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Abstract

This research aims at reflecting on the specificattar of both the journalistic and

literary writing facing one event, which is termm. In particular, we will take a
sympathetic interest in two corpuses, on the omal lihe novel of Yasmina Khadral
quoi révent les loupson the other hand the press contributions, frohickv we will
examine the way both the journalist and the wrnise the language to approach this
specific event. Writing the horrible is feared lotdifferent pens who meet, however, in

the mediatization of the facts, now and after.

Firstly, we will focus on the analysis of the typad the laws which rule the two
writings. Then, we will use the sociocriticism apach to examine the social character of

the novel.



Résumé

Cette recherche vise a réfléchir sur la spécifidigél’écriture journalistique et de

I'écriture littéraire face a un événement, qu'estdrrorisme. Nous allons nous pencher
sur deux corpus, le roman de Yasmina Khadrguoi révent les loup®t des articles de
presse, a partir desquels nous allons nous in@rsg la maniere dont le journaliste et
I'écrivain se servent, chacun, de la langue poordsdy I'événement.

Ecrire I'horrible est appréhendée par deux pluniéérdntes, qui se croisent, néanmoins,

dans la médiatisation des faits, maintenant etsapre

Il est question d’axer d’abord notre inemtion sur I'analyse du genre et les lois,
qui régissent les deux écritures. Ensuite, nowmnsltecourir a I'approche sociocritique

pour s’interroger sur la socialité du roman.

Mots-clés — genre, terrorisme, roman, journalisme, sociocréiguatertextualite.
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Introduction

A arrive gqu'un événement suscite I'étonnement,ugpsse, linterrogation, etc. I

appelle alors nécessairement a une interprétatipa tout le moins, a un éclairage ou a
des éclaircissements, parce qu'’il est singulidralnituel ou tout simplement rare. N'étant
pas par définition forcément intelligible pour lens commun, cet événement est
susceptible donc de rentrer dans la sphere datligrittéraire ou journalistique, qui
démonte les mécanismes pour le mettre a la poiégrand public. Car, autant le
journaliste que I'écrivain évoluent dans la médiatiEt la maniére dont sera rapporté
I'événement est intimement liee a un type d’écefugui reste tributaire de la fonction
que voudra donner I'écrivain ou le journaliste & swte d'écriture, et les objectifs a

atteindre a travers cet acte.

Pénétrer un texte journalistique (un agtatinformation, un reportage, une enquéte,
ou encore un commentaire, une analyse, un éditarid) ou un texte littéraire (une
ceuvre littéraire), c’'est surtout examiner I'appmate I'événement, sa mise en ceuvre

textuelle, et notamment, les procédés langagieresqguels s’articulent les deux textes.

A vrai dire, I'écrivain et le journaliste s'inscemt dans deux registres différents,
dans leur maniére d’appréhender la réalité d’'uménent a travers l'acte d’écrire.
Chacun d’eux a, au-dela de la pertinence de I'médron qu’'il donne, ses propres oultils,
ses propresméthodes et ses propres artifices pour accrochdeckeur, capter son
attention etgarder celle-ci intacte tout au long de la relatis I'événement. Une
différence que nous pouvons trouver dans la miséoene du texte et de la mise en
scene de I'événement, et qui peut déja trouverabutdd’explication dans le fait que,
I'écriture pour un journaliste soit un outil, etegliinformation pour lui soit le matériau
qui fait sa raison d’étre. Alors que cette mémeétder demeure pour I'écrivain un outil

pour la création littéraire et en méme temps, leénmau pour cette méme création.



Un lecteur potentiel juge d’abord le tektiraire et le texte journalistique au-dela
de I'esthétique, en fonction de la pertinence dgsage qu’ils véhiculent. kn message
contenant des mots jetés sur le papier, rassenangsrases avec un souci de clarté
dit en ce sens, Jean-Paul Sartre. En effet, lig¢erithez I'écrivain et le journaliste trouve
ses justificatifs dans leur rble de dire de tellenrére et pas une autre, avec tout ce que
cela suppose en nuances et subtilités. Un acteideEfle exige avant tout une fidélité
constante. Et c’est ainsi que ces derniers chetdhiassablement & cuirasser les mots de

leur vanité et de leur vacuité, pour leur donnesple poids, donc de linfluence.

Cela dit, I'écrivain et le journaliste tont, tout deux, sur leurs gonds, en détenant
un pouvoir de communiquer a travers lequel ilseselent libres a 'égard du moment et
des circonstances immeédiates, et avec lequelgidsent sur leur public. Mais, pourquoi
et pour quelle fin écrivent-ils ? Les raisons ssmivent affichées ; éclairer son ame dans

sa solitude, dénonciation, témoignage, engagemeralrambitions, passion, ...

Yasmina Khadra, interrogé en ce sens, a l'occasienla remise des prix du
concours d’écriture de nouvelles 2006, organis@demai par I'association francaise
Sang pour sang POLARffirmait :

«Une expérience chaotique avec des hauts et desdeak grisaille et des moments
d’éclaircie. Ecrire de nos jours, c’est aussi s'egpr. J'ignore si d’autres écrivains sont
venus a la littérature pour le plaisir de souffrivloi, j'ai poussé cette porte pour sortir
de mon trou a rat et aller reconquérir, empan parman, le monde qui m'a été confisqué

alors que j'étais enfant.

Pour cet écrivain algérien, il y'a quelgue chosesdses ouvrages qui valait la peine
d’étre communiqué ; un aspect du monde, celut terrorisme »gu’il voulait expliquer,
dévoiler, décortiqguer aux lecteurs a travers desoines ou régnaient I'absurdité des

hommes et leur ahurissante folie.

Jean-Paul Sartre, Qu’est ce que la littérature, Thap :Qu’est ce qu'écrire ‘Editions Gallimard, Paris, 1948, p.
27.
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« Les écrivains sont des prophetest-il dit, des visionnaires, des sauveurs de I'espece
humaine. lls n'interpretent pas le monde. lIs I'lamBent. J'ai toujours voulu étre au
service de ce dernier bastion contre I'animalit@vBnir I'un des phares qui bravent les

opacités de I'égaremem2

De fait, Yasmina Khadra a choisi de dénuder laiteéales Hommes aux autres
Hommes pour que nul ne puisse l'ignorer. Dans ceextte, || absorbe radicalement le
pourquoi de I'intégrisme dans womment écrire et pour quel objectiE? c’est ainsi que

son travail qu’est I'ceuvre littéraire devient sape fin.

Journaliste d’investigation, éditorialiste et arssdy Mohammed Salah Boureni
(décedé le 8 juin 2008) tenait toujours a nous guelque chose, a I'image de Yasmina
Khadra, mais d’une autre maniere. Voici ses propos
« Ce qui est possible a travers I'écriture journgtisie, c’est du moins gu'on lui assigne
comme objectif la transmission fidele de ce quent dire. L’écriture s'apprend certes,
dirai-je au berceau, mais c'est une arme qu'ilangt pas mettre a portée des enfants. Elle
est inoffensive en elle-méme, mais on peut en diaikeearme de destruction ou un moyen

pour instaurer la paix et le bonheur ».

L’'acte d'écrire chez un journaliste doiglom Mohammed Salah Bourent,se
concevoir comme un engagement de la responsabilité reflet de la moralité. 1l peut
procéder d'une malveillance ou d'un acte de satélppublique. Les mots font alors plus
mal que des balles de fusils, ou plus doux queosde du matin. Pour lui, «il s'agit
d’'un exercice difficile qui ne consiste pas unigaaimen la maitrise du langage, mais
celle des moyens de faire parvenir le bon messagejl n'y a pas plus horrible que les

malentendus.

A vrai dire, il n’est pas inutile de rappelcette évidence : I'objet principal du
journaliste est d’informer. Son rble confere a soticle des caractéristiques qui le
démarquent des autres formes d’écritures, y congifierme littéraire, et qui font de lui

un genre particulier.

2 - L . .
Propos recueillis par Jean-Luc DouinLi&n Mondedu 12 janvier 2001.
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Quand nous parlons de spécificité de Itaosi journalistique, nous renseignons sur
la nécessité de prendre en compte certaines rdglés communication que convoque
une information compléte. Le journaliste doit sitliévénement dans le temps et dans

I'espace, en identifiant ses acteurs et en soutigses causes et ses conséquences.

Pour ce faire, partant de I'idée de sustit@érét du plus grand nombre de lecteurs,
il ne se conforme pas nécessairement au dérouletasst le temps de cet événement
mais, soumet celui-ci a une hiérarchisation desrinétions de sorte a maintenir son
lecteur en haleine. Autant dire que la mise en éun texte et la mise en scene de
I'événement s’appuient principalement sur I'émaéyila rareté ou encore, la singularité

de I'’événement.

L’action de l'écrivain s’exerce sur son @bjElle se manifeste, souligne Roland
Barthes, «ur son propre instrument ; le langageDe ce fait, sa fonction est de lire en
toute occasion ce gu'’il pense en médiatisant parfarme élaborée, cuisinée a feu doux.
Donc, I'écrivain est appelé a respecter certain@snas et techniques, qui font que
I'écriture littéraire devienne sa propre fin, conge pour elle-méme, et pouvant

prétendre a la perfection.

En d’autres termes, et en référence aupgwale ce méme auteur, cette fonction
« comporte deux types de normes : des normes tewwmi@e composition, de genre,
d’écriture) et des normes artisanales (de labeue platience, de correction, de

perfection)»°.

Autant que I'écrivain, le journaliste peairé valoir la maitrise de la phrase, de la
description, de I'image, du dialogue ainsi que @uaitr Il a un degré de maitrise de
I'esthétique du texte. Toutefois, sa parole, dei$ale Roland Barthes, est en porte a
faux, puisqu’elle n’est qu'un simple véhicule, et ge peut étre produite et consommeée
gu’'a 'ombre d’institutions ayant a l'origine uneute autre fonction que de faire valoir

le langage»”

Roland Barthes, iEssais critiques, &crivains et Ecrivants, Editions du Seuil, Paris, 1964, p. 148.
4
Ibid., p. 152.
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L’écriture journalistique, qui se fait généralemeiains I'urgence, est soumise aux
dures lois de I'heure du bouclage et de la reritébitlle se laisse aller aux facilités du
langage et aux approximations. Bref, une écrituee seécond degré condamnée a
I'éphémere, contrairement a I'écriture littéraiconmunément admise comme étant plus
élaborée. Dans ce méme contexte, un article dsgrdse en premier lieu a transmettre
des informations. Par conséquent, le style n’estrgmoyen au service de cette étroite
finalité ; celle de la transmission du messageari@me qui peut prendre plusieurs formes
en fonction de son contenu et de la rubrique adbei est destiné.

Etant dit, le journaliste et I'écrivain $odes médiateurs par excellence. Leurs
ecritures, comme nous l'avons déja mentionné, setiement distinctes I'une de l'autre,
mais sont considérées, I'une autant que l'autrejnee un acte de solidarité historique.
Néanmoins, dans la mesure ou elles se pencherlesigrandes crises de I'Histoire,
refusant souvent de passer sous silence certailesideaspects, elles continuent a servir

toutes les deux, le rapport entres la sociétésgtrieductions de ces médiateurs

Ceci est dans 'absolu, mais en fait, &ité est plus complexe. En effet, évoluant
dans un méme contexte socioculturel, I'écritur@igire et I'écriture journalistique ont
tendance a déteindre I'une sur l'autre. D’autarguxrique la frontiére qui les sépare reste
extrémement floue, ainsi que celle qui sépare s dtyles. Preuve en est, le passage
sans grande difficulté du journaliste vers [I'éaetulittéraire a travers de grands
reportages vecus, et I'écrivain vers le texte jalistique par le biais de récits sur des

sujets d’actualité.

A cet effet, Roland Barthes parle de ce qu'il dfimlile type «batard» ; I'écrivain-
écrivant,ou le journaliste peut tenir en lui les deux réela fois. Ce qui est également
valable pour I'écrivain. Sa fonction, souligne céme auteurc ne peut étre elle-méme,
que paradoxale : il provoque et conjure a la fdisymellement sa parole est libre,
soustraite a l'institution du langage littérairef eependant enfermée dans cette liberté
méme, elle secrete ses propres regles, sous fatme dcriture commune. Sorti du club

des gens de lettres, I'écrivain-écrivant retrouveautre club, celui de Iintelligentsia®»

> Ibid., p. 153.
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C’est le cas par exemple d’'un journalisté @assiste a un événement s’inscrivant
dans la durée, et quelgues années plus tard, illel@écrire un livre sur ce méme
événement. Bon nombre d’écrivains également, seseonis de la presse écrite, les faits

divers notamment, comme source d’inspiration. Dlessaretours existent bel et bien.

Par ailleurs, notre mémoire prend en condigigx types de corpus. Des articles de
presse publiés dans des journaux algériens, padesitactes terroristes commis en
Algérie durant les années quatre vingt dix, ains i roman de Yasmina Khadfaguoi
révent les loupsll est question pour nous de chercher quelldaegiortée médiatique
d’un texte littéraire face a un événement, celupdédnomeéne du terrorisme, et les limites

de I'écrivain dans I'’élaboration d’'un texte infortiha

En fait, notre modeste expérience professionnellesda presse écrite conjuguée a
notre formation universitaire en littérature, n@asmenés a entrevoir les ponts jetés entre

le texte littéraire et le texte journalistique goulignent encore mieux leur spécificite.

A quoi révent les loup®us raconte I'histoire de Nafa Walid, un jeuneéeln, qui
vit dans I'espoir de réaliser son réve ; entrersdanmonde des spectacles et devenir un
acteur de cinéma. Ce désir de réussite et de glat@utefois s’émietter dans une société
algérienne fragilisée par la férocité des intégssislamistes, qui vont décréter, par
conséquent, la destinée de beaucoup de jeunes,dmelievenir assassins. Nafa Walid
sera alors confronté a cette amére réalité, etafipar sombrer dans l'inhumanité et

I'hostilité jusgu’au jour ou il nous mettra pleia Vue.

Dans ce roman, Yasmina Khadra nous déeet dermeté et dans un rythme
captivant, une période des plus effrayantes deg€Aé. Autrement dit, I'écrivain dresse

au lecteur un sujet brdlant dans toutes ses codti@ts.

Les massacres meurtriers commis en Algérie perdatécennie noire sont des faits qui
ont été rapportés par la presse algérienne. Dexrtagies ont été effectués par les
journalistes sur les lieux mémes des crimes, pouner une image aussi vive et aussi

compléete que possible sur des actes violents bales. L'art d’écrire pour le journaliste
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ne vaut rien s’il n'est pas art de décrire. La spmrence de la matiere traitée rend la

réalité de I'événement, des pensées et des étres.

Beaucoup de tueries frappantes de pahleueur et le nombre de victimes, ont fait
les Une des journaux, comme celui de Bentalha. &eehu situé entre la banlieue
populaire de Baraki a I'est d’Alger et la ville &di Moussa, qui a été le théatre dans la
nuit du lundi 22 au mardi 23 septembre 1997, d'wassacre horrible. Quatre-vingt cing

(85) morts et 67 blesseés, tel était le bilan dessf®de sécurité.

En somme, comment envisageons-nous notre tradkokrd mémoire contient deux
chapitres. Le premier chapitre sera consacré &fiaition des deux textes littéraire et
journalistique, ainsi qu'a I'étude de la notiongknre. Il servira a mettre en évidence que
la notion traditionnelle du genre, qui fut élaboessentiellement dans le cadre d’'une
réflexion sur la littérature, commence a étre étend toutes sortes de productions
verbales. Nous nous pencherons a démontrer, aop@grcomment le genre permet a
I'écrivain comme au journaliste de faire reconmal&ur ceuvre et article comme un acte

spécifique et des textes possédant une forme muwvog communiquer.

Le deuxieme chapitre va porter sur I'appeosociocritigue comme outil d’analyse
littéraire, que nous estimons pertinente pour détule notre corpus. Notre démarche
consistera, en effet, a démontrer le rapport qredient I'ceuvre littéraire avec la société
dont elle émerge, une hypothése selon laquell®daaritique prétendk travailler sur
les textes dans leurs déterminations socialesstotigues » Nous tenterons également
d’appliquer la notion d’intertextualité a l'analyske A quoi révent les loupsCette
guestion sera abordée pour expliquer qu’un texaégiste jamais seul, mais il est plutét

influencé par d’autres antérieurs.
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Chapitre 1

Caractéristiques et  Fonction des  Textes

Journalistique et  Littér aire

1. TEXTE JOURNALISTIQUE

Les articles de presse sont généralemassé&s en deux genres. Il y a d’abord le
genre informationnel, autrement dit, les articlésfdrmation ou nous trouvons la breve,
le filet, I'echo, le compte rendu, le reportagenkjuéte ... Les articles sont narratifs, ils
rendent compte du factuel sans commentaires (dunsnaéns I'absolu) de celui qui
rapporte les faits. Il y a ensuite les articles gknre commentaire ou le journaliste
s’'implique a travers des opinions, prises de pmsiét jugements de faits qu'il rapporte,
leur donnant un éclairage particulier, qui tendag@ofiner I'opinion des lecteurs sur un
événement précis. Ce genre englobe, entre autd#ptial, la chronique, le billet, le

commentaire ...

Quelle que soit Iimportance spatiale ddesjournal, de quelques lignes a plusieurs
colonnes, les articles de presse obéissent a dies i@écriture particuliéres. En d’autres termes,
leur «construction ne fait appel qu'a des qualités egleé de bon sens qui donnent plus
d'agrément et d'efficacité’ a leur lecture. Sachons qu'un texte journalistigse destiné a

informer. Une fonction d’information qui lui affextdes spécificités, le démarquant des autres
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formes d’écriture, en faisant un genre particuligrn, puise I'essentiel de ses articulations dans

les formes d’écriture déja établies.

En effet, quand nous parlons de spécificité derit@® journalistique, nous
renseignons sur la nécessité de prendre en coragtnes regles de la communication
qgue convoque d’ailleurs une information completes’agit de regles et de codes
spécifiques, qui structurent et agencent le contdoutexte pour en garantir la

transmission au lecteur.

Rappelons ici une évidence : un texte journaligtitpit ceuvre utile pour le lecteur;
il livre des informations disponibles dans un expatair et intéressant. Raison pour
laquelle, I'information véhiculée doit précéder teai les interrogations que se pose le
lecteur a la lecture du texte qui rend compte @wdnement. Elle doit situer celui-ci dans
le temps et dans I'espace, en identifiant ses exteuen soulignant ses causes et ses
éventuelles conséquences, dans un style vif etuf@an; qui n’est qu’'un moyen au
service de cette étroite finalité, celle de la $rarssion du message. Toutefoigjuelles
gue soient ses qualités, I'article n’a donc aucuaeson de survivre a sa mission. On

pourrait presque dire qu’il meurt dans le temps raé@n il est I 2,

La logique du texte journalistique, partdetl'idée de susciter l'intérét d’'un large
public, n’obéit pas nécessairement au déroulemamns tb temps d’udvénement, mais
plutbt a une hiérarchisation des informations, dpmne la priorité a une succession de
séquences selon une logique que choisira le jastedui-méme. Cette logique peut

s’appuyer sur 'émotivité, la nouveauté, la ra@iéencore la singularité de I'événement.

Allant dans ce méme ordre d’idées, rapp@texposer avec clarté un événement se
fait en répondant aux cing questions de référeq@e? Quoi? Ou? Quand? Pourquoi?
C’est le cas, a titre d’exemple, de la breve quielil’essentiel d’unanformation sur
I'événement, en expliquant aux lecteurs ce quitgessé. Ou encore, le reportage, qui

mene ces derniers a la découverte de I'événemamnecs’ils I'avaient vécu.

Didier Husson & Olivier Robert, iRrofession journalistique : Sources d’informatidypologie d’articles, styles
d’écriture, éthique...Paris, Editions Eyrolles 1991, chapitre 6. p.74.

2 Ibid., chap.7, p. 92.
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Il faudrait savoir, par ailleurs, que le journaiste dispose pas de suffisamment de
temps pour bien mdrir son article, ceci, eu égard empératifs de I'édition et du
bouclage. Dans cette logique, quelle que soith@lation du texte journalistique, celle-
ci, étant conditionnée et répondant notamment ggdiice, s’inscrit toujours dans le
temps. C’est d’ailleurs la principale raison qut fgue nous concédions a un journaliste
ce que nous ne conceédons pas a un écrivain, atioondue nous nous inscrivions dans

la description d’événements vivants.

Dans I'absolu, par contre, I'écriture joalintique a acquis ses propres spécificités
qui en font un genre a part entiere ; preuve em@stnous pouvons qualifier volontiers
I'écriture d’un roman de journalistique. C’est lascpar exemple d’un journaliste qui
assiste a un événement s’inscrivant dans la d@tgui, quelques années plus tard,

décide d’écrire un livre sur ce méme événement.

2. TEXTE LITTERAIRE

Dans son sens général, un texte littéraoeligne Roland Barthes :
« C’est la surface phénoménale de I'ceuvre littéraipéest le tissu des mots engagés
dans l'ceuvre et agencés de fagcon a imposer un swfde et autant que possible

unique».

Néanmoins, un ensemble d’'outils de langegemet a I'écrivain de produire un
texte, qui obéit a des préoccupations esthétiquiesraelles, aux normes grammaticales,
et également a celles de la poétique et de lanihgto L’'écrivain recourt & une stratégie
d’écriture qui lui permet, d’'une part, de créeraffet de beauté, a l'aide du langage, et en
fonction des images que contient son texte, ettapart, de véhiculer un message,
explicite ou implicite soit-il. Ceci dit, son textemplit une double fonction qui est en fait

un espace de plaisir et un objet d’attraction.

En effet, il est a la fois ceuvre de langagesuvre d’art. En tant qu’ceuvre d’art, le

texte littéraire peut étre, plus ou moins, cdés@ comme un article de presse. C'est-a-

3 , . . .
Roland BarthesThéorie du textesur le lienwww.universalis.fr
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dire comme le souligne France Vernier, il estéja travail du langage et il est donc
nécessaire d’examiner le fonctionnement de la langlans son rapport au
fonctionnement de l'idéologie dominanfe Dans cet état d’esprit, poursuit-ik La

langue elle-méme est enjeu et lieu de conflitcgotribuent a la modeles >

Reconnu a des fins esthétiques, le tettéadire est valorisé comme tel. En ce sens,
comme le fait remarquer ce méme auteur, ce n'estgmatant qu'ceuvre de langage
correcte, vraie, utile, ou juste, mais en tant logiée ceuvre de langage qu’il a été désigné

comme un texte littéraire.

Cela dit, le langage n’est pas seulementmoyen de communication, mais
également une fin en soi. Dans sa constructions mpmuvons remarquer que le texte
littéraire comporte de nombreuses dimensions ;’@stnpas univoque et se préte a
plusieurs interprétations. Raison pour laquellaysnparlons de lecture plurielle du texte
et de son caractere polysémique. Sur ce pointQr&oland Barthes le définit comme
suit . «Le texte littéraire n'est pas le produit détermid&ne conscience créatrice,
I'écrivain frappe d’enchantement le sens intentielpnnetournant la parole vers une sorte

d’en deca du sens.

D’autre part, une question mérite bid@tre clarifiee: de quoi dépend la non-
univocité du texte ? Il faut savoir en premier ligue I'écrivain est avant tout un étre
social, qui exprime sa propre vision du monde talva d’'un contexte historique. Celui-
ci, caractérisé par de grandes idéologiques, dedittmms socio-€conomiques et
d’événements marquants, définit le texte littérakte d’ailleurs, la connaissance de ce

contexte en facilite la compréhension et la réagjité véhicule.

Cela suppose que le texte littéraire nfes uniguement soumis a une productivité,
mais, il est« une productivité »Selon les termes de Roland Barthes, ce dernier

«travaille la langue, déconstruit celle @emmunication, de représentation ou

France Vernierl.'écriture et les textesEssai sur le phénomene littérajieditions Sociales, 1974, p. 67.
5 .
Ibid., p. 68.

Roland BarthedNouveaux essais critiquegxtraits commentés« Proust et les noms », Paris, Editions Seuil,
1972, p. 117.
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d’expression et reconstruit une autre langue, vaheuse, sans fond, ni surface, car son
espace n’'est pas celui de la figure, du tableaucalre, mais celui stéréographique, du
jeu combinatoire, infini dés qu’on sort des limitisla communication courante et de la

vraisemblance narrative ou discursive

Bien qu’il soit le produit et le miroir di@ époque donnée, le texte littéraire est
marqué, néanmoins, d’une certaine intemporalitdegpréserve de I'usure. Nous aimons
lire certains textes anciens, non seulement paurdealité esthétique, mais également
parce que leurs themes demeurent toujours d’atudlians ce sens, comme l'appuie
Roland Barthes, e texte est une arme contre le temps, I'oubticgitre les roueries de
la parole qui, si facilement, se reprend, s'altése, renie. (....); Le texte est un objet
moral : c’est I'écrit en tant qu’il participe au cdrat social ; il assujettit, exige qu’on
I'observe et le respecte, mais en échange, il matguangage d’'un attribut inestimable :

la sécurité»®,

3. CONCEPTION DU GENRE JOURNALISTIQUE

«(...) Le journalisme ne vise donc pas seulement a mformer et a former, a susciter

l'indignation ou l'enthousiasme, mais aussi a provoquer des changements positils » .

La notion des genres ne concerne pas umiguoiles ceuvres littéraires. Elle a été
d’abord élaborée dans le cadre d'une réflexionlaudittérature, pour finir par donner,
aujourd’hui, son étendue a toutes les producti@nbales. Tout texte, un article de presse

par exemple, est susceptible d’étre codifié, etedfait, forme un genre qui lui est propre.

DansAnalyser les textes de communicatibn Maingueneau tient surtout a préciser
que les ceuvres littéraires ne relevent pas, au ni@érmegu’'un article de presse, de la
méme catégorie du genre. Allant dans le détaiifel« tragédie » 'une des ceuvres d'un

dramaturge du XVlle qui, en inscrivant celle-ci dae que Jean-Marie Schaeffer appelle

7 L. . . .
Roland BarthesThéorie du textesur le liermwww.universalis.fr
8
Ibid.

1 . . . . .
Henry H. Schulte & Marcel P. Dufresne,Rmatique du journalisme : Le nouveau visage de lgpresseParis,
Editions Nouveaux Horizons, 1999, p. 4.
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une « classe géneéalogique »xla réfere a des oceuvres antérieures, grecques en

I'occurrence, qu’il reprend plus ou moins fidelerneh

Pour ce méme auteur, les ceuvres sont bleieatréférées a des « prototypes ».
Toutefois, quand il est question d’autres typesesées, qui ne se référent a aucun texte
modele, «l n'y a pas de relation de filiation a I'égard @éuvres consacréese sont des
routines, des comportements stéréotypés et anongoiese sont stabilisés peu a peu

mais sont sujets a variation continuetfé Donc, il s’agit de don.

Tout comme la littérature, le journalisngyi n'est autre qu’une technique au
service d’'un métier, est un systeme d’attenteledeeur s’attend a lire sur un événement
suivant un pacte de véridicité. Avant de s’engatgers la rédaction d'un article, appelé
dans le jargon journalistique, un « papier »,stl @écessaire de savoir d’abord suivant
guelle logique nous voulons I'écrire. Autrement, digt journaliste est un praticien des
genres de la presse écrite, il recourt a des mddesploi pour situer son papier dans le

genre approprié, en fonction du type de commurinaju’il veut étabilir.

3.1. Rapport du Genre au Contexte
Etant dit, qu’est ce qu’'un genre journaisé et comment traiter une information,

un point de vue, ....pour donner une forme au texte ?

En effet, les genres journalistiques sa# datégories adaptées par les hommes du
métier pour donner forme & leurs articles. A chaggrre correspond, non seulement une
forme, mais encore et surtout, des fonctions biestindtes. Allant de la breve a la
chronique, ces genres servent a véhiculer desmatttons relatives a un événement et a

exprimer une opinion.

J. De Brouker distingue deux grandes famwillde genres rédactionnels:
I'information et le commentaire. Pour luil'information peut étre bréve ou développée,

brute ou expliqguée. Elle donne un renseigmegmeit un fait (breve, filet, mouture),

Dominique Maingueneaénalyser les textes de communicatiBaris, Nathan Université, 2° édition, 2000, p. 50.
3 .
Ibid., p. 51.
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raconte une histoire (reportage), présente une qurane (portrait), donne la parole a
qguelqgu’un (interview), instruit une cause en déberiquéte) et verse une piéce a un
dossier d’actualité (témoignagej. Le commentaire, essentiellement subjectif, ptet €
qguant a lui, de raison (éditorial), de compétenaede godt (critique), d’humeur ou
d’humour (billet)...

Soulignons surtout que pour certains sfiétega de la presse écrite, le
genre commentaire relevant pwrnalisme assisdoit ses critéres a I'écriture et au talent
littéraire, tandis que les spécificités de I'adic’information, qui releve du journalisme
de terrain, sont tributaires essentiellement dubrenet de I'exactitude des informations

véhiculées.

Prenons appui sur I'ouvrage de Jean-Michel Addmtés rédactionnelles et genres
discursifs(1997), ou l'auteur propose deux positions éndrices polaires. Le premier
pble, qu’il nomme «istance», et qui concerne I'engagement de I'énonciateur (le
journaliste), par ses appréciations et ses proppasions dans son papier, englobe
I'article d’information, comme la dépéche, la brgle filet... Dans le second pdle, qui
concerne <«implication », figure l'article de commentaire, tels que la ahique, le

billet, I'éditorial...

Pour parvenir a définir de maniére plusenéds genres de la presse écrite, J-M
Adam propose six criteres minimaux. Il s’agit d’abodu critere « sémantique »
(thématique), qui correspond a ce qu’il appelle defamilles événementielles ainsi

gu’aux différentes rubriques prédéterminées pgutdidien d’information lui-méme.

Le critére« énonciatif » nous permet de repérer, en particulier, l'identihe
journaliste qu’est I'’énonciateur. Le troisieme ks longueur »; l'article, est-il bref ou
développé ? Egalement, les buts et les intentiamsnwnicatives du journaliste sont
définis par le critere« pragmatique » suivi par le « compositionnel » qui permet
d’aborder le texte journalistigue par ses séquerateses plans. Le dernier critére,

« stylistique pest repéré au niveau de la texture micro-lingust

José de BroukePRratique de 'information et écritures journalistigs,Paris, CFPJ, 1995. p. 96.
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De l'avis de Nam-Seong Lee, cette distorctdes genres journalistiques semble
plus adéquate que d’autres. Il résume son pointudecomme suit : Ruisque pour le
classement pertinent, il faut des différences eliqui peuvent distinguer un genre de

'autre, et puisque par ce classement, il seraitsgble d’examiner les différences

langagiéres détaillées entre les gensds

Abondant dans le méme sens, J. De Brouit@ne qu'il ne faut pas confondre ni
mélanger dans la rédaction d’'un méme papier, Fimédion et le commentaire. L’auteur
souligne surtout que les deux écritures sont difftas 'une de l'autre, particulierement
« dans le choix des mots », en citant comme tiggeinple, les adjectifs, les adverbes,

les verbes et les substantifs.

Cette différence, ce méme auteur la situe egaledsard I'emploi des modes Le
mode de l'information est clairement lindicatif igexprime un énoncé, un fait positif
indépendamment des intentions de celui qui éctiirsAque ces intentions étant les
modes du commentaire, sont exprimées par limderde subjonctif, et le

conditionneb’.

Beaucoup d’auteurs et de spécialistes gedsse écrite classent de maniere globale
les genres journalistiques en articles d'informatiet articles de commentaire.
Néanmoins, la distinction entre un article d’infation et un autre de commentaire est
parfois loin d’étre nette, car les commentairesvpat se glisser dans des articles

d’'information, et des faits peuvent étre rappod&ss des commentaires.

3.2. Type et Genre de Discours

Nous avons tendance a employer «type » et « gaareliscours » de maniere
identique, alors que la réalité est autre, puistpge deux notions sont tout a fait
distinctes. Selon D. Maingueneaules genres de discours relévent de divers types de

discours, associés a de vastes secteurs d’activitiale»’. L'éditorial, par exemple, un

Nam-Seong Lee, Identité langagiére du genre : Analyse du discoaditorial, Paris, Budapest, Torino,
L’'Harmattan, 2003, p. 21.

6 José de Brouker, Ibid., p. 50.

7 . . .
Dominique Maingueneau, Ibid., p. 47.
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article de commentaire, est un genre qui relevéyda de discours de la presse écrite.

Seulement, une question de taille se pose :
Qu’est-ce qui constitue le genre de discours et pauoi ?

Pour Nam-Seong Lee, le genre est né et sedifié dans l'interdiscours qui
domine le discours lui-méme. Autrement dit, le ctgee de base du genre est
« interdiscursif » Cela veut dire quoi ? L’'auteur considere l'iniscdirsivité suivant trois
points de vue différents. L’interdiscursivité horéog ou il s'agit de textes du méme
genre, c'est-a-dire la ressemblance d'un texte alieatres. C'est le cas, a titre

d’exemple, du filet et de la bréve.

L’interdiscursivité hétérogene releve dediasemblance d'un texte. En d’autres
termes, des textes s’identifient par une différence erua»°. La bréve est tout a fait
différente de la chronique, puisque la premiéreuesarticle d’information, alors que la

deuxiéme releve du commentaire.

Cependant, N-S. Lee ne manque pas, dameécee registre, d’avancer que des
genres« inclusifs et exclusifs peuvent se produire et ce, suite a l'effet ex@aé un
genre sur un autre et leur influence mutuelle. gewres inclusifs, comme le roman, dont
les frontiéres sont tres floues, peuvent par carmgigenglober d’autres genres. Tandis
qgue les genres exclusifs, ilsort une frontiére plus ou moins déterminée etard pas

facilement influencés par les autres gerw%s

Un autre élément est en mesure de constéugenre, c’est la regle. Cette derniere
est «un produit, une régularité gu’on observe dans tatjgue Iangagiére>1°. Cela dit,
le genre est fait de regles qui sont comprisesf@idecomme ce qui doit étre dit et ce qui
peut étre dit. La transgression inexcessive den@ses regles, assure N-S. Lee, permet
au genre d’assurer une communication reussiecetwarsa. «a légitimité» n’est pas

en reste, puisqu’ elle demeure l'un des élémeonstituants du genre. En effet, pour

8 Nam-Seong Lee, Ibid., p. 40.
9 Ibid., p. 40.
10 Ibid., p. 41.
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gu’'un discours soit Iégitime, ik faut un locuteur légitime, qui a le droit deréj un
récepteur Iégitime qui a le droit d’écouter le diégitime, et enfin, une maniere de dire

légitime»'", précise ce méme auteur.

3.3. Les Criteres de Reéussite du Genre de Discours

A ces points d’observation, y a-t-il lieu de comsil les genres de discours
commue une sorte de « moule », ou le journalistetverait son énonce ? Il s’agit plutot,
selon D. Maingueneau, d’activités sociales soumessentiellement a des conditions de

réussite. Une réussite qui nécessite plusieugsesitd’ordres divers.

D’abord, tout genre de discours est en needa déterminer une finalité, en aspirant
a apporter guelgue modification de la situatiom@uklle il est attaché. Cette finalité se
traduit en répondant a la formule de P. CharaudeaOn est la pour dire ou faire

guoi ?».

N’est-ce pas qu'un article dinformationsei a informer, et un article de
commentaire tend a véhiculer une morale. En féaqy cette finalité dans son cadre et
dans sa portée est primordial pour permettre, ainsp@u lecteur &’adapter son

comportement & I'égard du genre de discoulfs

Cette situation appelle a déterminer etstatut de I'énonciateur et celui du
destinataire, qui sont tous deux des partenaiggini®s. Donc, le message dans le genre
de discours« ne va pas de n’importe qui vers n'importe q]Lﬁ ais, bien au contraire,
les deux partenaires, le journaliste et son lectent chacun son statut auquel sont

attachés un devoir, un droit mais aussi un savoir.

A ce méme titre, sachons que le lieu ehdenent d’énonciation sont des éléments
constitutifs du genre de discours journalistiguesiaque la temporalité qui implique,

selon D. Maingueneau, plusieurs axes.

1 Ibid.
12 . .

D. Maingueneau, lbid., p. 52.
13 .

Ibid.
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D’abord,Ja périodicité : un journal hebdomadaire par exemple ou un bimsrse
tiennent périodiqguement, alors qu’un roman n'ed paumis a périodicité. Ensuite,
durée de déroulement «la compétence générique indique approximativemeetle
est la durée d’accomplissement d'un genre de discod. Un guotidien d’information
appelle au moins a deux durées de lecture : celdities, intertitres, éléments détachés

en capitales, puis celle des papiers.

En ce qui concerra continuité dans le déroulement, un article de presse dat étr
lu intégralement, tandis qu’'un roman par exemplest«normalement lisible en un
nombre indéterminé de séanced Enfin, pourla durée de périmation attendue un
quotidien d’'information est censé étre valide lasp d'une journée, un hebdomadaire

une semaine, mais, un roman prétend étre indéfimifistble.

Revenons aux criteres de réussite du gelwediscours. Dans ce registre,
I'organisation textuelle semble étre indispensabteut genre de discours journalistique
est étroitement associé a une organisation tegtuglii contient «les modes
d’enchainement de ses constituants sur différeivisanx . de phrase a phrase, mais
aussi, dans ses grandes paru'nég Citons a titre d’'exemple, certains genres a
organisation textuelle «rigide », comme la dépédela breve qui respectent
formellement des canevas, en se limitant particutent a répondre aux cing questions

de référence : Qui ? Quoi ? Ou ? Quand ? Pourquoi ?

Pour répondre du mieux possible aux intations du lecteur et créer un effet
d’attraction, le genre journalistique répond néagssent a trois types d’écriture ;
courte, lisible et crédible.Allant vers I'essentiel dans son message, le jdisteagarde
active et éveillée la capacité d’attention du lacté\ cet effet, précise J. De Brouker,

« La norme la plus constante de la rédaction jouistagjue est d’écrire couns’’.

14 Ibid., p. 53.
15 Ibid.
16
Ibid., p. 54.
17 , .
José de Brouker, Ibid., p. 71.
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Pour étre lu, il faut étre lisible, et padtre compris, le journaliste est censé inclure
dans son papier des mots justes, non équivoquess,caie des phrases simples et courtes,
en permettant a I'énonciateur d’étre « intelligiblaux yeux de ses lecteurs. D’autre part,
ce méme énonciateur met en valeur des élémentfoguide son papier un article

crédible, ou il n'est pas nécessaire d'y revenurme convaincre de l'intérét suscité.

En fait, écrire pour étre crucest vérifier et sourcer les informations rappies,
refuser les approximations, de la mémoire ou dediammodité dans I'’énoncé des noms,

des personnes ou des lieux, des dates ou desshifies propos ou des faits,

Pour conclure sur ce point, le journalisst dans l'obligation de recourir a une
relecture essentiellement critique, de la formdwetond, «en empruntant le regard du

lecteur que I'on peut imaginer le plus exigeaﬁi souligne en ce sens, J. de Brouker.

4. GENRE LITTERAIRE . LA CONCEPTION
« La littérature ne change ni 'homme ni1 la société. Pour autant, [absence de lhittérature

. s . 1
rendrait 'Thomme encore plus infréquentable »".

La lecture d’'une ceuvre littéraire, parfois éphémeprasqu’elle dépend d’'un désir
de lire et d'une attraction subjective, sans poutalt nous emmener, a un degré
supérieur, a la saisir dans sa totalité, est auedeant, inventive et plurivoque. Elle
appelle non seulement a deéchiffrer ses caractgmsgtaphiques, mais également a
'appréhender en tant qu'objet d’examen, pour pauuterpréter son ou ses sens a

travers une lecture intelligible.

D’ordinaire, les tournures inusitées, galirgdpondent pas aux standards de I'écriture
littéraire, telle qu’elle est admise par le sensewn, créent une distance, voire un

reflexe répulsif chez le lecteur, qui d’ailleu@me a reconnaitre une forme et rejette ce

18 |
Ibid., p. 73.
19 |
Ibid.
1 Tahar Ben Jelloun, extrait d’'une interview dé&ne, mars, 1999.

Christiane Achour & Simone Rezzou@pnvergences critiques : Introduction a la lectute littéraire, OPU,
1995, p. 129.
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qui le déroute. Et comme le soulignent égalemeAtkbur et S.Rezzoug, une écriture
conformiste choisira les codes esthétiques attepdusin large publi0>3. Autrement dit,

ce qui est admis comme norme ou congcu comme réglérgle largement partagée.

Avant de lire une ceuvre littéraire, le éaot manifeste une curiosité a I'égard de
I'écrivain et de son style, éprouve de l'intéréupte récit et son contexte socioculturel,
ou encore, cherche a déterminer le genre auqualtignt I'ocuvre. Ce qui revient a dire
gu’entrer en littérature comme lecteur, c’'est @h fatégrer un systeme d’attente ; une
« attente générique, comme le souligne Antoine Compagnon, pour direl crée

chez le lecteur des expectatives tant de formelgudend.

L’histoire du « soldat de Baltimore » quelate Stendhal dan®Racine et
Shakespearen 1823, est une illustration vivante qui induérfpitement, comme le

précise A. Compagnok I'idée de convention littéraire.

« Le soldat de Baltimore n’était jamais entré damsthéatre, il n’avait jamais vu une
piece de théatre, il ne savait pas a quoi s'attendr Pour un petit rappel, le soldat qui
est en faction a l'intérieur du théatre de Baltimovoyant Othello, au®B® acte de la
tragédie du méme nom, s’appréter a tuer Desdensé@erje : «ll ne sera jamais dit
gu’en ma présence, un maudit négre aura tué unméebianche» Au méme moment le

soldat tire un coup de fusil sur I'acteur qui ipi&te Othello, le blessant au bras.

Toutefois, les lecteurs lisent en fonctotu systeme géneérique qu’ils connaissent a
travers leurs écoles, par la critique, le systemedidfusion du livre, ou simplement par

oui-dire ; il n’est cependant pas nécessaire quedgent conscients de ce systéﬁ‘]e

C’est ainsi que le genre est essentielléendépendant de I'horizon d’attente du
récepteur et donc d'un contexte socio-historiquennéo ou [I'écrivain recourt
généralement a une écriture conformiste, en ogtant les codes esthétiques attendus
par un large public. Donc, le non-respect de celes et I'écart par rapport a la norme

admise pourraient pousser a qualifier le texte mittétique, voire impénétrable.

Antoine Compagnori,a notion du genreextraits de son cours, disponible en ligne ssitke: www.fabula.org

4 . - .
Tzvetan Todorovi.es genres du discoyr&ditions Seuil, 1978, p. 51.
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4.1. L'interprétation du Sens d’'un Texte
Une réponse serait a I'horizon de notrevditasi nous clarifiions ce qui suit :
l'interprétation du sens d'un texte littéraire, pelle se faire autrement qu’'a travers les

genres et les formes du discours en usage ?

Apres cette introduction dans laquelle nawsns plus ou moins effleuré les grandes
lignes, ayant trait au genre littéraire, ne sdtajias nécessaire de citer quelques

définitions du genre, avant d’aller vers le détall

De prime abord, le genre est une catégealien laquelle un écrivain accouche d’'une
ceuvre. C’est un ensemble de caractéristiques dediode forme esthétique, qui assurent
a une production littéraire un certain type de dége et une lecture intelligible, tout en

offrant le plaisir qu’'on est en droit d’attendfene ceuvre artistique. Selon Todorov,

«Les genres mettent en évidence les traits cotifgtitde la société a laquelle ils

appartiennent°.

Seulement, et de I'avis de certains crégjLcette notion demeure, pour le moins que
I'on puisse direx vague yp car elle s’applique a des réalités littérairés tdifférentes ;
des différences notamment au niveau des propriétdselle,car il ne s'agit pas de
recettes fixes applicables, mais plutdt de carstigues, qui évoluent suivant les

objectifs de I'écrivain.

A cet effet, d’aucuns disent qu’il est masfdifficile de trouver un terrain d’entente
entre les diverses tendances littéraires, notammeumt I'ocuvre moderne qui échappe,
par définition, aux genres, parce que certaing$iappartenant a certains genres, peuvent
se glisser délibérément dans I'une ou l'autre for@ions a ce propos I'étonnement et
I'’émotion du lecteur face a I'écriture clairemeiifé&tente et variee de Mohammed Dib,
dans sa trilogie et dar@ui se souvient de la meu, entreréalisme et surréalisme,
I'écrivain peint une fresque d’'une Algérie coloms@vec un pouvoir de langage hors du

commun, et une diversité d’écriture tres remarqgeiabl

5 Tzvetan Todorov, |bid.
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Charles Bonn écrit a propos du pouvoir tle chez Mohammed Dib :
« (...) la diversité de ses mamiéres améne, plus encore quavec un autre écrivain, a cette

approche tant décriée.

D’ailleurs, I'écrivain lui-méme n’invitait- pas, dans une de ses trop rares
interviews, a considérer I'indépendance de 'Algécomme le moment d’une mutation
radicale de son écriture enfin rendue a elle-mémement ou il aurait abandonné
soudain la veine réaliste et populiste de la tritog Algérie » au profit de recherches
plus personnelles, mais aussi plus ésotériques, @anse souvient de la mer et Cours

sur la rive sauvage offrent alors lillustrations®.

Par ailleurs, selon la fagon dont un tessé présenté, c'est-a-dire inséré dans un
genre, le lecteur s’en fera une vision plus ou m@it@réotypée. Une vision qui pourrait
étre remise en question, au fur et & mesur, decre fragmentée du texte. Le genre est
une convention discursive. C’est du moins, soute @tception que nous allons montrer
que l'interprétation du sens d’un texte littérgieut se faire en dehors de tout genre et de

toute forme de discours en usage.

Comme tout discours signifiant, le texteéhaire doit posséder une forme pour
fonctionner, et pour gu’'une communication ait ligi.ce titre, Antoine Compagnon
explique : de genre est une forme de discours, mais non paseans d'une forme
linguistique qui s’obtient par dissociation ; comipa& exemple, en dissociant des unités
(phrases en mots, mots en lexemes et morphémeg,; mais plutét au sens de formes
conventionnelles, qui jouent sur deux fonctionsgpales, a savogreer une attente et
garantir une reconnaissanceen agissant sur le récepteur. C’est bien, en ddféinalité

gue s’est assignée la rhétorigue dans son ariaile jgit de convaincre.

Agir sur le récepteur ! Ce dernier, unéecten fait, vient a une ceuvre littéraire tout

en ayant au départ, ce que H.R. Jauss appell@rarsompréhensionsur celle-ci, c'est-

6 . , . . .
Charles Bonn, ihecture présente de Mohammed [Hintreprise nationale du livre, Alger, 1988, p. 11

Antoine Compagnon, ira notion de genreExtraits de son cours en Sorbonne, disponibleigme Isur :
www.fabula.org

-30 -



a-dire «un horizon d'attente. Au fur et a mesure de la lecture, le genre fibuan
lecteur des éléments de connaissance du senstdwetdioriente vers son interprétation.
Et ceci, en faisant appel au jeu d’annonces, agixasix et aux figures de styles, telles
gue la métaphore, la métonymie, la comparaisonfaqtique le lecteur soit prédisposé a
un certain mode de réception.

Dans «Pour une esthétique de la réceptigntkR. Jauss releve quelafrsqu’une
ceuvre littéraire parait, elle ne se présente jan@sime une nouveauté absohie
méme si parfois il est contraint d’intégrer somvee dans une tradition formelle. Pour
l'auteur, la définition ou la redéfinition du gendéaun texte revient au lecteur (et non a
l'auteur), par I'imposition de sa propre réceptiie genre). Cela dit, et en référence aux
propos de ce méme auteur, sans le lecteur, nop®unens jamais actualiser un texte
littéraire, qui nécessite une lecture et une régeqte la part du destinataire pour en faire

ressortir le sens.

Au demeurant, aucun texte n’est hors de toute norme génériguaffirme ou

affiche sa singularité par rapport a un horizon géque qu’il module et subvertif.

La transgression et la violation des régles congtiintes du genre, ménent-elles

nécessairement a I'échec de I'interprétation du send’un texte littéraire ?

A cette question, J-M. Schaeffer, qui aafis@ certains de ses travaux sur I'étude
des trois types de conventions discursives, tiestudigner dans ce méme cadre que le
genre est uneonvention pragmatiqueu l'ceuvre s’en releve non comme texte, mais
plutbt comme acte, effet et interaction. Pour Bawi la transgression des conventions
discursives, a savoir les conventions constituanégglatrices et traditionnelles, entraine
certes une violation des régles mais nullementhEéca réaliser le genre visé par
I'écrivain.

Mais, qu’en est-il du sens ?

Hans RoberfaussPour une esthétique de la récepti®aris, Gallimard, 1978, cité suvww.unige.ch
9 _ .
Antoine Compagnon, lbid.
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Avant tout propos, précisons, souligne ArPagnon, qu’«une interprétation est
tributaire de la conception générigue avec laquéligerprete aborde le texte'®. Cela
signifie bien qu’un texte littéraire abordé pant&rpréte pour en venir a I'appréhender,
entraine ce dernier dans des regles de jeu, agpardaec |'écrivain, non seulement les

normes linguistiques, mais également celles dueganguel recourt cet écrivain.

Et c’est a ce niveau méme que nous padena contradiction entre l'individualité
du sens et la variabilité de linterprétation. Dotimterpréte ne peut en aucun cas
apprendre 4es regles d’'un texte, sur la base de ce seukteodmme un message qui
serait son propre code, précise A.Compagno@e dernier parle du genre qui est un type
celui-ci correspond au sens entier d’'un énoncé€linkerpréte se fait du texte une
conception générique préliminaire, qui n’est aufee constitutive du sens, mais, qu’elle

reste ainsi, tant qu’elle n'est pas révisée,

4.2. La Question du Roman
« Le roman offre dimmenses possibilités : les lois romanesques ne sont ni morales comme

. . . N L. 12
dans la vie, ni rationnelles comme au théatre ; elles sont purement esthétiques »

D’entrée de jeu, citons Emile Zola disagte roman n’a plus de cadre, il a envahi
et dépossedé tous les autres genres. Comme lasciérst maitre du monde»’>, Ce
qui voudrait dire que dans le roman, peuvent aisérse fondre tous les autres genres
littéraires du moment qu'il leur emprunte leursacaéristiques propres et ce qui fait leurs
spécificités, pour étre un lieu de confluence de te@ qui est susceptible de constituer un
sujet d’écriture.

Le roman est une ceuvre narrative en prosergcit d’événements imaginaires et
fictionnels, qui réunit a la fois la narration,d@alogue et la description, et se distingue

d’autres fictions narratives, et par Bmgueur et par sa vraisemblance. Qualifié

10 .
Ibid.
11
Ibid.
12 . . .
Gonzalo Torrente Ballester, Extrait d'arEntretien avec Catherine Argamgd Mars, 1992

13 .
Emile Zola, Le Naturalisme au théatra881.
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aujourd’hui de genrerotéiforme pour sa diversité et sa capacité a aborder tesis |
sujets, le genre romanesque reste un lieu d’adiésime histoire et a des personnages,
ou un espace socioculturel hors du temps, parimis te la réalité, est offert au lecteur

qui finira par réver et s’évader.

Depuis le Xllle siecle, le roman est devémontestablement un genre multiplie.
estconsidéré comme un espace ou les passions s’exyrigteou I'écrivain cherche &
éveiller I'intérét, la peinture des mceeurs, l'arsydes caracteres et la singularité des

aventures>'*.

Il peut traiter de la morale, si les écigaont le soin d’assurer une vérité a leurs
ceuvres et de garantir I'enseignement moral quectelir peut en tirer. 1l peut aussi avoir
cette ambition majeure d’étudier la société, avee untention réaliste et naturaliste, a

I'image des ceuvres de Honoré de Balzac, Stendahie Zola.

D’une maniére générale, le genre romanesmqugobe deux types de discours ;
narratif et descriptif. Le premier raconte un évéant en situation, son déroulement dans
le temps et dans l'espace, et le second renseigners espace, décrit une scene de

maniére a donner I'impression au lecteur de laevivr

Pour Bakhtine, tout genre, dont celui romanessgeestructure sur les deux
catégories fondamentales de tout univers imaginakdspace et le temps. Il souligne
'importance du rapport littérairesocial comme suit : kénonceé et ses types, c'est-a-dire
les genres discursifs, sont les courroies de trassion entre I'histoire et la société et
I'histoire de la Iangue>15. Une vision partagée par Tynianov, qui, pour sa, [gauligne
que «la vie sociale entre en corrélation avec la lig&mre avant tout par son aspect

verbal»®

14 I . .
Le Grand Dictionnaire de la langue francaise.

15
Tzvetan Todorov, 1981Bakhtine ou le principe dialogiqu&euil, Paris. Cité par C. Achour & S. Rezzoug,
Ibid., p. 138.

16 . . , . . s .
louri Tynianov, cf.L’évolution littéraire,cité par C.Achour & S.Rezzoug, Ibid., p. 138.
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Ce qui fait que la singularité du genre aoesque réside essentiellement dans la
« plurivocalité » et le « plurilinguisme ». C’est que J. Courtés démontre en estimant
que les voix sociales et historiques qui peuplentldngage, qui lui donnent des
significations concretes précises, s'organisensdarroman en un harmonieux systeme
stylistique, traduisant la position socio-idéolagiqdifférenciée de l'auteur au sein du

plurilinguisme de son époque.

Etant dit que la réalité sociale des pesigetoujours inspiré les écrivains, ces
derniers mettent en scéne certains aspects de ebdatence (des peuples). Avec
I'’émergence du phénomene du terrorisme islamisted@but des années mille neuf cent
quatre vingt dix (1990), les écrivains algériens, @eu a peu, éprouveé le besoin de se
rendre compte de I'horreur d’une réalité qui a paiine dans leur pays.

A I'image de Rachid MimounL& malédiction]1993), Rachid Boudjedrd&IS de la
haine,1992, Timimoun,1994) et Tahar DjaoHt(Le dernier été de la raispri999), qui,
n'ayant pas ignoré la force des mots et de la pasilayant ressenti le besoin d’écrire et
de décrire un tableau d’'une Algérie fatiguée, deaiigrands noms ont également suivi
cette voie, avec une écriture a la fois violentsegkine, alternant lyrisme fort et réalité

cruelle, dans un mélange harmonieux de fictioreateadlité.

Yasmina Khadra figure parmi ces plumes,sgusont exprimées sur les questions les
plus préoccupantes de [I'Algérie, en l'occurrence d@cennie noire. Un moment
d’actualité imagé dans les romans de cet écriv@minses personnages évoluent dans un

contexte plein de violence, de haine, de doutesut-&eles tirer du néant ?

5. L’ECRITURE JOURNALISTIQUE AU SERVICE DE L’E CRITURE LITTERAIRE

Nombre d’écrivains se sont servi de la presseeédgtmultiples fagcons avant de se
consacrer a la littérature. lls ont fait usage 'deriture journalistique comme moyen et
source d’inspiration pour se l'approprier et entdans une ceuvre littéraire. Nous

pouvons toujours apprécier la valeur littéraieenombreux articles ou ces journalistes,

Tahar Djaout, poéte-écrivain-journaliste algériea,dernier été de la raisomparu en 1999, un roman posthume
écrit dans les semaines, qui ont précédé son assass 1993.
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écrivains plus tard, passionnent leurs lecteurdepahoix des mots et le mouvement des
phrases, bref, par une originalit¢ de vue hors dmnoun. Citons a titre d’exemple
Sidonie-Gabrielle Colette, Mohamed Dib, Emile ZoMbert Camus, Jean-Paul Sartre,

Guy de Maupassant, Gabriel Garcia Marquez, ...

Passer d’'un genre de texte a un autreitsédfias le travail sur le langage avec lequel
joue le journaliste. Sans nul doute, I'écriturerjmlistigue a permis a ces écrivains de
travailler leur écriture littéraire en produisamisdextes aussi profonds que les mots qui

disent 'actualité.

5.1. Mohammed Dib : L’Ecriture et ses Pouvoirs

Considéré comme l'une des plus grandes figuresaddtérature contemporaine,
Mohammed Dib’ fait partie de ces écrivains, qui ont rejoint $adies de rédaction avant
de se faire définitivement une vocation littéraimn parcours de journalistefdger-
Républicainde 1950 a 1952, puislaberté le journal du parti communiste algérien, lui
offre I'opportunité de fréquenter un environnemanlitant, qui explique, entre autres,
I'écriture de sa trilogicdla Grande Maisor{1952),L'Incendie(1954) etLe métier a tisser
(1957).

En effet, des qu’il débute dans le joursrak, Dib commence a se distinguer par ses
articles, ses textes poétiques, ainsi que ses igues littéraires. Doté d'un regard
perspicace et lucide, ainsi que d’'une plume ausiiepaeblie des reportages et des textes
engageés sur I'atmosphére de I'époque ; il n'esteaqtie le témoin fidele de la misére
poignante des villes et des campagnes, du souléxetns fellahs et des revendications

nationalistes. Ses articles ont pour but avoué@er I'Histoire.

Son engagement d’écrivain n’est pas calujodirnaliste. Il recrée ce qu'il observe
autour de lui, et se percoit par les yeux de lguin lecteur différent de celui du journal.
L’engagement de Mohammed Dib se situe particuliergmil faut le dire, dans son
travail sur un langage producteur de faits histegggy autrement dit, &kavenir et

d’Histoire ».

18 . C s . . ! . 15
Mohammed Dib est décédé le 2 mai 2003 & son dardeilCelle-Saint-Cloud en Francd,@ge de 83 ans.
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Charles Bonn l'affirme, en disant :
« Il me semble que la diversité méme de ces maniéres successives décrire est dabord la
manifestation d’une constante interrogation sur l'écriture et ses pouvoir, sur les moyens

. L. . . . 19
dont elle dispose, non tant pour décrire, restituer, que pour produire le réel»™".

Dans une écriture réaliste, et a partiveéiements authentiques, Mohammed Dib
fait de sa trilogie, dontL’Incendie particulierement, un témoignage d'un pays
épuisé, en montrant la prise de conscience paditidges masses algériennes les plus

défavorisées. On le considérait déja comme le pséou du roman algérien.

« C’est I'écrivain disait Jean Déjeuxie la précision dans les termes, de la retenueet
la réflexion. L'air qu’il fait entendre sur son alacin est une musique qui parle au coeur
(...) Sa création littéraire demande souvent plusel@ctures pour pénétrer jusqu’au

sens» %°.

5.2. Albert Camus : Des Témoignages Emouvants

«Au moins nous n‘aurons pas menij tisait Albert Camus a propos de son expérience
journalistique &ombaf le quotidien de la Résistance. L’engagement dauSgoour son
pays natal est bien avant la guerre d’Algérie. @vérs le journalisme qu’il considére
comme un combat pour la vérité, l'auteur detfangerne cesse pas de décrire, dans des
enquétes et des reportages, la triste conditiom pays que nous lirons d’ailleurs dans la

majorité de ses ceuvres.

Des ses premiers articlesAdger-Républicain(organe du Front populaire), le
journaliste sait qu’il doit aller jusqu’au bout den engagement ; il fustige I'oppression
coloniale, qui maintient en tutelle un peuple ensier sa propre terre. Son style franc et
percant, particulierement aprés la publicationadsdrie d’articles sur la Kabylie, mene a
I'interdiction, en 1940, du journal par le Gouvament Général de I'Algérie, et colte a

Camus son exclusion de la corporation locale.

19 . . .
Charles Bonnl_ecture présente de Mohammed DAlger, Entreprise nationale du livre, 1988, p. 13.

20 . . . . . . L L
Jean Déjeux, irHommage a Mohammed Dik Kalim », n°6, Office des Publications Univeasiés, Alger,
1985.
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Misére de la Kabyliest a I'origine de ses articles publiéalger-Républicaindu 5
au 15 juin 1939, suite au reportage qu'il effedaes cette région d’Algérie. Ces articles
sont un témoignage élucide de la famine et deifjimation, qui rongent a cette époque

les habitants de la Kabylie.

Le journaliste écrivait :
« Par un petit matin, j’ai vu a Tiz1-Ouzou des enfants en loques disputer a des chiens
kabyles le contenu d’une poubelle. A mes questions, un Kabyle a répondu : "C'est tous les
matins cornme ¢a." Un autre habitant m’a expliqué que 'hiver, dans le village, les habitants,
mal nourris et mal couverts, ont inventé une méthode pour trouver le sommell. Ils se

mettent en cercle autour d’'un feu de bois et se déplacent de temps en temps pour éviter

21
I'ankylose »

L’écrivain et le journaliste se passentambat, se mélant a un quotidien amére ou
ils agissent et réagissent I'un sur l'autre. EmiggjantCombat en 1941, dont il assume
la direction jusqu’en 1947, Camus lutte persévéraninpour la liberté et la justice ;
deux leitmotivs qui meublent bon nombre de ses esuvcomme dansettres a un ami

allemand

Ses articles les plus distingués, qui tefiela voix d’'un homme épris de justice et
de liberté, et d’'un écrivain appelant au respecladdignité humaine, seront publiés en
1950 et 1953, sous le titreAttuellesl etll, un recueil de textes et d’articles. Le passage
d’Albert Camus d.'Express comme sa derniére contribution dans la presstegentre
1955 et 1956, se soldera par la publication de psgsers, en 1958, sous le titre
d’Actuelles 111

5.3. Guy de Maupassant : Un Exercice Quotidien etu n Talent Littéraire
Un écrivain connu notamment pour ses noéewedux recits fantastiques dont le
réalisme est d’'une noirceur impénétrable, Guy depdasant connait un succes littéraire

assez rarissime. En dix ans, de 1880 a 1890, ligosix romans, plus de trois cents

21 . p . . , . .
Un extrait de 4¢.e dénuement,>publié le 6 juin 1939 Alger Républicain sur le lierwww.ldh-toulon.net
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nouvelles et quelques récits de voyage, qui retiehhattention particulierement par la

malitrise stylistique.

Le jeune écrivain fait ses premiers passdas milieux littéraire et journalistique
grace a Gustave Flaubert, vieil ami a saepwui lui enseigne I'art d’écrire, mais le
mettant en garde contre les dangers et les facilités du journalisseon lui mortifere
pour tout écrivain qui se respect%z»La publication en avril 1880 de sa nouvaélaeule
de Suifdans le recueil collectif des écrivains naturaites Soirées de Médalui ouvre

les portes aux salles de rédaction ou il se foms atmosphere journalistique.

Il devient alors un grand reporter et clgarur dans de grands journaux du temps :
Le Figaro, L'Echo de ParisL’Evénement, Le GoncourtLe Gaulois,et Gil Blas Le
jeune journaliste prend golt a I'exercice quotidieh hebdomadaire de ce métier
d’'urgence, pour lequel contraignant certes, maiantageux et fructueux pour éprouver
son talent. Il acquiert, a pas de géant, une béldlecriture assez remarquable, et aura

une grande influence sur ses lecteurs.

Il puise ainsi dans l'actualité la matigreur ses créations littéraires, comme la
politique, l'argent, les dessous de la presseplianesation, ... et fait la Une des journaux.
Maupassant évoque entre autres la question «atg@r» en condamnant, en 1881, les
méthodes auxquelles recourt la colonisation, efcaie des voyages en Afrique du nord,
desquels il tire une matiere importante pour ses/eltes et ses contes dont la majorité

sera publiée pdre GauloisetGil Blas.

L’auteur deLa Maison Tellier il est vrai, ne manque pas également de porter un
regard critique sur les « engrenages » de la pésite du 19™ siécle.Bel-Ami(rédigé
en 1885) dans lequel il fait le portrait d'un joaliste aux dents longues, décrit, avec une
force de détails et dans une dimension satiriqaemniieu que I'écrivain connait bien

évidemment. Mais, force est de constater que Geddgeoy, le personnage principal du

22 . o . o

Adrian Ritchie, Université de Wales, Bangor (Graffttetagne),Maupassant en 1881 : Entre le conte et la
chronique,in Guy de MaupassanEtudes réuniepar Noélle Benhamou avec des documents inéditsleslien
books-google.fr
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roman, est, selon nombreux critiquese ®wégatif de Guy de Maupassant lui-mé&me

En réponse aux critiques faites Bat-Amj publié en feuilleton darSil Bals, entre

le 6 avril et le 30 mai 1885, I'’écrivain disait :

«Jar voulu simplement raconter la vie dun aventurier parerl a tous ceux que nous
coudoyons chaque jour dans Paris, et quon rencontre dans toutes les professions
existantes.

Est-1l, en réalité, journaliste P Non. Je le prends au moment ou il va se faire écuyer dans un
manege. Ce nest donc pas la vocation qui la poussé. Jai somn de dire quil ne sait rien, quil
est simplement affamé dargent et privé de conscience.

Je montre des les premiéres lignes quon a devant sor une graine de gredin, qui va pousser
dans le terrain ou elle tombera. Ce terrain est un journal. Pourquor ce chorx, dira-t-on P
Pourquoi P Parce que ce milieu métait plus favorable que tout autre pour montrer
nettement les étapes de mon personnage; et aussi parce que le journal meéne a tout comme
on la souvent répété. Mais jarrive a un autre reproche. On semble croire que jar voulu
dans le journal que jai inventé, La vie francaise, faire la criique ou plutot le procés de toute

.. 23
la presse parisienne »

23 . , . , . .
Quelques extraits de la réponse de Guy de Maupassinessée au rédacteur en chefsideBlas, et qui fut
publiée dans le journal le 7 juin 1885, sur le lignww.alalettre.com
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Chapitre 2

LA Sociocrimioue DE « A Quol RevenT Les Loups »

1. INTRODUCTION

Toute ceuvre littéraire est une pratiqueiad®cqui s’inscrit dans un processus
historique. Elle n’est plus considérée comme urtotixe et inerte, qui se refuse d’étre
ancré dans I'histoire, donc dans une continuit@asecSi la sociologie de la littérature
intervient dans un texte pour établir le statutiaode I'ceuvre, la sociocritique propose
une lecture socio-historique du texte, travaillestatut social de ce dernier en visant a

restituer sa teneur sociale.

La sociocritique est une approche qui éhesse aux conditions de la création de
I'ceuvre littéraire, indissociables de la mise etteéeComme outil d’analyse littéraire, elle
n'a pas de I'intérét pour ce que signifie le textmis s’attarde plutot sur I'univers social
présent dans I'ouvre littéraire. Autrement ditegdrend en chargeada fois I'explication

contextuelle de I'ceuvre littéraire et son autonodedonctionnement.

Christiane Achour & Simone Rezzoug,donvergences critiques : Introduction a la lectdre littéraire,p. 261.
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2. RESUME

« Chaque coup de feu m’ébranlait de la téte aux preds. Je ne savais plus comment m arréter
de tirer, ne percevais ni les détonations ni les cris de la petite fille. Pareil a une météorite,

hS S z s s . . .
Jai traversé le mur du son, pulvérisé le point de non-retour : je venais de basculer corps et
ame dans un monde paralléle d’ou je ne reviendrais jamars plus », (A quoi révent les loups,

pp. 15-16).

Ce sont |la, les propos de Nafa Walid, ppaic personnage du roman, qui, en
narrateur, annonce dés les premiéres lignes dt séaiimmersion dans lintégrisme
islamiste, sa violence et ses horreurs, pour fmrtueur sanguinaire, sans espoir de
retour. De par la qualité de son écriture, qui aiesk nullement le lecteur indifférent,
ainsi que l'importance du sujet du roman lequelté &u centre de plusieurs études
universitaires, I'auteur met en scéne des voixataes, prenant appui sur les moments
forts de l'Algérie, ceux de la décennie noire. l&gades dont il est question ont été

singulierement axées sur les dimensions histog@eciale du roman.

Dans ce chapitre, nous allons abordererd#marche d’analyse sur la sociocritique,
en suivant la voie de Claude Duchet, selon lequegte perspective a pour objet& qui
est en ceuvre dans le texte, soit un rappartmonde (...) C'est dans la spécificité
esthétique méme, la dimension valeur des textedagseciocritique s’efforce de lire

cette présence des ceuvres au monde qu’'elle aﬂxp1aa1|eocialité>>2.

Autrement dit, la sociocritique qui étudsmulignons-le, les rapports entre le texte
littéraire et le contexte sociohistorique, va npasmettre d’apporter plus de lumiéres sur
ce récit dominé par un discours social ou sont feat@ment présentes des tensions
idéologiques des années mille neuf cent quatrebding qui ne sont autres que le

prolongement des tristes événements du 5 octol@@ 19

Pour commencer, notre démarche consistegager la problématique du roman, et

a faire ressortir les différentes tensions idgimjues portées dans le discours social, a

Claude Duchet, isociocritique,Nathan Université, 197% Introduction, Position et perspectivespp. 3-4, cité
par C. Achour &S. Rezzoug, ldem.
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partir, particulierement, de traces sociohistorgjuels que le temps, I'espace, ..... A
'aide d’'une étude de quelques faits textuels, nposrrons procéder au repérage des

marques du social dans I'ceuvre, qui menent vdisittdite de celle-ci.

3. PROBLEMATIQUE DU ROMAN

« La forme des mots, la structure des textes disent aussi les moments cruels traversés. Brel,
comment se passer de la littérature, de sa ficion et de sa mise en scéne pour écrire
Thistoire ? (...) La création romanesque ceuvre a la compréhension de la formation d’une
nation (...) Un destin tragique et compliqué, mais une énigme véritable que la hittérature
prend a bras-le-corps. Je pense, bien str, a Kateb Yacine, et plus prés de nous, aux romans
de Rachid Mimouni, de Yasmina Khadra, de Maissa Bey ou de Boualem Sansal »3, dit

Benjamin Stora.

Allant dans cet ordre d’idées, Yasmina Kiaappuie ces propos en assurant a ce
sujet que non seulement il n'aligne pas les mots s&gnification, mais encore n’a-t-il
pas recours aux grands mots pour faire de son rommarrécit attractif ? Il sait
manifestement bien queles motscomme dit Brice Parairsont des pistolets chargés-.

S'il parle, il tire. Il peut se taire, mais puisdgua choisi de tirer, il faut que ce soit un
homme, en visant des cibles, et non comme un eafamasard, en fermant les yeux et

pour le seul plaisir d’entendre les détonation’

A travers des mots violents et troublatiégrivain dépeint un quotidien saumatre
dans la capitale algérienne, durant la montéeidigdjrisme. Il porte un regard critique,
laissant dévoiler un moment de crise sociale démstdire de I'Algérie, doublé par la
naissance du terrorisme et envenimé encore plusdem tensions idéologiques, qui

pénetrent de toutes parts le discours social de pétiode noire.

Ce regard est exprimé par Nafa Walid, leataur, lorsque celui-ci décrit, d'une
part, la violence et la terreur d’'un intégrismemsiste sous ses multiples aspects qui se
refuse a tout dialogue, et d’autre part, I'Algéde I'aprés-octobre 1988, livrée a une

situation socio-économique des plus difficiles.

Benjamin Stora, Historien et politologue algéripéaaliste du Maghreb, iRacila, septembre 2005.

Jean-Paul Sartru’est ce que la littérature, Paris, Editions Gallimard, 1948, p. 29.
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« A quor révent les loups apporte quelques éléments de réponse. Ce n'est pas un
réquisitoire contre les obscurantistes, mais un livre sur l'alarmante fragilité humaine (...)
Les assassins daujourd’hur, dans leur majorité, étaient des garcons magnifiques (...) C'est
parce qu'ils étarent marginalisés, bafoués, persécutés, parce qu'ils étarent mal aimés
qu auyjourd hur, qu’ils ne trouvent aucune raison de ne pas hair. A force détre humiliés, ils

. L. . 5 . .
n’éprouvent aucune pitié pour le monde entier », explique Yasmina Khadra dans I'une de

ses interviews.

Et l'histoire personnelle du héros integea elle cette double crise saisie
textuellement dans la structure énonciative du rom& narrateur raconte son histoire
qui «s’'enracine dans un moment historique structuré S représentations
caractéristigues> ; des tensions idéologiques qui finiront par anéaon réve, celui de

faire carriere dans le cinéma.

En cela, l'insertion de I'Histoire (cellaiderrorisme) dans I'histoire-récit (celle du
narrateur), livre un jeu de significations que n@asirrons distinguer dans un contenu
explicite, opposant l'idéologie islamiste aux vakeule la société, ainsi qu'a d’autres
idéologies, dont le degré d’intervention dans |'ceuittéraire est moins pesant, telle que

la laicité.

4. ORIGINE DU PHENOMENE DU TERRORISME - RAPPORT DE CONTINUITE

DansA quoi révent les loupsrasmina Khadra met en texte un discours socigsl de
années mille neuf cent quatre vingt-dix, qui refdserompre avec un passeé récent, celui
des événements du mois d’octobre 1988. Des événgrpergus par certains historiens
comme I'un des signes déclencheurs de la montémtbdgrisme en Algérie. Ce discours
est particulierement dominé par l'idéologie « iskste», qui parvient surtout a canaliser
la population a son profit, essentiellement la gemarginalisée, pauvre, n‘ayant plus

rien a perdre.

« Avant lhystérie nationale d’octobre 88, Omar Ziri était un loubard trés fier des ancres

glauques tatouées sur ses biceps. Un Déret basque désmvolte sur loreille, le cran darrét

5 . . . o .
Yasmina Khadra, interview sbibliosurf.com Avril, 2002.
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a la ceinture, 1l portait a longueur d’année un bleu pelé aux genoux et un tricot de matelot
usé jusqu a la trame par les tiraillements d’une bedaine difforme (...)

1l gérait La Nef, une horrible gargote mitoyenne de la mosquée ; un trou a rat encombré
de tables vermoulus et sur lesquels les fonds de culottes s usaient plus vite que sur la rompe
d’un escalier. Aprés octobre 88, Omar Ziri fut impressionné par la déferlante islamiste.

1l subodorait 'imminence dune révolution qui ne pardonnerait rien a ceux qui ne
prendraient pas le tram en marche (...) Aussi, lorsque tmam Younes lui proposa de
transformer sa gargote en un « Resto du coeur » version FIS, Omar se déclara extrémement

honoré », (A quoi révent lefoups,pp. 104-105).

L’écrivain met en scene la voix de Nafa M/aui, tantét, nous transmet le flot de
ses pensées, de ses réves et de ses désirs, éaihopart de sa révolte contre un esprit
d’exclusive et de hogra (terme en usage a partiirdirrection de 1989), tantot, releve

le climat d’hostilité et la situation conflictueltgii méne le pays au bord de I'abime.

Le passé historique prolongé dans le ptéssh chronologiquement structure,
répondant, a cet effet, a I'évolution des évenemenitour desquels sont organisés
I'espace et le temps, ancrant le récit dans le B4 évenements étant en rapport avec le

drame d’'Octobre 1988.

En effet, des activistes au sein du FISrFislamique du salut), a I'image de
certains imams, préparent le cadre de leurs acgandnvestissant les consciencesles
« egares pqui se laissent séduire par l'idéologie fondamesigl et en constitueront,

pour certains, le noyau.

Des lieux, comme les mosquées et les cadbsitent alors des rencontres
clandestines et régulieres a I'issue desquellesganeles excroissances du FIS, a savoir
le groupe islamiqgue armé (GIA) et Hijra wa Takfifale la plus radicale de la
mouvance). Et c’est ainsi que naissent la violesida terreur, entrainant par conséquent

le pays vers le chaos.

« Un vendredr, a mudi, Nala Walid trouva Omar Ziri dans son arriére-boutique. 1l n'était

pas seul. Des hommes étaient 14, et les discussions battarent leur plemn (...) 1l y avait 'imam
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Younes, encadré par Abou Mariem et Ibrahim EI-Khalll, les deux redoutables miliciens de
la mosquée de Kouba. {(...)
Le quinquagénaire (...) Cétait un homme large de poitrine, le front proéminent et les
sourcils épais.
Ses yeux soulignés au khol, dégageaient une force et une autorité qui mettaient tout de
suite 'interlocuteur mal a l'aise. (...)

® [ émur Jaalar trouve que ce n'est pas assez, dit le quinquagénaire. Ce n'est pas avec

une poignée de volontaires que nous avons des chances de remporter la victoire ».

Omar Ziri courut apporter un registre.

" Vous pouvez vérilier : nous avons recruté a ce jour, cent soixante-trois éléments

pour le maquis », (A quoi révent les loupgp. 152-153).

Un effet réaliste se met en place, essentielleraeta présentation textuelle de
'espace et du temps. Manifestement, I'écrivaintad& intentionnellement et avec
précision sur le nom des lieux et l'indication dkedes pour aire émerger un réel, un
monde transformé par I'élaboration artistiqu& C’est bien I'Histoire qui est présente en
ceuvre, dont les évenements sont régis par un aadratif chronologico-logique, allant

de pair avec I'histoire du héros.

5. LA COMPOSITION TEXTUELLE DU RECIT

Le récit s’ouvre sur la fin de I'histoire. YasmiKéadra commence a construire un
monde fictionnel de maniere a séduire d’embléeetdelr, le faisant entrer dans le
narratif qu’est I'histoire elle-méme. Toutefoisoibeit a la stratégie du récit traditionnel,
qui comprend une situation initiale, une évolutitams les faits et un dénouement final. Il
se livre a une structure linéaire contenant desdués narratifs, tels que lindication
précise de I'espace, du temps, la description @esopnages, qui font de lui un récit

proche du réel.

En réalité, nous avons une histoire nadeebout en bout, et Nafa Walid, héros de la

fiction, sait si bien le faire pour appéater le &gtet gérer ses attentes. Ce dernier, auquel

6
C.Achour & S.Rezzoug, Ibid., p. 268.
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I'écrivain donne de I'épaisseur, recoit les ématites plus vivantes de par son faire dans

le roman, écrit a la premiere personne.

En effet, nous pouvons voir le monde pary&ix et ses pensées, lui, qui intervient
pour décrire les faits et les commenter, ou pagipl&senter a travers des dialogues entre
les différents personnages. Ainsi, le narrateue jsur deux modes de discours, direct et
indirect (et narrativisé€), pour traduire le pluseiment possible toutes les étapes,

d’horreur notamment, que couvre son ceuvre.

A quoi révent les loupsontient trois chapitres, Le Grand-Alger, La Césle
L’Abime ; donc, trois espaces difféerents relatiisx gohases d’évolution du héros, et
lesquels nous conduisent a rendre compte de largglie du roman. D’autres espaces,
non sans importance, s’organisent aussi pour pmddii sens: lieux communs, de

passage, et d’autres signifiant la dégradatiolasténsion sociale.

Par ailleurs, le narrateur assume une i@mcentrée sur I'émotion que provoque en
lui 'Histoire, en portant des jugements sur lesspanages et leurs actions. Il raconte, par
ailleurs, I'histoire, la sienne, et celle des asitiees mots a ces propos sont éloquents,
comme le montre si bien Nafa aux pages 201 et 202s membres fondateurs du FIS
se découvraient une vocation de dindons de la farce. Leur autorité ne prenait plus (...) Les
cheikhs s’écrasaient devant les émirs, le politicien devant le guerrier », ou a la page 50 :

« Cinq mois chez les Raja, et déja mes réves d’enfant se disloquaient au large des peines
perdues (...) », et comme il le souligne également a la page &B3parlant du cinéaste
Rachid Derrag « Parti d’'un douar perdu au large de Tadmait, Rachid était venu, dans les
années 70, foumner dans les faubourgs d’Alger a la poursuite d’'un réve de gamin. La
projection en plein air des Dix Commandements avait éveillé en lul une curieuse mais

irrésistible vocation ».

Sur un autre registre, le récit s'inscand une temporalité permettant au lecteur de
suivre I'histoire et la comprendre, car il est faale situer les faits, les uns par rapport

aux autres, dans une progression chronologique.
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Or, n'est-il pas nécessaire de soulignereleours du romancier a une structure
textuelle en flash-back ?ke choix est philosophigue précise Yasmina Khadra. Selon
lui, « généralement, on prend conscience de son erreprtard. Et c’est a partir de ce

constat que I'on renvient sur I'itinéraire qui noasconduits si loin dans I’irréparable7.

En d'autre d’autres, le narrateur s’autordgs@longer le lecteur dans le passé, Il
interrompt un instant son récit pour effectuer detours en arriére (analepses). D’'un
point de vue narratologique, le récit prend, a eet, une forme analeptique ; les

événements sont détachés ainsi de la trame géreérais en évidence.

Prenons I'exemple de la scéne qui suis8asinat du cinéaste Rachid Derrag, dans

le troisieme chapitre (p. 197) :

« Nafa essaya de se souvenir du temps ou 'on aimait trainer dans les rues, du chahut des
gargotes, de la musique aux accents de haouzi, des ribambelles de mioches gambadant
dans les squares ; essaya de réinventer cette époque qui manquait de solennité, mais jamais
de spontanéité, les soirées gaillardes autour d’une tasse de café, les boutades qui partaient
comme des fusées foraines ... quils étaient loin, ces reperes d’antan, ils étaient morts et

enterrés ! »

A I'évidence, les lieux et les personnagest souvent opportuns a ces retours en
arriere pour étoffer le passé du héros et expligoaritinéraire. Ainsi se produit un effet
de suspense et une tension dramatique, provoqbaatle lecteur un malaise profond,
tout en lui laissant I'espoir de croire aux remoddshéros et une éventuelle rupture avec
sa trajectoire. Seulement, le cours des événerdants la vie de Nafa est en perpétuelle

progression, et ne peut plus faire machine arrigéom destin est irrévocable.

« Je me revoyais sur les lieux de lattentat. Sur la pomte des pieds. Par a-coups. Revoyais le
corps qui dégringolait sous mes balles, se relevait, dégringolait, se relevait, dégringolait
comme si le film s’ emballait. Je ne percevars ni les détonations ni les cris de la fillette. Je

crois que j étais devenu momentanément sourd pendant que je tirais (...)

7 . . . . .
Yasmina Khadra, interviesur bibliosurf.comAvril, 2002.
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Jen voulais surtout au magistrat qui avait accepté son sort, comme ¢a, simplement parce
qu un mconnu avait décidé de labattre, dans la rue, conune une béte. Je lui en voulais de
m avorr entrainé dans sa chute, impliqué dans le drame ... C'était effarant. Insoutenable.

Révoltant », (A quoi révent les loupp. 185)

En somme, quoique secondaires d’'un pointugechronologique, les analepses sont
capitales d’'un point de vue sémiotique. Elles émérat scenes et descriptions et assurent
la lisibilité du récit.

6. ESPACES ET LIEUX D’EVOLUTION DU HEROS

Le roman s’inscrit dans un cadre social,ganque non seulement de cohérence et
d’homogénéité sur le plan idéologique, mais égatdrsair celui des conditions de vie de
I'ensemble de la population. La vie de Nafa Wakdlge continument dans trois espaces
différents, ayant chacun une portée historique mapde dans le roman, avec cause a

effet. Une évolution paralléle a celle déllstoire.

6.1. Le Grand-Alger

, P . ., 8
« Lesporr fait vivre, mais comme sur une corde raide » .

Fils d’'un cheminot en retraite, Nafa Walid, comnoaittjeune algérien, souhaite
réaliser un réve cher a son cceur : il est passipandée cinéma, a tel point qu’il désire
devenir acteur. Une agence d’emploi lui offre l'oppnité de travailler comme
chauffeur des Raja, I'une des familles les plustufoées du Grand Alger, a Hydra. Ce job
pourrait lui ouvrir les portes qui le meneraientsvson réve, d’autant que cette famille est

censée @voir des entrées dans le monde des spectacles

Mais, il déchantera vite en découvrantabglun univers éhonté, tyrannique et
corrompu, différent du sien et de celui de ses s, ....
Nafa Walid, qui tentera d’abord de prendre son @mapatience, avec longanimité, finira
par renoncer a ses réves d’enfant, apres avo@moent, été témoin du meurtre d’'une

adolescente a la résidence du fils des Raja, Junior

8 . . ) .
Paul Valéry, Extrait deMauvaises pensées et autr€sllimard, 1942.
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« Une jeune fille était allongée sur le dos, nue, un bras ballant contre le flanc du matelas.
Ses yeux grands ouverts fixaient le plafond. Répandue sur le drap lactescent, sa chevelure
noir évoquait un mauvais présage (...) Je réalisar enfin I'ampleur des dégits. La fille, une
adolescente a pemne close, ne se révetllerait plus. Sa frimousse bouttie avait une sérénité qui

ne trompait pas. Elle était morte », (A quoi réve les louppp. 71-72).

C’est a partir du Grand-Alger que le hétosuleversé, réalise I'ampleur du fossé
qui sépare les deux mondes, riche et pauvre. Adiraj 'auteur nous méne a prendre
conscience de ce dont il parle. Il recourt a dexdmiés narratifs, telle la métaphore,
rendant ainsi le texte plus vivant, comme sousll'ddine caméra en mouvement.

Ecoutons-le :

« La voiture parvint tant bien que mal a se soustraire au tintamarre des quartiers insalubres,
s’élanca sur lautoroute, contourna la colline et débouche sur un petit bout de paradis aux
chaussées impeccables et aux trottoirs aussi larges que les esplanades (...) Les rues étarent
désertes, débarrassées de ces ribambelles de mioches délurés qui écument et mitent les
cités populeuses (...) Des villas taciturnes nous tournaient le dos, leur gigantesques
palissades dressées contre le ciel, comme si elle tenaient a se démarquer du reste du
monde, i se préserver de la gangréne d’un bled qui n’en finissait pas de se délabrer », (A

quoirévent les loupsp. 24).

A la fois révolté et triste, Nafa quitte mmonde qui n’est pas le sien, et dans lequel il
ne s’est jamais senti chez lui. Une rupture dé¥ieitjue Yasmina Khadra dépeint, usant
d’'images significatives, en 'occurrence de gestelscelui ou le narrateur arrache avec
hargne la chaine en or que lui a offerte Sonia gtte dans la mer. Le dernier lien avec

les Raja est rompu. Le héros admet que son réffdats’'e

6.2. La Casbah

Théatre d’actes terroristes, la Casbah est un Historique important auquel
Yasmina Khadra fait référence dans le roman. (Bgatement le lieu ou est né et grandi
Nafa Walid. Et il est encore celui ou ce dernigagaris au piége, et manipulé jusqu’a la

fin de ses jours, d’abord en tant que Moussebeénfagle liaison), puis émir, par
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l'islamisme dévastateur. Une idéologie qui n'hégfitess a instrumentaliser la religion a

des fins occultes.

Avec les actes terroristes, Alger plongesd#& chaos, et dans ses quartiers se
commettent des crimes horribles. La ville se tramsé en champ de bataille, livrant un

paysage funeste et des esprits en déroute, cestoai'est désormais la capitale :

« Alger était malade {(...)

Alger sagrippait a ses collines, la robe retroussée par-dessus son vagin éclaté, beuglait les
diatribes diffusées par les minarets, rotait, grognait, barbouillée de partout, pantelante, les
yveux chavirés, la gueule baveuse tandis que le peuple retenait son souftle devant le monstre
mcestueux qu elle était en train de mettre au monde (...) Alger accouchait. Dans la douleur
et dans la nausée. Dans horreur, naturellement. Son pouls martelait les slogans des
mtégristes qui paradaient sur les boulevards dun pas conquérant. Alger brilait de
lorgasme des illuminés qui lavaient violée. Encemte de leur hamne, elle se donnait au
spectacle a I'endroit ot on lavait saillie au milieu de sa bare a jamars maudite ; elle mettait
Das sans retenue certes, mais avec la rage d’une mere qui réalise trop tard que le pére de

son enfant est son propre rejeton », (A quoi révent les loupgp. 91-92).

Le héros ne se fait plus aucune illusion. Son dptime se mue en consternation.
Les déceptions qui se succedent au chevet de ges Faffaiblissent, mais il hésite
encore a franchir le pas avant de comprendre l'anmpde la déferlante qui va emporter
le pays. Un drame a la fois personnel, mais liésiaascelui d'une société ou toute
communication devient impossible, dépouillée dag@mon essenc®ans la Casbah, les
seuls maitres sont la désobéissance civile ehtgatge des armes, dont celles archaiques ;
les sabres et les machettes. Optant pour la selitndtamment apres le meurtre de
Hanane dont il avait désiré en faire sa compagne)éros continue a vivre dans la
douleur, refoulant sa souffrance qu'’il tentera dieiser par la priere jusqu'a ce qu'il

emprunte un chemin du non-retour.

Outre cela, das quoi révent les loupsles voix s'élévent en filigrane, celles d’une
population endoctrinée, sympathisant avec la mowe/&iS, qui décide de sortir dans la

rue pour revendiquer la transition démocratiquérettauration d’un Etat islamique.
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« Nous nmrons nulle part. Nous resterons ici, dans la rue, de jour comme de nuit. Ils
peuvent toujours nous encercler avec leurs épouvantails de CRS (...) Nous ne retournerons
vaquer a nos occupations que lorsqu’ils auront compris, une fois pour toutes, que nous ne
voulons plus d’eux (...) L'ére pécheresse est révolue. Notre terre est redevenue sainte.
Puisqu’ils refusent d’'emprunter les voies du Seigneur, qu’ils aillent donc au diable », (A

quoi révent les loupg. 92).

En effet, le @wous» confirme la subjectivité de ces individus etrleavendication
du droit au statut de citoyens a part entiere. teampere personne montre également le
rapport embrouillé d’'une population dévoyée. Liks» désignent indirectement l'autre,
c'est-a-dire tous les acteurs du « Pouvoir », tibus clairement le fossé qui sépare

« gouvernants» et «gouvernés».

La voix des activistes du FIS, nourrie |[gar idées « extrémistes » et I'idéologie de
la violence, introduit un basculement dans lesctiires narratives et temporelles du récit.
Suite a cela, les événements prennent une toudnareatique ; c’est la mort qui frappe

partout, tous les jours et toutes les nuits, pisgntl I’Algérie vers une autre dimension :

« Aprés les lettres de menace, le téléphone se mit de la partie, excellant dans I'annonce
des représailles. Il sonnait a des heures impensables. La vorx, au bout du fil, glacait le sang :
1u vas crever, renégat ! Ce n'était pas des paroles en laire (...) Chaque matin, des hommes
encagoulés jaillissaient de leur cachette et tiraient a bout portant sur leurs cibles. Quelques
fois, un couteau de boucher achevait les blessés en leur tranchant la gorge (...) Les attentats
spectaculaires se bousculaient aux unes des quotidiens. Les rues d’Alger, de Blida, de
Boufarik, de Chlef, de Laghouat, de Sidi Bel-Abbes, de Jyel reculaient devant la marche
des Afghans », (A quoi révent les loupsp. 150).

Outre lindication des lieux historiquessasiés a I'évenement, comme la Casbah,
Bab EI-Oued et Boufarik, Yasmina Khadra fait réfie aux ailes de la mouvance
islamiste ; FIS, M.ILA (qui est en réalité le Glgroupe islamique arme), et Hijra wa

Takfir, ainsi qu’aux noms de leurs leaders, a lgmal’Abassi Madani et Ali Belhad,.
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Lesnomsdes activistes du FIS ne sont pas en reste : @aiax] Hassan I'Afghan...
ces pseudonymes sont ceux de terroristes bien afalst commis durant les années
noires d’odieux massacres. Tous, les uns commauliess (personnages réels ou fictifs),
se vouent au méme objectif : I'extermination destaeux qui n'adhéerent pas a leur
logique. Dans un tel climat social, les « laicsrotgstent de leur coté contre ce qu'ils

qualifient de laxisme a I'égard des extrémistes.

6.3. L’Abime

. . . B 9
« La violence, sous quelque forme quelle se manifeste, est un échec».

Le déroulement narratif fait surgir du décpe I'écrivain avait planté dans le
chapitre précédent de nouveaux espaces aussi sgm¥mlet significatifs. En effet, la
rébellion intégriste ayant caractérisé le discaasal et s'étant matérialisée, au fur et a
mesure, par des actes terroristes ininterrompusni® dans les villes et hameaux, avec

des exactions et autres sévices inouis a I'eneaiets populations.

En apprenant la mort de son pére, dontelesristes lui font croire que c’est le fait
des policiers, Nafa exécute son premier coup, pombrer ensuite, corps et ame, dans le

péremptoire.

«Javais le vague sentiment que je venais de sauter le pas, que rien ne serait plus comme

avant », (A quoi révent les loupp. 184).

Il monte au maquis et rejoint la katiba bameau de Sidi Ayath; un lieu
historique qui, a l'instar de beaucoup d’autresadémoin des horreurs vécues, mais
aussi de la défaite des intégristes. Les semeunsodiesont 13, ils frappent sauvagement,
en se livrant a des carnages, souvent collectifsgdss innocents, et méme sur ceux qui

les nourrissent :

« Un vietllard était assis en fakir au centre de la piece (...) Il avait au moins quatre-vingts

ans, le faciés desséché et les mains grandes et osseuses.

9 . . . .
Jean-Paul Sartre, Extrait d8ituations 1] Gallimard, 1951.
Sidi Ayach ou Sidi-Aich, situé a quelques kilomstde la localité d’El-Kseur, dans la wilaya de Baja
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®  Jaurais souhaité vous ofifrir un agneau, chevrota-t-il. 1l n me reste qu'un peu de
couscous et quelques tranches de viande séchée. Mon épouse et mor sommes
démunis (...) la viellle femme apporta une grande terrine débordante de couscous
fumant (...) Salah s’empara de son couteau et lur porta un coup fulgurant dan le
rein, puis un deuxiéme dans le ventre. Surpris, le vieillard écarquilla les yeux et
tomba a genoux.

»  Pourquor, mon fils ?

s Hé c'que tu veux, hay P Les voies du Seigneurs sont impénétrables », (A quoi révent

les loupspp. 213-214-215).

Ce chapitre est également celui de la ldétd’Algérie pour la survie. Les groupes
terroristes commencent a battre en retraite ddeanbpérations de ratissage menées par
'Armée, et les casernes, qui seront consequemmedlantées dans les foréts et les
villages. Des lors, ceux-ci sont considérés comee abpaces historiques d’'une grande
portée symbolique dans le roman, puisqu’ils témengrdu ralliement de la population

suppliciée aux forces de l'ordre ... en fait, a cetle pays.

Les habitants des villages et des bourgddesandent a I'Etat de les armer pour
gu’ils puissent se défendre a leur tour contrehlesles sanguinaires. Des groupes de
« patriotes », parmi lesquels d’anciens moudjakidinommencent a se constituer,
finissant par effectuer des rondes et dresser mbsigcades et des barrages sur la route

avec 'assistance des forces de I'ordre.

« Ce que nous croyons étre une propagande orchestrée par les taghout s avere étre une
réalité. Lt elle a tendance a se généraliser. Des villages préparent accueil de détachements
militaires dans le but de mettre sur pied leurs propres groupes de résistance. Ainsi, les
douars de Matmar, Chaib, Bowjara, et les tribus d’Ouled Mokhtar, des Riah et des
Messabih sont en train de monter leurs avortons contre nous. Il parait que des dossiers de
demande d’armes sont déposés tous les jours auprés de la gendarmerie », (A quoi révent

les loupspp. 249-250).

Par ailleurs, Yasmina Khadra nous invitpaatager, avec le fils des Walid, son

aventure et son expérience en étoffant le récit aoulong du déroulement narratif. En
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effet, le héros s’affirme en faisant preuve d'eftité et de dévouement envers les
« combattants intégristes ». Et peu a peu, il dievéenir de la saria itinérante puis de la
katiba, pour évoluer et mener des opérations déetlestcontre la population civile. I
sera, par la suite, anéanti avec son groupe péoress de sécurité dans un appartement a
Alger, aprés avoir fui le maquis suite a un ratigsaffectué par les forces combinées. Et

voila, les terroristes sont faits comme des rats...

C'est ainsi que [l'histoire de I'émir Nafdasheve, entrainant un revirement

considérable dans I'Histoire.

7. MISE EN SCENE DES FIGURES FEMININES
A quoi réve les loupmsiet en scéne trois figures féminines importarges prennent
part, chacune a sa maniere, au discours socialtdates ses variations. En quéte d’un

statut social, elles luttent toutes pour s’affirmer

7.1. Sonia

Fille unique des Raja, une créature versme«belle comme lillusion a laquelle
elle ne tarderait pas a emprunter les viegsSonia est issue de la nomenklatura
algérienne pour laquelle la loi ne s’applique quels commun des mortels. Elle incarne

en elle le libéralisme et I'effronterie, et bénéide privileges.

« Dés le lendemain, elle me mobilisa. Je I'avais conduite a son club, au Goll, et attendue la
matimée enticre, dans le parking, sous un soleil de plomb (...) Vers 15 heures, elle retourna
au club pour sy oublier jusqua la nuit tombée. Je mavais rien avalé depuis le petit

déjeuner », (A quoi révent les loups, 46).

7.2. Hanane

Quant a la révolte de Hanane contre la éede I'intégrisme, elle lui coltera la vie.
Son désir de liberté la fera condamnée par la nmme/dondamentaliste. Elle sera
assassinée par son frére, Nabil Ghalem, un aéisistsein du FIS, lors d’'une marche de
protestation organisée par une association de fencomre le machisme et les exactions

intégristes. Voila comment Nafa la décrit :
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« (...) radieuse par-dessus son hyab, telle une houri dans le pré, insensible aux taquineries
des imbéciles jalonnant son chemin, majestucuse et sereine, le regard pudiquement baissé

comme 1l sied aux filles de bonnes familles », (A quoi révent les loupg, 101).

7.3. Hind

La voix de Hind, épouse de I'émir Sofiane, résoamec beaucoup plus de force.
Cette théopathe, froide et acariatrequi refuse toute familiarité, et adoptant un
extrémisme inégalable, se sent puissante face \#&negents, et capable d’agir sur son
propre destin. Elle manifeste sa volonté d’avoisgisur le cours des choses. Preuve en

est, elle exerce une influence inouie sur le graysedirige son mari.

« Personne n’osait la regarder dans les yeux. Elle remettait chacun a sa place, sur-le-champ,
sans ménagement (...) C'est elle qui condursait la voiture lors des attentats. Ces jours-la, elle
s’habillait a 'occidentale, se maquillait et répondait sa longue chevelure normre sur ses
épaules. Llle négociait les barrages de police mieux qu’une ambulance. De retour a la
maison, elle courait se démaquiller et se débarrasser de son tailleur comme sl s agissait

d’une tunique de Nessus. Tout de suite, elle plongeait dans ses lectures religieuses », (A

quoi révent les loupqp. 189-190).

8. A QUOI REVENT LES LOUPS ET INTERTEXTUALITE
« Hors de I'intertextualité, I'ceuvre serait tout stmplement imperceptible au méme titre que

. 11
la parole d’une langue mconnue »

A I'évidence, I'ceuvre de Yasmina Khadra joue avedniertexte qui ne trompe pas
un lecteur averti. Abondante de références jowstiglies, elle nous permet de repérer
des éléments cités antérieurement par la presge des années mille neuf cent quatre
vingt-dix. 1l nous semble, en effet, logique deedique les articles de presse se
constituent, plus ou moins, en modéle auxquelsuré@oquoi révent les loupsnais avec

un certain degré de reproduction et de distorsion.

Soulignons d’abord que les attentats testes perpétrés contre le peuple occupent

11 . . -
Laurent Jenny, a stratégie de la formén Poétique n°® 27, 1976.
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la partie principale dans les deux textes (I'agtide presse et le roman) ; ce sont des
scenes insérées dans un contexte de violenceyigila snontée de I'intégrisme avec tous
ses desseins morbides. Cela dit, il nous semblierégat évident de percevoir, au bout

de la premiére lecture des deux textes, le comiist @n Etat et une barbarie terroriste.

Ainsi, un parallélisme entre le récit earticle de presse (notamment I'article
d’information) apparait d’'une maniere singuliérautant que le journaliste, Yasmina
Khadra décrit les terroristes, particulierement &NaWalid, comme étant des étres
possédées par une rage et une haine extrémes. Emasgiant sur des innocents, ils
décapitent a coups de hache et avec une bestimldgparable, grands et petits, femmes

et enfants...

Par ailleurs,A quoi révent les loupsitroduit, au fur et & mesure, des personnages
dont les noms ne sont autres que des indices s@uasitgui nous permettent de déceler
lintertextualité. En effet, Abou Talha, le surnate Antar Zouabr{?, émir national du
GIA, ainsi que I'émir Zitouni (I'émir Abou Abderaheme Amine, alias Djamel Zitouni),

figurent parmi ces personnages.

A vrai dire, le choix de l'intertexte n’esas innocent, puisque des lieux historiques,
cités dans le roman, suscitent la mémoire intaradld. De fait, ces lieux, qui témoignent
de I'horreur vécue par la population, sont congidétomme des espaces-martyrs.
Autant que l'article de presse, I'ceuvre de Yasnkimadra présente « inévitables » les

tueries par série commises par les groupes armes.

Les attentats a la voiture piégée et lgdosions de bombes qui alternent avec les
attaques des villages, se multiplient et se pouesdi pour atteindre, outre les rues
d’Alger, ceux de Blida, de Boufarik, de Chlef, ddiBel-Abbes, de Laghouat, de Jijel...

Le roman se veut plus accablant ; Yasmina Khadit:éc

12 Antar Zouabri dont la téte a été mise a prix ed71% pris la succession de I'émir Djamel Zitouesponsable
direct de I'enlevement et de I'assassinat des sEphes trappistes de Tibhirine, a Médéa, et aysnebminé en

juillet 1996 par ses pairs sur les monts de Tandegudans cette méme région. Il a été attribué amds sauvages
d’Antar Zouabri plusieurs dizaines de viols, d'attds, de faux barrages et de massacres colleitifs ceux de

Bentalha et Rais, dans la proche banlieue d’Alger.
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« Bab EI-Oued hissa son pont-levis. Ses enfants inadbddss plierent bagages, certains
n'eurent méme pas le courage de revenir les chertleeirs propres voisins les épiaient,
le doigt sur la détente, le cran d’'arrét en alerteoliciers, militaires, journalistes,

intellectuels tombaient comme des mouches, lesapres les autres, au petit matin,

fauchés sur le seuil de leur poste(p.150).

Les articles de presse sont également kstdah nous pouvons vy lire : un véhicule
piégé explose devant la mairie de Bab El-Oued I&étfier 1996, causant des blessures
graves a quarante personnes. Cette méme cité di@ranois plus tard, soit le 24
décembre, le théatre d’'un autre attentat a la mipiegée, qui fera trois morts et une

quarantaine de blessés.

D’autres formes visibles sont également leyges par I'écrivain comme des
marqueurs permettant l'identification de lintergalité, citons le GIA,Katiba El-
Forkane, sariala section)d’Ouled-Allel 3, Hijra wa Takfir, 'une des excroissances du

FIS, taghout, boughat, sabayaet I'AIS *°.

En somme, ni l'article de presse ni le ranme peuvent nier I'Histoire. Tous les
deux, s’éclairant mutuellement, se font I'écho d’'mmoment historique crucial de

I'Algérie.

9. CONCLUSION

L’intérét majeur d’une lecture sociocritique Aequoi révent les loupsréside dans
la portée sociale et historiqgue de ce roman dangelda question du terrorisme islamiste
est abordée avec un réalisme rigoureux. En dédrit@rolution tragique de la société
algérienne a partir de la fin des années mille reunt quatre-vingt, Yasmina Khadra met

en relief les causes ayant mené celle-ci a un serdement aussi genéral que profond.

13 . N . \ s - P
Ouled-Allel se situe a quelques kilométres d’Algdraux frontieres de la Mitidja. C'est une région @
constitué depuis 1993, un véritable repli pourgesipes armés du GIA.

Sabaya : femmes ou fille enlevées au cours de wrassaollectifs et de faux barrages. Elles sonsicémées
comme un butin de guerre.

15 . . . p S a .

AIS : I'armée islamique du salut, la branche arrdéeFIS, s’est formée suite a l'interruption du mssus
électoral des législatives de 1991. Le FIS ayagelment remporté ces élections, a estimé que keluée armée
peut favoriser le changement du pouvoir. L’AIS ergn action en 1992 en s’attaquant a I'armée etoajectifs
publics.
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Publié & une époque ou I'Algérie subit les affredalviolence de l'intégrisme, le roman

se veut un témoignage de I'Histoire et de la méenoir

Ainsi, I'écrivain présente le personnagengpal, Nafa Walid, comme un jeune
homme ordinaire et vulnérable, subissant une cariusnentale sous l'effet de

I'endoctrinement, qui le conduit & s’opposer a ¢olh société pour affirmer son

individualité. 1l n’hésite pas a mettre son propags a feu et a sang.
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Conclusion

L écriture littéraire et I'écriture journalistiqueestituent deux pratiques discursives

différentes. Si la premiére est une force de remtédsion, qui recourt & des choix
narratifs et stylistiques, la seconde demeure Hartcommunication, celui de choisir la
bonne accroche pour présenter de maniére attrastigenformation utile. A vrai dire,
les deux écritures ont, chacune, leurs propres Idisne est loin d'étre contrainte
puisqu’elle est libre dans sa mise en ceuvre ;rkae$st commandée par les circonstances
et conditionnée dans le temps. Contrairement atn@iste dont le travail sur la langue
consiste a transmettre les faits au lecteur dedniére la plus simple et la plus lisible,
I'écrivain est un virtuose du langage, se servaninats puissants qu’il choisit librement
pour construire ses phrases, sans pour autantd@itenu par les contraintes de lisibilité.
Nous pouvons, a cet effet, que I'écriture journaiee est plate et celle littéraire est

créative.

Entrer en journalisme, ce n’est guére emnelittérature. Les champs ou évoluent le
journaliste et I'écrivain et les objectifs gu’ilement atteindre, chacun de son c6té, sont
diamétralement opposés. La rédaction simple régotal loi du moindre effort, et se
borne a dire I'évenement dans sa plus simple egioresElle évite les longs a-plats
(descriptifs, explicatifs, ....), qui cassent le mement, et rapproche I'histoire racontée
de celle du lecteur. La rédaction « littéraire wamt a elle, exige a I'écrivain de corriger
son style ; des corrections qui ne sont pas daedeats rhétoriques, selon les propos de
Roland Barthes, mais, touchant au premier codeyi @ la langue, et engageant

I'écrivain a vivre la structure du langage comme passion.

L’histoire de la littérature s’illustre dgands noms d’hommes de presse. Et celle de
la presse écrite s’honore de grands noms d’hommestules. Citons, a titre d’exemple,
ceux qui ont fait du journalisme, a l'image de CbsrPierre Baudelaire, Honoré de

Balzac, Emile Zola, Guy de Maupassant, MargueriteaB, Albert Camus, Jean-Paul
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Sartre, Gabriel Garcia Marquez, Mohammed Dib. Disscestiment qu’un journaliste,

qui se risque en littérature, doit mener doubleetidisposer de deux jeux de plumes. Et
un écrivain qui se compromet en journalisme regémiatout un auteur. Entre les deux, la
confusion reste fréequente, méme si l'acte d’écseecaractéerise, en premier lieu, chez

I'un comme chez l'autre, par I'aptitude d’écrire.

Selon toute vraisemblance, un écrivaingaliste n’écrit pas un article de presse
comme il écrit un roman. Il recourt & deux plumdgrentes et se trouve régulierement
tiraillé entre deux disciplines, celle d’écrire pawn lectorat paresseux, et celle pour un

autre, pour ainsi dire, coopératif.
Que cela signifie-t-il ?

L’écrivain-journaliste doit exploiter soalént et moule son style en fonction des
attentes du lectorat. Il effectue un passage, tpstmpas, a vrai dire, simple. S'il faut
passer du journaliste a I'écrivain, il faut étrenscient des divergences, qui séparent deux
discours différents, et de s’abstenir de passarliitérature avec les mémes lois régissant

I'écrit journalistique, et vice versa.

Tout d’abord, écrire comme un journalistéest faire face aux contraintes
professionnelles, aux lois de l'actualité, a laidda@ de I'information, ainsi qu’aux
impératifs du contenu. L’homme de la presse éconige transcende pas seulement
I'angoisse pour rédiger son article, mais éveillesa l'intérét et la curiosité d’'un lecteur

« passif », qui exige des les premieres lignesaldé; I'univocité et la cohérence.

Dans ce méme ordre d’idées, le discourmnglistique est fait de mots assemblés
dont le choix n’est autre que la composante dwe sfyle s’attribue le journaliste. Ce
dernier peut jouer avec les mots, personnalisepiepos, donner a entendre et a voir,
mais il doit se rendre compte qu’il ne s’agit pasligner des phrases, d’ajouter des
paragraphes et des arguments, les uns aux ausepsgusaturation de I'espace imparti.

Plutbt, c’est une affaire de plan, qui rend engdus lisible le texte.

José de Brouker illustre ce cas de figwmaroe suit « Un amas de wagons ne fait

pas un train. lls doivent d’abord étre sur la méxwee, bien accrochés ensuite les uns
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aux autres. Plus le train est long, plus il fauillee aux déraillements et aux ruptures
d’attelage d’'une proposition a l'autre, d’'un paraphe a l'autre, d’une étape a l'autre.
Il est bon de veiller a ce que le choix du modedéseloppement découle assez
naturellement de la double considération des matgria mettre en forme, d’'une part, du

but poursuivi par cette mise en forme, d’autre part

Ensuite, par le travail littéraire, I'écaim s’'individualise par son engagement ; son
ceuvre demande du temps pour étre élaborée, et@anessance (de I'ceuvre) peut se
faire attendre. Il se tient aux aguets de son i, il rature, revient sans cesse a zero,

et son style engage toute son existence d’écrivain.

L’homme de lettres aligne des mots non sagrsfication et recherche la beauté des
phrases et des images. Il est évident que I'écrivamme tous les artistes a belles ames,
«vise a donner a ses lecteurs une certaine affeague 'on a coutume de nommer
plaisir esthétique »et que Jean-Paul Sartre nomnjeie esthétique.»Une affection que

« lorsqu’elle parait, est signe que I'ceuvre estamgplie » disait 'auteur dé.a Nausée

Etant dit, nous pouvons considérer I'édrijaurnaliste comme un «agent
double », qui assume deux fonctions a la fois. L&tien de journaliste est fait de
rencontres, hatives parfois, mais qui demeurent poiuvalorisantes et diversifiées.

Celles-ci peuvent méme étre tres bénéfiques pdur, geii désire s’investir en littérature.

Dans ce méme contexte, certains hommesttied jugent nécessaire de ne pas
s'immiscer completement dans le métier de jourtelmour avoir plus de recul, et de
faire du journalisme avec la mentalité de I'écnivaCela sous-entend que I'écriture
littéraire nécessite pour eux une large réflexiangdce que nous entreprenons au-dela de

I'information ou de I'événement a couvrir.

D’autres, retombent bien vite dans un @itsgsant aboutir a la création d’ « ceuvres
batardes », qui ne sont pas appréciées en tardris’'ittéraires a part entiére. Elles sont
le fruit d’'une littérature de « non-écrivains ».ailleurs, beaucoup de ces derniers font
aujourd’hui plébe dans le monde de la presse éaritesuite de la publication de leurs
ecrits.
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Décrire le circonstanciel passe forcément par uavait de représentation.
L’événement comme objet commun de la littératurdwejournalisme occupe une place
importante dans I'espace des deux disciplines. d&mn ¢gu’ «historien de l'instans,
comme le qualifie Albert Camus, le journaliste estcontact continu avec I'événement
sur lequel il travaille «a chaud ». Il traite etrtsmet l'information sous forme
d’ « événement rapporté », ou d « événement cortémenL’écrivain ne s’engage
individuellement qu'en dehors de I'événement luinmé Avec un esprit éclairé, |l
transforme celui-ci en événement de portée hisierigans un contexte littéraire.
Autrement dit, il ne fait pas de I'histoire immatk, mais utilise plus tard cette derniere

pour écrire des livres sur un événement déja produi

Ce serait le pire échec si nous admettoues I'écrivain et le journaliste écrivent
pour eux-mémes, en projetant leurs émotions syraf@er. Par souci de défendre les
intéréts de la société, ils se veulent des médmtpar excellence entre le monde et
lecteur. N'ont-ils pas quelque chose a dire, qillevd’étre communiqué ? En effet. El le

lecteur n’hésite pas a demander des comptes atéxtes.

Fort divergents sur le plan de l'usage stasctures et des mots de la langue, le texte
littéraire et le texte journalistique demeurentm®ains un lieu commun ou est rapporté
un événement. L'écrivain et le journaliste ne quag en tant que tels pour avoir choisi de

dire certaines choses, mais plutét pour avoir aéédalles dire d’'une certaine maniére.

lIs se constituent des témoins de leur épagt font la lumiere sur ce qui a eu lieu.
Tout deux regardent le monde et assistent a sactibmmement ; I'un le donne a voir
dans l'urgence, tandis que l'autre, le donne airguostérieurement. Ainsi, en écrivant,
ils atteignent les faits, les transpercent et ibesnt sous les regards du lecteur. A chaque
mot qu’ils accouchent, ils s’engagent un peu plassdle monde, car ils ne peuvent en
aucun cas relater 'événement et ne pas appottejugement. Puisque les mots ont de la
valeur, il 'y a pas de littérature et de jourmakssans morale, et les deux hommes se

défendent d’étre moralisateurs.
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Chez le journaliste, plus les mots sontegjsisplus ils sont forts et se suffisent a eux-
mémes. Pour lui, il ne suffit pas que la réponda question : de quoi s’agit-il ? soit
concise et complete, mais qu’'elle soit signifignéeitrement dit, qu’elle dise en quoi et
pour qui elle peut étre importante. De cette maniede langage devient un simple

moyen de diffusion mécaniquegui amoindrit 'événement écrit.

Contrairement au texte littéraire ou lesquaurs de subijectivité, les pronoms de
premiere et deuxieme personne, sont fort présentexte journalistique se caractérise

par I'absence de ces derniers ; le journalistdaefet laisse parler les faits.

Pour conclure, nous envisageons de continuer ailiervsur ce méme théme dans
notre these de doctorat. Nous avons l'intentiorpal@sser notre recherche pour pouvoir
aborder notre théme sous d’autres angles. Nousageons, en effet, de recourir a
I'analyse du discours descriptif, narratif et arguntatif, que peuvent renfermer les textes

littéraire et journalistique.

Ainsi, 'approche comparative entre lesxdéaritures sera également au menu.
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Entretien

Abdelwahab Boumaza, Rédacteur en Chef a El Watan (région Est), a
publié des poémes, des contes et des nouvelles mlasgurs revues et
quotidiens d’information nationaux et internatioralDans cet entretien, il
met en valeur I'activité journalistique autant daetivité littéraire, qui toutes

les deux, donnent naissance a la maitrise desatziiMres.

1. Vous étes a la foippurnaliste et écrivain. Pourquoi avez-vous choisi

d’écrire sous ces deux aspects ?

Je ne l'ai pas choisi, plutét ce sont eux ¢uitl fait ! C’est plus fort que
moi, je devais écrire, je dois écrire (c’est ce gaetoujours ressenti). Pour
paraphraser Descartes, je dirais méme ceci: $éabnc je suis. Jai
commencé a tater de la littérature a un trés jedge puis est venu le

journalisme.

2. On dit que la rédaction d’un article de prese n’exige pas de grandes
qualités d’écriture, contrairement au roman, qui lui nécessite une grande

malitrise de la langue, voire un style bien définQu’en pensez-vous ?

A mon avis, les deux exigent de grandes quali&criture. Parfois,
'urgence de donner I'info déteint sur la manieeeld donner. Aussi, il n'y a
pas mieux que la simplicité. Quant au roman, ers jple la maitrise de la

langue et du style de I'écrivain, le volet artistgest primordial, essentiel.

3. L’écriture littéraire et I'écriture journali stique appartiennent a deux
registres différents, mais elles ont tendance a d&ndre 'une sur l'autre,

rendant floue la frontiere qui les sépare. C’est leas de la conversion de
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beaucoup de journalistes dans la littérature, et we versa. Pouvez-vous
nous dire comment s’effectue cette conversion, salovotre propre

expérience ou vision des choses ?

On dit que I'écrit journalistique, c’est dedaralittérature. Vrai, dés fois, on
s’oublie dans la rédaction d’'un évenement, en gsait des touches lyriques,
des impressions personnelles... On peut s’en renoimgte en relisant le
papier, avant de le donner a la publication, sitamt, pis, et puis, un peu d’art
dans le journalisme, parfois, ce n'est pas mauyaisdit parfois, dans une

chronique, un commentaire argumente...

4. Sur ce méme point, une certaine convergencee fait sentir
incontestablement au niveau des styles journalistige et littéraire.
Comment faites-vous pour pouvoir maitriser les dewa la fois, et y a-t-il

dans vos écrits des emprunts mutuels ?

Au fil de ce que jai dit avant, jai déja répond@ducela. En ce qui me
concerne, le journalisme, ¢a se passe le joulittdaature, la nuit. C'est-a-dire
gue « les grandes manceuvres » littéraires se @étaiard dans la nuit, ou je

fais, si vous voulez, la mue, en appelant la muse@scousse...
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