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 مقدمة
إف الاىتماـ بالأدب الجزائري عموما ىو اىتماـ بيذا البمد واعتزاز بثقافتو 
ومثقفيو. فإف خانت الباحثَ قريحتُو ولـ تَجُدْ عميو بشيء في مجاؿ الإبداع الشعري 

ذا لـ نيتـ نحف أو النثري فلب  مناص لو مف تناوؿ مبدعيو شعرا أو نثرا بالدراسة. وا 
 بوطننا وثقافتنا فمف إذف سيحمؿ ىذا اليـ؟

كنت ولزمف غير بعيد عمى غرار كثير مف الطمبة مف المنبيريف بكتاب 
، غير ممؽ بباؿ إلى ما أبدعتو قرائح ومبدعيف منتشريف عبر كؿ الأقطار العربية

ومف حسف لما أدرت ليـ ظيري ويممت صوب غيرىـ وجيي. كتاب جزائرييف لطا
تصاريؼ الأياـ أف حظيت بالنجاح في اختصاص الأدب الجزائري الحديث بعد 
اجتياز مسابقة الماجستير، ما مكنني مف الاطلبع عمى جزء كبير منو شعرا ونثرا. 
 فتغيرت نظرتي إلى ىذا الأدب وتأكدت لدي مقولة عمي بف أبي طالب رضي الله

 عنو: "مف جيؿ شيئا عاداه".

وتممكتني الرغبة بعد ذلؾ في خوض غمار تجربة نقدية مع الأدب الجزائري 
الحديث. ليس مف باب الاعتزاز بو فحسب ولكف لما ينطوي عميو مف مستوى فني 
رفيع يضاىي أو يفوؽ أحيانا نظيره في المشرؽ العربي. وخاصة أف أدباء الجزائر 

أقرب إلى مصادر الثقافة في أوربا منيـ إلييا في المشرؽ والمغرب العربي عموما 
 العربي. 

لى  حد تبقى مبررات اختيار ىذا الموضوع ذاتية، لذلؾ أردت أف أقترب ىذا الوا 
منو أكثر ويصبح حكمي عميو أكثر موضوعية. فعكفت عمى قراءة آليات الممارسة 

دبية وتطبيقيا عمى واحد النقدية لمتحكـ في طرائؽ التحميؿ والتعامؿ مع النصوص الأ
مف النصوص الإبداعية في الجزائر. واتجيت إلى الرواية استجابة للبتجاه العاـ 

 الذي أصبحت تفرضو الساحة الأدبية والنقدية عربيا وعالميا. 
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واخترت دراسة إبداع واحد مف أبناء ىذا الوطف الذي كاف وما يزاؿ اسمو يدوي 
ائي واسيني الأعرج. ليس مف باب التعريؼ بو ولا في سماء الثقافة العربية ىو الرو 

بإنتاجو. فلب ىو بالنكرة محميا ولا عربيا، ولا إنتاجو الإبداعي الغزير والعصي عمى 
ات إلى يومنا ىذا بالذي يحتاج إلى يالاختزاؿ منذ بداية ممارستو الكتابة في الثمانين

لجديد في كؿ مغامرة تعريؼ. ولكف باعتباره مبدعا ميووسا بالتجريب واكتشاؼ ا
يخوضيا. ولعؿ تجربتو الجديدة في رواية "كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد" ىي 
التي فرضت نفسيا عمي وليس صاحب الرواية. بما يتضمنو متخيميا السردي مف 
اختلبؼ عمى مستوى طريقة التشكيؿ والبناء وعمى مستوى المادة الحكائية، ولغة 

 السرد وغير ذلؾ.

ءة ىذه الرواية "كتاب الأمير" ضمف باقي إنتاج الروائي ىو ما يجعميا ولأف قرا
تتضافر معو لتبيف كيؼ يتمايز إنتاجو الإبداعي بالسعي دائما إلى البحث عف تجربة 
شكمية أصيمة. لذلؾ عكفت عمى قراءة مجموعة مف روايات الكاتب عمى اختلبؼ 

( ونوار الموز أو 1981يروت تواريخ إنتاجيا، مثؿ رواية وقع الأحذية الخشنة )ب
( وضمير الغائب أو الشاىد الأخير 1983تغريبة صالح بف عامر الزوفري )بيروت 

( وسيدة المقاـ مرثيات اليوـ الحزيف )دار 1989عمى اغتياؿ مدف البحر )دمشؽ 
(. وذلؾ حتى 2221( وشرفات بحر الشماؿ )بيروت 1995الجمؿ ألمانيا / الجزائر 

 ه الرواية فنيا بيف الروايات السابقة.أتمكف مف موقعة ىذ

في مادتيا الحكائية،  ةتختمؼ رواية " كتاب الأمير" عف إنتاج  الأعرج السابق
كونيا تعود إلى مرحمة غائرة في تاريخ الجزائر الحديث، وتعيد صوغ ىذا التاريخ 
بطريقة فنية تحفظ للؤجياؿ ذاكرتيا وتتيح ليـ التعرؼ أكثر عمى ىويتيـ، وتعيد 
ربطيـ بماضييـ للبستفادة منو في بناء الحاضر والتطمع إلى المستقبؿ. والرواية 
أقدر عمى ىذه الميمة مف التاريخ، ذلؾ ما يؤكده كثير مف المبدعيف ورجاؿ الفكر 

الذي صرح بأنو عرؼ فرنسا مف خلبؿ  "لينيف"وحتى رجاؿ السياسة عمى غرار 
ريخ. والحاؿ نفسيا مع رواية "الأـ" أكثر مما عرفيا مف كتب التا "بمزاؾ"روايات 
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التي قدمت لمشيوعية ما لـ تقدمو ثلبثوف سنة مف لمروائي الشيير "ماكسيـ غوركي" 
 النضاؿ. 

فالعودة إلى التاريخ وربط الأجياؿ بماضييا، إذف، رسالة نبيمة. ولكف ذلؾ يفتح 
تاريخ مف خلبؿ المجاؿ واسعا أماـ كثير مف الأسئمة فنيا وثقافيا. فإذا كنا نقرأ ال

الرواية ونتعرؼ عمى تاريخ الشعوب والأمـ مف خلبؿ عمؿ فني يجذب القراء بسحره، 
لى أي مدى نثؽ في  فإلى أي مدى يصدؽ الروائي عندما يصوغ لنا ىذا التاريخ؟ وا 
لى أي مدى يُسمح لمروائي أف يتدخؿ في صوغ  المعمومات التي تقدميا الرواية؟ وا 

لتي يعيد بيا صوغو كونو يكتب موضوعات روايتو انطلبقا التاريخ؟ ثـ ما الرؤية ا
مف واقعو ومحيطو الذي لا يمكف فصمو عنو؟ وما الطريقة التي يتعامؿ بيا مع 

 التاريخ فنيا؟ وما ىي حدود التاريخ وحدود الرواية؟

"رواية كتاب الأمير للئجابة عمى ىذه الأسئمة وغيرىا اخترنا عنواف ىذا البحث 
. والقارئ لمعنواف قد لحديد بين الحقيقة التاريخية والمتخيل الروائي"مسالك أبواب ا

يتبادر إلى ذىنو بأننا سنحاكـ العمؿ الأدبي بمسطرة التاريخ أو أف ىذه الرواية 
أو إدانتيما ستقؼ متيمة ىي وصاحبيا أماـ محكمة التاريخ إلى أف تثبت براءتيما 

ننا إذا سمكنا ىذا الم سمؾ فإننا سنضؿ ضلبلا بعيدا عمى حد في نياية صفحاتيا. وا 
 عبد الممؾ مرتاض.  تعبير الناقد

لذلؾ سنعمد إلى إبراز ذلؾ التناغـ بيف الفف والتاريخ في عمؿ أدبي، ونبيف 
كيؼ يتعالقاف ويرتمي كؿ منيما في حضف الآخر، ليساىما معا في إعادة صناعة 

الناس ويوقظيـ مف المجد الضائع وتشييد واقع معرفي جديد يعيد تشكيؿ وعي 
الغيبوبة المطبقة عمى عقوليـ. بالاستعانة بخبرة الآخر/الغربي وقوتو وعممو ونظامو. 
فغاية البحث، إذف، ليست البحث في صدؽ الحدث التاريخي داخؿ العمؿ الروائي 
نما الغاية ىي توضيح أشكاؿ حضور  وصدؽ الروائي في نقؿ ىذه الأحداث، وا 

 الصدؽ التاريخي. دوف إىماؿيـ الصدؽ الفني التاريخ في الرواية، وتقد



 خــــيليم

 ك

 

وقد خصصنا لذلؾ مدخلب نظريا وثلبثة فصوؿ تطبيقية لعميا تستجيب 
لمتطمبات ىذه الدراسة وتجيب قدر الإمكاف عمى الأسئمة السابقة. فركزنا اىتمامنا في 
المدخؿ ولو باقتضاب عمى الجانب النظري، وتحدثنا فيو عف حُمى الاتجاه إلى 

ة التي أصبحت ديواف العرب وخمَفت الشعر عمى عرش الإبداع الأدبي. الرواي
وعرجنا عمى علبقتيا بالتاريخ وفرقنا بيف الرواية التاريخية التقميدية وتوظيؼ التاريخ 
في الرواية الحداثية. وتحدثنا باقتضاب عف الرواية الجزائرية وأشكاؿ التجريب فييا، 

لأعرج الروائية، وقدمنا في آخر ىذا البحث ثـ خصصنا الحديث في تجربة واسيني ا
 ممخصا ليذه الرواية موضوع الدراسة. 

كوف الزمف أصبح  "الزمن في رواية كتاب الأمير"وجعمنا الفصؿ الأوؿ لدراسة 
، وكوف الرواية موضوع الدراسة أيضا تحيؿ عمى السرديةمف أبجديات الدراسات 

وآخر يتطمع  يطفو عمى الحاضر ؛ أحدىا يغوص في الماضي والثانيأزمنة ثلبثة
. ويجيبنا عمى أسئمة متعمقة بحاجتنا اليوـ إلى استرجاع أحداث جرت إلى المستقبؿ

في الربع الثاني مف القرف التاسع عشر. والتقنيات التي اعتمدىا الكاتب ودلالات 
ذلؾ كمو. فأشرنا إلى طريقة بناء الزمف في الرواية العربية عموما ثـ تطرقنا إلى 

يقة بنائو في رواية "كتاب الأمير". وفصمنا بيف زمف الحكاية وزمف الخطاب طر 
وآليات اشتغاؿ الزمف الروائي، وكيؼ فسح الروائي المجاؿ لممتخيؿ بالظيور في 
ثنايا زمف الحكاية. وعرجنا بعد ذلؾ إلى الحديث عف أىـ التقنيات المعتمدة ودلالاتيا 

والمشاىد الحوارية، لأنيا الأقدر عمى  في النص الروائي وبخاصة منيا الوقفات
استجلبء الواقع التخييمي الذي ينثره الكاتب بيف أحداث الوقائع التاريخية. وفي 
الأخير تناولنا بالدراسة زمف الشخصية الروائية أو الزمف النفسي الذي لا يخضع 

نما يقاس بحسب الحالة الشعورية والنفسية لمشخصية. وقرأنا  دلالاتو لمزمف المادي وا 
 وانعكاسو عمى زمف الوقائع وعمى الزمف الحاضر.

لأف المغة الروائية أصبحت مف  "المغة والمنظور"وتناولنا في الفصؿ الثاني 
الاجتيادات الكبرى التي تواجو الروائي، وأصبحت غاية في حد ذاتيا بعدما كانت 
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طريقتو، وأنواع الرواة مجرد وسيمة في الرواية التقميدية. فتطرقنا أولا إلى لغة السرد و 
والنوع المسيطر في الرواية، ووجية النظر التي يخرج منيا الحدث الروائي، ثـ كيؼ 
تمارس المغة سمطتيا عمى المتمقي وتصبح وسيمة لإنقاذ حياة الأمير. وعرجنا عمى 
لغة الوصؼ واستنبطنا دلالات وصؼ الشخصيات والمكاف. وكذلؾ لغة الحوار 

حى والعامية والمغة الأجنبية. وانتيينا إلى قراءة دلالات ودلالات توظيؼ الفص
 عناويف الرواية، بدءا بالعنواف الخارجي ثـ العناويف الداخمية.

أما الفصؿ الثالث فقد خصصناه لمجانب التاريخي وكيفية اشتغاؿ أحداث 
وتطرقنا فيو "أشكال تمثل التاريخ في الرواية". التاريخ داخؿ الرواية فحمؿ عنواف 

إلى طرؽ توليؼ أحداث التاريخ وتمظيراتيا في الرواية، وكيؼ تتآلؼ ىذه الأحداث 
مع المتخيؿ الروائي. ثـ عرجنا عمى طريقة الكاتب في التعامؿ مع الشخصيات 
التاريخية الجاىزة، وفي الأخير استنبطنا مف خلبؿ الرواية أسباب لجوء الكاتب إلى 

 التاريخ.

مي فقد كاف لزاما عمينا السير وفؽ منيج محدد ولأننا بصدد إنجاز بحث أكادي
يعيننا عمى تتبع خيوط ىذا العمؿ الفني. فاعتمدنا المنيج البنيوي لسبر أغوار ىذا 
النص واستجلبء جمالياتو، والبحث في تقنياتو ومظاىر التجريب فيو ودلالات كؿ 

نا إلى ذلؾ. بالرغـ مف أننا لـ نتوقؼ عند حدود الجانب الجمالي لمنص بؿ سعي
تخطي النظرة الجمالية إلى تأويمو والبحث في دلالاتو، فاستعنا بنظرية القراءة 
والتأويؿ، واستعنا كذلؾ بالمنيج التاريخاني أو السوسيوبنيوي. الذي يؤوؿ النص 
بربطو بسياقو التاريخي ويحاوؿ دراسة خمفيتو التاريخية ويسمح لنا بمحاورة الروائي 

 ثقافيا.

النص المحمؿ بزخـ معرفي كبير ينطوي عمى صراع فكري ولعؿ طبيعة ىذا 
وثقافي وحضاري وسياسي وعسكري، وبمادة تاريخية مرتبطة بحياة شخصيات 
عصية عمى الاختزاؿ أمثاؿ الأمير عبد القادر والقس مونسينيور ديبوش في منيج 
ذ نقدي واحد ىو المنيج البنيوي الذي لا يمكنو أف يشفي غميؿ الباحث ولا أف يأخ
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بيده إلى حيث تقبع الفكرة التي يريد أف يجمييا. ذلؾ ما استدعى الاستعانة بمناىج 
أخرى. والإلماـ بكؿ ىذه المناىج ومحاولة تطبيقيا عمى ىذا النص الروائي مف 
الصعوبات التي واجيتنا، بالإضافة إلى صعوبات أخرى متعمقة بطبيعة الموضوع 

حياف إلى المرجعية التاريخية ليذه الرواية الذي حتـ عمينا الرجوع في كثير مف الأ
 لتتبع تمظيراتيا وطريقة بنائيا فنيا وصناعة متخيميا الروائي. 

تحفة الزائر في وقد اعتمدنا في ذلؾ عمى كثير مف الكتب التاريخية مثؿ: 
، وحياة الأمير عبد القادر لشارؿ ىنري للؤمير خالد تاريخ الجزائر والأمير عبد القادر

ذكرى العاقؿ وتنبيو الغافؿ، ومراسلبت الأمير عبد القادر مع الجينراؿ دي و تشرشؿ 
، وسيرة 1849ميشيؿ، ومذكرات الأمير عبد القادر التي كتبيا في السجف سنة 

وغيرىا. بالإضافة إلى  الأمير عبد القادر وجياده لمحاج مصطفى بف التوىامي...
ر جينيت، والشعرية لتودوروؼ كثير مف الكتب النقدية مثؿ: خطاب الحكاية لجيرا

وتحميؿ الخطاب الروائي، وانفتاح النص الروائي، والرواية والتراث السردي لسعيد 
يقطيف، والرواية التاريخية لجورج لوكاتش، والرواية السياسية لطو وادي والرواية 

ي والتاريخ لنضاؿ الشمالي، والرواية وتأويؿ التاريخ لفيصؿ دراج، وبنية الشكؿ الروائ
لحسف بحراوي، وبنية النص السردي لحميد لحميداني، وبناء الرواية لسيزا قاسـ، 
والزمف في الرواية العربية لميا حسف القصراوي ونظرية الرواية لعبد الممؾ 

 مرتاض... 

ولا تقتصر الصعوبة عمى المرجعية التاريخية فحسب، فالرواية نفسيا صعبت 
رب عدد صفحاتيا الست مائة. وما صعب مف ميمتنا بسبب ضخامة حجميا، إذ يقا

الميمة أكثر ىو كوف الدراسة في معظميا تطبيقية باستثناء المدخؿ وبعض شذرات 
التنظير المتناثرة ىنا وىناؾ في ثنايا الفصوؿ الثلبثة. لذلؾ ليس بمقدور الباحث أف 

 يمـ فييا بكؿ صغيرة وكبيرة، فيمتزـ بالبحث فقط عما يُجَمي فكرتو. 

لرغـ مف ىذه الصعوبات التي واجيتنا في دراستنا ليذه الرواية إلا أنيا ولكف با
الأستاذ ىانت أماـ ذلؾ الدفع القوي ماديا ومعنويا مف طرؼ أستاذي المشرؼ 



 خــــيليم

 ى

 

الدكتور عبد السلبـ صحراوي، الذي وقؼ صابرا معي لإتماـ بحثي ولـ يبخؿ عمي 
أيضا بكتبو التي وجدت فييا بنصائحو وتوجيياتو وملبحظاتو القيمة، ولـ يبخؿ عمي 

خير معيف. فأتوجو إليو بالشكر الجزيؿ عمى ما بذؿ مف جيود لإخراج ىذا العمؿ 
بعيد في مف في ىذه الصورة. كما لا أنسى بالشكر كؿ مف أعانني مف قريب أو 

وأخص بالذكر أستاذي الجميؿ  ،إعداد ىذا البحث ولو حتى بالحرص عمى إتمامو
والأستاذ محمد  ،العزيزيف الأستاذ عبد العالي زغيمط وصديقاي ،يوسؼ وغميسي

 -بوقزولة. والشكر موصوؿ أيضا إلى كؿ أسرة معيد الأدب العربي بجامعة منتوري
وعبد  ،يحيى الشيخ صالح :وأخص بالذكر منيـ أساتذتي ،إدارة وأساتذة ،قسنطينة

يمي، وصالح والعربي حمدوش، وعبد النعيـ مغز ونواؼ أبو ساري، العزيز لعكايشي، 
 خديش.

 والله مف وراء القصد.
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 مدخل
ظػػؿ الشػػعر العربػػي قرونػػا وقرونػػا ديػػواف العػػرب، ومػػلبذ المبػػدعيف أو وسػػيمتيـ 
المثمػػى فػػي التعبيػػر عػػف أحػػواليـ وأحػػواؿ أمػػتيـ. وظمػػت أسػػماء الكثيػػريف مػػف الشػػعراء 

صؼ الثػاني تشغؿ عقوؿ الناس ويجمجؿ صداىا في أفؽ الثقافة العربية، إلى غاية الن
وبدأ مػد الشػعر ينسػحب  ،1انطمؽ "موسـ اليجرة إلى الرواية" حيثمف القرف الماضي 

تدريجيا فاسحا ليا المجاؿ لحمؿ ىموـ الواقػع العربػي. فمنػذ زمػف غيػر بعيػد، فػي أقػؿ 
بػػػالرغـ مػػػف أنيػػػا "كانػػػت تشػػػؽ طريقيػػػا  ، اكتسػػػحت الروايػػػة السػػػاحة الأدبيػػػةمػػػف قػػػرف

 عػف الخصػائص الفنيػة والأدبيػة ليػذا الفػف أو ذاؾ وبغض النظر 2".بصعوبة واضحة
ف أي ظاىرة أدبية جديدة تلبقي في بداياتيا الأولى عزوفا شديدا ورفضػا مػف طػرؼ فإ

ف ذائقػة تكػو  أف يمر وقت طويؿ وتالذائقة العامة التي تألؼ التقميدي وتستأنس بو إلى 
الغربيػة فػي بدايػة يرتيػا العربية عمى غػرار نظالرواية  واجيتوجديدة. وىو الأمر الذي 

النقػػد فػػي القػػرنيف السػػابع عشػػر والثػػامف عشػػر لػػـ يعتػػرؼ بالروايػػة "أف ذلػػؾ نشػػوئيا، 
بوصػػػفيا جنسػػػا مسػػػتقلب، بػػػؿ كػػػاف يرجعيػػػا إلػػػى الأجنػػػاس البلبغيػػػة المختمطػػػة، وفػػػي 
منتصؼ القرف التاسع عشر ظير اىتمػاـ واضػح بنظريػة الروايػة بوصػفيا جنسػا أدبيػا 

 3وربي"أساسيا في الأدب الأ

وزاد الذي تربع عميو الشعر قرونػا عديػدة،  الأدبي الإبداععرش الرواية اعتمت و 
توجػػػو إلييػػػا و  ،وزاد الاحتفػػػاء بيػػػا فػػػي دور الطباعػػػة والنشػػػرجميورىػػػا عػػػددا ونوعػػػا، 

وبرزت أقلبـ روائية كثيرة، معمنػة عػف يا جوائز قيمة. مبدعيوخصصت لاىتماـ النقاد 
امتػػزج واخػػتمط وتػػأثر بالثقافػػة الوافػػدة. وأصػػبحت الروايػػة مسػػار جديػػد لمثقافػػة العربيػػة 

"ديواف العرب" بػلب منػازع، وأصػبحت ىػي "جػنس الحيػاة" كمػا يحمػو لمػبعض تسػميتيا، 
                                         

1
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و"الشػػػعر محكػػػوـ عميػػػو بػػػالموت أو الإعػػػداـ، أو عمػػػى الأقػػػؿ محكػػػوـ عميػػػو أف يكػػػوف 
عدائيػػػة  . عمػػػى مػػػا فػػػي ىػػػذا الػػػرأي مػػػف مبالغػػػة أو1ضػػػمف أقميػػػات الأجنػػػاس الأدبيػػػة"

 Northrop ذلػػؾ أف الشػػعر ىػػو مركػػز الأدب كمػػا يقػػوؿ نػػورثروب فػػراي صػػارخة.

Prye  فػػي حديثػػو عػػف تعمػػيـ الأدب: "فػػإذا أردنػػا أف نعمػػـ الأدب حقػػا، فػػلب بػػد أف نبػػدأ
مف مركزه، الذي ىو الشعر، وعندئذ نتجو إلى النثر الأدبػي، ثػـ ننتقػؿ مػف ىنػاؾ إلػى 

 2الحياة اليومية."المغات التطبيقية لمعمؿ والحرؼ و 

ظيرت أعماؿ نقدية كثيرة تبرز ىذه مرواية المتسارع لنتشار ىذا الاوموازاة مع 
الحقيقة وتروج ليا، وتصب اىتماميا عمى ىذا الجنس الأدبي، وتبيف فضؿ الحضارة 

عماؿ نقدية أخرى عموما، كما ظيرت أالعربي الأوربية في تطويره وتطوير الأدب 
طو بجذوره التراثية، وتبطؿ كؿ زعـ  يعتقد أنو فف دخيؿ عمى برب لوتحاوؿ التأصيؿ 

الثقافة العربية. مما أنتج رأييف متباينيف مختمفيف حوؿ أصؿ الرواية ونشأتيا؛ يؤسس 
ليا أحدىما بالنيضة الحديثة، إذ يعتبرىا وليدة التأثر بالقصة الغربية وليس ليا أي 

رواية أصحاب ىذا الرأي عتبر يَ إلى ذلؾ  واستنادا. 3صمة تربطيا بأدبنا العربي القديـ
"قد  لأف ىذه الرواية"زينب" لمحمد حسيف ىيكؿ ىي الرواية الرائدة تاريخيا وفنيا. 

 4بمورت خصائص بنائية وأسموبية يمكف قراءتيا عمى أنيا جديدة ومبتكرة."

 امتدادا وتطورا طبيعيا لتمؾ الأشكاؿ السرديةالرواية بينما يعتبر الرأي الآخر 
وذلؾ التراث الميمش مف طرؼ النيضة الحديثة، والذي يعتبر تجاىمو بترا  5.العربية

لغاء لأشكاؿ سردية عظيمة .للؤمة مف تاريخيا و"قطيعة مف الناحية الأدبية " وا 
اتضحت خاصة في القرف العاشر، مثؿ رسالة الغفراف، وألؼ ليمة وليمة، وحي بف 
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أف تؤسس لشكؿ سردي عربي لو أنصفتيا يقظاف، وكتب الرحلبت... كاف يمكف ليا 
 في كتابو "الشعرية" "Todorov Tzvetan" "تودوروؼ". ويذىب 1النيضة الحديثة

"Poétique"  المذىب نفسو حيف يوظؼ كلبما، رغـ ما يؤخذ عميو، يبيف مف خلبلو
أف "أصؿ الرواية يرجع إلى العرب الذيف اعتبرىـ بوجو خاص جنسا موىوبا في 

 . 2الكذب"

 .ت مف المصدريف العربي والغربي عمى السواءتشربلرواية العربية الحديثة اف
فمئف كاف انتشارىا المذىؿ، بصورة لـ يعرفيا المسرح مثلب، يعبر عف تاريخ ليا 

فإنيا  3عريؽ يضرب بجذوره "في الفكر العربي القديـ قدـ ىذه المغة، وقدـ أىميا"
وتطويع لغتيا ىرميا وتشييد حصونيا  ولاشؾ قد غرفت مف الثقافة الغربية في بناء

والدليؿ عمى ذلؾ ما نلبحظو مف ثورة عمى  .وأساليبيا الفنية طرؽ تعبيرىاوتغيير 
سعي إلى نقؿ الاىتماـ وتوجيو تقاليد الكتابة الروائية وتكسير لمنمط التقميدي بال

فتح تمؾ النوافذ ومف جية أخرى  ،مف جية الأنظار إلى المغة وطرائؽ التعبير
أو القناعات  المسممات التاريخيةبعض ومساءلة  المسكوت عنيا أو الميمشة،

. وأدرؾ الروائيوف كانت إثارتيا تزعج المجتمع العربي وتخدش حياءه التي الموروثة
أف وظيفة الأدب إنما ىي التعبير عف مشكلبت الواقع، ورصد المتغيرات فيو، لذا "

رة ما يحقؽ لمرواية فنيتيا، وتركوا ما يخص أخذوا مف تقنيات الرواية الغربية المعاص
  .4المجتمع الغربي، ويتنافى مع طبيعة المجتمع العربي"

لسنا ىنا بصدد فمسفة ىذا الصراع النقدي حوؿ أصؿ الرواية العربية لكننا و 
ونشأتيا، وما ييمنا في ىذا المقاـ ىو ما صار عميو شأف ىذا الفف مع سيرورة 

بح يحتميا في مسار الثقافة العربية. ومدى تعبيره أو تبنيو الزمف، والمكانة التي أص
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ليموـ المبدع والمتمقي العربييف عمى السواء. بالإضافة إلى التقنيات التي اعتمدىا 
لأف النقد العربي  في الكشؼ عف نفسو وتحقيؽ التطور والاستمرار والتراكـ والتنوع.

نقاد العرب "مشدوديف إلى حيث ظؿ الذلؾ الصراع النقدي، أفضى في البحث في 
نقطة واحدة: ىؿ الرواية العربية أصيمة أـ مستوردة؟ ولحد الآف ما زلنا نعاني مف 
ىذا الطرح النقدي المزدوج، الذي لا يبحث في الواقع، بقدر ما يبحث عف خمفيات 

ىؿ استطاعت الرواية العربية أف   تتطرؽ إلى القضية الرئيسية وىيمسبقة لا
وىؿ تطورت منذ نشأتيا؟ وما ىي الأشكاؿ  ت الروائية الحديثة أـ لاالتقنياتستوعب 

 . 1السائدة وما موقعنا منيا نقديا؟"

 يطرحوف فييا ىموميـ وىموـ أمتيـ إلى الروايةالعرب لقد لجأ الكتاب 
 ىذا الواقع المرير الذي يعيشونو ويحاولوف مف خلبليا أف يشخصوا أمراض

 استشراؼ مستقبؿ زاىرافؽ تطمعاتيـ وطموحاتيـ، و بناء واقع يو ويعالجوىا مف أجؿ 
. فاختمفت طرؽ تعبيرىـ واتسع مجاؿ التجريب داخؿ ىذا اليرـ الفني يحمموف بو

 أشكاؿ التعبيرىدـ الحدود بيف المغات والميجات والأجناس الأدبية وشتى  الذي
افات كما استوعب الأساطير والخر اليومي مف حياة الناس، واستوعب فاستوعب 

.. ومع المستقبؿ المؤمؿ اقع المعيشالو  عالتاريخ والتراث م تعايشو  الحقائؽ العممية
إنيا كما يرى )د. جابر عصفور( الجنس القادر عمى التقاط  والكؿ في فمؾ يسبحوف.

  .2الأنغاـ المتباعدة والمتنافرة والمتغايرة الخواص لإيقاع عصرنا

 الخيال الأدبي:

 يما وحديثابيرة مف اىتماـ الأدباء والنقاد قداكتسب الخياؿ الأدبي رقعة ك
كاف  فقدإلى يومنا ىذا.  أرسطوواختمفت النظرة إليو مع تطور العصور الأدبية منذ 

لأف أدبيـ  ،الإبداع يعتمد عمى العقؿ أكثر مف اعتماده عمى الخياؿ عند الكلبسيكييف
لياـ أدب صورة وقالب لا جوىر ولب. أدب  كاف "أدب تقميد واحتذاء لا أدب وحي وا 
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 ىـميمشا عندالخياؿ دور وكاف  .1أدب لياقة وكياسة وبراعة لا أدب عبقرية وروح"
وعمى ىذا  .2كونو يمثؿ "الجانب الخادع في النفس الذي يقود إلى الخطأ والزلؿ"

الطريؽ سار "ديكارت"، حيث كاف "يعتقد أف المخيمة تشوّش الفكر، وتحوؿ دوف أف 
سار بعض رواد كذلؾ وعمى الطريؽ نفسو  3ريقة الصحيحة."يباشر العقؿ عممو بالط

مف منطمؽ الذي كاف  محمد عبدهالشييد النيضة العربية الحديثة وعمى رأسيـ 
"يحذر بقوة مف الأثر الفادح لكتب الأكاذيب الصرفة التي تتحرؾ في المصمح الديني 

وفي مقدمتيا أفؽ مشبع بالتخيلبت، ويثني عمى منع نشر كتب الفروسية العربية، 
عنترة بف شداد، وأبي زيد السير الشعبية التي صورت تخيميا بطولات الفرساف ك

 4".وسيؼ بف ذي يزف، والأميرة ذات اليمة، وغيرىـ اليلبلي

وارتفعت أصوات أدبية  ،عند الرومانسييفىذه النظرة إلى الخياؿ تغيرت لكف 
مف القواعد والتقاليد الكلبسيكية.  وترفع مف شأنو، وتدعو إلى التحرر تدافع عنو

، وتنشد الحقيقة داخؿ إلى الشعر الغنائي الوجداني بالمجوءالعناف لمخياؿ  وتطمؽ
فقد راح ألفريد دي موسيو يعارض أفكار  .بعيدا عف سمطة العقؿ النفس الإنسانية

" بوالو قائلب: "أوؿ مسألة لي ىي ألا ألقي بالا إلى العقؿ"، وينصح صديقا لو أف 
وفيو الرحمة والعذاب والحب، وفيو صخرة أقرع باب القمب ففيو وحده العبقرية، 

 5"صحراء الحياة حيث تنبجس أمواج الألحاف يوما ما إذا مستيا عصى موسى.

التي مف جديد مع ظيور نظرية الانعكاس  الخياؿ انحسار دورمف رغـ بالو 
ونقلب أمينا عنو دقيقا كانت ترى في الأدب عموما مرآة عاكسة لمواقع وتعبيرا 

مفنوف إلا أف الاىتماـ بالخياؿ كسمة مميزة ل ،لمعطياتو بطريقة مباشرة أو غير مباشرة
 وا للؤدبيعيد كيفي العصر الحديث ومبدعوه الأدب نقاد ناضؿ و  .تواصؿ يةلأدبا

بؿ إف "كؿ فمذة مف الأدب تكتسب  يعتبر الخياؿ ىو جوىرىا الأساس.تي أدبيتو ال
                                         

1
 .322ٓ.4،1967أؽًلأيٍٛ:انُملالأكثٙ،كاهانكزبةانؼوثٙ،ثٛؤد،ط-
2
 .1986ٓ.15ًْٛٙلال:انؤيبَزٛكٛخ،كاهانؼٕكحثٛؤد،يؾًلغُ-
3
.299ٓ.ػجلاللهإثواْٛى:انَوكٚخانؼوثٛخانؾلٚضخ.يوعغٍبثك-
4
.299ٓ.انًوعغَفَّ-
5
 .16َٓفَّ.ًوعغانيؾًلغًُْٛٙلال:انؤيبَزٛكٛخ،-
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 .1قدر ما تحتؿ مف رقعة الخياؿ"أدبيتيا ب

مف يستمد وجوده  واقعوليد و  ،إنتاج مجتمعوبالرغـ كذلؾ مف أف الأدب ىو 
 ذا الواقعتاريخية واجتماعية وثقافية، إلا أنو ليس انعكاسا ليو ة سيياظروؼ ستفاعؿ 

التي  ةمئسالأطرح المعاصر يعد مف اىتمامات النقد  لـلذلؾ  .ولا نقلب أمينا لمعطياتو
مدى  وأ ،في النصوص الأدبيةوتجسيدىا عف تجمي ىذه المعطيات الواقعية بحث ت

لمواقع، لأف مثؿ ىذه الأسئمة "تبحث عف شيء محايث للؤدب  وصالنصىذه مطابقة 
وعنصر مف عناصر تكوينو. والسؤاؿ المشروع الذي يطرح ىو: ما ىو الحقؿ 

   2تاريخي الذي تكوف فيو النص ؟"-السوسيو

التخييؿ، سعت إلى نفي تمؾ العلبقة ب أساساف أدبي يقترف والرواية كف
الانعكاسية ليا مع الواقع. بؿ إف "فكرة الانعكاس ىي شكؿ مف أشكاؿ إىانة الإبداع 
بجعمو لصيؽ المرحمة، في وضع المنتظر الذي لا مسؤولية لو سوى ترقب المناسبات 

 3لمكتابة عنيا."

عادة صوغ  ،وميمة الروائي ليست نقؿ الواقع كما ىو بقدر ما ىي تجاوز لو وا 
لمعطياتو بطريقة فنية. "إف السرد متى استعاف بالصورة دخؿ العالـ التخيمي، إلى 
حقمو الخاص بو، وبقيت "الأحداث الواقعية" قاعدة قابمة لمتحريؼ عند الضرورة، ولأف 

اقع الضرورة الفنية تتطمب تجاوز الظرؼ، فإف التحريؼ نفسو سيغدو قاعدة. أما الو 
فلب يمثؿ إلا نسبة مف العمؿ الأدبي، وليس العكس. وىذا العكس معناه تخمي 
الكاتب عف شخصيتو والغوص في قضايا لا تعنيو ككاتب، قضايا تعني الإماـ 
والسياسي والجمعيات الخيرية مثلب. لكنيا ليست أدبا، أو أنيا أدب قابؿ لمتقويض في 

  4أية لحظة."

                                         
1
 انزملٚى..11996نَٕغًبٌ،ط-ٚخنهُْوٕلاػفضم:أّكبلانزقٛٛم،يٍفزبدالأكةٔانُمل،انْوكخانًٖو-
2
 .42ٓ.1،2222يُْٕهادالافزلاف،ط.ٚخفًو٘:فضبءانًزقٛم،يمبهثبدفٙانؤاؽٍَٛ-
3
انَؼٛلثٕطبعٍٛ:انَوكْٔٔىانًوعغ.يمبهثبدفٙانُٔانَوك٘انغيائو٘انؾلٚش.يُْٕهادالافزلاف،-

 .12225ٓ.8ط
4
 .8.َٓفَّانًوعغ-
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في الرواية والذي "يقصد بو ذلؾ النوع الأدبي الذي  وانطلبقا مف مفيوـ التخييؿ
يصؼ الأحداث والشخصيات بطريقة خيالية لا تمت بأدنى صمة إلى الواقع أو 
الحقيقة المرجعية. ويعني التخييؿ كذلؾ ذلؾ الشيء الذي تـ اختلبقو واختراعو بدوف 

في ياؿ الخ استعماؿىناؾ فرقا بيف أف  نجد 1أف يكوف لو أساس واقعي حقيقي."
 تلتزما والتخييؿ الروائي في الرواية الحداثية. فالأولىالعربية  الروايات التقميدية

المزج بيف الواقع والخياؿ في وارتكنت إلى الموضوعية في وصؼ ونقؿ الأحداث "
إلى التخييؿ والإغراب التخييمي؛  بوتقة فنية جمالية لا تتعدى نطاؽ العقؿ والخياؿ

أما الرواية  لتوثيؽ الموضوعي في تشخيص الذات والواقع )...(المرآة وا نظرا لييمنة
فقد تجاوزت الخياؿ والواقع معا إلى التخييؿ وخمؽ عوالـ افتراضية والحداثية الجديدة 

وممكنة قائمة عمى الانزياح والمفارقة وتجاوز الوعي والواقع إلى اللبواقع واللبوعي 
، والتخييؿ الصوفي لتخييؿ التاريخيورواية ا ،خصوصا في الرواية الفانطاستيكية

 2"ورواية التخييؿ الأسطوري.

فالتخييؿ إذف لو علبقة متينة بالعقؿ مف جية، باعتباره عممية ذىنية، وبالواقع 
يحيؿ  .مف جية أخرى، باعتباره يبحث لو عف بديؿ ولا يحاكيو. إذ ىو "بناء ذىني..

تكوف في ىذه الممارسة ا الواقع، وىو نوع مف الممارسة ليذ ...ليويستند إمى واقع و ع
 .  3شكؿ إعادة إنتاجو أو ترتيب علبقاتو أو تشكيمو مف جديد"

 والتاريخ العربية الرواية 

كانت الأشكاؿ الحكائية العربية القديمة تميؿ أكثر إلى العجائبي والخارؽ 
ويربط بينيا قاسـ مشترؾ "ىو والمثؿ العميا  ويغمب عمييا الوعظوالأسطوري 

التسمية  ي ووىمي تقصد مف ورائوساس ابتعادىا عف الواقع وتغربيا في عالـ خرافبالأ
وينشد الدرس والوعظ، أو يراعي فيو السامع أو القارئ، وما يخرجاف بو مف عبر 

                                         
1
 .ًٛمؽًلأ٘:يفٕٓوانزقٛٛمانؤائٙع-

http://arabrenewal.net/index.php?rd=AI&AI0=16063
2
انًوعغَفَّ.-
3
.43،44ٓيوعغٍبثك..ؽٍَٛفًو٘:فضبءانًزقٛم-
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)...( فإذا الغاية مف كؿ تمؾ الحكايات واحدة: ألا وىي "انتصار الحؽ عمى  وأمثاؿ.
الصراع الخفي بيف طبقتيف اثنتيف لا ثالثة  الباطؿ والخير عمى الشر" كما أف ذلؾ

ليما، أبعد الحكاية كؿ البعد عف الواقع وعف مجالات الحياة اليومية، بوسـ أحداثيا 
بسمات الخارؽ وربطيا بالمثؿ، ودفعيا إلى مراتب الخياؿ، بنوع مف المبالغة 

  1".ةوالمغالا

الإنساف ومشاكمو ايا انتقؿ اىتماميا إلى قضقد أما الرواية العربية الحديثة ف
أساليبيا وتطورت تغيرت أيضا و  .وارتبطت أكثر بالواقع المعيش ،واىتماماتو اليومية

 تالقديـ وانفتحالحكائي مف الموروث  تاستفادف ،واتسع مجاؿ التجريب فييا ،الفنية
 يااليدؼ من لـ يكفالتاريخ  وأوحتى عودتيا إلى التراث عمى الحضارة الغربية. 

عمى ىذا أحداث التاريخ  ف الواقع المعيش بقدر ما كانت تسعى إلى إسقاطالابتعاد ع
عادة بنائو.   الواقع وا 

رىانا تستند إليو الرواية التاريخ باعتباره مكونا مف مكونات التراث أصبح و 
النص أف الحداثية، رغـ صعوبة توظيفو وتمثؿ أشكالو. وصعوبة الميمة تكمف في 

 .طرفاف وتنازعيف و امرجعيت اريخ في متنو الحكائي، تكتنفوالذي يستند إلى الت يئالروا
يما يعبر عف واقع ويعيد  منتعالقاف لأف كلبيفترقاف أحيانا كثيرة. يتعالقاف أحيانا و ي

عادة تشكيؿ ىذا الواقع داخؿ يتشكيمو عف طريؽ المغة، و  ختمفاف في طريقة بناء وا 
ىما الأمانة التاريخية التي تقضي ىاجساف أحد إف الرواية التاريخية يتاجذبياالنص. "

المصادر التاريخية مف قياـ الدوؿ وسقوطيا  عمييا بألّا تجافي ما تواضعت عميو
مقتضيات الفف الروائي مف قبيؿ: نمط  واندلاع الحروب والوقائع المأثورة، والآخر

دراج العناصر مف  القص المفضي إلى الانفراج، والتبئير عمى شخصية أو أكثر، وا 
 .2"ر واحدمنظو 

                                         
1
 .55يُٖٕهلَٕٛيخ:انؤاٚخانؼوثٛخالإّكبلٔانزْكم.ٓ-
2
.الأيٛويَبنكأثٕاةانؾلٚلنٕاٍُٛٙالأػوط كزبةٍٛوحالأيٛوػجلانمبكهانغيائو٘فٙ يٛلاكفبٚيح:-

http://www.jozoor.net/main/modules.php?name=News&file=article&sid=786
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 1خيمة"أو "المُ "المادة الخاـ"  يمثؿو  ،يروي ما مضى بأسموبو التسجيميفالتاريخ 
والرواية  لبناء متخيمو.التي يستند إلييا الروائي و  المفتوحة عمى قراءات متعددة،

"المتخيؿ" التي تتكئ عمى ىذا السجؿ لتحكي ما يحدث وتستشرؼ ما يجب أف يكوف 
يا الجمالية وأسموبيا الفني، مجسدة بذلؾ رؤية الروائي بأسئمتيا الخاصة وبخصائص

وقراءتو المعبرة عف مخزوف ذاكرتو. مما ينفي وجود ذلؾ التطابؽ التاـ بيف ما تقولو 
 .التاريخي الرواية "المتخيؿ" وبيف ما يحدث في الواقع

في كتابو الرواية التاريخية إلى "أف  "Georg Lukacs" "جورج لوكاتش"ويؤكد 
ـ في الرواية التاريخية، ليس إعادة سرد الأحداث التاريخية الكبيرة، بؿ الإيقاظ ما يي
ري لمناس، الذيف برزوا في تمؾ الأحداث. وما ييـ ىو أف نعيش مرة أخرى و الشع

الدوافع الاجتماعية والإنسانية التي أدت بيـ أف يفكروا ويشعروا ويتصرفوا كما فعموا 
  2"ذلؾ تماما في الواقع التاريخي.

فالروائي لا يعكس بالضرورة حقيقة واقعية أو تاريخية ميما حاوؿ نشداف ذلؾ، 
بؿ إنو يعبر في منجزه الإبداعي عف آرائو الشخصية التي تعكس أولا وأخيرا 

النقد " في كتابو "Terry Eagleton" "تيري إيجيمتوف" إيديولوجيتو. ذلؾ ما يؤكده 
مؤلؼ أف يقوؿ الحقيقة، فإنو عمى سبيؿ المثاؿ " بقولو: "وحيف يحاوؿ اليديولوجيةوالإ

 .قد يجد نفسو مضطرا إلى الكشؼ عف حدود الإيديولوجيا التي يكتب داخؿ نطاقيا
إنو مضطر إلى الكشؼ عف ثغراتيا وفجوات صمتيا. عما لا يستطيع الإفصاح 

 .3عنو"

ف ديولوجيا خمؼ قناع الحوارية كما يذىب إلى ذلؾ ياختفت ىذه الإ حتى وا 
الذي "يرى أف الأساس الذي تقوـ عميو الرواية ىو  "Mikhaïl Bakhtine" ختيفبا

                                         
1
.ثُٛبدانزفككٔالاؽزواقٔاٍُٛٙالأػوط:يلاهادانْوق-

d=436.php?ihttp://www.nizwa.com/articles 
2
 .1978ٓ.46ٕبنؼعٕاككبظى،كاهانطهٛؼخثٛؤد.وعًخعٕهطنٕكبرِ:انؤاٚخانزبهٚقٛخ.ر-
3
.43ٓ.1،2221يٖطفٗانًٕٚمٍ:رْكمانًكَٕبدانؤائٛخ،كاهانؾٕاهنهطجبػخٔانُْو،ط-

http://www.nizwa.com/articles
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ديولوجية يفإف إ 1حِواريتيا، حيث يكوف ىناؾ حوار بيف أنماط لموعي متعارضة."
ديولوجيات يعندما ينتيي الصراع بيف إتظير ديولوجية الرواية يومف ثـ إالكاتب 

ية كإديولوجيا لا يمكف الحديث عنيا إلا الأبطاؿ في الرواية. "ويمكف القوؿ إف الروا
 لوجيات داخميا ونتيجة ىذا الصراعبعد استيعاب طبيعة الصراع وتحميميا بيف الإديو 

لأف الرواية كإديولوجيا تعني موقؼ الكاتب بالتحديد، وليس موقؼ الأبطاؿ كؿ منيـ 
ذا طبيعة عمى حدة )...( والإديولوجيات داخؿ الرواية لا تمعب إلا دورا تشخيصيا 

 2".جمالية مف أجؿ توليد تصور شمولي، وكمي ىو تصور الكاتب

ليست ظاىرة جديدة، بؿ وحتى الغربية العودة إلى التاريخ في الرواية العربية و 
وظمت وفية لو "حتى مطمع القرف إنيا )الرواية( ارتبطت بو ارتباطا وثيقا منذ نشأتيا. 

كانحسار  ا مفاىيـ سابقة كانت سائدةرت معيالعشريف الذي شيد تحولات جذرية تغي
دور الفرد في صنع التاريخ، وتخمخؿ القيـ الأخلبقية والاجتماعية، وتعقد الحياة. وقد 
وجدت ىذه المتغيرات صدى ليا في الرواية الغربية التي تغيرت نظرتيا إلى التاريخ، 

يرورة فاحتقرتو، وأنكرتو وألغت الشخصية، واستبدلت بيا الرقـ، وحطمت خط الس
  3التاريخية، أي التسمسؿ الزمني للؤحداث."

إذ كتب جرجي زيداف وسميـ والحاؿ نفسيا مع الرواية العربية في طور نشأتيا 
التي كاف اليدؼ منيا التعريؼ ببطولات السمؼ  الرواية التاريخية، االبستاني وغيرىم

ما كانت تيدؼ إليو عمى غرار  .ةيالعربالقومية نزعة التغذية ومآثرىـ للبقتداء بيـ و 
القرف  ظيرت في الحقبة الرومانسية الممتدة عمى نيايات" نظيرتيا الأوربية التي

الثامف عشر وبداية القرف التاسع عشر لأجؿ البحث عف البطؿ القومي الذي توسؿ 
 خلبلو كُتاب ىذا النوع مف الرواية إلى تمجيد النزعة القومية وبث روح جديدة في مف

 مساىمة في بناء اليويات القومية الجديدة التي بدأت في الظيور معشعوبيا لأجؿ ال

                                         
1
ٕٛنٕعٛبانُٔانؤائٙ.ؽًٛلنؾًٛلاَٙ:انُملانؤائٙٔالإٚلٕٚنٕعٛب.يٍٍٍٕٕٛنٕعٛبانؤاٚخإنٍٍٕٗ-

 .1992ٓ.32،آة1انًوكيانضمبفٙانؼوثٙ،ثٛؤد،انلاهانجٛضبء.ط
2
 .35ٓانًوعغَفَّ.-
3
 .125ٓيوعغٍبثك.يؾًلهٚبٗٔربه:رٕظٛفانزواسفٙانؤاٚخانؼوثخانًؼبٕوح،-
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   1."التحولات السياسية الكبرى التي شيدتيا أوروبا

واختمؼ حضور التاريخ في الرواية العربية منذ نشأتيا إلى ما أصبحت عميو 
التاريخ مادة " ت تتخذكانمع جرجي زيداف مثلب  الرواية التقميديةف .صورتيا اليوـ

 عة والتشويؽلسرد، مع إعماؿ الخياؿ في تقديـ المادة التاريخية، بيدؼ خمؽ المتا
ذلؾ  وانحصر ىدفيا بيف التعميـ والتسمية والترفيو. 2."وشد القارئ إلى متابعة الرواية

لأف مقصد جرجي زيداف متعمؽ بالتاريخ لا بالرواية وىو ما يصرح بو بقولو: "وأما 
نما نأتي بحوادث الرواية تشويقا لممطالعيف نحف فالعمدة في رواياتنا عم ى التاريخ. وا 

فتبقى الحوادث التاريخية عمى حاليا وندمج فييا قصة غرامية تشوؽ المطالع إلى 
استتماـ قراءتيا فيصح الاعتماد عمى ما يجيء في ىذه الروايات مف حوادث التاريخ 

إلا  مكاف والأشخاصالالزماف و مثؿ الاعتماد عمى كتاب مف كتب التاريخ مف حيث 
ما تقتضيو القصة مف التوسع في الوصؼ مما لا تأثير لو عمى الحقيقة، بؿ ىو 

وتغيرت النظرة إلى  3يزيدىا بيانا ووضوحا بما يتخممو مف وصؼ العادات والأخلبؽ."
تحررت الرواية مف الوثيقة التاريخية وأخذت التاريخ بعد ذلؾ مع نجيب محفوظ، إذ 

يا "يجعؿ مف سرد التاريخ إمكانا لتأمؿ المصير الجديد لأزمنة بعدا حضاريا إنسان
  4الواقع وتحولاتو."

لكف ىذه العلبقة في الرواية المعاصرة اتخذت شكلب آخر، فتعاممت الرواية مع 
التاريخ بطريقة أخرى لا يكرر فييا الحدث الروائي الحدث التاريخي بؿ يتفاعؿ معو 

عادة بناء، أو مساءلة، ثـ تجاو  اتناصا وحوار  تشييد واقع متخيؿ لا يقوؿ أو زا وا 
 "إف الرواية العربيةالماضي بقدر ما يجسد مفارقات الواقع ويتطمع إلى المستقبؿ. 

وىي تعيد استثمار التاريخ في إنتاجيا لمدلالة الروائية، تقدـ توظيفات مختمفة في 
نتاج التخييؿ، ولأنيا الفيـ والقصد، لأنيا تختار كيفيات محددة في القوؿ والتركيب وا  

                                         
1
.يوعغٍبثك.أثٕاةانؾلٚلالأيٛويَبنك ٍٛوحالأيٛوػجلانمبكهانغيائو٘فٙكزبة يٛلاكفبٚيح: -
2
.125ٓ.يوعغٍبثك.يؾًلهٚبٗٔربه:رٕظٛفانزواسفٙانؤاٚخانؼوثخانًؼبٕوح-
3
.11.ٓفٕى٘انييونٙ:انؤاٚخانزبهٚقٛخػُلانجْٛوفوٚف.انًؼٓلالأػهٗنهزوثٛخٔانزكٍٕٚانًَزًو-

http://www.4shared.com/document/pyMrPHpx/online.htm
4
.65ٓ.1997،ّزبء3انؼلك16ػجلانفزبػانؾغًو٘:ْمنلُٚبهٔاٚخربهٚقٛخ؟يغهخفٖٕل،انًغهل-
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  1تعبر أيضا عف الحاجة إلى الرواية، والحاجة لأف تكوف تاريخية كذلؾ."

ويضبط الناقد سعيد يقطيف في كتابو "الرواية والتراث السردي" ىذه العلبقة بيف 
 الرواية والتراث، عمى اختلبؼ أوجييا، في "الشكميف التالييف: 

واعتماده منطمقا لإنجاز مادة الانطلبؽ مف نوع سردي قديـ كشكؿ،  -1
روائية، وتتدخؿ بعض قواعد النوع القديـ في الخطاب، فتبرز مف خلبؿ أشكاؿ السرد 

 وأنماطو أو لغاتو وطرائقو... 

الانطلبؽ مف نص سردي قديـ محدد الكاتب واليوية، وعبر الحوار أو  -2
نتاج  دلالة جديدة ليا التفاعؿ النصي معو، يتـ تقديـ نص سردي جديد )الرواية(، وا 

 2صمة بالزمف الجديد الذي ظير فيو النص."

 التاريخإلى بخاصة و في الرواية العربية المعاصرة، التراث ولعؿ العودة إلى 
ىي محطة أخرى مف محطات التجريب الروائي أدت إلييا ظروؼ وأسباب مختمفة 

و ىنا، وىي فكرية وثقافية واجتماعية وسياسية وفنية كثيرة، مما لا مجاؿ لتفصيم
لأسئمة الكتابة التي تبحث أساسا في اليوية  ظاىرة جديرة بالاىتماـ باعتبارىا تستجيب

وفي العلبقة بالآخر أدبيا وثقافيا. وتحاوؿ فيـ الواقع الراىف وبناء المستقبؿ المؤمؿ 
 رتباط بالتاريخ ارتباط بالمستقبؿانطلبقا مف عمؿ فني يتكئ عمى التاريخ، "فالا

ب أي صمة بالماضي، في أي صورة، ولاسيما في الجانب الثقافي والأدبي وعندما تغي
عمى نحو خاص تضيع الحدود بيف الإبداع الذي يمتح مف الذات الجماعية في 
صيرورتيا وتحوليا، ويغدو الإبداع ضربا مف الشطحات المثقفية التي لا ترتيف إلى 

 . 3أي عمؽ تاريخي..."

" مف المتج اوز طرح السؤاؿ: ىؿ الرواية تاريخ؟ أو ما لذلؾ قد يبدو "اليوـ
                                         

1
.63ٓيوعغٍبثك.ػجلانفزبػانؾغًو٘:ْمنلُٚبهٔاٚخربهٚقٛخ؟-
2
انلاه-ٍؼٛلٚمطٍٛ:انؤاٚخٔانزواسانَوك٘،يٍأعمٔػٙعلٚلثبنزواس.انًوكيانضمبفٙانؼوثٙ.ثٛؤد-

 .5ٓ.1،1992جٛضبء.طان
3
 http//www.doroob.com/?p=13546..ؽٍَانًٛلاؽٙ:انؤاٚخٔانزبهٚـ،ٍؤالانزغبٔهٔانزؼبنك-
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لأف الدرس النقدي قد فصؿ في استقلبلية كؿ منيما العلبقة بيف الرواية والتاريخ؟ 
عف الآخر بخصائصو وآليات اشتغالو، وانصراؼ كؿ منيما إلى ما يحقؽ كينونتو 

ف ارتبط بو. بال رغـ مف أف الإشكاؿ ما زاؿ قائما في بمعزؿ عف الآخر حتى وا 
الدراسات النقدية حوؿ القضية الأجناسية لمرواية، أو التصنيؼ النوعي ليا؛ ىؿ 
مجرد وجود أحداث تاريخية في رواية ما يجعميا تاريخية، أو ىؿ كؿ الروايات 

لمجرد أنيا تحكي حيوات  "Graham Houghتاريخية كما بيف الناقد "غراىاـ ىو" "
ىؿ ثـ كيؼ تتعامؿ الرواية مع التاريخ ؟  1في أزمنة وأمكنة مرتبطة بالواقع المعيش

 تعيد كتابتو، أو تؤولو وتستعممو كمادة ىامشية؟ 

وأثناء الحديث عف العلبقة بيف الرواية والتاريخ يقفز إلى الأذىاف مصطمح 
الرواية التاريخية. ولتخطي ىذه المشكمة الأجناسية لجأ النقاد إلى استبداؿ مصطمح 

التخييؿ التاريخي"، مف أجؿ التأكيد عمى وجود الرواية "الرواية التاريخية" بمصطمح "
يدفع بالكتابة السردية "لأف ذلؾ كفف، بعيدا عف التصنيفات والأحكاـ الشكمية، 

التاريخية إلى تخطّي مشكمة حدود الأنواع الأدبية ووظائفيا، ثـ إنو يفكؾ ثنائية 
 .يرىف نفسو لأي منيماالتاريخ والرواية، ويعيد دمجيما في ىوية سردية جديدة، ولا 

كما أنو سوؼ يتجاوز أمر البحث في مدى توفر الكتابة عمى مبدأ المطابقة مع 
المرجعيات التاريخية، ومدى الإفراط في التخيلبت السردية، ثـ إنو ينفتح عمى الكتابة 
الجديدة التي لـ تعد حاممة لمتاريخ، ولا معرّفة بو، إنما باحثة في طياتو عف العِبر 

 ت، والتجارباظرة، والتماثلبت الرمزية، والتأملبت، والمصائر، والتوتراالمتن
التخيّؿ "والانييارات القيمية، والتطمعات الكبرى، فكؿ ىذه المسارات الكبرى في 

تنقؿ الكتابة السردية مف موقع جرى تثبيت حدوده بصرامة إلى تخوـ رحبة  "التاريخي
 2"لدرجة نفسيا مف الحرية والاىتماـ.لمكتابة المفتوحة عمى الماضي والحاضر با

ذا كاف أي راو  باختيار وانتقاء  -حيف يمجأ إلى التاريخ  –أثناء السرد يقوـ وا 
                                         

1
 .125ٓيوعغٍبثك.زواسفٙانؤاٚخانؼوثخانًؼبٕوحيؾًلهٚبٗٔربه:رٕظٛفان-

".انزقٛمّانزبهٚقٙ"إنٗ"انؤاٚخانزبهٚقٛخ"يٍػجلاللهإثواْٛى:-2

http://www.moheet.com/show_files.aspx?fid =369655

http://www.moheet.com/
http://www.moheet.com/
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بعض ما حدث في الماضي بما ينسجـ مع تفصيلبت قصتو وما يرمي إليو مف 
منو "عمى اعتبار  موقفاقدـ يالواقع لكي  خصوصياتوما ينسجـ أيضا مع خلبليا. 

نما ىو قراءة أف لجوء الك اتب إلى التاريخ، ليس المقصود منو إعادة كتابة التاريخ، وا 
فإف سؤاؿ الكتابة اليوـ يبحث في  ،1"قا مف رؤيتنا وموقفنا مف التاريخالواقع، انطلب

دواعي المجوء إلى التاريخ، وكيفية التعامؿ مع مادتو، ثـ كيؼ يعاد صوغو في عمؿ 
  .أدبي ىو الرواية؟

 :التجريب في الرواية الجزائرية المتخيل وأشكال

جزائرية كتبت في  قصةبأوؿ  في الجزائرتؤرخ آمنة بمعمى لبداية الرواية 
كتبيا بالمغة اللبتينية وترجميا أبو والتي  لأبوليوس "الحمار الذىبي"التاريخ وىي 

. لكف الرواية بمعناىا 2وتعتبرىا "مفتاح السرد الجزائري"، العيد دودو إلى العربية
يؤرخ الكثير مف الدارسيف فني الحداثي فقد ظيرت في الجزائر بعد الاستقلبؿ. إذ ال

فبعد الاستقلبؿ  3لبدايتيا بفترة السبعينات مع ظيور رواية "ريح الجنوب" لابف ىدوقة.
رأى الأديب الجزائري أف الرواية ىي الفف الأقدر عمى تصوير الواقع، لذلؾ لجأ إلييا 

ذي "انتيت صلبحيتو" بزواؿ الظروؼ التي اكتنفت مستعيضا بيا عف الشعر ال
. ورغـ 4 المرحمة التي نشأ فييا والأىداؼ "الإصلبحية والثورية" التي نشأ مف أجميا

ما في ىذا الرأي مف مبالغة، إلا أنو لا يمكف إنكار ما شيدتو الرواية العربية في 
ا عف نظيراتيا الجزائر بعد تمؾ المرحمة مف تراكـ كمي موسوـ بخصوصيات ميزتي

 في المغرب العربي وباقي الأقطار العربية. وظمت الثورة التحريرية المميـ الأكبر
 في أغمب تجاربيـ الإبداعية. الذي ينيؿ منو الكتاب

                                         
1
.124يوعغٍبثكٓ.يْو٘ثٍفهٛفخ:ٍهطخانُٔ-
2
- ٔانُْو نهطجبػخ الأيم كاه انًقزهف، إنٗ انًزًبصم يٍ انغيائوٚخ انؤاٚخ فٙ انًزقٛم ثهؼهٗ: .2226آيُخ

ٓ37.
3
ٚف:انؤاٚخانؼوثٛخانغيائوٚخانؾلٚضخثٍٛانٕالؼٛخٔالانزياو،انلاهانؼوثٛخنهكزبة،ٔانْوكخاَظويؾًليٖب-

 ٔانزٕىٚغ نهُْو انمبْوح1983ٓ179انٕطُٛخ انغيائو٘انؾلٚش، انُضو كزبثّ فٙ اللههكٛجٙ: ػجل ٔكننك .

انؤاٚخانؼوثٛخانغيائوٚخ،،ٔثّّٕٕخثٍعًؼخفٙكزبثّ:ٍوكٚخانزغوٚتٔؽلاصخانَوكٚخف1976ٓ99ٙ

.21ٓ.2225بهثٛخنهطجبػخٔانُْو،رٌَٕانًغ
4
انؤاٚخانَٛبٍٛخ،ٓ- ٔاَظؤاٍُٛٙالأػوط:الإٕٔلانزبهٚقٛخنهٕالؼٛخالاّزواكٛخف212ٙطّٔاك٘: .

.65ٓ.1986الأكةانؤائٙانغيائو٘،ثٛؤد،كاهانكزبةانؾلٚش،
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ورغـ أف التصنيؼ في الأدب ىو مف أخطر ما يقضي عؿ روحو الشاعرية 
كف ملب يجوده فبؿ يستمد منو و الأدب جزء مف الواقع  إلا أفوخصائصو الفنية، 

فصمو عف التاريخ أو لا يمكف دراستو إلا في ظروؼ إنتاجو في الزماف والمكاف. 
إلى ثلبثة أصناؼ ارتبطت  لذلؾ يمكف تصنيؼ أشكاؿ المتخيؿ في الرواية الجزائرية

عكست في كؿ مرحمة ظروؼ إنتاجيا واستجابت لأسئمة بثلبث مراحؿ تاريخية، 
وتشكؿ نفسو، ستمد منو أصالتيا وحداثتيا في الوقت الواقع الذي كانت تتغذى منو وت
 . وىذه المراحؿ موزعة عمى ثلبثة عقود. 1منو ىويتيا الدالة عمى جزائريتيا

الرواية بالصبغة  فييا اصطبغت التيات يمرحمة التأسيس مع بداية السبعين
 ثحيات يالاشتراكية، وتزعميا ابف ىدوقة والطاىر وطار. ثـ جاءت مرحمة الثمانين

شكالات  ظير جيؿ جديد مف الروائييف أكثر جرأة في معالجة القضايا السياسية وا 
الواقع الجزائري واختراقا لمسائد السردي، مف خلبؿ النزعة التجريبية المستفيدة مف 

 مة واسيني الأعرج، الحبيب السائحمنجزات الرواية الغربية. وأىـ ممثمي ىذه المرح
تدخؿ الجزائر بعد ذلؾ في مرحمة جديدة مع بداية جيلبلي خلبص ورشيد بوجذرة. لو 

التي شيدت انفجار الأزمة الجزائرية، وانييار المشروع القومي الذي  ،التسعينات
انحرؼ عف المسار الذي رسمتو الثورة التحريرية. مما أنتج نوعا جديدا مف الكتابة 

د اصطبغ بموف الروائية سمي "برواية المحنة"، تركز الاىتماـ فييا عمى واقع جدي
 رز في ىذه المرحمة واسيني الأعرجالدماء والموت والقتؿ والإرىاب والعنؼ. وب

أحلبـ مستغانمي، رشيد بوجذرة، الطاىر وطار، بشير مفتي، إبراىيـ سعدي، و 
 2جيلبلي خلبص، الحبيب السائح، وفضيمة الفاروؽ وغيرىـ ...

ف الاعتبار أدبية النص غير أف ىذا التصنيؼ أصبح متجاوزا لأنو لا يأخذ بعي
ذلؾ أننا نجد كتاب . ولا يستند إلى أسس جمالية بؿ يعتمد عمى ظروؼ إنتاجو

لذلؾ ىناؾ تصنيؼ  يكتبوف عمى الطريقة التقميدية.مرحمة تاريخية متقدمة في الزمف 

                                         
1
.8ٓ.يوعغٍبثك.زغوٚتٔؽلاصخانَوكٚخفٙانؤاٚخانؼوثٛخانغيائوٚخثّّٕٕخثٍعًؼخ:ٍوكٚخان-

-
2

.8،9،12ٓ.انًوعغَفَّ
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وبنية النصوص وطريقة استكناه آخر لمرواية الجزائرية اعتمادا عمى تقنيات الكتابة 
تفادة مف قضاياه ومشاكمو. فيصنفيا صنفيف؛ رواية تقميدية ورواية الواقع والاس

 حداثية.

عمى -الحداثية ولعؿ أىـ آليات التجريب الموظفة في الرواية الجزائرية 
تتجمى في "تكسير الميثاؽ  -اختلبؼ تمثميا وتفاوت درجات وعي الروائييف بيا

ريقة التعامؿ مع مكونات بتغيير ط 1السردي المتداوؿ، والتخمص مف نمطية بنياتو"
الخطاب، وكسر الحدود بيف مختمؼ الأجناس والأنواع الأدبية التي تتداخؿ وتتضافر 
لتشكؿ بنية الرواية. بالإضافة إلى الاشتغاؿ عمى المغة كمكوف أساسي مف مكونات 
الخطاب الروائي الحداثي. كما احتفت بالأناشيد والشعر الغنائي الشعبي والتناص مع 

  2الخياؿ العممي...بشكؿ عاـ. واستثمرت الحوار و التراث 

ورغـ ىذا الإنجاز الإبداعي الكبير لمرواية الجزائرية عمى مستوى آليات 
التجريب وصناعة المتخيؿ فإنيا أرخت لمرحمة العنؼ بكؿ تفاصيميا وركنت إلى 
تحميؿ محنة الزمف ووصؼ حالو، كما أشارت إلى ذلؾ آمنة بمعمى، مما جرد الكاتب 
مف كؿ إمكانية لإبراز الصراع أو التنبؤ بمستقبؿ معيف وىو ما جعؿ بعض النقاد 

. لكف ىؿ 3شيد الروائي الجزائري والسردي بصفة عامةمينعي موت السرد في ال
ينطبؽ ىذا الكلبـ عمى تجربة واسيني الأعرج في رواياتو الأخيرة وفي رواية "كتاب 

واية مرحمة المحنة أـ ىي إعادة ىؿ تجاوزت ىذه الر و الأمير" عمى الخصوص، 
  وكيؼ بنت متخيميا انطلبقا مف مادتيا الحكائية؟صوغ ليا بطريقة أخرى؟ 

 تجربة واسيني الأعرج الروائية:

تعد تجربة واسيني الأعرج الروائية، واحدة مف أىـ التجارب المتميزة كمًّا وكيفا، 

                                         
1
.19يوعغٍبثك،ٓثّّٕٕخثٍعًؼخ:ٍوكٚخانزغوٚتٔؽلاصخانَوكٚخفٙانؤاٚخانؼوثٛخانغيائوٚخ.-
2
.52ٓ:.2223ة،كيْكاَظو:َجٛمٍهًٛبٌ:عًبنٛبدّٕٔاغمهٔائٛخيُْٕهادارؾبكانكزبةانؼو-

sd005.htm-S/book03-N-dam.org/book/03/study03/173-http://www.awu
3
 .78يوعغٍبثك.ٓ.آيُخثهؼهٗ:انًزقٛمفٙانؤاٚخانغيائوٚخثٍٛانًزْبكمٔانًقزهف-
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ئؿ الذيف نجحوا مف خلبؿ فيو "مف الروائييف القلبفي الجزائر وفي الوطف العربي، 
إبداعيـ الأدبي أف يتجاوزوا حدود الوطف، ويفرضوا إنتاجيـ الروائي في مختمؼ 

رغـ البداية المتعثرة التي لـ تسمـ فييا رواياتو الأولى، التي  1أرجاء الوطف العربي."
وىي )وقائع  2نشرت في سوريا ولبناف، مف تأثر و"التصاؽ بروايات الطاىر وطار"

و)ما  ،(1981و)وقع الأحذية الخشنة  ،(1981ع رجؿ غامر صوب البحر مف أوجا
( و)مصرع أحلبـ مريـ 1983و)نوار الموز  ،(1982تبقى مف سيرة لخضر حمروش 

 (. 1992و)ضمير الغائب  ،(1984الوديعة 

لكف "الأعرج" بعد ذلؾ تخطى مرحمة التأثر والبحث عف الذات في نصوص 
الكتابة، بسبب ىوسو الشديد بالتجريب واكتشاؼ غيره ووجد طريقو المتميز في 

ولأنو "ينصت باستمرار إلى الواقع  ،الجديد و"التمرد حتى عمى منجزه السابؽ"
الجزائري والعربي، خاصة في لحظات التحوؿ الحضاري وما يتعمؽ بتمؾ المحظات 

، . فاتجو نحو التأصيؿ واستعادة الموروث في إبداعاتو3مف قيـ ودلالات إنسانية"
اتضحت جميا في روايات  4كآلية جديدة مف آليات التجريب. وىذه "النقمة النوعية"

و)مرايا  ،و)حارسة الظلبؿ( ،و)سيدة المقاـ( ،)فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ(
فنلبحظ سمات التجديد وخصوصيات الكتابة وطريقة التعامؿ مع الواقع،  .الضرير(

خط يجمع فيو بيف التأصيؿ  ،ذه الرواياتمف خلبؿ الخط الذي رسمو لنفسو مع ى
تعادتو مف أجؿ إعادة بناء والتجريب فينفتح عمى التراث ويتجو إلى الماضي لاس

واستشراؼ المستقبؿ، بآليات حداثية مستقاة مف أشكاؿ بناء الرواية الغربية.  الحاضر
 ينفؾ "سرفانتس". وىو لاوكذلؾ روايات ، اللبتينيةثرا في ذلؾ بروايات أمريكا أمت

روايتو يصرح في بعض حواراتو بتعمقو الشديد بيذا الروائي "ميجؿ سرفانتس" وب

                                         
1
.49ٓ.يوعغٍبثكٍؼٛلٚمطٍ:انؤاٚخٔانزواسانَوك٘.-
2
.128ٓ.2227َملٚخ،يُْٕهادانجوىؿ،انغيائو،يب٘يؾًلٍبه٘:يؾُخانكزبثخ،كهاٍبد-
3
.2227ّجبط142لكؼانيغهخػًبٌ.ػًوؽفٛع:كزبةالأيٛونٕاٍُٛٙالأػوطأٍئهخانكزبثخٔألُؼخانزبهٚـ-

ٓ4.
4
.132َٓفَّ.ًوعغانيؾُخانكزبثخ.يؾًلٍبه٘:-
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   .1الكونية "دوف كيشوت" وخطابو الساخر الذي يجده دائما حداثيا

جسد "واسيني الأعرج" "نقمة  2وفي روايتو )كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد(
ر يمتحوف في أغمب تجاربيـ مف نوعية" أخرى، فإذا كاف معظـ الروائييف في الجزائ

القريب الذي لا يتعدى حدود الثورة التحريرية، فإف ىذه الرواية عادت الجزائر تاريخ 
 إلى ما قبؿ الثورة، وبالضبط إلى الإرىاصات الأولى لبناء الدولة الجزائرية الحديثة. 

لى جانب ما تعج بو رواية "كتاب الأمير" مف زخـ معرفي يندرج ضمف ما  وا 
" حاوؿ فييا التحرر حتى مف الأشكاؿ الأعرجمى بالتخييؿ التاريخي، فإف "يس

باستحضار نمط مف الكتابة استقاه مف كتابات المؤرخيف. إذ "ظير  ،الروائية الغربية
شكؿ روائي يستوحي الشكؿ التاريخي السائد في الكتابات التراثية التاريخية، كمحاولة 

. ويتمثؿ ىذا النمط في تبويب الرواية عمى 3لتأصيؿ شكؿ تراثي عربي في الرواية"
غرار ما نجده في كتب التاريخ، ثـ تفريع كؿ باب إلى أجزاء أو مقاطع سماىا 

أخذ تسميتيا مف كتاب المواقؼ للؤمير عبد القادر، مف خلبؿ ما  قد يكوفوقفات، 
 يوحي بو عنواف الرواية: "كتاب الأمير".

الرواية والتاريخ تتجاوز المضموف إلى مف ىنا فعلبقة التأثر والتأثير بيف 
الشكؿ، فيي تستمد منو مادتيا الحكائية ومنو كذلؾ تستمد شكميا وتشكؿ بناءىا. "إف 
مصطمح الرواية التاريخية مصطمح شكمي قبؿ أف يعطي دلالتو المضمونية البارزة 

لذي إنائية )نسبة إلى الإناء ا -فيو، يسيطر فيو الخطاب الروائي سيطرة احتوائية
يصنؼ المادة حسب شكمو( وينشغؿ فيو الخطاب التاريخي انشغالا مضمونيا ينصاع 

  4فيو إلى تشكؿ الخطاب الروائي أكثر مف انصياعو إلى قانوف التاريخ وأصولو."

                                         
1
.عًبلفٕغبنٙوعًخانًزٕؽْخ.رانؤائٙانًجلعٔاٍُٛٙالأػوطٚؾكٙكٔاهيُؾلهانَٛلح-

. .com/articles.php?id=722http://www.nizwa 
2
.2224،َٕفًجو1ٔاٍُٛٙالأػوطكزبةالأيٛويَبنكأثٕاةانؾلٚل.يُْٕهادانفضبءانؾو.ط-
3
.111ٓ.كمانًكَٕبدانؤائٛخ.يوعغٍبثكيٖطفٗانًٕٚمٍ:رْ-
4
َضبلانًْبنٙ:انؤاٚخٔانزبهٚـ،ثؾشفٙيَزٕٚبدانقطبةفٙانؤاٚخانزبهٚقٛخانؼوثٛخ،ػبنىانكزت-

 .112ٓ .1،2226الأهكٌ،ط–إهثل.انؾلٚش

http://www.nizwa/
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وبآليات  ،تنـ عف وعي ثقافي كبير بالتراث مف جية ،لاشؾ ،وىي عممية
يديولوجيتو مف جية الكاتب توظيفو لخدمة أفكار إيمانا منو بأف الرواية لا  أخرى. وا 

 راي: قوؿ التاريخ بشكؿ مغاير كما يذىب إلى ذلؾ بيار لويست تقوؿ التاريخ أو
ف شئنا قمنا إف الرواية التاريخية  "الرواية التاريخية تغدو أكثر صحة مف التاريخ. وا 

  .1"صحيحة عمى نحو مغاير

ىي منطقياً عودة لتقديـ إجابة "وتبعاً لمفرضية القائمة إف العودة إلى التاريخ  
أف يجيب عميو مف  "الأعرج واسيني". فما السؤاؿ الراىف الذي أراد 2عف سؤاؿ راىف"

، وما موقفو )كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد(خلبؿ عودتو إلى التاريخ في رواية 
 كروائي مف التاريخ، ثـ كيؼ يتجمى حضور التاريخ في الرواية؟

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         
1
الأيٛويَبنكأثٕاةانؾلٚل.يوعغٍبثك. ٍٛوحالأيٛوػجلانمبكهانغيائو٘فٙكزبة-
2
.2227رْوٍٚالأٔل،438ٔرًضمانٕالغ،يغهخانًٕلفالأكثٙ،انؼلكػجلانهطٛفيؾفٕظ:انؤاٚخانزبهٚقٛخ-

003.htm-dam.org/mokifadaby/438/mokf438-http://www.awu
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 وؿالأ الفصؿ
 في الزمن بناء دلالات

 "الأمير كتاب" رواية
 تمييد -

 .الأمير كتاب رواية في الزمف بناء -1
 الروائي والخطاب التاريخي الخطاب بيف الزمف -2

 .الحكاية زمف - أ

 .الخطاب زمف -ب

 . الزمف تقنيات -3

 .ودلالاتيا الزمنية المفارقات - أ

 .السرد إيقاع -ب

 .الروائية الشخصية زمف -4
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 :  تمييد

 عميو تنبني الذي المحور يمثؿ إذ خاصا، طابعا الرواية في لزمفا يكتسي
 التمييز يتـ أساسو فعمى روائي، مبدع كؿ وقيـ رؤى يجسد الذي الفيصؿ وىو أحداثيا،

 العالـ لوجود الأساسي العنصر ىو فيسجربر يقوؿ كما فالزمف. "وآخر روائي إبداع بيف
 يرسـ الذي فالكاتب." الفني ؿالعم عصر إيقاع يجسد أنو كما 1"نفسو التخيمي

 الكثير" ويعد. الاجتماعي الواقع في تصدعا يخمؽ إنما بالزمف إحساس بلب شخصيات
  2..."بامتياز الزمف شكؿ فف الرواية الدارسيف مف

 والروائي الأدبي النقد مجاؿ في الغربييف والباحثيف النقاد باىتماـ الزمف وحظي
 باختيف وميخائيؿ (Mauer) وموير( Lubbock) ولوبوؾ الروس الشكلبنييف مف بدءا
(Mikhaïl Bakhtine) بويف وجاف (J. Boyne)، بارت رولاف ثـ (R. Barthes )

 ميز الذي ،(G. Genette) جينيت جيرار إلى وصولا ،(.Todorov T) وتودوروؼ
 الحقيقي الزمف؛ مف نوعيف بيف (Discours du récit)" الحكاية خطاب" كتابو في
( Narration السرد زمف أو الخطاب زمف) والروائي( La fiction صةالق زمف)

 المنطقي لمتابع يخضع( "القصة زمف) فالأوؿ نظاميما حيث مف الزمناف ويختمؼ
 نوعية في تيجين وبحث 3."المنطقي التتابع بيذا السرد زمف يتقيد لا بينما للؤحداث
 : يى مستويات ثلبثة خلبؿ مف والخطاب القصة بيف العلبقة

عادة الحكائية المادة في الأحداث تتابع بيف: (Ordre) الترتيب علبقات -1  وا 
 Communication) بالإرجاع الإخبار طريؽ عف الرواية في وتنظيميا ترتيبيا

rapportée) بالاستباؽ أو (Anticipée). 
 بالمقارنة الرواية في تبطيئيا أو الأحداث تسريع: (Durée) المدة علبقات -2

 .الحكاية في رىاسي مع
                                         

1
،انلاهانجٛضبءثٛؤد،ؽٍَثؾوأ٘:ثُٛخانْكمانؤائٙ،انفضبءانييٍانْقٖٛخ،انًوكيانضمبفٙانؼوثٙ،-

 .11992ٓ.22ط
2
 .36ٓ.1،2224انييٍفٙانؤاٚخانؼوثٛخ،انًؤٍَخانؼوثٛخنهلهاٍبدٔانُْوثٛؤدطيٓبؽٍَانمٖوأ٘:-
3
.3انلاهانجٛضبء.طثٛؤد،ثُٛخانُٔانَوك٘يٍيُظٕهانُملالأكثٙ،انًوكيانضمبفٙ،ؽًٛلنؾًٛلاَٙ:-

2222.ٓ73. 
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 والحكي القصة في التكرار عمى القدرة بيف. (Fréquence) التواتر علبقات -3
 1.معا

 القديـ العربي النحو ممارسات مف مستمدا الزمف مفيوـ فظؿ العرب عند أما
 الماضي وىي( يفعؿ فعؿ،) الفعؿ صيغتي تحددىا التي الثلبثة الأزمنة بيف ومحصورا
 مفيوـ لتخرج باطراد تظير ظمت التي التجديدية المحاولات ـرغ. والمستقبؿ والحاضر

 زيادات عمى تشتمؿ التي الجممة ببناء أو إنتاجو بسياؽ وتربطو الفعؿ صيغة مف الزمف
 عمى الفعؿ تعيف...( سوؼ السيف، لـ،) أو...( إذا كاف، قد،) مثؿ حروؼ شكؿ في

 زمانو الفعؿ" كتابو في ائيالسامر  إبراىيـ فعؿ ما غرار عمى ،الزمنية حدوده تدقيؽ
  2".ومبناىا معناىا العربية المغة" كتابو في حساف وتماـ" وأبنيتو

 مف أو الماضي مف المستمد الحقيقي ؛الزمناف فييا يتقاطع" الأمير كتاب" ورواية
 ىذا استرجاع في الكاتب بطريقة المتصؿ الروائي والزمف الحديث، الجزائر تاريخ
 وكيؼ( القصة زمف) الحقيقي الزمف يتجمى فكيؼ. لأحداثو وترتيب وطريقة التاريخ
 ،"الأمير كتاب" في الزمف يؤديو الذي الدور وما ؟(الخطاب زمف) الروائي الزمف يتجمى
لى  المعيش، الواقع اتجاه رؤيتو" الأعرج" خلبلو مف يجسد أف استطاع مدى أي وا 

 يسائمو ما بقدر فحسب، أدبيا توكتاب يعيد لا التاريخ إلى يمجأ حيف الروائي أف باعتبار
 المستقبؿ؟ واستشراؼ الواقع لفيـ مطية منو ويتخذ

 .الفصؿ ىذا في عنيا الإجابة سنحاوؿ التي الأسئمة ىي تمؾ

 : " الأمير كتاب" رواية في الزمن بناء -1

 حسف ميا" الدكتورة خمصت العربية، الرواية في الزمف عف دراستيا في
 : ىي أشكاؿ ثلبثة في عموما ينبني العربية الرواية في الزمف أف إلى 3"القصراوي

                                         
1
 .5.2225ٓ.76انجٛضبء،ثٛؤد.طانلاه،ٍؼٛلٚمطٍٛ:رؾهٛمانقطبةانؤائٙ،انًوكيانضمبفٙانؼوثٙ-
2
 ٔيبثؼلْب.83انًوعغَفَّٓ-
3
 ٔيبثؼلْب.64يٓبؽٍَانمٖوأ٘:انييٍفٙانؤاٚخانؼوثٛخ،يوعغٍبثك.ٓ-



 "الأمير كتاب" رواية في الزمف بناء دلالاتالفصؿ الأوؿ:  

 

23 

 

 حيث نشأتيا، طور في الرواية عمى سيطر الذي التسمسمي التتابعي البناء -1
 إلى الرواية بداية مف السببية لمنطؽ خاضع رتيب زمني تسمسؿ في الأحداث تتابع
 زمف يسير وفيو .1"التخييمي الحكائي النثر أشكاؿ أبسط مف" النوع ىذا ويعتبر. نياتيا

 . جنب إلى جنبا الخطاب وزمف الحكاية

 ومف الحديثة العربية الرواية خصائص أىـ مف وىو ،الجدلي التداخمي البناء -2
 مع الحاضر ويتشابؾ الأزمنة تتداخؿ وفيو الروائييف، إبداعات في بروزا أكثرىا

 في التشابؾ ىو فلمزم التداخمي البناء يميز ما وأىـ. المستقبؿ عمى وينفتح الماضي
 فزمف. القارئ ذىف في ترتيبيا يعاد أف بعد إلا مكوناتيا تتضح تكاد فلب الحكائية المادة

 المفارقات" مف كثير تتخممو بؿ الحكاية زمف مع الترتيب بنفس يتقدـ لا الخطاب
 وىو 2."خارجية أو داخمية استباقية أو إرجاعية كانت سواء أنواعيا، بمختمؼ الزمنية
 :ىي أقساـ إلى ينقسـ بدوره

 .لمزمف المتداخؿ التصاعدي البناء -1

 .لمزمف الدائري البناء -2

 .التزامني البناء -3

 .التضميني البناء -4

 3.الزمنية المتوازيات بناء -5

 لمزمف التتابعي الخيط وتقطع تماما فيو تكسر الذي المتشظي البناء -3
 بعد إلا شتاتيا لـ القارئ يستطيع لا ،"الكابوس أو بالحمـ أشبو" الرواية وأصبحت
 ووجية رؤيتو منطمؽ مف وصياغتو النص خمؽ يعيد" بأف لو تسمح متعددة، قراءات
  4."النص في الرواة أصوات أحد إلى ويتحوؿ نظره،

                                         
1
 .11992ٓ.128ػجلاللهإثواْٛى:انًزقٛمانَوك٘،انًوكيانضمبفٙانؼوثٙ،انلاهانجٛضبء،ثٛؤد،ط-
2
 .164انقطبةانؤائٙ،يوعغٍبثك،ٍٓؼٛلٚمطٍٛ:رؾهٛم-
3
 .72ٓ.يوعغٍبثك،يٓبؽٍَانمٖوأ٘:انييٍفٙانؤاٚخانؼوثٛخ-
4
 .111انًوعغَفَّ،ٓ-
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 كتاب" رواية فإف العربية الرواية في الزمف بناء لأشكاؿ التقسيـ ىذا مف وانطلبقا
 الأنواع ىذه مف واحد عمى بناء اخيوطي ونسجت. القاعدة ىذه عمى تشد لـ" الأمير
 لكنو دائري شكؿ في يتداخؿ الزمني بناءىا فنجد. الجدلي التداخمي البناء وىو الثلبثة
 في الروائي يواجينا إذ. أبوابيا غمؽ يحكـ أف دوف إلييا ويعود نقطة مف ينطمؽ مفتوح،
 ،"السجف" وىي لأميرا إلييا آؿ التي بالنياية الرواية، افتتاحية يمثؿ الذي الأوؿ المقطع

 إلى المؤدية الأسباب ليسترجع المقاطع، باقي في ذلؾ بعد الماضي، في يغوص ثـ
 الحاضر في الماضي يتكرر كيؼ الدائرية الزمف حركة خلبؿ مف ويبيف. النتيجة ىذه
 طريقة مف نغير ولـ الماضي، تجارب مف نستفد لـ اليوـ أننا وكيؼ نفسيا، الأياـ فتعيد

 مف نفسو بنى الذي الآخر اتجاه نظرتنا مف نغير ولـ وعاداتنا سموكياتنا ومف تفكيرنا
 . الفارغ ضجيجنا

 والروائي( الحكاية زمف) التاريخي الزمنيف بيف الرواية ىذه في" الأعرج" ويمزج
 السرد فيغوص .وصعودا ىبوطا فييا يتماوج بصورة روايتو زمف ويبني( الخطاب زمف)

 في تتابعي بشكؿ الأحداث وتسير الأمير، حياة تفاصيؿ لاسترجاع الماضي أعماؽ في
 بالصعود السرد ىذا رتابة يكسر ثـ التاريخ، كتب في الشأف ىو كما تصاعدي اتجاه
 لمقس الفرنسي الجيش ضد كفاحو قصة سرد الأمير يتولى حيث الحاضر، سطح إلى
 الأماـ لىإ الروائي الزمف موجة وتستمر .لآخر حيف مف سجنو في يزوره كاف الذي
 . السرد وتقنيات الزمنية، المفارقات مف كثير يتخمميا أفقي، بشكؿ

 أو مستمد شكؿ في روايتو" الأعرج" بنى فقد كتابتيا وطريقة ىرميا حيث مف أما
 مقاطع إلى باب كؿ ويفرع أبواب إلى الرواية يقسـ إذ. التاريخية الكتب مف مستوحى
 وصفحاتيا الأوؿ، لمباب وتمييدا الرواية مقدمة الأولى الأميرالية وتمثؿ. وقفات سماىا

 الثانية تمثؿ بينما. الوقفات حجـ مع بالمقارنة( صفحة 11) عشرة الإحدى عمى تزيد لا
 أما. التوالي عمى والثالث الثاني لمباب تمييدا( صفحات 6) والثالثة( صفحات 7)

 القس أمنية بتحقيؽ يتانت التي الرواية، خاتمة فتمثؿ( صفحات 8) الرابعة الأميرالية
 .ميتا ولو أرضو إلى وعودتو
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 ىرميا بيا شُكّؿ التي الطريقة ىذه عمى يحيؿ" الأمير كتاب" الرواية عنواف وحتى
 روائي لشكؿ التأصيؿ محاولة إلى ذلؾ خلبؿ مف الكاتب يسعى .التراث مف المستمد
 وفدت التي اتالتقني مف متحوي. شكمو يستمد أيضا ومنو التاريخ مف مضمونو يستمد
 . الغربية نظيرتيا مف العربية الرواية عمى

 :الروائي والخطاب التاريخي الخطاب بين الزمن -2

 بداية مف ويتقاطعاف والروائي التاريخي الخطاباف يمتزج "الأمير كتاب" رواية في
 .الآخر عف أحدىما تفصؿ حدود رسـ يصعب بحيث وينصيراف نيايتيا إلى القصة
 أف إلا الروائي الخطاب ثنايا في التاريخية والوثائؽ النصوص حضور مف فبالرغـ
 إخراجيا ويعيد مخيمتو في تنصير أف بعد التاريخية الوثيقة مستوى مف ينقميا الكاتب

 عمى تحيؿ وأخرى الحكاية زمف عمى تحيؿ مؤشرات ىناؾ فإف ذلؾ ومع. فني قالب في
 : يمي كما تحديدىا يمكف الخطاب زمف

  :الحكاية زمن -2-1

 لمتتابع سيره في ويخضع وقائعو الرواية تحكي الذي الحقيقي الزمف وىو
 عشر التاسع القرف مف الثاني الربع إلى أحداثيا تعود" الأمير كتاب" فرواية المنطقي،

 24 -1827 سبتمبر 26) الجزائري الديف محيي بف القادر عبد الأمير سيرة تحكيو 
 (.1883 ماي

 1".الأصفر الجراد عاـ. 1832" ىو واضح منيز  بمؤشر الحكاية أحداث وتبدأ 
. والعشريف الخامسة يتجاوز لا وعمره الإمارة الجزائري القادر عبد تولي تاريخ وىو

 الخمس عمى يزيد ما دامت حربا ضده وخاض الفرنسي، الاستعمار وجو في فوقؼ
 وىي . 1847و 1832 بيف الممتدة الفترة في الجزائري، الغرب بمنطقة سنة عشرة
 الخاضعة الولايات بعض وتشجعت العثمانية الإمبراطورية فييا تفككت التي الفترة

 فرض عف عاجزيف أصبحوا الذيف بالأتراؾ صمتيا وقطع الانفصاؿ عمى لحكميا
                                         

1
 .56انؤاٚخٓ-
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 الاستعماري المد انتشار مرحمة أيضا وىي. ليـ التابعة المناطؽ عمى سيطرتيـ
 . وبريطانيا فرنسا لإمبراطورتي

 بيف ما بفرنسا سجف أو الأمير فييا نفي التي الفترة أحداث يةالروا تحكي كما
 في الحرب عف والتوقؼ السلبح ترؾ إلى الظروؼ اضطرتو أف بعد. 1853و 1847

 حقنا 2"إسلبمي بمد إلى اليجرة" أو المنفى واختار. 1 1947 عاـ مف" ديسمبر 23"
 العاتية الفرنسية القوة مواجية يمكف لا أنو أدرؾ بعدما متكافئة، غير حرب في لمدماء

 سمطاف وتآمر العالي الباب وتنكر العربي والانقساـ التفكؾ ظؿ في بسيطة، بإمكانات
 سمطاف مف طمبت أىمي، عني تخمى وعندما معيشتيـ وسودت حاربتيـ لقد. "المغرب
 لقد. الأرض ليذه أقدمو ما لي يعد لـ اليوـ. لأعدائي رأسي فباع مساعدتي المغرب
 . 3..."آخري عف أنيكتني سنة عشرة مسخ. انتييت

أدولؼ  -وبالموازاة مع سيرة الأمير تحكي الرواية قصة القس "مونسينيور أنطواف
الأسقؼ الأوؿ الذي  (Monseigneur Antoine Adolphe Dupuch)ديبوش" 

، فنذر نفسو لخدمة دينو وتقديـ 1846و 1838عيف رئيسا لمكنيسة في الجزائر ما بيف 
يواء اليتامى والمشرديف وبناء الأديرة الخير للئن سانية جميعا؛ بإسعاؼ المرضى وا 

والمستشفيات والكنائس ودور الأيتاـ... لكف الديوف الكثيرة التي تراكمت عميو وظؿ 
مف البلبد التي  1846أصحابيا يلبحقونو جعمتو يفر كأنو لص في فجر أحد أياـ سنة 

النفي في إسبانيا. رغـ أنو لـ ينفؽ تمؾ سخر نفسو لخدمتيا. وذاؽ ىو الآخر مرارة 
 الأمواؿ في تحقيؽ مصالحو الشخصية.

 وقائع إلى يعود الروائي كوف واضحة، الحكاية زمف مؤشرات أف مف وبالرغـ
 الرجؿ ىذا بحياة عنيت التي الكثيرة التاريخ كتب مف استقاىا الأمير، حياة مف حقيقية
 في الموثقة التاريخية والوثائؽ والنصوص المراسلبت خلبؿ مف استنباطيا يمكف والتي

                                         
1
 .422انؤاٚخٓ-
2
انؾَُٙالأيٛوحثلٚؼخػجلانمبكه.ؽٕاهيغ2228عٕٚهٛخ14الاصٍُٛ،2352انْؤقانغيائوٚخ،انؼلكعوٚلح-

 .21ٓانغيائو٘.
3
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 في التاريخية المادة ىذه يصير الروائي أف إلا العربية، أو الفرنسية بالمغتيف الكتب ىذه
 رؤيتو يعكس بما والثقافية الفنية دلالاتو لو سرديا حاضرا منيا ويصنع السرد بوتقة

 الحاضر تثير" لوكاتش جورج يعرفيا كما التاريخية الرواية لأف. واقعو عمى وينعكس
 .1"بالذات تاريخيـ بوصفيا المعاصروف ويعيشيا

 :الخطاب زمن -2-2

 زمف النقاد بعض ويسميو الحديثة، الرواية عميو ركزت الذي ىو الزمف ذاوى
 ما أو. الرواية أحداث الراوي فيو يقدـ الذي الزمف وىو القص، زمف وآخروف السرد
 في مطابقا يكوف ولا. 2"السرد فيو نيضي الذي الزمف أو الروائي بالحاضر" يسمى
 الحاضر مف عدة أزمنة بيف يتوزع"و ويتداخؿ يتكسر بؿ الحكاية، لزمف ترتيبو

 ىذا لعبو في كأنو ويتداخؿ، ينتشر يتداخؿ، التوزع ىذا في وىو المستقبؿ، أو والماضي
 لزمف آخر مفيوما يضمر كأنو أو ومستقبؿ، وحاضر ماض إلى الزمف تقسيـ يرفض

 كمي كزمف المتخيؿ، مستواه وعمى ينبني، الذي أو يتكوكب، الذي الزمف إنو. حياةال
  3."وأعماليـ الأشخاص أفعاؿ ىذا، مفيومو بحكـ تتزامف لحظوي،

 القس" سيرة دينيتيف؛ لشخصيتيف سيرتيف بالتوازي تحكي" الأمير كتاب" ورواية
 وجود يتطمب ما وىو". ائريالجز  القادر عبد الأمير" وسيرة ،"ديبوش أدولؼ مونسينيور
 مرتبط والآخر ديبوش القس بسيرة متعمؽ أحدىما سردييف؛ زمنيف أو روائييف حاضريف

 .القادر عبد الأمير بقصة

 الحاضر الروائي لقصة القس ديبوش:  - أ

يتوزع ىذا الحاضر السردي عمى ثلبثة أبواب وأربع أميراليات، ويتولى جوف 
لمصياد المالطي الذي خرج معو فجرا، لتنفيد سرد تفاصيمو ( Jean Maubetموبي )

                                         
1
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3
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وصية القس بإلقاء أكاليؿ الزىور وبعض التراب في عمؽ البحر. تدور أحداثيا في 
وينتيي مع  1864جويمية  28ىامش زمني لا يزيد عمى يوـ واحد، يبدأ فجر يوـ 

بوش حموؿ المساء أو إلى ما بعد الخامسة مساء. وىي مدة انتظار عودة رفات القس دي
 مف باريس ليدفف في الأرض التي أحبيا وتمنى أف يوارى في ترابيا. 

 الغريب ترجع جديدة حياة لميلبد السردي الحاضر بو يبدأ الذي الفجر ىذا يؤسس
 التي أرضو إلى رفاتو بعودة القس أمنية فتحقيؽ. وطنو إلى المنفي وتعيد الديار إلى

 نبت التي الأرض في الآخر ىو يدفف أف في الأمير أمنية تحقيؽ بإمكانية يؤذف أحبيا،
 إلى ينفى ثـ يسجف أف قبؿ أىميا، وعف عنيا والدفاع خدمتيا في شبابو وأفنى فييا،
 لؾ ليست أرض عمى تموت أف ىو المنفى في شيء أقسى. "أرضو غير أخرى أرض
 درما شكؿ في ولو الأخير السفر فرصة الدنيا تمنحنا عندما ييوف المنفى... ليا ولست
  1".أحببناه الذي ترابنا نحو

 قصة أحداث بو انتيت الذي الفجر ذلؾ أيضا دلالاتو في الفجر ىذا ويشبو
 بمطمع ينبئ الميؿ، في رحاىا دارت معركة بعد 2ديسمبر، أياـ أحد فجر وىو الأمير،

 معاف؛ مف الميؿ يحممو ما بكؿ الميؿ انقضى فقد الأفؽ، في أماراتيا تموح جديدة حياة
 والأشقاء، الأصدقاء وتنكر المتكررة والخيانات القوى، متكافئة غير السوداء الحرب أياـ

... العمر وانسحاب والفقر، الجيؿ في يتنعموف أىؿ بيف والغربة والعتاد، العدة ونقص
 رغـ الاستقرار ببعض توحي حياة. السلبح عف بعيدة جديدة حياة عف الفجر وأسفر
 والخيؿ السيؼ يعد لـ آخر زمف إلى وتتطمع الوطف،و  الأىؿ عف والبعد المنفى قسوة

 .  أبجدياتو مف والربابة

 الحاضر الروائي لقصة الأمير عبد القادر:  - ب

 منيا ينطمؽ وقفة، عشرة إحدى عمى الأمير لقصة الروائي الحاضر" الأعرج" وزع
 صفحات كؿ السردي الحاضر ىذا يشمؿ. التتابعي السرد رتابة لكسر إلييا ويعود

                                         
1
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2
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 ويستمر. الكتاب/  الرسالة تدويف بدء تاريخ 1848 جانفي 17 في ويبدأ الأولى فةالوق
 الأمير يزور القس كاف إذ. عشرة الحادية إلى الثانية مف الأخرى؛ الوقفات مطالع مع
 المتعمقة الميمة الأسئمة بعض يُحضّر أف بعد ومعاناتو قصتو منو ويسمع سجنو في
 ىذا وينتيي. لمقارئ يجمييا أف الروائي يريد التي ةالتاريخي والحقائؽ القضايا بأىـ

 والخطاب الحكاية زمف الزمناف يمتقي أيف عشرة الحادية الوقفة في الروائي الحاضر
 أطمؽ الذي بونابرت لنابوليوف ويسممو كتابو القس يكمؿ وفييا جنب، إلى جنبا ويسيراف
 عف تقؿ لا مدة بعد 1853 سنة بروسة إلى بالمغادرة الإذف لو وأعطى الأمير سراح
 . السجف في قضاىا سنيف خمس

 جوف يروييا ديبوش القس سيرة أشلبء تتناثر السردي الحاضر ىذا ثنايا وفي
 بفتح المجمس نواب ليقنع وباريس بوردو بيف يسعى وىو خطواتو بتتبع يقوـ الذي موبي
 سيرة أف حتى جية، مف سراحو بإطلبؽ الحكومة بتعيدات والوفاء الجزائر سمطاف ممؼ

 إذ. القس لسيرة بالنسبة ثانية مرتبة تحتؿ كأنيا تبدو الجزائري القادر عبد الأمير
 لساف عمى الراوي يقوؿ. أجميا مف حياتو القس كرس التي الخير أعماؿ ضمف تنضوي
 الرجؿ ليذا بزيارتكـ: "القس مخاطبا" دوما أوجيف" الجنراؿ وىي الشخصيات إحدى
 بو زخرت ما إلى جديدا إنسانيا عملب ستضيفوف لشخصيةا والاستثنائي النبيؿ
  1".حياتكـ

 لو الدائنيف الناس مع القس معاناة تفاصيؿ في أخرى جية مف الراوي ويغوص
. لص كأنو اليرب إلى اضطر حتى خطاه يتعقبوف ظموا والذيف الخيرية، مشاريعو في

 الذيف الناس لكؿ رضالأ ىذه وتنكر الأقارب، وظمـ المنفى مف معاناتو أيضا ويسرد
 أو الأرض ىذه دخموا مف كؿ مست لعنة ىناؾ: "خدمتيا في أعمارىـ وأفنوا أحبوىا،
 بالخيانة واتيـ الأىؿ لو فتنكر كذلؾ، الأمير منيا يسمـ لـ التي المعنة وىي 2".أحبوىا
 القوة يممؾ لا بأنو قدّر حيف الناس أرواح عمى ويحافظ العقؿ يُحكّـ أف حاوؿ لأنو فقط

 . عدوه لمواجية الكافية
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 في الشخصيتيف بيف التماىي حد إلى يصؿ الذي التشابو ىذا الروائي يبرز
 أمنيتيما في وحتى والخيانات، والأصحاب الأىؿ وتنكر والظمـ المنفى بسبب معاناتيما
 يموت وأف فييا نبت التي الأرض في منفاه منيما واحد كؿ يعيش أف في المشتركة
 فيو يعبر". الشقيقيف مواجع" سماه فصلب المعاناة ليذه الروائي وأفرد .ثراىا في ويوارى

 كإنساف الآخر يقبؿ الذي الحضاري والحوار التسامح وذروة الإنسانية الروح قمة عف
 . وعرقو دينو عف الطرؼ بغض

 إلى أعود أف إلييا مكة تربة تسبقني لـ إذا أتمنى كذلؾ أنا: "لمقس الأمير يقوؿ
 جنب قبرانا يوضع أف أتمنى النور، نحو قميلب البشر قمب ينفتح ولو ،الأرض تمؾ نفس

 أقؿ آخر زمف إلى احتجنا وربما حمـ، مجرد لؾ أقولو ما يبدو قد. البعض بعضيما
 يكوف أف أو أمنيتو للؤمير يحقؽ أف الروائي يحاوؿ 1."الآف بو أحس ما ىذا ولكف حقدا
 زمف أـ الحكاية زمف سواء الزمف ىذا ىو ليس آخر زمف يعوزه لكف عمييا، وصيا
 الحوار مبادئ تترسخ حيف إلى ،بعد وقتو يحف لـ آخر زمنا يكوف قد ربما القصة

 .الأولى أسسو الأمير ثبت الذي الحضاري

 الإمارة توليو منذ الأمير حياة وقائع باسترجاع راو يقوـ السردي الحاضر ىذا ومع
 نجده إذ أحداثيا، سرد في التتابعي لخطا بذلؾ ممتزما. استسلبمو وثيقة وقع أف إلى

 عمودا الروائي اتخذه تاريخي، واقع عمى يحيؿ زمني بمؤشر وقفة كؿ مطمع يصدر
 متخيؿ واقع لتشييد منيا ينفذ زمنية وقفات تتفرع جوانبو وعمى الرواية، عميو تقوـ فقريا
 ويحيؿ. إلييا فاذالن التاريخ يستطيع لا التي الإنسانية العوالـ دواخؿ عمى أكثر ينفتح
 إلى تعود حيف" الرواية أف ذلؾ. الماضي يسترجع مما أكثر الحاضر الزمف عمى

ضاءة الحاضر لحوار إلا ذلؾ تفعؿ لا فإنيا الماضي،  2."جوانبو وا 

 : يمي كما القصة وزمف الخطاب زمف مؤشرات تحديد ويمكف

                                         
1
 .215انؤاٚخٓ-
2
كهاٍبدفٙ.1997فٖٛمكهاط:انؤاٚخٔانَٛوحاننارٛخ.كزبةانؾهمخانُملٚخفٙيٓوعبٌعوُانَبكًػْو-

 .11998ٓ،75انؤاٚخانؼوثٛخ،انًؤٍَخانؼوثٛخنهلهاٍبدٔانُْو،ثٛؤد،ط
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. المساء موؿح مع وينتيي الفجر مف يبدأ واحد يوـ مدى عمى الخطاب زمف يمتد
 عندما والنياية" فجرا 1864 جويمية 28" البداية عمى داليف زمنييف مؤشريف بيف ويحدد
 ".مخابئيا باتجاه أسرابا أسرابا تتوجو النوارس" بدأت

 مف تمتد الأولى المرحمة مختمفتيف؛ مرحمتيف مدى عمى القصة زمف يمتد بينما
 الذي ديبوش القس قصة يياتواز . سجنو في الأمير قصة وتحكي 1853 إلى 1848
 لتستعيد الماضي في أكثر تبتعد الثانية والمرحمة. الأمير سراح لإطلبؽ يناضؿ كاف
 .1847 إلى 1832 مف الفرنسي الجيش ضد القادر عبد الأمير كفاح قصة

 :يمي كما القصة زمف عمى الخطاب زمف الروائي ووزع

مف  صفحة عشرة ثلبث عمى ويمتد الأوؿ الباب فجرا 1864 جويمية 24 -أ
 .لمرواية السردي الحاضر ويمثؿ. 22الصفحة  إلى 7صفحة ال

 17 ىو زمني بمؤشر أيضا وتبدأ( الضائعة الأوىاـ مرايا) الأولى الوقفة -ة
 وتمتد. الأمير لقصة السردي الحاضر أيضا وتمثؿ القس، قصة وتمثؿ. 1848 جانفي
 . 38 إلى 21 مف صفحة عشرة خمس مدى عمى

 والثالثة الثانية الوقفات مطالع في الأمير لقصة سرديال الحاضر يستمر -د
 القس خطوات الراوي يتتبع حيث تصاعدي اتجاه في الأحداث وتسير والخامسة والرابعة

 للؤمير زياراتو أثناء أمبواز سجف/  قصر وبيف البرلماف نواب غرفة بيف يسعى وىو
 في الأمير حياة مف فصؿ عمى وقفة كؿ في الحاضر ىذا ينفتح ثـ. قصتو منو ليسمع
 . الفرنسي الجيش ضد وكفاحو جياده

( الحكمة أقواس) الثاني الباب في القصتيف تسمسؿ الروائي ويقطع -س
 المالطي الصياد برفقة موبي جوف كاف أيف 1864 جويمية 24 اليوـ ذلؾ إلى بالعودة
 .القس رفات وصوؿ ينتظراف

 في سجنو في الأمير مع القس حياة عمى أخرى مرة السرد ينفتح ثـ -ط
 محطة منيا واحدة كؿ تتخمؿ والتي والتاسعة، والثامنة والسابعة السادسة الوقفات مطالع
 .الأمير كفاح محطات مف جديدة



 "الأمير كتاب" رواية في الزمف بناء دلالاتالفصؿ الأوؿ:  

 

32 

 

 فيو يقطع الذي( والميالؾ المسالؾ باب) الثالث الباب مع نفسو والأمر -ػ
 دالصيا برفقة وىو موبي جوف إلى السرد فيو ويعود الزمني التسمسؿ ىذا الراوي

 مع وصراعو القس معاناة مف جزءا الراوي يسرد العاشرة الوقفة مطمع وفي. المالطي
 حياة عمى الرواية تنفتح وبعدىا .الديوف بسبب يطاردونو كانوا الذيف والناس المرض
 سفينة متف عمى السجف إلى فييا يقتاد كاف التي الأخيرة فصوليا في الأمير

( الأمير قصة) القصة وزمف( القس قصة) السرد زمف الزمناف؛ يتساوى ثـ. الأصمودي
 حتى جنب إلى جنبا ويسيراف ،1849 جانفي 16 وىي واحدة زمنية نقطة عند ويمتقياف
 .الرجميف قصتي ونياية عشرة الحادية الوقفة نياية

 24 الأوؿ التاريخ إلى بالعودة عشرة الثانية الوقفة في القصة ويختـ -ؿ
لى 1864 جويمية  . الأميرالية عند القس رفات يستقبؿ وىو موبي جوف وا 

 :الخطاب زمن تقنيات -3

 تمؾ لتتبع الروائي منو ينفذ الذي التخييمي الواقع تبيف أف شأنيا مف تقنيات وىي
 : التقنيات ىذه وأىـ. القصة خيوط بيا نسج التي الدفينة الإنسانية العوالـ

  :الزمنية المفارقات - أ

 ويؤخر فيقدـ يشاء، كما القصة اثأحد في التصرؼ لمروائي السرد زمف يتيح
 ترتيب في التفاوت وىذا والفنية، الفكرية رؤيتو عميو تمميو ما وفؽ أحداثيا ترتيب ويعيد

 تعني" وىي .الزمنية بالمفارقات يسمى ما ىو الخطاب وزمف القصة زمف بيف الأحداث
 المقاطع وأ الأحداث ترتيب نظاـ مقارنة خلبؿ مف ما، لحكاية الزمني الترتيب دراسة
 في نفسيا الزمنية المقاطع أو الأحداث ىذه تتابع بنظاـ السردي الخطاب في الزمنية
 عميو الاستدلاؿ يمكف أو صراحة الحكي إليو يشير ىذا القصة نظاـ لأف وذلؾ القصة،

ذا 1."تمؾ أو المباشرة غير القرينة ىذه مف  اتجاه في يسير الحكاية زمف كاف وا 
 ويكسر المسار ىذا عف ينحرؼ السرد زمف فإف منطقي لتسمسؿ ويخضع تصاعدي

                                         
1
انؾهٙ.يؾًليؼزٖى،ػجلانغهٛمالأىك٘،ػًووعًخعٛواهعُٛٛذ:فطبةانؾكبٚخ،ثؾشفٙانًُٓظ.ر-

 .47.،3.2223ٓيُْٕهادالافزلاف،ط
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 فزمنية. "الاستباؽ أو الاسترجاع طريؽ عف وترتيبو ويخمخؿ المنطقي نظامو الراوي
 الزمني الخمط إلى يؤدي التوازي واستحالة. متعددة التخيؿ وزمنية البعد أحادية الخطاب

 الوراء إلى لعودا أو الاسترجاعات: رئيسيف نوعيف بيف بداىة فيو نميز الذي
  1."الاستباقات أو والاستقبالات

 :الاسترجاع -1

 فيترؾ السردي الزمف تسمسؿ الروائي يكسر بو إذ الرواية ذاكرة الاسترجاع يعد
 الذي البعيد بالماضي منيا اتصؿ ما سواء ،الماضية الأحداث بعض إلى ليعود السرد
 بالنسبة تشكؿ لمماضي، عودة كؿ إف. "داخميا يكوف الذي القريب أو الحكاية خارج يقع

 عف سابقة أحداث إلى خلبلو مف ويحيمنا الخاص، لماضيو بو يقوـ استذكارا لمسرد،
  2."القصة وصمتيا التي النقطة

 الزمف، خطية تكسير عمى يساعد فيو كثيرة؛ ودلالية جمالية وظائؼ وللبسترجاع
 الماضي أحداث بيف المقارنةو  لمموازنة تقنية أنو كما أحداثو، تسمسؿ رتابة مف ويحد

. المستقبؿ إلى بيا نتطمع آلية ىو وبالتالي الحاضر، معطيات وفؽ وقراءتيا والحاضر
 بقدر الماضي في معزولة أحداث استرجاع منو اليدؼ ليس الماضي إلى الرجوع لأف
 . لممستقبؿ استشراؼ وى ما

 بحياة ويتصؿ الذاتية التجربة عمى أساسا الاستذكار أو الاسترجاع ويرتكز
 حيث المنتظمة، الذاتية المعاينة أو العقمية، لعممياتو المرء معاينة" فيو النفسية الإنساف

 بتحميؿ يكوف ما أشبو. فييا والتأمؿ ومشاعره ودوافعو أفكاره، بفحص الإنساف يقوـ
 بطريقة الماضية والأحداث الماضي، تذكر يوازي الماضية الخبرات في والتأمؿ الذات

                                         
1
 .48رٕكٔهٔف:انْؼوٚخ،يوعغٍبثكٓ-
2
 .121ؽٍَثؾوأ٘:ثُٛخانْكمانؤائٙ،يوعغٍبثك.ٓ-
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 وبعد والمعايشة، الخبرة حالة أعقاب في تتـ الاستبطاف عممية لأف اشرة،مب غير
 1."الذاكرة في عناصرىا استقرار

 الأمير بماضي وتتصؿ الوعي، تيار عمى أساسا تعتمد" الأمير كتاب" ورواية
 أشجانو ويستثير ىناؾ، يزوره ديبوش القس كاف حيف السجف في وىو يسترجعو الذي

 بو يستثير الحاضر في حدثا القس يقدـ وقفة كؿ مطمع ففي. توذاكر  أعماؽ في وينبش
 بالبوح العناف الأمير ليا فيطمؽ الاشتغاؿ عمى الذاكرة ويستحث الماضي أشجاف
 مف ...الذاكرة عمى الاعتماد"و. الحاضر ىذا مع لتنسجـ طبيعية الأحداث فتنساب
 وتحوؿ شيء، بكؿ العميـ الراوي مفيوـ انتفى أف بعد الرواية في المستحدثة التقنيات
 الاسترجاع يضع الذاكرة عمى فالاعتماد. المنظور مفيوـ ىو آخر مفيوـ إلى الروائيوف

 2".عاطفيا مذاقا يعطيو خاصة بصبغة ويصبغو الشخصية منظور نطاؽ في

 : الخارجي الاسترجاع -1-1

 عف معمومات لتقديـ الحكاية زمف خارج وقعت لأحداث الراوي استرجاع وىو
 الخارجي الاسترجاع شغؿ الروائي الزمف ضاؽ وكمما. "الأحداث مسرح خمتد شخصية

ذا. 3"أكبر حيزا  يوما نجده لروايتو" الأعرج" اختاره الذي الروائي الزمف إلى نظرنا وا 
 لجوف القس يحكيو خارجيا استرجاعا تمثؿ بأكمميا الحكاية أحداث فإف لذلؾ واحدا،
 . يالمالط لمصياد بدوره يحكيو الذي موبي

 الراوي يستعيدىا الماضي إلى الالتفاتات بعض الحكاية ثنايا في توجد ذلؾ ومع
 بعاصمة يعرفنا وىو فعؿ كما. أشخاص عف أو أمكنة عف تاريخية معمومة لتقديـ
 يشعرنا أف دوف معسكر، القديمة عاصمتو دُمّرت بعدما" تكدامت" الجديدة الأمير
 761 سنة رستـ بف الرحمف عبد طرؼ مف المدينة ىذه أسست: "السرد وتيرة بتغيير

                                         
1
 .192يٓبؽٍَانمٖوأ٘:انييٍفٙانؤاٚخانؼوثٛخ،يوعغٍبثك،ٓ-
2
 .1984ٓ.43،انمبْوح،ٍٛيالبٍى:ثُبءانؤاٚخ،انٓٛئخانًٖوٚخانؼبيخنهكزبة-
3
 .42انًوعغَفَّ.ٓ-
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 منيا يجعؿ أف الأمير ويأمؿ. 1"929 في الفاطميوف عمييا استولى عندما وأخميت
 . الأوربييف بالعمماء بالاستعانة والثقافة لمعمـ منارة وكذلؾ حرب، مدينة

 الحدود حوؿ قائما كاف إشكاؿ في لمبث تاريخية معمومات أيضا الكاتب وقدـ
 قضية حوؿ "بيدو"و "لامورسيير" بيف حوار شكؿ في باسترجاع قاـ يفح الجغرافية
 تسعى كانت التي المغربية والمممكة الجزائر بيف الجغرافية والحدود الإفريقية الممتمكات

  2.الفرنسيوف واستمميا الأتراؾ حددىا كيؼ ويبيف تممساف، ضـ إلى

 : الداخمي لاسترجاعا -1-2

 قد الأسباب مف لسبب الحكاية زمف داخؿ وقعت لأحداث الراوي استرجاع وىو
. الراىنة المحظة في حياتيا لإنارة الشخصية ماضي في المواقؼ ببعض لمتذكير تكوف

 تذكُّر ذلؾ أمثمة ومف 3".حاضرىا ماضييا يشكؿ أمامنا تحيا التي الشخصيات لأف"
 ثوتستغي جاءت حيف الأمير إلى تعرفو في سببا كانت التي المرأة تمؾ لصورة القس
 يعود حيف( 47) صفحةال في نفسو الحدث ويكرر. 4العرب عند الأسير زوجيا لإنقاذ
 رسالتو معيا ويسترجع. المرأة بتمؾ لقائو تفاصيؿ ويسرد" 1841 مايو 21" تاريخ إلى
 كاف الذي الأمير جواب وأيضا الأسير، الرجؿ عف الإفراج فييا إليو يطمب الأمير إلى
: ومسيحييف مسمميف السجناء جميع تسريح في يسعى أف منو طمب إذ إنسانية، أكثر
 الذين المسيحيين المساجين كل سراح إطلاق مني تطمب أن واجبك من كان"...

 من كائنا واحدا، سجينا وليس تافنة معاىدة فسخ بعد الحرب عودة منذ حبسناىم
 الذين المسممين السجناء كذلك مس لو عظمة يزداد أن ىذا لفعمك وكان. يكون

 . 5..."لنفسك تحب ما لأخيك أحب. سجونكم في نطفئوني

                                         
1
 .179انؤاٚخٓ-
2
 .332انؤاٚخٓ-
3
.3.2226ٍؼٛلٚمطٍٛ:اَفزبػانُٔانؤائٙ،انُٔٔانَٛبق.انًوكيانضمبفٙانؼوثٙ.ثٛؤد،انلاهانجٛضبء.ط-

ٓ56. 
4
 .37انؤاٚخٓ-
5
 .49،52انؤاٚخٓ-
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 يعرفنا. بينيما التعارؼ وسبب والقس الأمير بيف المقاء نقطة الحدث ىذا يمثؿ
 وقرصانا حرب مجرـ" يكوف لأف لا البداية منذ تؤىمو التي الأمير بأخلبؽ فيو الروائي
 ويطمؽ الجميؿ لو يرد أف ويستحؽ والتضحية، الاحتراـ يستحؽ قائدا ليكوف بؿ 1"تافيا

 . سراحو

 حدثا يسرد لذلؾ معا يذكرىا أف راويال يستطيع لا واحد وقت في أحداث وتجري
 كانت التافنة اتفاقية عمى الأمير وقّع الذي الوقت ففي. آخر حدثلاسترجاع  يعود ثـ

 وبيعا خيانة اعتبرتيا التي المشئومة، المعاىدة ىذه تدرس مجتمعة" معسكر" في القبائؿ
 حوارية مشاىد عبر ىناؾ يحدث كاف ما ليسترجع السرد الراوي فيوقؼ. الإسلبـ لدار
 الحرب لمواصمة الصفوؼ وتنظيـ نقضيا" عمى عزموا الذيف القبائؿ ممثمي بيف

رجاعو الأمير لمحاورة وفدا يبعثوا أف قبؿ. 2"الغزاة ضد والجياد المقدسة  جادة" إلى وا 
 ".صوابو

 لمحفاظ غالية فرصة إليو بالنسبة فيي. المعاىدة قيمة داجي يدرؾ كاف الأمير لكف
 بيف القوى موازيف وتبايف الظروؼ رتغيّ  ظؿ في الحياة، مف الأدنى الحد عمى

 بخشونة يطؿ وعالـ الزواؿ إلى طريقو في عالـ حافة عمى أننا يعرفوف لا. "الطرفيف
 السيؼ يحمؿ مف وؿأ يكوف بأف ىددىـ ذلؾ مف وأكثر مقترحيـ، رفض لذلؾ  3".برأسو
  4.المعاىدة عمى داسوا إذا ضدىـ

 لـ بعد مازالوا الذيف وأتباعو الأمير بيف القائـ الصراعَ  الاسترجاع ىذا يكرس
 ىذا. المتغير الزمف ىذا في نفعا تجدي تعد لـ بقوة يعتدّوف زالوا وما الآخر، قوة يُقدّروا

 لذلؾ". السجف ثـ ومف الاستسلبـ" الحتمية النتيجة إلى وقاده قوتو أوىف الذي الصراع
 الزمف" الرواية صفحات جؿ عبر يكررىا ظؿ التي بلبزمتو يذكرىـ مرة كؿ في كاف

                                         
1
 .29انؤاٚخٓ-
2
 .195ٔاٚخٓانو-
3
 .196انؤاٚخٓ-
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... نافعة تعد لـ القدماء المسمميف وحروب... أيدينا بيف مف انسحبت والقوة... تغير
 ..."تراجعنا ونحف طاروا ىـ اتساعا، ازدادت الغرب وبيف بيننا واليوة

 الاستباق -2

 المستقبؿ إلى ينظر الاستباؽ فإف الماضي إلى يمتفت الذي الاسترجاع كسع
 الخطاب وصميا التي النقطة وتجاوز القصة زمف مف معينة فترة عمى القفز" وىو

 ويتجسد 1."الرواية مستجدات مف سيحصؿ ما إلى والتطمع الأحداث مستقبؿ لاستشراؼ
 . لبنيوالإع التمييدي الاستباؽ ىما شكميف في الاستباؽ

 : التمييدي الاستباق -1

 قابؿ غير يكوف قد أو التحقؽ إمكانية يحتمؿ بأنو التمييدي الاستباؽ يتميز
 عدة أشكالا ويتخذ 2"القارئ اتجاه التزاـ كؿ مف مجردة انتظار نقطة" ويظؿ لمتحقيؽ،
 ؾتم ومف .الحكاية زمف تتابع لكسر الكاتب ووظفوقد  ...والأمنية والتنبؤ والرؤيا كالحمـ

 أف تنتظر ربما أو الرواية، ىذه في الأقؿ عمى تتحقؽ ولـ معمقة ظمت التي الاستباقات
 التي الأمنية تمؾ الأمير، حياة محطات مف تالية محطة تحكي أخرى رواية في تتحقؽ
 صداقة بينيما وجمعت ديبوش القس عمى تعرؼ أف بعد كبير بشوؽ إلييا يتطمع كاف

 بعضيما بجنب قبراىما ويوضع فييا نبتا التي اأرضيم في يدفنا أف وىي حميمة،
 أعود أف إلييا مكة تربة تسبقني لـ إذا أتمنى كذلؾ أنا: "لمقس الأمير يقوؿ. البعض

 قبرانا يوضع أف أتمنى النور، نحو قميلب البشر قمب ينفتح ولو الأرض، تمؾ نفس إلى
 آخر زمف إلى نااحتج وربما حمـ، مجرد لؾ أقولو ما يبدو قد. البعض بعضيما جنب
   3."الآف بو أحس ما ىذا ولكف حقدا أقؿ

 عبد لتولي يميد إذ. لمتحقؽ قابمة رؤيا طريؽ عف أيضا الاستباؽ الكاتب ووظؼ
. الحجاز أرض وعمماء الأعرج وسيدي الأمير والد رآىا رؤيا شكؿ في الإمارة القادر

                                         
1
 .132ٓ.يوعغٍبثكؽٍَثؾوأ٘:ثُٛخانْكمانؤائٙ،-
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 رجؿ عف غريبة قصصا يروي الأياـ ىذه بدأ" الذي القواؿ لساف عمى الراوي يقدميا
 وىو مريـ ابف المسيح يشبو رجؿ. فيو ريب لا رجؿ. قاطبة الدنيا صيتو وسيملؤ سيأتي
 الرؤيا تتذكر ىؿ": الأمير والد لساف عمى نفسيا الرؤيا وتتكرر. 1"مسيحا ليس

 نحوي الياتؼ عاد. ضاغط بشكؿ جديد مف الرؤيا نفس عاودتني لقد"... "البغدادية
 أنت الغرب؟ سمطاف القادر عبد يصير لكي تنتظر ماذا: يعم ويضغط يصر وىو

  2".ومسالكيا طريقيا تجد أف يجب الرؤيا. ربؾ وضد نفسؾ ضد معصية تمارس

 بو الله شاء الجيلبني القادر عبد مولاي رأيت: "نفسيا الرؤيا الأعرج سيدي ويكرر
. عينيؾ أغمض لي وقاؿ خالية زاوية نحو أخذني. فضفاض أبيض لباس في

. الله سبحاف قمت. الصحراء في كبير عرش عف لي كشؼ فتحتيما، وعندما أغمضتيما
 القادر عبد سيدي عمر في بالحياة مميء بشاب وجاء غريس سيؿ نحو يده مد ثـ

  3".العرش عمى وصيا ووضعو

 لو والاجتماعي الديني الوزف وبيذا المتخيمة" الأعرج سيدي" شخصية حضور إف
 مؤسس بالأمير وتنبؤه الروائي، اسـ نفسو ىو الأعرج فاسـ افية،والثق الفنية دلالاتو
 مختمفتيف، ديانتيف يمثلبف رجميف بيف شيؽ لحوار ومؤسس الحديثة الجزائرية الدولة
 ديبوش والقس المسمـ القادر عبد الأمير مختمفتيف؛ وحضارتيف ثقافتيف فويمثلب

 عمى يقوـ واقع" المحنة بعد ما جزائر" لواقع يؤسس أف ورائو مف يريد إنما المسيحي،
 لحوار ويؤسس وعرقو دينو اختمؼ ميما كإنساف الإنساف واحتراـ والاستقرار السمـ

 . الإنساف إنسانية احتراـ عمى أساسا يرتكز الذي الحضارات

 قد دوميشاؿ معاىدة أف أدرؾ حيف الحتمية باليزيمة الأمير يتنبأ آخر سياؽ وفي
 انتصر أنو مف بالرغـ إذ التيامي، بف مصطفى صيره مع حوار في صلبحيتيا انتيت

 غاليا عزيزا ودفف السمـ معركة خسر أنو إلا ،"تريزؿ" الجنراؿ ضد المقطع معركة في
 بيا لو قبؿ لا قادمة حرب طبوؿ بو يقرع استباؽ خلبؿ مف متشائما الأمير وبدا. عميو
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 أو آجلب إف الحرب سرسيخ بأنو وتأكد لممقاومة، تكفي لا التي المتيرئة وأسمحتو
   1.عاجلب

 مف بداية بالمدينة المنتشرة الغرباف بو تنذر الذي وـؤ المش الاستباؽ ىذا يتواصؿ
 وىراف مدينة إلى ومتطورة حديثة حربية إمدادات وصوؿ تاريخ 1835،2 أوت 21 يوـ

 عاصمة إلى توجييا انتظار في ،"لتريزؿ" خمفا عيف الذي" كموزيؿ" الجنراؿ يقودىا
 تنبؤاتو ويؤكد الأمير ينتظر ما بخطورة ينذر ما وىو. نيائيا لإبادتيا" معسكر" ميرالأ
 .الأخيرة أنفاسيا لفظت قد دوميشاؿ معاىدة وأف ولى قد السمـ زمف أف مف

 المغرب وسمطاف الفرنسييف بيف وشيكة حربا لامورسيير لساف عمى الراوي ويتنبأ
 أف تبيف بعدما 3."المغرب ضد حقيقية حرب ونح فشيئا شيئا نسير بدأنا أننا لي يبدو"

 عمى عرض الذي الأمير،" المشترؾ العدو" ضد معيـ لمتعاوف استعدادا يبد لـ السمطاف
 في تصمد لـ التي بقوتو واعتدادا ولمعدو، لو استصغارا رفضيا لكنو مساعدتو السمطاف
 .الفرنسي الجيش وتنظيـ وحضارة قوة أماـ الأخير

 وتنبؤ مدتيا طوؿ أو الحرب صعوبة الاستباقات ىذه خلبؿ مف الروائي يبيف
مكانات إمكاناتو يعرؼ لأنو حدوثيا، قبؿ فييا باليزيمة الأمير  اليالة رغـ الآخر، وا 

 اليوـ تعد لـ اليالة ىذه أف آخر صعيد عمى ويبيف. أتباعو لو رسميا التي الأسطورية
 .سمفا الميزوـ بذىنية ربالح دخؿ لرجؿ النصر يكوف وأنى. النصر لتحقيؽ كافية

 : الإعلاني الاستباق -2

 الإعلبني فإف عدمو، أو الحدوث إمكانية يحتمؿ الذي التمييدي الاستباؽ بخلبؼ
 التي الأحداث سمسمة" عف ويعبر. سرده سيأتي عما مباشرة ويصرح الحدوث قطعي

  4."لاحؽ وقت في السرد سيشيدىا
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 في يتمثؿ إعلبنيا، استباقا وائيالر  النص افتتاحية تمثؿ" الأمير كتاب" وفي
 حياتو إلييا انتيت التي النتيجة وىي ديبوش، القس لرفات موبي جوف الراوي استقباؿ
 آلت أخرى نتيجة عمى يعرج أخرى جية ومف جية، مف أرضو إلى العودة أمنية بتحقيؽ
 الاسترجاع طريؽ عف الماضي إلى الراوي يعود ثـ. السجف وىي الأمير حياة إلييا

 مف كؿ حياة إلييا انتيت التي النتيجة ىذه أسباب ليبيف الدائرية الزمف حركةو 
 .الشخصيتيف

 سيأتي ما الروائي بيا يمخص استباقات الأخرى ىي الرواية عناويف وتمثؿ
 ومشروعيا الرواية محور يعد" الأمير كتاب" الرئيس فالعنواف. مقاطعيا في تفصيمو
 كؿ ويختصر نيايتيا إلى الرواية مطمع فم القارئ يلبزـ فيو. بو تنيض الذي

 ومع. الأمير سراح لإطلبؽ بونابرت نابميوف لمممؾ وتقديمو تأليفو في القس مجيودات
 . بالنجاح مكملب المشروع ىذا ينتيي الرواية نياية

 كؿ تتصدر التي الأخرى والعناويف" الحديد أبواب مسالؾ" الفرعي العنواف أما
 طابعيا في وتشترؾ وقسوتيا الحرب صعوبة عف مجمميا يف تنبئ فيي وقفة وكؿ باب

 كما الأمير حياة وتمخص. اليلبؾ إلى تقود وكرب محف مف يحوي بما والقاسي الحزيف
 عناويف وتتخممو" الأولى المحف باب" الأوؿ بالعنواف فيقابمنا. تكوف أف الروائي أرادىا
 غياىب في بو وىوت والانطفاء، الخيبة إلى أوصمتو التي والمحف المواجع ىذه تفَُصّؿ

 وسخر عنيا دافعالتي  تمؾ ليست أخرى أرض في النفي ثـ ومف الفرنسية، السجوف
 . ترابيا في يوارى أف يتمنى وكاف لخدمتيا نفسو

  :السرد إيقاع -ب

 حيث مف السرد وتيرة بحسب الحكاية وزمف الخطاب زمف حركة بيف المقارنة وىو
 في الراوي فيتصرؼ. 1"النص سرعة" جينيت جيرار سميوي ما وىو. بطؤىا وأ سرعتيا

 باختزاؿ السرد يسرع تارة فنجده. والجمالية الفكرية رؤيتو وفؽ فيو ويتحكـ الخطاب زمف

                                         
1
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 لموقفات المجاؿ ويفسح الحكاية زمف حساب عمى السرد يبطئ وتارة الحكاية، زمف
 . السرد حساب عمى اءالبيض المساحات ومؿء بالانتشار الحوارية والمشاىد الوصفية

 : السرد تسريع -1 

 يختصر حيث. والحذؼ الخلبصة ىما مختمفيف شكميف الزمف تسريع ويتخذ
 سردية مقاطع باستعماؿ تماما عمييا يقفز أو الحكاية مف طويمة زمنية فترات الراوي
 .صغيرة

 :الخلاصة -1-1

 يرى حكايةال زمف فترات مف طويمة زمنية فترة عمى ممتدة أحداث تمخيص وىي
 أصغر الخطاب زمف مف تجعؿ موجزة عبارات في بالاىتماـ، جديرة ليست أنيا الراوي
 الحكاية محور تمثؿ التي لمرسالة الراوي تمييد ذلؾ أمثمة ومف. الحكاية زمف مف بكثير
 الأمير حياة مراحؿ بعض عف بإيجاز فييا يعرفنا 1"إرجاعية بخلبصة" الرواية، ىذه في
 يديو بيف القمـ مونسينيور دور: "الراوي يقوؿ. الإمارة توليو قبؿ ما ىإل الطفولة منذ

 لـ ما شيء عف بحثا قميلب جبيتو عمى كفو وضع. العبارة منو تيرب عندما كعادتو
 وىو ثـ الحماـ وادي حافة عمى يركض طفلب الأمير فرأى تحديده، عمى قادرا يكف
 والتوقؼ القاىرة عمماء وزيارة الحج مناسؾب القياـ باتجاه والده مع والقفار البحار يقطع
 الذي عربي ابف بمقاـ قميلب والبقاء ودمشؽ ببغداد، الجيلبني القادر عبد سيدي مقاـ في
 ومتاعب الأحصنة وركوب العودة ثـ بركاتو وينتظروف بقبره يحمقوف مريدوه كاف

  2."الأولى سنواتو في السمطاف

 قبؿ الأمير حياة عمى تطؿ كونيا "خارجيا استرجاعا" الخلبصة ىذه وتشكؿ
 فيي. بعدىا سيأتي لما تمييدا المكاف ىذا في الكاتب أوردىا الحكاية، أحداث انطلبؽ

                                         
1
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 القفز أو تجاىمو يمكف لا والذي الأمير لشخصية المشَكٍّؿ الماضي سمسمة في حمقة
 . عميو

 تتخمؿ التي والفجوات الثغرات لسد الزمنية المراحؿ بعض الراوي ويختصر
 الأحداث بعض متجاوزا بينيا فيربط مشيد إلى مشيد مف الانتقاؿ أثناء الأحداث
 أياـ عدة صفحات بضع أو فقرات بضع في" فيروي. التفصيؿ تستدعي لا التي الثانوية

 مثلب الراوي يمخص 1".أقواؿ أو أعماؿ تفاصيؿ دوف الوجود مف سنوات أو شيور أو
 استمرت: "قصيرة فقرة في أسبوع، مف أكثر دامت التي تممساف مدينة إخلبء عممية
 ويدخميا..." جويمية 17 إلى 2 مف الأسبوع قرابة الاتفاؽ بحسب المدينة إخلبء عممية
 .2الأبطاؿ استقباؿ فييا ويستقبؿ الأمير ذلؾ بعد

 واحدة جممة في قرنا عشر اثني منذ كمو الإسلبمي التاريخ الراوي يختصر كما
 اليوـ لكنو مجدىـ، صنع الذي الماضي ىذا". نافعة تعد ـل القدماء المسمميف حروب"

 دوف القدماء بمآثر يتغنوف زالوا ما اليوـ المسمميف أف ذلؾ. الحاضر عمى عالة أصبح
 الفارغ الضجيج ىذا مف مجده يصنع الغرب كاف بينما. وتطويرىا منيا الاستفادة
 . الراىنة المحظة لمتطمبات بالاستجابة نفسو ويطور

 "بيجو" الجنراؿ الكمي الاستيطاف سياسة صاحب رجوع مع الأمير ظروؼ تتأزـ
 ربيع مف أقؿ في" يحتؿ أف "بيجو" استطاع. "فالي" الجنراؿ مكاف الجيش قيادة إلى
 محرما أصبح ذلؾ مف وأكثر ومعسكر، تكدامت مميانة، الأمير؛ عواصـ كؿ 3"واحد
 . المؤكد الموت ىو واحدا يئاش يعني ذلؾ لأف واحد مكاف في الاستقرار الأمير عمى

 يختصر وأتباعو، وأىمو جيشو مسامع عمى يكررىا ظؿ التي الأسباب وىي
 كاف الذي الأمير خسارة سبب مبرزا صفحات، بضع في الأحداث ىذه كؿ زمف الروائي
 كانت القبائؿ ولكف الكثير سنخسر أننا أعرؼ كنت" :الحرب ىذه مآؿ مسبقا يعرؼ
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 الجوع"فػ. 1"الفادحة الخسارات ىذه ابتلبع إلا معيا لي حؿ ولا حابس مخيا. مخطئة
 يقيف كسرت عوامؿ كميا الخمفاء، مف الكثير وارتداد المعنويات وانييار والتعب
  2".الأمير

 الحالة ليبيف السرد الراوي فيكثؼ تترى السيئة الأخبار وتتداعى الأحداث تتواصؿ
 يطالب وأصبح القوة لمنطؽ استسمـ غربالم فسمطاف ؛الأمير فييا أصبح التي النفسية
 اختبئوا الذيف ضحية وستوف وسبعمائة. القانوف عمى خارجا إياه معتبرا الأمير برأس
 مع آخرىـ عف أحرقوا الفرنسية، العساكر ىجمات مف ىربا الظاىرة بجباؿ غار داخؿ

 والخيانات نفسو لتسميـ يستعد وبدأ الحرب مف يئس سالـ ابف القبائؿ وخميفة ممتمكاتيـ،
 الاستعمار مطاردة بسبب مستمر تناقص في الأمير وجيش زاد، المرتديف وعدد كثرت

 .       حؿ أينما لو

 بساط وأف للؤمير، ظيرىا تدير بدأت الأياـ أف الأحداث في التسارع ىذا يُبرز
 ومقاومة الذىنيات تغيير في مشروعو وأف قدميو، تحت مف سحبيُ  بدأ قد الزمف

 عمييا ؿعوّ يُ  كاف ورقة آخر ضياع بعد خاصة. ينيار بدأ الدولة وبناء الاستعمار
 أف لو ليتبيف. غيابو في ذبحوا الذيف المساجيف ورقة ىي الفرنسي، الجيش مع لمتفاوض

 صيره سكيف جرة في ذىبت 3المساجيف معاممة حسف حوؿ لجنده تعميماتو كؿ
 يقوؿ. رقبة وسبعيف مئة مف أكثر واحدة ليمة في ذبح الذي التيامي ابف مصطفى

 قد كاف الزمف لكف آخر، مسمؾ عف بحثا القفر نحو سار الموالية الميمة وفي: "الراوي
 الصحراء يعبر وىو أحس. قبؿ مف عرفيـ الذيف الناس ىـ الناس يعد لـ. نيائيا توقؼ

 أحدا، يرحـ لا الذي القاسي الرممي الزمف ىذا ىو يعيشو كاف الذي الزمف أف الخالية،

                                         
1
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2
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 منكسرا بسرعة انسحب الذي الزمف مف بقي ماذا. والحجر الحديد حتى شيء كؿ أكؿي
 1"لديو؟ ما أعز في

 عمى مفتوح كفاح في قضاه الذي المؤلـ ماضيو الأمير يختصر الرواية آخر وفي
 لقد. الأرض ليذه أقدمو ما لي يعد لـ اليوـ: "بقولو السلبح وضعو بعد عدة جبيات
  2".أنيكتني الكفاح مف سنة عشرة خمس. انتييت

 : الحذف -1-2

 الروائي كوف أسرع وتيرتو لكف. السرد وتيرة تسريع في يساىـ الخلبصة مثؿ وىو
 رؤيتو يخدـ بما الأمير حياة مف البارزة المحطات تمؾ التاريخ أحداث مف ينتقي

 لاغير أننا . الروائي الزمف حساب مف ويسقطيا زمنية مسافات عمى فيقفز وموضوعو
 التزاـ عمى مجبر أنو ذلؾ كثيرا الحذؼ تقنية عمى يعتمد "الأمير كتاب" يف ياو الر  دنج

 . أحداثيا سرد في الكرونولوجي التسمسؿ

 أثناء خاصة قصيرة زمنية فترات عمى القفز أو الحذؼ إلى يمجأ فالراوي ذلؾ ومع
 تعييف عند الرابعة الوقفة في يتوقؼ مثلب فنجده. المقاطع أو الوقفات بيف الانتقاؿ
 تعييف تاريخ إلى الخامسة الوقفة في يقفز ثـ وىراف في بقواتو ونزولو كموزيؿ الجنراؿ
 عيف أحداث إلى السادسة الوقفة في ويقفز 1836.3 أفريؿ في كموزيؿ مكاف بيجو

  1838.4 جواف 12بتاريخ جرت التي ماضي

 حساب مف الراوي فيسقطيا طياتيا في جديدا تحمؿ لا متشابية أياـ تمر وقد
 تحمؿ لـ تمت التي الأياـ: "أميرا القادر عبد مبايعة عمى أياـ مرور بعد كقولو السرد،
 المسافة عمى الراوي قفز كما 5."والنظـ العادات في تغيير بداية سوى جديدا شيئا
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 عندما: "بقولو المدية باتجاه بقواتو الأمير خرج حيف والربيع الشتاء فصمي بيف الممتدة
 أفريؿ 22 في. المدية باتجاه الأمير خرج أغماده، مف يخرج النوار وبدأ البرد خؼ

 المقطع معركة في "تريزؿ" ىزيمة وبعد 1."المدية مدينة عمؽ في القوات كانت 1835
 يقفز 1835 أوت 1 في الجزائر ميناء في بقواتو نزؿ الذي "كموزيؿالجنراؿ " وتعييف
 يقفز ثـ 2.وىراف بمدينة بقواتو "كموزؿ" يياف حؿ التي الأولى الخريؼ أياـ إلى الراوي
 "كموزيؿ" بنزوؿ عمـ بعدما معسكر مف لمرحيؿ يستعد الأمير كاف أيف الشتاء فصؿ إلى
  3.بيا

 :السرد تبطيء -2

 يعمػػؿ التبطػػيء فػػإف يختصػرىا أو زمنيػػة مسػػافات عمػػى يقفػز الػػذي التسػػريع عكػس
 تتػػابع وجػػو فػػي تقػػؼ اريػػة،حو  مشػػاىد أو وصػػفية وقفػػات طريػػؽ عػػف السػػرد إيقػػاؼ عمػػى

 نفسػػيا عػػف بنفسػػيا تعبػػر كػػي ولمشخصػػيات الروائػػي، تخيػػؿملم المجػػاؿ فاسػػحة الأحػػداث
 .الإطػار ىػذا عمػى يخػرج لا الوقفػات اسػـ لمقاطعػو "الأعػرج" اختيػار ولعػؿ. واقعيا وعف

 المسػتمرة الأزمػة تحميػؿ بغيػة خلبليػا، مف الروائي يستوقفنا حوارية بمشاىد تعج فالرواية
 الخمػػؿ مكػػامف إلػػى انتباىنػػا ويمفػػت ىػػذا، يومنػػا إلػػى الحديثػػة الجزائريػػة الدولػػة نشػػأة ذمنػػ
 .فييا

 :الوصفية الوقفة -2-1

. الأحداث زمف حساب عمى رقعتو وتزيد يتسع أف الخطاب لزمف الوصؼ يفسح
 الشخصيات أحواؿ عف ويكشؼ السرد، يعطؿ أنو إلى فبالإضافة كثيرة؛ وظائؼ ويؤدي
 بتفاصيمو الخارجي بالواقع القارئ إيياـ في" يساىـ فإنو الخارجية، محياوملب الداخمية
 القارئ إحساس مف فيزيد التخييمي، الرواية عالـ إلى الواقعي العالـ يدخؿ إذ الصغيرة،
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 علبقتيا حيث مف إلا الوصفية الوقفة وظائؼ في نبحث لف أننا غير. 1"الفف بواقعية
 .تعطيمو عمى تعمؿ زمنية تقنية كونيا بالسرد،

 الخارجي الواقع بيا لنا ينقؿ وصفية بوقفة لمحكـ الأمير تسمـ ظروؼ الراوي يييئ
 ورجاؿ العارفوف يسميو ىكذا. الأصفر الجراد عاـ. 1832": يقوؿ الرواية عالـ إلى

 اغريس سيؿ عمى تسقط الأولى الجراد فموؿ تبدأ الصباح منذ... الصالحوف البلبد
 مف تمر أخرى سنة... الأفؽ في شيء لا... والمزارع الحقوؿ عمى سوداء مظمة مشكمة
 الذي الذئاب عواء سوى الأفؽ في شيء ولا الأرض وتشقؽ والجفاؼ والأمراض الحر
 ما كثيرا التي بالأمراض جوعا والموت الصباح، مف كبيرا وجزءا ليلب يتوقؼ يعد لـ

 صيؼ عف معمنا ر،النيا صيد يشتد عندما الحشرات وأزيز المنيكيف، بموت تعجؿ
 وصفا أيضا الراوي لنا ويقدـ 2..."واليأس البؤس مف المزيد سوى فيو خير لا آخر

 3.سكانيا حياة ولنمط الأمير عاصمة معسكر لمدينة مطولا تعريفيا تفصيميا

 عندما: "قيادتيا الأمير استمـ حيف البلبد حالة عف لتنبئ نفسيا الوقفات وتتواصؿ
 جدار عمى بقوة وانكسرت اغريس وسيؿ الحماـ وادي عمى الأولى الشمس أشعة لمعت

 الباي قصر شرفة في واقفا ىو كاف العالقة، الأتربة ألواف كؿ ماحية المتراصة، البنايات
 والنوار النباتات روائح عميقا تنفس. والحدائؽ المزارع عمى المطمة الحافة عمى يتكئ
 الخربة البنايات رأى ثـ عيؿإسما وعرقوب الباي جناف مف القادمة الصبار وشجر

  4..."الأتراؾ الحكاـ خروج مع أحرقت التي بالمدينة المحيطة

 التػػػي الحيػػػاة ظػػػروؼ مػػػع وشػػػتاء وخريفػػػا صػػػيفا القاسػػػية الطبيعػػػة ظػػػروؼ تتشػػػابؾ
 وأف خاصػػة كاىمػػو، عمػػى الثقيػػؿ بحمميػػا وتطػػأ قسػػوة، عنيػػا تقػػؿ لا والتػػي الأميػػر تواجػػو
 القاسػػػية الظػػػروؼ ىػػػذه وصػػػؼ عمػػػى الروائػػػي كػػػزير  انتظػػػاره، فػػػي جسػػػيمة ميمػػػة ىنػػػاؾ
 أحػػػداث جػػؿ لمسػػرحة ومسػػتراؿ وثمػػوج شػػديد بػػرد مػػف يكتنفػػو بمػػا الشػػتاء فصػػؿ خاصػػة
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 .56انؤاٚخٓ-
3
 .65،67ٓانؤاٚخ-
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دارة الروايػػػة  إلػػػػى قسػػػوة الظػػػروؼ ليزيػػػد الفرنسػػػي، الجػػػػيش ضػػػد الأميػػػر معػػػارؾ جػػػؿ وا 
 لاختيػػػار" أف شػػػؾ ولا. الاستسػػػلبـ أو اليزيمػػػة مبػػػررات النيايػػػة فػػػي لػػػو ويخمػػػؽ قسػػػوتيا،

 والقمع فالقير. القصة عوالـ في المحمّمة والدلالة تتوازى دلالة لمقصة زمنا الشتاء ؿفص
 لا الإنسػاف عمػى تمػارس وىي التردي بالغة اجتماعية ظواىر تعتبر إذ والمطاردة والفقر
 متػوفرة الضػرورية الوسػائؿ تكػوف لا عنػدما ولاسػيما القاسػية الطبيعػة ظواىر عف تختمؼ

 1 ."يالمواجيت الإنساف عند

 إلا ينقصػيا لا دراميػة وصػفية وقفػات البصػرية الرؤيػة طريػؽ عف الراوي لنا وينقؿ
 أعػواد كانػت: "وجبروتيػا الحػرب آلاـ يصػور إذ. حيػة سػينمائية صػورا ليجعميػا المصور
 وىػػي بعيػد مػف تبػػدو والييػود البػاقيف العػػرب أجسػاد عمييػا وعمقػػت نصػبت التػي المشػانؽ
 عمػى مخابئيػا مػف فجػأة خرجت التي الصفراء الكلبب بيا يطتح الجافة، كالعناقيد تتدلى
 العالية، الأدخنة تقتحـ الكواسر بينما باشتياء ليا تنظر والمطر، والجوع البرد مف الرغـ

 بدأت والتي الأطراؼ المتآكمة الأجساد رؤوس عمى دفعات دفعات لتحوـ بعنؼ تخترقيا
 ارتفعػت إنيا إذ شيء بأي تأت لـ ولىالأ النقرات أف حتى البرد قوة مف وتتجمد تتصمب
 مػف تنظػر وذئػاب عػددىا زاد كػلبب أمػاـ الكػرة لمعػاودة فاستعدت فارغة، بمناقيرىا عاليا
 وكثافػػػة عػػػددا يػػػزداد جميػػػوره بػػػدأ الػػػذي المشػػػيد إلػػػى الميدمػػػة والحيطػػػاف الأشػػػجار وراء

 2."وتنوعا

جديػػػدة عاصػػػمتو ال يشػػػاىدل فػػػوؽ ىضػػػبة الأميػػػر يقػػػؼ أخػػػرى دراميػػػة وقفػػػة وفػػػي 
وأعػػز مػػا فييػػا المكتبػػة. وىػػي أوؿ مكتبػػة جزائريػػة فػػي  فييػػا، بمػػا تحتػػرؽ وىػػي"تكػػدامت" 

القػرف التاسػع عشػر. "أعطػى بيجػػو أمػره بحػرؽ كػؿ شػػيء... وأشػعؿ كػؿ شػيء فتحولػػت 
ظممة الميؿ إلى شعمة كبيرة ظؿ بيجو مشدودا إلييا مدة طويمة. فقد التيمػت النيػراف كػؿ 

سيوف المدينة المحترقػة نػزؿ الأميػر وراح "يقتػرب مػف النػار وبعد أف غادر الفرن 3شيء."
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التػػي كانػػت ألسػػنتيا مػػا تػػزاؿ تحفػػر فيمػػا تبقػػى مػػف المدينػػة والكتػػب والأخشػػاب" لينقػػذ مػػا 
 يمكف إنقاذه خاصة المخطوطات المرمية في الطرؽ.

 قد كاف ورقة آخر لعب إلى يسعى الأمير كاف حيف أيضا الوقفات ىذه أمثمة ومف
 بعثيا رسالة لذلؾ جيز. المغرب سمطاف مف المساعدة طمب وىي حينيا، ىإل أجميا
 بني مشارؼ إلى وصولو مف أسبوع وبعد ،"علبؿ بف مبارؾ" إليو خمفائو أقرب مع

 المعركة تفاصيؿ وصفي مشيد في الراوي لنا ينقؿ جنده، رفقة ليرتاح توقؼ أيف إزناسف
 تتعقب كانت التي القوات بيجوـ اجأيف الإرىاؽ ظؿ ففي. علبؿ بف فييا استشيد التي
 الدائرة عف الدفاع في استماتتو ورغـ. الجنود مف اليائؿ الكـ فكي بيف لتضعو خطاه
 ليس أياـ ثلبثة عمقو الذي "لامورسيير" إلى برأسو وبعث بجثتو ونكؿ قتيلب أردي أنو إلا

 القضاء اعتبر "بيجو" وحتى. قتؿ قائدىـ لأف السكاف معنويات ليحبط بؿ منو، انتقاما
  1.النصر بداية عميو

 لنا يسرد عندما الحكاية زمف حساب عمى الاتساع في الخطاب زمف ويستمر
 قمت فحيف. المغرب سمطاف ضد الأمير معركة تفاصيؿ آخر درامي مشيد في الراوي
 عمى المقاومة وجنده الأمير فضؿ والفرنسي المغربي الجيش بيف وحوصر النجاة فرص

 في الروائي أمعف المغرب، سمطاف ضد ضارية معركة في أنفسيـ أقحمواو  الاستسلبـ،
 واستغرقت الجزائرية، الأراضي إلى المرور حتى التحضيرات بدء منذ تفاصيميا ذكر

 (.421إلى  374. )مف الصفحة عديدة صفحات

 كميا جرت التي ماضي عيف معركة إلى بالإضافة المعارؾ ىذه الكاتب ينتقي
 قساوة مع الطبيعة قساوة فييا تمتقي دلالات مف لذلؾ لما والشتاء الخريؼ فصمي بيف

 في يمعف الروائي أف إلا التاريخ كتب في مثبتة المعركة، ىذه أف مف وبالرغـ الحرب
. الحربية وخططو العسكرية الأمير وميارة قوة فييا يفتؽ إذ تفاصيميا، أدؽ وصؼ
 ويصور مختصرة، يذكرىا إنوف الفرنسي، الجيش ضد خاضيا التي المعارؾ بخلبؼ

                                         
1
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ف حتى الميزوـ الأمير بشخصية فييا  معركة في الحاؿ ىو كما منتصرا، كاف وا 
 .المقطع

 الحواري المشيد -2-2

 رتابة كسر عمى تعمؿ كونيا القوي، بحضورىا نفسيا الحوارية المشاىد تفرض
 رؤيتو تسريب في الروائي منفذ يمثؿ الذي 1"التخييمي الواقع إقحاـ" عمى وتعمؿ السرد

 ومراجعة الشعبية، الذاكرة في ترسبت التي التاريخية المسممات ومساءلة وأفكاره،
 أو الذاتإلى  في نظرتيا الموروثة القناعات مف وغيرىاليذه القبائؿ  البطولية السموكات

 بالقصة ويقترب بالحقيقة، يوىمنا كي المباشر الأسموب باستعماؿ. /الغربالآخرإلى 
براز الأمير، استقبمت التي القاسية الظروؼ تحميؿ بغية. واقعال مف أكثر  مكامف وا 
 ىذه وتنطوي. تحقيقو أجؿ مف سعى الذي" التغيير" مشروع فشؿ وراء كانت التي الخمؿ

 مشروع أساسيما عمى يقوـ أساسيتيف قضيتيف في نضبطيا كثيرة دلالات عمى المشاىد
 :وىما الرواية ىذه

 :التاريخية المسممات ومساءلة يةالبطول السموكات مراجعة - أ

 واحد موضوع حوؿ إمرتو تحت ىـ مف أو أتباعو مع الأمير حوارات جؿ تتمحور
عداد الذىنيات بتغيير ،الدولة بناء وىو مرة كؿ في يكرره ظؿ  استعدادا العدة وا 

 إجراء الأمير حاوؿ الإمارة توليو فبعد. الغازي العدو ضد واحدة يدا والوقوؼ لممواجية
 ذلؾ جاء. الجديدة الدولة بناء في الجدي والتفكير والنظـ العادات في جذرية ييراتتغ
. سيتغير شيء كؿ اليوـ مف ابتداء: "أخاه معنفا الأمير يقوؿ. أخيو وبيف بينو حوار في
. صعب الغزاة عمى الانتصار. الآخريف نحارب لكي البذخ ىذا إلى حاجة في لسنا

 سموكاتنا تغيير إلى نحتاج. مغذية زراعة إلى الماء، إلى حقيقية، أسمحة إلى نحتاج
  2..." اليومية
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 .82انؤاٚخٓ-



 "الأمير كتاب" رواية في الزمف بناء دلالاتالفصؿ الأوؿ:  

 

52 

 

 الدينية المنظومة فييا يسائؿ حوارات بعدة الراوي يستوقفنا الحكاية مطمع وفي
 بالدفاع لمناس تسمح ولا. الإعداـ عقوبة تطبيؽ في تتوانى لا التي القضاء ومنظومة

 الذي أرزيو لقاضي حدث مثمما فكر،وال العمـ رجاؿ مف كانوا إذا خاصة أنفسيـ عف
 الأمير لساف عمى العقوبة ىذه الروائي ويسائؿ 1."ظمما" القادر عبد الأمير والد أعدمو
 أخرى حموؿ عف لمعممو باحثا ىادئ، حوار في الفعمة ىذه والده عمى استنكر الذي

 حموؿ قطف توجد لا. رحيـ الله: "الأمير لساف عمى الراوي يقوؿ. الإعداـ غير لمعقاب
  2."الناس يعمـ أف يمكف مثلب التعزير الإعداـ،

 جرت(134إلى  126مف الصفحة الممتدة ) الحوارية المشاىد بعض تبرز كما
 ولا ،الأزماف كؿ عمى ينسحب الذي الأدياف مف المتطرؼ الجانب والقس الأمير بيف
 بداية في الأمير منو عانى مثمما ويلبتو، يجني اليوـ إلى برمتو البشري المجتمع زاؿ

 أكثر أو قرف نصؼ بعد تدرؾ لكي نفسيا تدمي أف البشرية قدر وكأف: "يقوؿ عيده
 ويقوؿ 3".اليلبؾ نحو ويقوده صاحبو يعمي الحقيقة بامتلبؾ اليقيف. أخطأت أنيا

 كانت التي العمى حالة أقاتؿ كنت ولكني الفرنسييف فقط ليس أقاتؿ كنت: "أيضا
  4."يشتيوف مف ويقتموف فيكفروف الحقيقة ملبؾ أنيـ فيظنوف خمفائي بعض تصيب

 عقد إلى يدفعنا ىذا فإف ترميزي، تمثيمي طابع ذو مجممو في النص أف" وبما
ذا الواقع، في المماثمة الأحداث وبعض النص بنية بيف تشابيية صمة  كذلؾ يكف لـ وا 
 واقع عمى رأكث مضمونو ينسحب الحوار ىذا نجد لذلؾ 5."معنى أي لوجوده يكوف فمف
 عمى ليس مف وتكفر ،لنفسيا العصمة عيتدّ  فئة الأفكار ىذه تبنت المّ " المحنة جزائر"

 ىذه أنجبت مف خيرة معيا أخذت حتى منيا تخرج لـ فتنة في بالبلبد وزجت نيجيا،
 الأفكار وىذه الوضع ىذا الروائي ينتقد. وحكماء وعقلبء وأدباء مثقفيف مف الأرض
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5
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 كؿ إلى ترمز التي والشخصية والفكر، العمـ أحب الذي لرجؿا الأمير، لساف عمى
 . الناس مف الفئة وىذه الأفكار ىذه مثؿ مف عانى مثقؼ

 لمقارئ يبيف الروائي أف الحوارية المشاىد ىذه سطور بيف نقرأه أف يمكف ما وأىـ
 لأسباب،ا تقدـ ولا الله عمى الاتكاؿ تدعي التي السمبية ذىنيةال في المتمثؿ انيزامنا سر

 لساف عمى الراوي يقوؿ. الناس أذىاف في المعششة الدونكشوتية البطولية العقمية منتقدا
 ويقوؿ." الآخر واليوـ ورسولو بالله الإيماف نممؾ. يممكوف لا ما نممؾ نحف: "أحدىـ
 ذرية مف لأنؾ كبيرة فيؾ ثقتنا: "الأمير مخاطبا القاعة وسط مف قاـ شيخ لساف عمى

 القادر عبد سيدي. الصالحيف والأولياء الله ببركة عمييـ وسنقضي. والحسيف الحسف
." يختاروا أف وليـ السلبـ يمناه وفي النار سيدي يسار في. مأكوؿ كعصؼ سيجعميـ
 أصبحت والتي الأمير لشخص رسمت التي الأسطورية اليالة ىذه الروائي يسائؿ
 القوى وأف الرسوؿ سلبلة مف يظنونو. "زماف أو مكاف كؿ وفي لساف كؿ عمى تتداوؿ
 .انتصاراتو حوؿ عجيبة قصصا وينسجوف خارقة قوى تساعده، التي

 مف الكثير الفرنسييف مع معاركو آخر في إبراىيـ سيدي في الأمير انتصر عندما
 سيدي وبجانبو أطرافو مف ينزؼ والدـ عار بصدر الغزاة يجابو رأوه أنيـ قالوا الناس
 النصارى باتجاه أتربتو يرسؿ الأبصار، تعمي النور مف الةبي مرفقا كاف. نفسو إبراىيـ
 والصخور الأشجار وراء اختبأ ومف عمييـ قضى حتى أحصنتيـ ويمحو فيردييـ
 والزيارات والأسواؽ الزوايا. فسجف وراءىا، وجوده عف أعمنت بأف الأخيرة ىذه فضحتو

  1."بسيولة القصص ىذه تنقؿ والحروب

 تمؾ وكسر الذىنيات تغيير في الحثيث وسعيو ةالكبير  الأمير جيود ورغـ
 إلى المطاؼ آخر في بو وانتيى فشؿ مشروعو أف إلا البائدة، الموروثة اليقينيات
 يحفروف الناس كاف عندما: "الأمير لساف عمى فيقوؿ ذلؾ الراوي يؤكد. الاستسلبـ
 راتوسيا حربية وسفف بخارية قطارات إلى ويحولونيا التربة ويستخرجوف الأرض
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 ضعفيا بعد فيما لنا ظير التي اليقينيات في غارقيف نحف كنا البلبد لتسيير وقوانيف
 1."وانتيى انسحب عصرا نعيش كنا وأننا

 :الآخر ورؤية الذات رؤية - ب

 خمفاء بعض تصيب كانت التي العمى فحالة لمماضي، امتداد ىو الحاضر
 إلى الجوع اضطرىـ حيف ـآبائي أفكار رضعوا الذيف الأطفاؿ مع حتى استمرت الأمير
 واحتمت كثيرا، الأحواؿ ساءت فبعدما. المجنوف سغبيـ بو يسدوف ضاؿ كمب مطاردة
 مف الكثير الفتاكة الأمراض وأىمكت آخرىا، عف فييا بما وأحرقت الأمير عاصمة
 ومجموعة فرنسي ضابط بيف حوار في الروائي ينتقد. بقيتيـ عمى الجوع وأتى السكاف،

 الديف، إلى الضيقة ونظرتيـ آبائيـ تفكير ثـ ومف تفكيرىـ ذاجةس الأطفاؿ مف
 الوقت في لكنو كمب، لحـ أكؿ في يتوانى لا أحدىـ جعؿ الذي الجيؿ أو والتعصب

 مف ساخرة إشارة في. يتوضأ أف بعد إلا الضابط يد مف خبز لقمة أكؿ يرفض نفسو
 .مكاف كؿ في فُتاتو ـاليو  وانتشر الأجياؿ، عميو تربت الذي المزيؼ التديف نيج

 الخبز، بمقمة الأطفاؿ عمى تكرـ الذي الضابط إنسانية نفسو الصعيد عمى ويبيف
 ىذا وينسحب 2.الجسـ أطراؼ بعض غسؿ في ينحصر الذي الأطفاؿ بمعتقد واستيتاره

 عممت: "سنوات سبع العمر مف بمغ حيف أمو مف الأمير تعممو ما عمى أيضا الكلبـ
 اليمنى باليد الماء مرات ثلبث تصب أف يجب: الوضوء شيء كؿ وقبؿ الصلبة ابنيا
   3..."غسميما قبؿ بالعكس ثـ اليسرى اليد عمى

 استطاع غريب ورجؿ الأطفاؿ بيف آخر حوار في أكثر وتتجسد المأساة وتستمر
 المعاناة قمة فيو الروائي يبيف. يتعقبونو ظموا الذي كمبيـ منيـ ويسمب عمييـ يحتاؿ أف

 جيش حتى منو يعاني أصبح الذي الأمر وىو .المعدية والأمراض جوعال بسبب
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 شمولية عمى لمدلالة الكلبب طارد الذي الرجؿ ذلؾ اسـ يذكر لـ الكاتب ولعؿ 1.الأمير
 .الشديد والفقر الجوع بسبب الناس كؿ عمى العممية

 يف أذىاننا في ترسبت التي المسممات بعض الأمير لساف عمى الروائي ينتقد كما
 جاء روميا نصدؽ كيؼ: "الأمير جنود أحد لساف عمى الكاتب يقوؿ الآخر إلى نظرتنا
 أنكـ نظف كنا: "القس محاورا الأمير ويقوؿ 2."بأفعاليـ الناس: "الأمير فيرد" يحاربنا
: الغرب وحضارة قوة يبرز المقابؿ وفي 3."فينا الجاىمية فاكتشفنا الجاىمية تعيشوف

 مميانة في...  المدافع قوالب إنتاج مصنع يسير إسباني مختص تممساف في عندنا"
 الأوربييف مف الكثير دعونا وقد. والبارود لمبنادؽ صغيرة فابريكا بنى كاس دو الفرنسي
 منيـ نستفيد أف نريد. بالتممؾ حتى ليـ وسمحنا. بمدنا في والعمؿ للبستقرار لممجيء

 الحضارة ىذه مف نطمح. وقارة صحيحة أسس عمى البلبد ىذه نبني وأف خبرتيـ ومف
: الموقؼ ىذا مدعما أخرى فقرة في ويقوؿ 4."الكذب عمى النائـ الشعب ىذا توقظ أف
 في خصوصا العسكري التدبير في منا أفضؿ كانوا قدماؤنا... قدور السي يا انظر"

 نصؿ لـ ونحف صفوفيـ، في الروماني التنظيـ بقوة نشعر. والأندلسية الأموية الفترة
يمانا تبعية وليس قوة الفرنسي لمجيش تقميدنا أف اعتبار إلى بعد   5."كفرا وليس بقوانا وا 

 النسائية وأجسادىـ جبناء وأنيـ ساعة في سنأكميـ أننا نظف كنا: "أيضا ويقوؿ
 يعدوف الناس كاف عندما أنو لي، يؤكد يوـ كؿ لكف. سيوفنا أماـ تصمد لف الرخوة

 مخمصا إيمانا نممؾ أننا صحيح" (...) ."وجود أي ول يعد لـ بمجد نتغنى كنا لمحروب
 مف حاجاتنا مف بالمئة تسعيف مف أكثر نشتري أننا ننسى لا ولكننا الأرض بيذه

ذا الخارج مف الأسمحة  نبف لـ إذا سنمحى... سنختنؽ الموانئ كؿ أغمقت الله قدر لا وا 
 فيي صادقة، نتكا إذا والاتفاقية الوقت بعض إلى نحتاج وليذا الخاصة مصانعنا
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2
 .112انؤاٚخٓ-
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4
 .231انؤاٚخٓ-
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 شيخي يا: "الشيخ عمى ردا ويقوؿ (...) "بيتنا ترتيب لإعادة الكافي الوقت تمنحنا
 ."نحف ىو المأكوؿ العصؼ الحاضر الوقت في الفاضؿ،

: التوىامي بف مصطفى صيره إلى بكلبمو الأمير يتوجو الرواية آخر وفي
 كنا الذي الوضع نفس يف اليوـ نعد لـ مصطفى، السي يا ننساه ألا يجب الذي الشيء"

. صحيح غير جوىره في كاف وأوربا فرنسا عف بنيناه ما وكؿ سجناء نحف سابقا، فيو
 لنا حكر الجنة وأف القيامة يوـ وجوىيـ إلى الله ينظر الذيف الوحيديف أنفسنا نظف كنا
 لـالعا. والمظالـ السخط عمييـ أنزلنا بالآخريف الأمر تعمؽ وكمما لممسمـ، ممؾ الله وأف
 عمى لنا تبدى فيو شيء كؿ قرف حافة عمى ونحف كثيرا وتغير تغير، مصطفى السي يا

  1."حقيقتو

 التي العربية الأوطاف في الحضارية الأزمة الروائي يقرأ الحوارية المشاىد بيذه
 بناء إعادة ويحاوؿ. الغرب/ الآخر إلى نظرتنا في الضائعة وأوىامنا عنترياتنا مف تنبع

لى إلييا النظرة بتغيير المطمقة، الحقيقة بامتلبؾ عتقدت التي الذات  المجانب الآخر وا 
 التي والأمراض، والجوع الجيؿ القاسية؛ الظروؼ خلبليا مف يشرح كما. نظرنا في ليا

 مشروعو تحقيؽ في معاناتو وتعكس الأمير وجو في عثرة حجر لتقؼ تضافرت
 ىما أساسيتيف دعامتيف عمى يرتكز مشروعو وأف خاصة الفتية، دولتو وبناء التغييري،
 تموح بدأت مشروعو فشؿ أمارات أف الركيزتيف ىذيف غياب في ويبدو والسمـ، الاستقرار

 . الأفؽ في

ذو  . الفرنسييف بأخلبؽ يشيد الآخر الطرؼ في فإنو العرب أخلبؽ الروائي ينتقد ا 
 نيره. ساخرة قةبطري والضحايا الغنائـ يعد يوسؼ الكولونيؿ شرع عندما السرد يتوقؼ
 يقوؿ. العرب وأخلبؽ لمغرب الحربية الأخلبؽ بيف الروائي مف مقارنة في دوماؿ الدوؽ

  2:الخسائر عف الدوؽ سألو لما يوسؼ الكولونيؿ
 .السمو صاحب يا تذكر لا تكاد -
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 وخسائرىـ؟ -
 .الآذاف مف زوج وستمائة رأس، ثلبثمائة مف أكثر -

 فيـ. عاؿ وبصوت بخشونة يقيقو وىو ف،الآذا عدد عمى مشددا يوسؼ قاليا
 :جيدا قصده دوماؿ الدوؽ

 قتؿ في نقمدىـ أننا فييا عنا يقاؿ التي الحالة إلى نصؿ لا أف أتمنى -
 ." المساجيف

 فييا يبرز الحكاية زمف جنبات عمى حوارية مشاىد الراوي يقحـ آخر مقطع وفي
 قتؿ أخلبقو لو تسمح ـل الذي موريس شخصية في ممثلب الفرنسي الجيش إنسانية
 تمثميـ السواء، عمى( الغائب النص) والعرب الأتراؾ وحشية المقابؿ وفي. الجرحى
 مف عمى الرحمة رصاصة إطلبؽ في لذة دائما يجد الذي يوسؼ الكولونيؿ شخصية

 : الجرحى بقتؿ يوسؼ أمره لما موريس يقوؿ. الحياة إمكانية فيو بقيت

 .يوسؼ يا الأخلبؽ مف الأدنى الحد ليا ولكف قاسية الحرب" -
 أعطيت أنؾ معناه تقتمو لـ إذا عدوؾ أيضا، الحرب في ولكف يوسؼ، رد صحيح -

 ىذا تعممت تردد، بدوف ذلؾ يفعموف والعرب القادمة المرات في يقتمؾ لكي لو المبادرة
  1."خضناىا التي المعارؾ مختمؼ ومف الأتراؾ مف

 :  الروائية الشخصية زمن -5

 الذي الداخمي النفسي الزمف وىو. "مندلاو" يسميو كما السيكولوجي فالزم أو
 يقاس واحد لزمف جميعا الشخصيات خضعت إف وحتى. لأخرى شخصية مف يختمؼ
 المقاييس ليذه يخضع لا الزمف ىذا فإف. والسنوات والشيور كالأياـ مادية بمعايير
نما  لقياس آخر معيار اؾفين. "لمشخصية الشعورية الحالة حسب يقصر أو يطوؿ وا 
 يقدر الذي السيكولوجي أو الداخمي المعيار وىو الاعتبار، بعيف يؤخذ أف ينبغي الزمف
 . الموضوعية الموازيف دوف الخاصة الفردية بالقيـ الزمف فيو
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 "الأمير كتاب" رواية في الزمف بناء دلالاتالفصؿ الأوؿ:  

 

56 

 

 . السنيف في لا الأفعاؿ في نعيش نحف
 . ساعة صفحات عمى بأرقاـ لا بالشعور،
 ... وبالقم بدقات الزمف نعد أف فينبغي

 الزمف بعكس باستمرار متغيرة بقيـ يقدر داخمي نسبي زمف أخرى بعبارة إنو
  1."ثابتة بمعايير يقاس الذي (exterior time) الخارجي

 أذىاننا في تعاقبيا ندرؾ أو فعلب بيا ونحس حياتنا في نعييا التي الزمف فمحظات
 مرت أو بالا، ليا نمؽ ولـ ياب نيتـ لـ التي تمؾ مف أطوؿ مثلب، نتذكرىا، حيف لنا تبدو
 لحظات مف أقصر لنا تبدو أحيانا تنتابنا التي الفرح ولحظات. بمرورىا إحساسنا دوف

ف حتى الحزف  الثانية تتطاوؿ البرؽ كومض الأولى تمر فبينما الزمناف، تساوى وا 
 القيس امرؤ الشاعر عبر وقديما. العقارب مسمرة واقفة كأنيا فتبدو زمنيا، ويتراخى

 :بقولو المعنى ىذا فع

 يػػػػػػػػػػليبتػم اليمػوـ واعػػػػػػػػػػبأنػ عمي  سدولو أرخى البحر كموج وليؿ
 ػؿػػػػػػػػػػػػػبكمك اءػػػػػون عجػازاأ وأردؼ   وػػػػػػػػػبصمػب ىػػػػتمػط لػما لو فقمت
 بأمثؿ منؾ الإصباح وما بصبح  انجػؿ ألا الطويؿ الميؿ أييا ألا

 لأنو أكثر اىتماميـ عميو يركزوف الروائيوف أصبح الذي نفسيال الزمف ىو ذلؾ
 يعيشوف البشر"وكوف . الإنسانية النفس عوالـ في يغوص كونو لمتخييؿ، المجاؿ يفسح
 زمنيـ إيقاعو في يطابؽ لا الذي الخارجي الزمف عف المنفصـ الخاص لزمنيـ طبقا

 الزمف لا الزمف بمرور الإحساس تجسيد يحاولوا أف مف لمروائييف بد ولا. الخاص
 2."النفسي الزمف إلى والتفتوا الخارجي الزمف معالـ تركوا ولذلؾ نفسو،

 وأفكار رؤى عف تعبر الإيحائية الدلالات مف كثير عمى النفسي الزمف وينطوي
 في الغوص عمى واحد كؿ قدرة بحسب آخر إلى مبدع مف وتختمؼ الكاتب، ومشاعر
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 والنفسية الشعورية الحالات خلبؿ مف الرواية في واستنباط ويمكف. الشخصية نفسية
 تقنيات وىناؾ. وماضييا بحاضرىا علبقتيا تعكس والتي الشخصية، تعيشيا التي

 وقد. والمونتاج والتداعي الزمف ومراوحة كالمونولوج" الزمف، ىذا تبرز مختمفة
 نظاـلم أحيانا الخاضع التسمسمي السرد زمف تجاوز الروائية الشخصية استطاعت

  1."الرؤيا عمؽ عف الكاشفة التقنيات ىذه عبر الكرونولوجي،

 الذي الصراع خلبؿ مف النفسي الزمف ىذا يتضح" الأمير كتاب" رواية وفي
 نفسيا وجدت الذي المفروض وواقعيا المعيش حاضرىا مع الرئيسة الشخصية عاشتو

 إلى الأوضاع تغيير ومحاولة المسؤولية تولي بعد المؤمؿ مستقبميا ومع مواجيتو، في
 واحدة دولة سقؼ تحت وحرية استقلبؿ في والعيش الوطنية الوحدة بتحقيؽ الأحسف
 يطؿ والثاني أفولو يعمف أحدىما مختمفيف؛ زمنيف مفترؽ في جاء وأنو خاصة. موحدة
 .بخشونة برأسو

 إنيا. الرواية مقاطع جؿ عبر 2"زمنية لازمة" الأمير لساف عمى الراوي يردد 
 يستعيد الأمير مف وجعؿ اللبزمة ىذه اعتمد الروائي أف ولاشؾ". التغيير" لازمة

لى الحاضر إلى خلبلو مف ينظر لكي الماضي  أف" الأعرج" استطاع يؿف. المستقبؿ وا 
 رجؿ" شخصية مف المخبوء لنا ويكشؼ القادر، عبد الأمير شخصية عمؽ في يغوص
 وعسكريا؟ سياسيا ئداقا يكوف أف قبؿ الروحي القائد ،"المتصوؼ الديف

 وتغيير الاستعمار مع الأمير، منو يعاني كاف الذي الصراع اللبزمة ىذه تبرز
 جية مف عنو وتخمت بايعتو التي القبائؿ مع وصراعو جية، مف الآخر إلى النظرة
 ضد معاركو أولى وخوضو الأمير مبايعة بعد مباشرة ذلؾ عف الراوي يعبر. أخرى
 أخرى وسائؿ إلى تحتاج يخوضيا التي الحرب أف للؤمير وتأكد: "الفرنسي الجيش
 أف سوى ملبمحو يعرؼ أحد لا وآخر انتيى عصر حافة عمى كاف وأنو تغير الزمف

 لكي كبير وقت إلى نحتاج": "متمتما أيضا ويقوؿ 3."صارخ بشكؿ تغيرت الموازيف
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 تكاتفنا يف الكبير مستقبمنا وأف شتى قبائؿ مف كنا ولو واحدة أرض مف أننا ندرؾ
  1."تقاتمنا في وليس وتعاضدنا

 جؿ عبر يكرره الروائي ظؿ والذي مباشر، غير أـ كاف مباشرا المونولوج، ىذا إف
 بسبب المتألمة الأمير نفسية عف فقط يعبر لا الأمير، لساف عمى الرواية مقاطع
 الذي عالواق عمى يحيؿ ما بقدر بينيا، فيما وتناحرىا القبائؿ وتشتت الإمكانات ضعؼ
 ىذه والحاؿ خاصة. خصوصا الجزائري والشعب اليوـ العربية الشعوبعموـ  تعيشو
 خلبؿ واليابس الأخضر عمى جاءت التي" المحنة" جراء شعبنا فييا يتخبط كاف التي

  . الحالي القرف إلى تداعياتيا واستمرت السوداء، العشرية

 كاف حيف الرواية، خرآ في الروائي يجسده الذي نفسو ىو النفسي الصراع ىذا
 خيار بصحة نفسو إقناع محاولا فرنسا، إلى تقوده التي الباخرة متف عمى الأمير

 عينيو أغمض: "عدوه إلى أصلب، كافية تكف لـ التي القوة، انسحبت بعدما الاستسلبـ،
 ويموت أنانيا يكوف أف يمكف كاف المسمؾ؟ ىذا اختار مف ىو أليس الحزف، لماذا: تمتـ
 العربي العصر كاف حرب. تماما يائسة حرب في كثيريف أناسا اليلبؾ إلى ومع ويدفع

 لمحروب أصبحت. الجديد القرف حافة عمى توقفت ولكنيا يمجدىا يزاؿ ما والفروسي
 اليواء بو يخترؽ ويظؿ سيفا يحمؿ أف يمكنو كاف. إتقانيا عمى قادرا يكف لـ أخرى لغة

، بايعوه اإذ الذيف الميزوميف، ويحارب والفراغات،   2..." غدا؟ خانوه اليوـ

 بيننا الشقة. بعيديف فيو وسنكوف وقاسيا عنيفا سيكوف القادـ الزمف: "أيضا ويقوؿ
  3."الصغيرة أجنحتنا وانكسرت طاروا لقد. ىوة صارت وبينيـ

 يعد لـ. وبسرعة بعمؽ يتغير كاف العالـ الأخيرة، حربو خسر لماذا" أيضا وأدرؾ
 والعوامات والسفف السريعة والآلات الضخمة فالمدافع. يافيكف والشجاعة السيؼ

                                         
1
 .99انؤاٚخٓ-
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 والمنظمة المجيزة والجيوش الناس آلاؼ وتنقؿ والبحار الودياف تجوب التي البخارية
  1."عصورىـ يشبيوف الناس. الموازيف كؿ غيرت

 بقدر فحسب، زمنو عمى ينسحب لا الأمير عنو يتحدث الذي" القادـ الزمف" إف
 اتساع وزاد الحياة، مجالات جميع في عنا الغرب ابتعد لقد. الحالي زمننا يعكس ما

 شيء إلى نحتاج كافييف، والشجاعة السيؼ يعد لـ تغير، الزمف. "وبينيـ بيننا اليوة
 عرؼ لأنو عدونا نحو وراحت منا انسحبت التي القوة ربما أعرفو، اليوـ أعد لـ آخر
  2."يسخرىا كيؼ

 وطموع الفجر، بزوغ مع سجنو، في الأمير اةمأس مف الأخير المقطع ينتيي
 بؿ وليالييا بأياميا مضت سنوات خمس. لو مييأ يكف لـ ونور مفاجئ وبياض الشمس

 الأياـ مرت كيؼ يبيف نفسي زمف ىو ما بقدر حقيقيا زمنا ليس إنو. وثوانييا بساعاتيا
 عاشيا فقد. وحيات عمى تأثير مف ليا لما بثانية ثانية يعدىا كاف وكيؼ الأمير عمى
 لحظات أو ديبوش القس برفقة قضاىا فرح لحظات مف تحويو ما بكؿ وأحس فعلب
 -. "سراحو بإطلبؽ عيدىا وخانت الفرنسية الحكومة لو تنكرت حيف بيا أحس حزف
 سنوات خمس يكف؟ لـ شيئا وكأف الريح، مثؿ سنوات خمس بساطة؟ بكؿ ىكذا ياه؟
 ىؿ فقط؟ ثانية 15768222 دقيقة، 2628222 ساعة، 43822 يوما، 8762 فقط؟

 . 3"تندثر؟ وأخرى تنشأ بكامميا حياة ثانية كؿ في أف يعمموف
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 :الفصل خلاصة

 في الكاتب وظفيا التي الخطاب زمف تقنيات لنا تتبيف الفصؿ ىذا نياية في
 وتأطيره الحكاية زمف وضوح فرغـ. الحكاية زمف حساب عمى اشتغاليا وطريقة الرواية،

 فينصير متخيمو منيا ويصنع رؤيتو وفؽ ترتيبيا يعيد الكاتب أف إلا زمنية ؤشراتبم
 .بالفني التاريخي
 يعرج ثناياه وفي مسائو، في وينتيي الأياـ أحد فجر في القصة حاضر يبدأ
 احتراـ عمى ترتكز سامية إنسانية برسالة جاء الذي القس حياة تفاصيؿ عمى الكاتب
 حياة وأفمت غربت ومعيا النيار شمس غروب مع القصة وتنتيي كإنساف، الإنساف

 .  الإنسانية معاني وخدمة البشرية لخدمة حياتو كرس رجؿ
 1باستباؽ العربية الروايات مف كثير غرار عمى ،"الأمير كتاب" رواية ابتدأت

 السجف وىي الأحداث، إلييا انتيت التي النتيجة الراوي فيو يبرز الرواية افتتاحية يمثؿ
 ىذه إلى المؤدية الأسباب لاسترجاع الماضي عمى السرد ينفتح ثـ النفي، ثـ ومف

 دورتيا تدور الأحداث بأف الكاتب ليبيف. الدائرية الزمف حركية طريؽ عف النتيجة
 أكثر بشكؿ وربما نفسيا الأخطاء وتتكرر السمبي جانبيا في خاصة نفسيا الأياـ وتعيد
 قائدا كاف سواء. ميدىا في وقتمت تستثمر لـ ادرالق عبد الأمير تجربة أف ذلؾ. سوءا

لى وخارجيا، داخميا حوار قنوات ربط إلى يسعى مثقفا رجلب أو سياسيا أو عسكريا  وا 
 . الراىنة الظروؼ تممييا معطيات وفؽ وللآخر لذواتنا تصورنا بناء إعادة

 ليوتو  منذ الأمير حياة تفاصيؿ سرد في الزمني التسمسؿ اعتمد الكاتب أف رغـ
 وقفات باستعماؿ الزمني التتابع ىذا يكسر كاف أنو إلا. استسلبمو غاية إلى الإمارة
 بنفس الخطاب زمف الكاتب يقدـ فلب. مقطع كؿ في إليو يعود روائيا حاضرا منيا جعؿ
 سواء زمنية مفارقات مستعملب أحداثو بيف ويؤخر يقدـ نجده إذ القصة، زمف ترتيب
 .إرجاعية أـ استباقية كانت
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 "الأمير كتاب" رواية في الزمف بناء دلالاتالفصؿ الأوؿ:  

 

61 

 

 خمؽ مما السردية المقاطع حساب عمى الحوارية المشاىد سيطرة كذلؾ نلبحظ
 والتعبير الكاتب رؤية وفؽ والشخصيات الأحداث بمورة في ساىمت وديناميكية حوارية

 أسر ومف الجاىزة الشخصيات أسر مف الكاتب تحرر في وساىمت. إيديولوجيتو عف
 اليقينيات مف الكثير خلبلو مف كسر الذي التخييمي الواقع إبراز وفي التاريخ، أحداث

 نفعا تجدي تعد ولـ والتقنية العمـ حجاب خمؼ توارت التي العنتريات وحطـ الموروثة
 . أبجدياتو تغيرت زمف في

 مف والنابع الأمير، عاشو الذي الصراع عف الروائية الشخصية زمف يكشؼ
 والعقمية والرجعية الجيؿ في غارؽ فالحاضر لممستقبؿ، وقراءتو لمحاضر رؤيتو

 عمى ترتكز مختمفة أبجدياتو مستقبمي زمف مقابؿ في زمانيا، ولى التي الدونكيشوتية
 الحد عمى نحافظ حتى يمتمكيا مف مداراة الأقؿ عمى أو امتلبكيا ويجب والتقنية، العمـ

 ناتتجاوز  أف بعد الزواؿ إلى مصيرنا فإف نمتمكيا لـ إذا أما. والوجود الحياة مف الأدنى
 .التفكير عف العاطميف تنتظر لا التي الزمف عقارب
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  تمييد:

سرد التاريخي مف حيث الوظيفة، فإذا كانت تختمؼ لغة السرد الروائي عف لغة ال
لغة التاريخ تركز اىتماميا عمى الحدث وتمثؿ وسيمة أو وعاء لنقؿ الأفكار والأحداث 
إلى القارئ. فإف لغة الرواية وسيمة وغاية في الوقت نفسو، بؿ ىي غاية قبؿ أف تكوف 

ؿ الواقع الخارجي وسيمة، باعتبارىا تحاوؿ شعرنة الخطاب قبؿ أف تنقؿ محتواه أو تنق
قؼ أو المشاعر كذلؾ، وىي اإلى عالـ الرواية، أو قبؿ أف تكوف وسيمة لمتعبير عف المو 

أيضا إحدى مقومات العمؿ الفني ومعيارا يُحتكـ إليو في التمييز بيف مختمؼ 
الإبداعات الأدبية. شأنيا شأف باقي آليات السرد كالزماف والمكاف والحدث بؿ ىي "مف 

 . 1الكبرى التي تواجو الروائي"الاجتيادات 

وأصبح لمغة وظيفة جمالية مف خلبؿ استعماؿ قدراتيا التشكيمية أو البلبغية 
بعدما كانت مجرد وسيمة لمتبميغ والاتصاؿ، أو وعاء تصب فيو الأفكار والمفاىيـ. ذلؾ 

 ، بمراعاة مستويات المغة في منتَجو في عرؼ النقد المعاصر، أف الروائي ممزـ
عي بما يتناسب ومستوى شخصياتو ثقافيا وفكريا واجتماعيا. وىي قضية اىتـ بيا الإبدا

قديما أمثاؿ الجاحظ وبشر بف المعتمر وابف جني الذيف دعوا إلى بعض النقاد العرب 
مراعاة مستويات المغة في العمؿ الأدبي بما يتناسب ومستوى المتكمـ الثقافي 

 كذلؾ. 2ى المخاطَبوالاجتماعي والفكري، وبما يتناسب ومستو 

وبالنسبة لمرواية التاريخية أو رواية التخييؿ التاريخي كما يسمييا النقد المعاصر 
فإنيا تقتضي منا البحث في الطريقة التي يؤلؼ مف خلبليا الكاتب بيف لغة تنفتح عمى 
التاريخ بأحداثو الحقيقية وشخوصو الحقيقييف، ولغة النثر الأدبي المعاصر بما يكتنفيا 

ف أدوات فنية وصبغة شعرية. أو بعبارة أخرى الكيفية التي يُفعّؿ بيا ىذه المغة لخمؽ م
متخيؿ روائي يوىمنا مف خلبلو بواقعية الأحداث وحقيقتيا دوف أف يغفؿ خصوصية 
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الجنس الأدبي. وقبؿ الحديث عف ذلؾ سنعرج ولو بإشارة خفيفة إلى أىـ خصائص 
 لمعاصرة.المغة السردية في الرواية العربية ا

 لغة السرد: -1

إذا كانت المغة السردية العربية التقميدية تزخر بالبياف والبديع وتركز اىتماميا 
عمى الفصحى وتتخذىا أداة لمتعبير، وتذـ كؿ عمؿ يخرج عمييا إلى ما سواىا مف 
كلبـ متداوؿ في حياة الناس اليومية ممثلب في الميجات العامية، فإف الرواية الحديثة 

ف عيد "زينب" قمبت الموازيف وأعطت لكؿ نصيبو وقيمتو، وجمعت بيف بداية م
المستوييف: الفصيح أثناء السرد والوصؼ، والعامي أثناء الحوار. واستطاع "ىيكؿ" أف 
"يتخمى )في الحوار( عف آخر الخيوط التي تشده بالقديـ، وتربطو بالماضي. ويقترب 

ستعمموف مف كممات وتراكيب صوتية، اقترابا أكبر مف لغة الناس، فيما يتكمموف وي
 1وتقاليد، وعادات نطقية تقوـ عمى الحذؼ، والإضمار، والتحريؼ."

واستمرت الرواية العربية في تغيير شكميا وتقنياتيا وطرائؽ تعبيرىا، والبحث عف 
لغة تستوعب جميع مستويات الخطاب وأنماط الكلبـ وأشكاؿ التعبير التي تميز الواقعي 

وامتزج السرد الروائي الشعري بالتاريخي والفكري والفمسفي والعجائبي  مف المتخيؿ.
والعامي والمغات الأجنبية... وأصبحت الرواية "ممارسة لغوية رمزية تتداخؿ فييا 

تعكس قدرة الروائي عمى  2مستويات خطابية مختمفة تاريخية اجتماعية حضارية ذىنية"
طابية، وقدرتو عمى إبراز شخصيتو وآرائو التميز في التوليؼ بيف ىذه المستويات الخ

التي تنكشؼ مف وراء التنوع الكلبمي الذي يحتضف كؿ أشكاؿ  وأو بالأحرى إيديولوجيت
وأنماط السرد، "الأدبي" )كلبـ المؤلؼ( أو "نصؼ الأدبي" )الرسائؿ، والمذكرات 

  3والوثائؽ التاريخية...( أو التقاط "الحياتي اليومي." 
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ينات، وبالضبط بعد نكسة حزيراف حدثت نقمة نوعية في المغة وبعد فترة الست
ا، ػدة في فرنسػ؛ منيا التأثر بالرواية الجدي1الروائية العربية أدت إلييا أسباب كثيرة

وبالاتجاه الغربي في أوربا، والتأثر كذلؾ بالحركة الرومانسية العربية وأعماؿ أدباء 
في إضفاء صبغة شاعرية عمى لغتيـ.  الميجر، بالإضافة إلى رغبة الكتاب أنفسيـ

ويبقى أىـ ىذه العوامؿ ىو الواقع العربي الذي شيد تحولا سياسيا واجتماعيا ومف ثـ 
ثقافيا كبيرا. مما أنتج شكلب روائيا جديدا بإيديولوجية جديدة واىتمامات مختمفة تنطمؽ 

ؤية فنية جديدة مف ىذا الواقع الميزوـ وتسائمو لتبني عمى أنقاضو واقعا جديدا. وبر 
 جوىرىا الخطاب المغوي الشاعري. 

ولكف بالرغـ مما أصبح عميو شأف الرواية "تبقى مرحمة الستينات في حداثتيا 
المغوية الشعرية، متفاوتة في نضج تشكيميا المغوي الشعري بيف رواية وأخرى، ولكننا 

سبة لمروايات نستطيع القوؿ إف ىذه المحاولات بمجمميا تمثؿ مرحمة البدايات بالن
اللبحقة، لذا تعد المرحمة اللبحقة أكثر نضجا ووعيا بسبب العامؿ الزمني مف ناحية، 

 2وازدياد وعي الروائييف فيما يخص شعرية المغة مف ناحية أخرى."

 ،بالرغـ مف حداثتيا ،شيدت ،عمى غرار نظيرتيا العربية ،والرواية الجزائرية
ردية. وأثبتت تميزىا عمى الساحة الأدبية العربية نضجا فنيا وثورة كبيرة في لغتيا الس

بمغتيا الجمالية التي تعبر أولا وأخيرا عف ىويتيا التي سمبت منيا بعد المسخ الشنيع 
الذي تعرضت لو الشخصية الوطنية الجزائرية عمى عيد الاستعمار الفرنسي. فجاء رد 

فييا مف أجؿ استرجاع السيادة  يف الجزائرييف قويا في كتاباتيـ التي ناضمواػفعؿ الروائي
المستمبة وركزوا أكثر عمى المغة باعتبارىا مف مكونات اليوية الوطنية. وبرزت بعض 
الأسماء الروائية تكتب بالمساف العربي وتدافع عف ىذا الخيار لأسباب كثيرة؛ سياسية 

المغة وحضارية وجمالية... والأعرج واحد مف ىؤلاء المبدعيف المعروفيف بدفاعيـ عف 

                                         
1
(.انًؤٍَخانؼوثٛخنهلهاٍبد2222-1972انهغخانْؼوٚخٔرغهٛبرٓبفٙانؤاٚخانؼوثٛخ)َبٕوٚؼمٕة:-
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العربية لما تزخر بو مف مكونات جمالية، حتى أصبح بعض الأدباء يسميو شاعر 
 الرواية الجزائرية. 

طرح عدة أسئمة تتعمؽ بطريقة الروائي في ورواية "كتاب الأمير" تفرض عمينا 
تطويع لغة الرواية لصناعة متخيؿ يوىمنا أحيانا بواقعية الأحداث ويستوعب أشكالا 

منفتحة عمى لغة التاريخ ومادتو الحكائية، وأحيانا أخرى يتجاوز الإيياـ  تعبيرية متنوعة
بالواقع ليمنح الروائي حرية فنية تعيد تشكيؿ ىذه الأحداث لبناء الواقع الراىف والتطمع 
إلى المستقبؿ المنشود. فما المغة التي عبرت بيا الشخصيات عف واقعيا وعف نفسيا 

الأدوار والمواضيع عمى ىذه الشخصيات عمى  واىتماماتيا، وكيؼ وزع الروائي
اختلبؼ مستوياتيا الثقافية والفكرية، واختلبؼ مواقعيا وأوزانيا الاجتماعية، وكيؼ 

 تتبدى دلالات ىذا التنوع الكلبمي في الرواية ؟ 

للئجابة عمى ىذه الأسئمة سنعالج في ىذا الفصؿ طريقة سرد الراوي للؤحداث 
، التي (جية النظر أو المنظور السرديأو و رؤية السردية العمى اختلبؼ مسمياتيا )

، وأنواع الرواة، والوصؼ المتعمؽ "كتاب الأمير"تخرج مف خلبليا الأحداث في رواية 
بالشخصيات والمكاف ودوره في التعبير عف الواقع التاريخي والواقع الراىف مف جية 

تتجسد مف خلبليا أشكاؿ  وعف إيديولوجية الكاتب مف جية أخرى. ولغة الحوار التي
وخطابات لغوية وصوتية متعددة شكمت حصارا عمى المغة الأدبية مثؿ لغة الوثائؽ 
التاريخية والميجات العامية والمغة الأجنبية، وما يحمؿ كؿ ذلؾ مف دلالات ومعاف 
تعكس المستوى الثقافي والاجتماعي والسياسي لمشخصيات، ونعرج في الأخير عمى 

واف الخارجي والعناويف الداخمية وما تحيؿ عميو مف دلالات يتضمنيا قراءة في العن
 الخطاب الروائي.

 لغة السرد في رواية "كتاب الأمير":  - أ

في ىذه الرواية التي تنفتح لغتيا عمى أكثر مف مستوى خطابي وتستمد مادتيا 
لى حد مف التاريخ الجزائري في البدايات الأولى للبحتلبؿ الفرنسي، تخمى "الأعرج" إ
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كبير عف تمؾ المغة الشعرية الأدبية التي ألفناىا في رواياتو السابقة، فقد حوصرت مف 
طرؼ الخطاب التاريخي بما يتضمنو مف وثائؽ ورسائؿ ونصوص بالمغتيف العربية 
والفرنسية، إلى جانب الخطاب الديني ولغة السياسة والصحافة ولغة الخطاب اليومي 

ء في الأسواؽ والشوارع والمقاىي، والحكايات المتنوعة المتداوؿ بيف الناس البسطا
والأمثاؿ والأغاني الشعبية... "والرواية، مف ىذا المنظور، تتطور وتتبمور في الوقت 
الذي تكوف فيو الجمبة والصراع عمى أشده بيف المغات، حيث يكوف "تصادـ المغات 

د المغوي، المغة الأدبية وتفاعميا متوتريف وقوييف بكيفية خاصة، وحيث يحاصر التعد
 1مف كؿ جانب"، إذ تعمؿ المغات عمى تشويو صفاء المغة الأدبية."

وىذا التعدد في الأصوات والمغات الناتج عف التفاعؿ والتواصؿ الاجتماعي بيف 
الشخصيات ىو ما يجعؿ الرواية مجالا خصبا "يتجمى فيو التنوع الاجتماعي لمغات، 

مات الضرورية تقتضي بأف تنقسـ المغة الضرورية إلى تنوعا منظما وأدبيا. فالمسم
ينية، ولغات للؤجناس التعبيرية مليجات اجتماعية وتمفظات لكؿ جماعة ما، ورطانات 

وطرائؽ الكلبـ بحسب الأعمار والأجياؿ والمدارس والسمطات والنوادي والموضات 
  2العابرة، ولغات الأياـ الاجتماعية والسياسية."

عدد الكلبمي كذلؾ الإيديولوجيات المتفاعمة والمتصارعة في ويبرز ىذا الت
الرواية، والتي لا تعبر في الحقيقة إلا عف إيديولوجية واحدة ىي إيديولوجية الكاتب 
المتخفية خمؼ ىذا التنوع والتعدد في الرؤى والأصوات، باعتباره المتحكـ في بناء 

يع عمى شخصياتو. وىذا ما يدفعنا النص الروائي والمتحكـ في توزيع الأدوار والمواض
"إلى ضرورة الاىتماـ بيذه الدلالات الإيديولوجية الموظفة مف قبؿ النص الروائي، إلى 
حد اعتبارىا إحدى مكوناتو المغوية، مع مراعاة شروط اشتغاليا داخؿ النص. ذلؾ أف 
 الإيديولوجيات توجد داخؿ النص الروائي متناقضة ومتصارعة، مف غير أف تكوف
مصنفة أو مفكرا فييا أو محكوما عمييا. وىي لا تقوـ بوظيفتيا إلا مف حيث كونيا 
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تشكؿ مادة العمؿ الروائي. فالنص المتعدد الأصوات والمغات ليس حاملب إلا 
 1لإيديولوجية واحدة، ىي الإيديولوجية المشكمة، الحاممة لمشكؿ."

 طريقة السرد في رواية "كتاب الأمير": -ب

، أو ىو طريقة تشكيؿ 2يقة الراوي في الحكي أي في تقديـ القصةالسرد ىو طر 
المادة الحكائية. وىذا ما يميز العمؿ الأدبي )الرواية( عف غيره مف المرويات. وفي 
ىذا الصدد يقوؿ تودوروؼ: "ففي الأدب لا نواجو أحداثا أو أمورا في شكميا الخاـ، 

نما نواجو أحداثا معروضة بطريقة ما وتتحدد ج ميع مظاىر أي شيء بالرؤية التي وا 
. وقد أصبحت الرواية الحديثة تركز اىتماميا عمى السرد مف حيث ىو 3تقدـ لنا عنو"

إعادة بناء لمحكاية وعمى طرائقو وتقنياتو، أكثر مف اىتماميا بالحكاية. ويميز النقاد في 
   4طريقة نقؿ الأحداث بيف ثلبثة أنماط سردية.

لأوؿ ىو المسيطر والمتحكـ في سير الأحداث وىو يكوف الراوي في النمط ا
البطؿ المساىـ في بمورتيا وفؽ منطقو ورؤيتو وموقعو لأنو يكوف أكثر معرفة مف 
الشخصية الروائية. ويسمى "بالراوي العميـ" وموقعو الرؤية مف الخمؼ. ويشيع ىذا 

لأحداث راوييف النمط في الروايات الكلبسيكية. أما النمط الثاني فيشارؾ في بمورة ا
بطميف مف موقعيف متصارعيف. أو يكوف الراوي متساوي العمـ مع معرفة الشخصية 
الروائية عف نفسيا. فيعرض الأحداث مف منظور داخمي لمشخصية الروائية ولا يمدىا 
بتفسير للؤحداث قبؿ أف تتوصؿ ىي بنفسيا إلييا. وىو ما يصطمح عميو "بالرؤية مع" 

. وىو النمط الشائع كثيرا في الروايات الحديثة. وفي النمط الثالث أو "الرؤية المجاورة"
يغيب الراوي عف الأحداث تماما ويتخذ موقؼ المحايد المتفرج ويقتصر دوره عمى 
وصؼ أفعاؿ الشخصية دوف التدخؿ أو التنبؤ بما ستقوـ بو. وىو ما يصطمح عميو 
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كوف السارد أقؿ معرفة مف "بالرؤية مف الخارج" وىو نمط نادر في الروايات أيف ي
 الشخصية الروائية.  

فما الطريقة التي يشتغؿ بيا الحدث التاريخي، وما زاوية النظر التي يخرج منيا  
 في "كتاب الأمير" ؟ 

يحاوؿ الكاتب التأصيؿ لفف سردي عربي يستمد وجوده وأصالتو مف التراث 
ف "ألؼ ليمة وليمة" طريقة سرد العربي قمبا وقالبا. لذلؾ نجده في ىذه الرواية يستمد م

حكايتو، لاعتقاده الكبير أف في تراثنا ما ىو كفيؿ بأف يُحتذى بو في مجاؿ السرد. 
"احك لي حكاية ويمكف أف نطمؽ عمى طريقة السرد في رواية "كتاب الأمير" شعار: 

 أثبت براءتك وأحقق حريتك".

لضماف الاستمرار في وتعتمد ىذه الطريقة في السرد عمى تقوية عنصر الإقناع 
الحياة باستعماؿ "سمطة الحكي" أو "سمطة المغة". ويظير ذلؾ جميا حيف "يُجبر" القسٌّ 
الأميرَ عمى أف يحكي لو قصتو كي يجعؿ منيا مرافعة يقنع بيا رئيس الجميورية 
"بونابرت" فيقوؿ للؤمير: "أنا أريد أف أقنع رئيس الجميورية وأريد أف آخذ كلبمؾ كحجة 

ة. أعرؼ أف دينؾ وسيرتؾ الكبيرة يحتماف عميؾ الصدؽ وليذا أسأؿ وأشدد عمى صادق
والسجف ىو مكاف الحكي، ولا سبيؿ لمخلبص مف السجف إلا بالحكي،  1السؤاؿ."

ذا  ةوالحكي وسيمتو المغة. فالمغ إذف ىي المنقذ وىي المخمّص، وىي الملبذ الوحيد. وا 
اة. "ولكف ما ىي المغة التي يمكف أف نقنع فقدت المغة فقدت الحرية وفقدت معيا الحي

. ذلؾ ىو السؤاؿ الذي تقوـ 2بيا نابوليوف الذي سار كؿ شيء بيده بعد ذىاب الممؾ؟"
، ويقوـ عميو مشروع تأليؼ الكتاب الذي عمى أساسو يتحقؽ ياأحداثو  الروايةلغة عميو 

 اليدؼ المنشود. 

يحا معو في الإجابة عمى كؿ ليذا يحث القسُّ ديبوش الأميرَ عمى أف يكوف صر و 
أسئمتو، ويعترؼ أمامو بكؿ أعمالو المتعمقة بصراعو مع الجيش الفرنسي أو في إدارة 
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نابع  " وىذا السموؾ لا شؾ أن شؤوف حكـ دولتو، حتى يمتمس لو صكوؾ الغفراف. و
مف صميـ التصور المسيحي الذي يتقنو الأسقؼ ديبوش. وكذلؾ روح الصراحة التي 

، بحكـ ئيقد تُطَيٍّرُ الأمير مما افتُرِيَ عميو مف طرؼ الفرنسييف. وكأف الروايظف أنيا 
تحكـ الأسقؼ في السرد، قد وجو الرواية بيذه الروح المسيحية التطييرية، التي يقوـ 

بالذنب وطمب صكوؾ  الاعتراؼبيا مع الأمير لتُغفَرَ ذنوبو. وكأف الأمير ىنا في مقاـ 
 1"!      الغفراف...

ذ ا كانت المغة وسيمة في يد الأمير تساىـ في إنقاذ حياتو، فإنيا كذلؾ الوسيمة وا 
الوحيدة في يد القس ديبوش في صراعو مع نواب البرلماف أثناء حوارىـ حوؿ قضية 

 مير، كاف النواب يرونو مجرـ حربالأمير. فبينما كاف القسُ يسعى إلى تبرئة الأ
وفر والأقوى ىو الذي ولا شؾ يضمف النتيجة ويطالبوف بإعدامو. ومف يممؾ الحجج الأ

الإيجابية. فالقس ىنا أماـ تحد كبير "يعتمد عمى تقوية عنصر الإقناع ليبقى "المتيـ 
بريئا حتى تثبت إدانتو". وىذه الفكرة ترتبط بالجذور الفمسفية لوظيفة الكممة وقدرتيا 

حقاؽ الحؽ."   2عمى إجلبء أسرار العالـ وا 

السردية كذلؾ في "تعطيؿ المحاكاة" عف طريؽ مظيريف  وتتجمى سمطة المغة
. وذلؾ حيف يعمد الراوي في حركة دائرية إلى 3سردييف أساسييف ىما "التكرار والتعميؽ"

ه عدّ تكرار صيغ كلبمية أو مواقؼ معينة عندما يتحدث عف الكتاب الذي كاف القس يُ 
ر، وظؿ الراوي يكرر ىذا مف أجؿ إىدائو إلى نابميوف بونابرت كي يطمؽ سراح الأمي

الحدث، ويعمؽ إتمامو إلى نياية الرواية، مذكرا بو عند مطمع كؿ وقفة. مما يجعؿ 
القارئ أسير لحظات الانتظار التي كاف الراوي يؤجميا في كؿ مرة وىو يتابع القس 

 أثناء تأليفو الكتاب منتظرا نيايتيا.
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 الراوي: - ج

ثة رواة وثلبث سير؛ سيرة الأمير عبد في "كتاب الأمير" يتعدد الرواة، فنجد ثلب
القادر وسيرة القس ديبوش وعمى ىامشيا ينتشر فتات لسيرة جوف موبي. جعؿ "الأعرج" 
مف شخصية جوف موبي شاىدا وراويا لأحداث الحكاية ومتحكما في خيوطيا، 
مضطمعا بميمة السرد باستعماؿ ضمير الغائب. ناقلب لأحداثيا مف كتاب ألفو القس 

فالرواية بيذه الطريقة ىي ترجمة ليذا  1بعنواف "عبد القادر في قصر أمبواز." ديبوش
 الكتاب، تنظر إلى حياة الأمير عبد القادر بعيوف الآخر/الغربي. 

وحجـ ىذه الرواية التي تقارب صفحاتيا الست مائة، وطبيعتيا القائمة عمى 
ا عمى الحوار الحضاري استرجاع أحداث وقعت في حقبة تاريخية محددة، والقائمة أيض

والمثاقفة، وتبادؿ الرؤى المختمفة والمتعارضة أحيانا عمى المستوى الفكري والإنساني،  
والمنضوية تحت ثنائية الأنا والآخر، كؿ ىذا يقتضي أف تتناوب أكثر مف شخصية 
عمى سرد تفاصيؿ أحداثيا. ويقتضي تعددا في وجيات النظر نابعا مف رؤية الروائي 

ولمبشرية وىي تتعايش فيما بينيا ويؤثر بعضيا في بعض، مما يوىـ أكثر لمعالـ 
بحضور الواقع المعيش بجميع تناغماتو وتناقضاتو. و"يقؼ، مثؿ ىذا النص، ضد ما 
قد يخفيو نطؽ البطؿ مف أىداؼ تعميمية وعظية، وضد ما يحممو فعؿ القص المحكوـ 

ضيؽ والمحدودية، وقد تتناقض مع بموقع البطؿ، مف نوازع إيديولوجية، قد تتسـ بال
تمايزات الرؤى، وتنوعيا، في صراعيا مف أجؿ تحرر فعمي، ومف أجؿ تجذير ىذا 
التحرر الديموقراطي الحقيقي. في ىذا النمط يتوسؿ السرد تقنيات تستيدؼ قتؿ مفيوـ 
سقاط الموقع في ىويتو المنحازة. كأف الكاتب الراوي يحاوؿ موقعا بلب ىوية،  البطؿ، وا 

  2كأنو يسيب النطؽ، ويتركو لمشخصيات."

إلا أف ىذا التنويع في زوايا النظر في رواية "كتاب الأمير" لا يصؿ إلى تعدد 
الأصوات. فيناؾ صوت واحد ىو صوت الراوي العميـ، المتحكـ في خيوطيا. يغيب 
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وع أحيانا ليسمح لمشخصيات أف تتكمـ وتتحاور فيما بينيا وتعبر عف آرائيا. وىذا الن
غيري القصة. إذ ىو راو داخؿ الحكاية  -مف الرواة يسميو جيرار جينيت داخؿ القصة 

ولا ينتمي إلييا وىو شخصية داخؿ الرواية تروي حكاية ثانوية ىي غائبة عنيا، ويمثؿ 
  1جينيت عف ىذا النمط مف الرواة بشيرزاد في ألؼ ليمة وليمة.

خاصة  زـ القس في جميع خرجاتود الذي لاوظؼ المؤلؼ ىذا الراوي لأنو الوحي
فجمع  .ما تعمؽ منيا بزياراتو الأميرَ في سجنو، واستماعو إليو وىو يبث القس  أشجانو

وعاش معيما أحمؾ لحظات العمر وأسعدىا.  ،بيف السيرتيف سيرة القس وسيرة الأمير
لكف ىذا الراوي لـ يكف دائـ الحضور، إذ سمح تغييبو في الكثير مف المرات 

 صيات بأف تتحاور بمغاتيا وليجاتيا. وتقمب الأمور فيما بينيا بحسب رؤياتيا.لمشخ

يبدأ الكاتب الكلبـ ويتقمص دور الراوي، فيخبرنا عف المكاف؛ الأميرالية وشاطئ  
فجرا. ويعرفنا بالراوي جوف موبي وبعض  1864جويمية  28بحرىا، وعف الزماف؛ 

ياد المالطي. يمثؿ ىذه المقطع مقدمة معاناة قمؽ الانتظار برفقة المروي لو الص
لمرواية. ثـ يترؾ الكممة لجوف موبي يروي قصة مونسينيور ديبوش لمرافقو الصياد 
المالطي عمى ضفاؼ الأميرالية وشاطئ بحرىا. يبدؤىا مف نيايتيا بانتظار وصوؿ 
رفات القس، ثـ تنفتح الحكاية عمى تفاصيؿ قصتو مع الناس المستضعفيف ومع المنفى 
والظمـ والقير. وتنسؿ مف صمبيا قصة الأمير عبد القادر الذي جمعتو بو الأقدار في 
ظروؼ قاسية ما أحد منيما كاف يتمناىا، أو كانا يتمنياف لو اجتمعا في ظروؼ أخرى 
ليست ظروؼ الحرب. لكف الغربة والمنفى والعذاب تصير القموب الطيبة وتوحد بينيا 

 ية، وبذلؾ تكونت بينيما أخوة وصداقة حميمتيف.  وتجمعيا عمى حب الخير للئنسان

يتجمى حضور الراوي جوف موبي مع بداية كؿ مقطع أو وقفة كشاىد عمى 
الأحداث ملبزـ لمقس ومساعد لو في كؿ تنقلبتو وتحركاتو إلى أي مكاف يقصده. يتتبع 

ب خطواتو في كؿ لحظة؛ في البيت وىو يدوف رسالتو إلى نابميوف، وفي مجمس النوا
وىو يدافع عف الأمير، وفي حواراتو مع الأمير في سجنو. تماما مثؿ الطفؿ الصغير 
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الذي لا يستطيع مبارحة أمو. ذلؾ ما يعبر عنو في إحدى المواقؼ "المتخيمة" حيف 
 يستيقظ مف نومو مذعورا وىو ييتؼ باسـ أمو قائلب: 

 "قفزتُ فجأة مف فراشي بسرعة وأنا أغمغـ وأرضع أصبعي: 
 ... أمي... أمي -
- ... 
 ىؿ تحتاج أمي شيئا... عفوا ىؿ يحتاج مونسينيور..  -
- ... 
لا أدري مونسينيور ماذا يحدث لي الآف لقد رأيت أمي، كانت تشبيؾ يا  -
  1سيدي."

يسرد جوف موبي تفاصيؿ حياة الأمير مف خلبؿ كتاب ألفو ديبوش بعنواف "عبد 
سرد الحكاية؛ يحكي جوف موبي معاناة القس القادر في قصر أمبواز". يتقاسـ الاثناف 

مف أجؿ تأليؼ الكتاب، ويحكي القس مضمونو. فيتحوؿ القس بذلؾ إلى سارد مف 
الدرجة الثانية، ويصير الأمير بعد ذلؾ ساردا مف الدرجة الثالثة حيف يتكفؿ بالإجابة 

ر بيف عمى أسئمة القس التي ستكوف محور رسالتو إلى نابوليوف. ثـ تتشابؾ الضمائ
الغائب والمتكمـ والمخاطب، ويغيب الراوي العميـ تماما خمؼ الأحداث التي يتبادؿ 
سردىا الأمير وباقي الشخصيات عف طريؽ إدارة حوارات بينيا عمى اختلبؼ لغاتيا 
وليجاتيا وبحسب مستوياتيا الاجتماعية والثقافية والفكرية، ىذه الحوارات مف شأنيا أف 

ث وتكشؼ الرؤى المختمفة، كما تفتح المجاؿ واسعا أماـ المتخيؿ تساىـ في بناء الأحدا
 الذي يستمد وجوده مف واقع الناس المتشابؾ.

تتمازج في ىذا المتخيؿ أشكاؿ سرد وأنماط كلبـ مختمفة كالرؤى والأحلبـ 
والأماني، والحوارات الداخمية والخارجية التي جرت بمساف أصحابيا فأنطقيا الروائي 

محمية. وتبرز أيضا حكايات الناس البسطاء الذيف أسقطيـ الختمفة وليجاتيا بمغاتيا الم
السرد التاريخي مف حساباتو. مثؿ القواؿ والبراح والرجؿ الأحدب، وغيرىـ. وىذا 
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الانفتاح عمى الواقع المتشابؾ ىو ما خمؽ "حوارية أصبحت أحد مفاتيح قراءة الرواية 
  1الجزائرية."

 وجية النظر: - د

روائي الأمير مف وجيات نظر متعددة لكي يحيط بالجوانب المختمفة يقدـ لنا ال
لشخصيتو. فيقدميا أولا برؤية سردية خارجية، أي مف وجية نظر الآخر/الغربي حتى 
يكوف أكثر موضوعية في تقديـ شخصيتو، ويكوف شاىدا عمى أخلبقو، وينصفو في 

لا يتحموف  -ي نظر الغرب ف -إنسانيتو التي شوىت بالانتماء العرقي، ذلؾ أف العرب 
بأخلبؽ الحرب، وكثيرا ما يعمدوف إلى التنكيؿ بجثث ضحاياىـ. فيرد القس عمى ىذا 
الادعاء وعمى المرأة التي جاءت تشتكي مخافة أف يقتؿ زوجيا الأسير عند العرب. 
يقوؿ مدافعا عف الأمير: "ما سمعتو عف ىذا الأمير يؤىمو لرتبة قائد وليس حرامي ولا 

د أنو سيقتؿ زوجؾ ماداـ سجينا لديو. الذيف ىربوا أو الذيف أطمؽ سراحيـ يؤكدوف أعتق
  2عمى قواـ أخلبقو العالية... في الأمر بعض المبالغة."

وىي الصفات التي حاوؿ الكاتب أف يجمييا في شخص الأمير سواء عمى لسانو 
ر: "في ىذا لا . يقوؿ عمى لساف الجنراؿ لامورسييقربائوقبؿ أ خصوموأو عمى لساف 

  3تشبو أسلبفؾ الذيف كانوا بحكـ السمطاف يقيروف شعوبيـ ويأخذوف كؿ ممتمكاتيـ."

ثـ يقدـ لنا الكاتب شخصية الأمير برؤية سردية ذاتية، حيث يكوف الأمير ىو 
الذي يقدـ نفسو لمقارئ. يقوؿ بعدما عمـ بمقتؿ المساجيف: "ماذا أقوؿ لمذيف رأوا فينا 

المساجيف. ىا قد عدنا لإسلبـ لا يعرؼ إلا الحرؽ والتدمير والقتؿ قدوة تتبع تجاه 
والإبادة والغنيمة كما ألصقت ىذه الصورة بنا. لقد أمضيت كؿ سنوات الحرب أثبت 
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للآخريف بأننا نحارب ولكف لنا مروءة ورجولة. لقد دفعنا أعداءنا لتقميدنا ولكف في 
  1رمشة سكيف ذىب كؿ شيء مع الريح."

ة أخرى ينزع الروائي عف الأمير بعض الصفات الأسطورية التي ومف ناحي
ترسبت في الأذىاف حوؿ شخصيتو التي أسطرىا المخياؿ العربي. بالكشؼ عف صفات 
الإنساف الذي يصيب تارة و يخطئ أخرى؛ ذلؾ الإنساف الذي تفطر قمبو حيف أَعدَـ 

و لا يتوانى في تدمير مدينة . لكنو في الوقت ذات2والدُه معممَو، فقاـ محتجا عميو بمطؼ
بكامميا بمف فييا، لمجرد أف راعييا "مقدـ الزاوية التيجانية" لـ يمتثؿ لأمره. فعمي 
الأمير عف صوت الحكمة الذي كاف يترجاه بو صيره "مصطفى بف التوىامي" وبعض 

ئي الخمفاء، وحشا رأسو بالأفكار والآراء التي أوغؿ بيا صدره "ليوف روش". فينتقد الروا
تمؾ الثقة العمياء التي وضعيا الأمير في شخص لا يعرؼ عنو شيئا سوى أنو خدعو 

كتشؼ متأخرا بأف ىذه الحرب لـ تكف إلا مؤامرة وبأف ليبإعلبنو الدخوؿ في الإسلبـ. 
. وقد خص الروائي ىذه المعركة بما يزيد عمى ست اإلا جاسوس يكفـ ل "ليوف روش"

 (. 246إلى  223وعشريف صفحة. )ص

ويحاوؿ الروائي كذلؾ مف خلبؿ تسريد خطاب تاريخي للؤمير مرتبط بيذه 
المعركة أف يصور وجو الفظاعة فيو، وكأننا حيف نقرأه، نقرأ خطاب أمير متيور لا 
يفرؽ بيف الأخ والعدو. تماما مثمما كنا نسمع ونقرأ في الجرائد عف "أمراء الإرىاب" في 

أحارب كؿ مف ينكر سمطاني الذي ىو سمطاف جباؿ جزائر التسعينات يقوؿ: "... وس
الله. وكؿ مف ساعد أعداءنا فيو عدو لنا وعدو لدينو. أؤكد لمذيف يستشيدوف في ىذه 
الغزوة وىـ يحاربوف المرتديف وراء الأسوار، جزاؤىـ عند الله كبير وفي الأرض 

  3سيكرموف مثؿ الذي حارب الغزاة والكفار."

ف. يزيدىا الروائي مأساوية وعنفا بالإمعاف في تمؾ ىي أخطاء الأمير/ الإنسا
وصؼ غطرسة الأمير وروح الانتقاـ التي بدأت تأكؿ قمبو، حتى أصبح لا يفرؽ في 
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حربو بيف الصغير والكبير بيف المرأة والرجؿ ولا حتى بيف الحيواف والإنساف. يقوؿ 
 أف ىذه الغطرسةإلا  1الأمير: "لتمت ذريتيـ وأبناؤىـ وذوييـ وكلببيـ عطشا وجوعا."

وروح الانتقاـ لـ تكف مسمطة عمى العدو بؿ عمى الأخ الذي تساوى في ىذا المشيد مع 
 "الغزاة والكفار". 

إذف، لا إفراط ولا تفريط. ليس الأمير مجرـ حرب يجب محاكمتو كما يتصوره 
بعض الغربييف، وليس ملبكا أو نبيا، ولـ يكف أبدا شخصية أسطورية كما يراه بعض 

رب. حسب رواية "لامورسيير" مما سمعو مف قصص تترد في "الزوايا والأسواؽ الع
والزيارات والحروب" عف شخص الأمير الذي تربطو مع بعض القبائؿ "روابط قبمية 
معقدة وأسطورية. يظنونو مف سلبلة الرسوؿ وأف القوى التي تساعده، قوى خارقة 

 وينسجوف قصصا عجيبة حوؿ انتصاراتو.
ر الأمير في سيدي إبراىيـ في آخر معاركو مع الفرنسييف، الكثير عندما انتص

مف الناس قالوا أنيـ رأوه يجابو الغزاة بصدر عار والدـ ينزؼ مف أطرافو وبجانبو 
سيدي إبراىيـ نفسو. كاف مرفقا بيالة مف النور تعمي الأبصار، يرسؿ أتربتو باتجاه 

ومف اختبأ وراء الأشجار  النصارى فيردييـ ويمحو أحصنتيـ حتى قضى عمييـ
  2والصخور فضحتو ىذه الأخيرة بأف أعمنت عف وجوده وراءىا فسجف."

إف وصؼ الأمير بيذه الطريقة عمى لساف "لامورسيير" وىو أحد قواد الجيش 
الفرنسي ليس اليدؼ منو تعظيـ صورة الأمير بقدر ما ىو السخرية مف سداجة التفكير 

روثة واليقينيات الخاطئة التي كانت نتائجيا وخيمة العربي ومف بعض المسممات المو 
 عمى مشروع الأمير.
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 صيغة الوصف: -2

يقترف الوصؼ بالسرد كثيرا رغـ الاختلبؼ الكبير بينيما، ذلؾ "إننا ونحف 
ذا كاف السرد 1نصؼ، إنما نخبر المتمقي، مف حيث لا نشعر، بأحواؿ نسردىا عميو" . وا 

لأفعاؿ فإف الوصؼ يكرس الجانب التخييمي حيف يعمؿ يولي العناية الكبيرة للؤقواؿ وا
 يغرؽ في بياف أحواؿ الشخصياتعمى نقؿ العالـ الواقعي إلى عالـ الرواية، أو حيف 

كما يعبر جيرار جينيت يتضمف  (Narration)واضطراباتيا النفسية. ذلؾ أف السرد 
يتضمف ف(Description) أصنافا مف التشخيص لأعماؿ أو أحداث. أما الوصؼ 

  2تشخيصا لأشياء أو أشخاص.

التي تعمؿ  3فبالإضافة إلى "الوظيفة السردية"ويتخذ الوصؼ وظائؼ متعددة، 
عمى تعطيؿ السرد وتوقيفو لقطع تسمسؿ القصة ووصؼ مشيد أو شخصية كما أشرنا 
إلى ذلؾ في الفصؿ الأوؿ، فإف لموصؼ وظيفة جمالية تعمؿ عمى شعرنة الخطاب 

عطائو صبغة جما لأف  لية تمنحيا بعدا تخييميا وتبعدىا عف رتابة التسجيؿ التاريخي.وا 
"أوؿ ما يجب مراعاتو ىو عدـ الوصؼ بغاية الوصؼ، ولكف لإضافة شيء يكوف 

 . 4مفيدا لمسرد أو لتقوية الجانب الشعري"

ورواية "كتاب الأمير" رغـ تركيزىا عمى الجانب التاريخي فإنيا لا تخمو مف 
 مع أف ىذه الشاعرية لا تزيد الظروؼ والأحواؿ إلاوية الشاعرية بعض المحظات المغ

: "كانت رياح الخريؼ في أوج أنينيا. وكانت شجرة الموز قسوة وضراوة يقوؿ الراوي
التي تعرت مف كؿ شيء قد انحنت كثيرا أكثر مما يتحممو جذعيا النحيؿ. مسحت 

حائط كمما تسربت أشعة القمر الريح والميؿ كؿ ظلبؿ الأشجار التي كثيرا ما تتسمؽ ال
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التي تتوغؿ مف وراء النوافذ القديمة التي تنفتح عمى ساحة البيت. حتى التينة الخشنة 
 1ازدادت قصرا أماـ شطحات شجرة الموز وظلبليا الكبيرة.

ويقوؿ في مقطع آخر يكرس المأساة نفسيا: "فجأة نزؿ الصمت مثؿ ضربة سيؼ 
حو الرجؿ البديف المكمؼ بتنفيذ الإعداـ. لـ يسمع وانتيت الصرخات وتحجرت العيوف ن

شيء إلا صوت الحبؿ وىو ينعقد وينشد عمى رقبة قاضي آرزيو بقوة الجسد الثقيؿ 
الذي كاف يتدحرج عؿ شجرة الزيتوف الوحيدة، المقاومة لمزمف والحر والأثقاؿ. انتفض 

يتفوه بأية كممة.  الشيخ محي الديف في مكانو كمف يريد أف يصرخ ولكنو لـ يستطع أف
 كاف كؿ شيء قد انتيى. 

 تمايؿ الجسد الثقيؿ قميلب قبؿ أف يستقر عمى وضع ثابت شيئا فشيئا.
كانت السماء قد امتلؤت بالغرباف والجوارح القادمة مف الصحراء بعد أف سحقيا 
الجوع. تعالت وقوقاتيا الآتية مف بعيد ثـ بدأت تحوـ في شكؿ حمقات ودوائر فوؽ رأس 

   2ثة التي ىمدت واستقرت بشكؿ عمودي."الج

بالإضافة إلى الوظيفة السردية والجمالية فإف لموصؼ بعدا رمزيا "حيف يكوف 
الغرض منو تفسير موقؼ معيف في سياؽ الحكي أو توضيح سموؾ شخصية مف 
الشخصيات. بمعنى أنو يقوـ بوظيفة دالة تحيؿ عمى معاف وتوحي بدلالات في سياؽ 

ف يكوف مرآة عاكسة لنفسية الشخصيات، أو تعبيرا عف بيئتيا فيـ القصة، كأ
 3الاجتماعية، ولا يقتصر عمى أداء وظيفة جمالية تزيينية مجردة مف المعنى." 

وسواء تعمؽ الوصؼ بالشخصيات أـ بالأماكف في رواية "كتاب الأمير" فإنو، إلى 
، يساىـ في تطوير جانب بمورة ملبمح الشخصيات ونقؿ الواقع الخارجي إلى الرواية

الأحداث والمضي بيا نحو الأماـ، إذ نجده يكرس الصراع الذي عاشتو الشخصية 
المكاف ظروؼ الطبيعة القاسية في ظؿ الرئيسة ضد الظمـ والسجف والمنفى، وضد 

اليارب وغير المستقر أو العاصمة المتنقمة عمى ظيور الأحصنة. والزماف الذي ولت 
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ناصبوه العداء، وخذلوه في أوقات الشدة، وضد الجيؿ  أيامو، وضد الإخوة الذيف
 والمرض والفقر... 

"وبذلؾ تصبح المغة الأدبية وعاء لمواقع وانكساراتو في الوعي، لذا تساير مف 
منظور متزامف صدى لواقع التكسر الاجتماعي العربي، وتحاوؿ الخروج مف شروط 

الرواية قراءة ىجينة لمواقع مأزقيا عبر طرح الأزمة ومحاولة حميا. وتصبح بذلؾ 
الاجتماعي السياسي، ويصبح النثر عتبة الشعر، وتصبح الشخصيات الروائية 
تطبيقات شعرية، فتشعرف في لغة الرمز والإيحاء، وتؤكد عمى شعريتيا في التصرفات 

 1المختزلة، وفي العلبقات المحطمة."

 وصف الشخصيات:  -2-1

حدى الشخصيات في روايتو "القس ديبوش". يقدـ لنا الروائي في الباب الأوؿ إ
يقوؿ عمى لساف الراوي: "مونسينيور ديبوش كاف يحب الماء والصفاء والنور والسكينة 
عمى الرغـ مف الظروؼ القاسية التي لـ تمنحو إلا المنفى والجري وراء سعادة الآخريف 

في حاجة  حتى نسي نفسو. لقد منح كؿ شيء لمدنيا ونسي أنو ىو كذلؾ كائف بشري،
  2إلى مف يأخذه مف الكتؼ بشوؽ ومحبة ويحسسو بوجوده."

إلى جانب إبراز مشاعر القس وصفاتو النفسية يقدـ لنا الراوي وصفا خارجيا لو. 
يقوؿ الراوي: "عندما قمب الصفحة بانت صورة ليتوغرافية لمونسينيور ديبوش بالحبر 

ينظر نحو  ىادئا وقريبا مف مصوره يتوغرافياالصيني الغامؽ... يبدو مونسينيور في الم
أفؽ غامض بعيدا عما كاف يحيط بو، بمحيتو السوداء المنسدلة عمى صدره والتي تكاد 
تغطي الجانب العموي مف الصميب الذي كاف يتدلى بارزا مف عنقو. المباس الفضفاض 

ت الأسود الذي كاف يرتديو أعطاه سمنة غير حقيقية. أما قبضة يده اليمنى التي كان
تناـ عمى ركبتو فقد برز عمى سبابتيا خاتـ خشف لـ يتركو مونسينيور ديبوش حتى 
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مات. بينما اليد اليسرى، كانت تحتضف الإنجيؿ وتقبض عميو بميفة كبيرة مخافة 
  1ضياعو. "

بيذا السرد الممزوج بالوصؼ الداخمي والخارجي لشخصية القس مف خلبؿ إبراز 
تماماتو وأحوالو، يييأ الروائي القارئ ويحممو عمى ملبمحو وسماتو وكذا مشاعره واى

تبني الانطباع الأولي حوؿ الشخصية الكاريزمية التي ستقوـ بكؿ أعماؿ الخير 
المنوطة بيا في الرواية. وعمى رأسيا مشروع إطلبؽ سراح الأمير ضمف أعماؿ الخير 

 التي كرس حياتو مف أجميا رغـ الظروؼ القاسية التي كاف يعيشيا. 

يقدـ لنا الراوي شخصية الأمير الذي لا تختمؼ ظروفو عف ظروؼ القس، يقوؿ و 
الراوي عمى لساف إحدى الشخصيات في حوار مع القس: "ستجده اليوـ أكبر وأكثر 
إدىاشا في نقاشاتو، لا يطمب الشيء الكثير مف الدنيا ولا يشتكي أبدا ويجد الأعذار 

يمسيـ بسوء... ستجده ساكنا في خموتو، حتى لخصومو في الميداف ولا يسمح لأحد أف 
يعذر حتى الذيف تسببوا في عذابو الكبير، مسمميف كانوا أو مسيحييف. ويعزي كؿ ذلؾ 

  2إلى الظروؼ القاسية التي تتسمط فجأة عمى الأفراد والجماعات."

وىي الصفات التي لازمت الأمير حتى وىو في عز المعارؾ، ذلؾ ما يبينو 
صفية لمعركة المقطع التي انتصر فييا الأمير وكاد يقضي عمى الروائي في وقفة و 

جيش تريزؿ كمو، فرغـ أف مشاة الأمير انيمكوا "في النيب وقطع رؤوس الجرحى وأخذ 
، إلا أف الأمير كاف أكثر إنسانية وأوقؼ القتاؿ رغـ قدرتو عمى 3الألبسة والأكؿ"

 مواصمتو والقضاء عمييـ نيائيا.

لقس والأمير في صفاتيما وفي نزعتيما الإنسانية. يقوؿ تتشابو إذف شخصيتا ا
الراوي عمى لساف القس: "في البداية تمنيتو مسيحيا، نزىو بو كأخ ونمقنو تعاليمنا 
ليذىب بيا عند ذويو ويشيعيا ولكف مع الزمف تأكدت أف ىذا الرجؿ الذي يشبينا في 

                                         
1
.19انؤاٚخٓ-
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لإنساف مف المحبة كؿ شيء لا يمكف أف يكوف إلا ىو، رجؿ محب لكؿ شيء يقرب ا
ويتشابياف أيضا في صراعيما مع الزمف والظمـ والقير والمنفى، "فقد كاف ىو  1والله."

ىذا الصراع الذي يعد  2والأمير وجياف لعممة واحدة. انتييا نحو المنافي والعزلة."
محور الرواية، والذي حاوؿ الروائي مف خلبلو البحث عف حموؿ لمحاضر والمستقبؿ، 

ا كما فعؿ ستسلبما ـأكما فعؿ القس  اىروبسواء كاف ىذا الفشؿ  .فشؿينتيي بال
ف عاد القس إلى أرضو، فإنو عاد جثة لا حياة فييا.  و . حتى الأمير  ا 

الذي استند إليو الكاتب واتخذه مبررا لمكتابة، وجسده في مطمع وىو نفسو الصراع 
ت الظروؼ نفسيا. يقوؿ رسالة مونسينيور إلى نابوليوف بونابرت الذي عانى مف ويلب

الراوي عمى لساف القس: "... رسالة لا شيء فييا إلا ما رأتو العيف وأملبه القمب. 
نابوليوف بونابرت الذي عرؼ المنفى يدرؾ  -الأوضاع تغيرت ولا بد أف يكوف لويس

اليوـ قسوة الظمـ والضراوة التي يشعر بيا الإنساف وىو بعيد عف التربة التي نبت 
  3فييا..."

 وصف المكان:  -2-2

يؤدي المكاف دورا ميما في سير أحداث الرواية، فيو المجاؿ الجغرافي الذي 
تسبح فيو الأحداث. وتتشكؿ صورة المكاف في الرواية عف طريؽ الوصؼ الذي أصبح 
في الروايات الجديدة "يميؿ إلى الدقة المتناىية في قياس المسافات بحثا عف ىندسة 

تاب الأمير" يحتضف المكاف الأحداث، ويحتضف جميع وفي "ك 4حقيقية لممكاف."
مراحؿ كفاح الأمير والظروؼ القاسية التي عاشيا، ويساىـ في بمورة موقؼ الروائي 
ومف ثـ رأي القارئ مف الأحداث. ويمكف تقسيمو إلى قسميف: مكاف حقيقي طبيعي أو 

تراضي تتخذه موضوعي يعبر عف مستوى حياة الناس الفكرية والاجتماعية. ومكاف اف
 الشخصية الرئيسة ملبذا تفر إليو مف وطأة المكاف الحقيقي ومف وطأة الحياة.
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 المكان الموضوعي:  - أ

يعبر ىذا المكاف عف نمط الحياة وطبيعتيا، ويقدـ لنا صورة دقيقة عف مستواىا 
الفكري والاجتماعي: "عمى حوافي السوؽ توجد مقاه ضيقة ومتسخة، لا تقدـ إلا القيوة 

ية بخمسة سنتيمات والشيشة التي تقمؿ بعطرىا مف رائحة الأرجؿ النتنة والحشيش الترك
لمزبائف الخاصيف. كؿ مف جمس يشرب لا يقوـ إلا إذا جاء مف يقومو فيي أمكنة 
للبستراحة مف متاعب السوؽ ومشاكؿ الأسبوع الثقيمة. وليذا كثيرا ما يأتي البراح 

ى خبر ميـ عف ىجوـ أو عف زواج أو عف ويوقظ الناس مف غفوتيـ لكي يستمعوا إل
  1إعداـ سيعمؽ فيو شخص عمى أبواب المدينة."

يبرز ىذا الوصؼ طبيعة حياة الناس عمى المستوى الاجتماعي والثقافي والديني. 
يغمب عمييا الفراغ والكسؿ والبساطة، مصدر الناس الوحيد لمرزؽ ىو السوؽ. بينما 

يو عمى اختلبؼ مستوياتيـ، يتقاسموف فيو اليموـ يمثؿ المقيى الفضاء الذي يمتقوف ف
والتعازي كما يتبادلوف السرور والتياني. ويمثؿ المقيى أيضا مركزا لرصد كؿ ما 
استجد في حياتيـ اليومية مف أخبار، والبراح ىو رجؿ الإعلبـ المكمؼ بنقميا وتبميغيا 

 ليـ. 

 :المكان الافتراضي -ب

موـ الشخصية ويعجز عف تحقيؽ وتجسيد حمؿ ىبؽ المكاف الخارجي يحيف يض
"مكانا ملبذا" الروائي يخمؽ ليذه الشخصية  الرواية، فإففي مشاريعيا التي تنيض بيا 

تفر إليو وتبثو أشجانيا وتقاسمو ىموميا. فالمشروع التغييري الذي حممو الأمير عمى 
ولة ونبذ العصبية عاتقو، سواء ما اتصؿ بالقيـ أو المفاىيـ المتعمقة بالوحدة وبناء الد

رؤيتيـ إلى  مف حيثالقبمية، أو ما تعمؽ بالمبادئ التي عمؿ عمى غرسيا في أتباعو 
ذواتيـ أو إلى الآخر/ الغرب، يتطمب شرطيف أساسييف ىما السمـ والاستقرار. لكف في 

ىذه الطموحات. لقد كاف  يصعب تحقيؽحالة اللباستقرار في المكاف حالة الحرب و 
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ضد العدو فرنسا ينقصو فييا العدة  ابا ضد جبيتيف مختمفيف؛ حربالأمير يخوض حر 
ضد كثير مف أبناء جمدتو  اأخرى أنيكت قواه وزادت مف قوة عدوه، حرب اوالعتاد، وحرب

 الذيف خانوه وناصبوه العداء. 

لقد تسببت الخلبفات الداخمية والحسابات الضيقة في ضياع الوطف. ومف ثـ 
د وجماعة موحّدة." وغاب معيما ضياع الدولة التي لف تقوـ ل يا قائمة "بدوف وطف مُوحٍّ

التي تقضي بأف تسمـ الأمور إلى قائد واحد يشرؼ  1شرط ثالث وىو "مركزية السمطة"
يعبر عنو المكاف في الرواية. صراع عمى جبيتيف؛ بيف عمى إدارة أمورىا. ذلؾ ما 

عمار، يغذيو صراع داخمي آخر الدولة أو الجية الرسمية التي يمثميا الأمير وبيف الاست
بيف الدولة والقبائؿ المتناثرة والمتنافرة. وىو ما أضعؼ مف قوة الدولة وشتت جيودىا 
في مواجية الاستعمار. إذ كثيرا ما كاف الأمير يصرؼ قواه في مواجية ىذه الطوائؼ 

 . الشيخ محمد ولد الحاجوالقبائؿ كما حدث مع مقدـ الزاوية التيجانية و 

مير يتحيف حالة الاستقرار المؤقت باستغلبؿ فترة معاىداتو مع الجيش كاف الأ
الفرنسي لخمؽ مكاف جديد عمى أنقاض كؿ ما ىو قديـ، فاستعاف بخبرات الغربييف 
لبناء المصانع لأف "المصنع ىو العلبمة التي تشيرىا العصور الحديثة دليلب عمى 

عمى المستقبؿ، فلب مستقبؿ اليوـ إلا  الرشد والقدرة عمى الصنع والابتكار. وىو الرىاف
أف يكوف تقنيا. وىو كذلؾ رمز لمغة عالمية جديدة ىي لغة الأسواؽ والإنتاج والغزو 

يقوؿ الراوي: "الأمير كاف مقدما عمى تغييرات  2الاقتصادي أو الصمود الاقتصادي."
عض المقربيف أف جذرية في الحياة والمحيط والتسيير. في الأياـ القميمة الماضية، أكد لب

الوظائؼ نفسيا ستتغير بعد مجيء بعض الأجانب والأتراؾ الصنائعييف والييود الذيف 
يستعدوف لتسيير مصانع البارود والجمود وتربية الخيؿ والأسمحة والمدافع وطرؽ 
التمويف. ويفكر في تحويؿ مصانع تصميح الأسمحة إلى مصانع حقيقية للؤسمحة 

رود الأخضر الذي لـ يعد نافعا وقد دخؿ ممثموه في الجزائر وسيوقؼ مصانع إنتاج البا
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وجبؿ طارؽ في حوارات مع مختصيف لممجيء إلى معسكر مف أجؿ بناء المصانع 
  1والتعميـ.

وفي المقابؿ يبرز الوصؼ تمؾ القوى الصغيرة التي كانت تنخر دولة الأمير 
يؽ مياراتو الحربية في وتيدد سمطتو المركزية. مما اضطره إلى تسخير كؿ قوتو وتفت

إخماد نيراف تمؾ الفتف. ويساىـ الوصؼ في بمورة موقؼ الروائي مف ىذه الأحداث 
فحيف يسرد الراوي مغامرة الأمير في عيف ؿ القارئ عمى تبني الموقؼ نفسو. مِ ويَحْ 

، نجده يتفنف في 1838جواف  12ماضي ويصؼ أحداث الواقعة التي جرت بتاريخ 
بآلياتيـ الكثيرة وأسمحتيـ المتنوعة" وبمساعدة الجنراؿ فالي وصؼ جيوش الأمير "

بؿ ضد واحد مف  المحتؿوسمطاف المغرب. لكف ىذه القوة لـ تكف موجية لحرب 
يقوؿ الراوي: "بعد ثلبثة أياـ مف الدؾ إخوانو المسمميف "مقدـ الزاوية التيجانية". 

الاستيلبء في البداية عمى وعشريف يوما أخرى مف الحصار بدأ الزحؼ مرة أخرى، فتـ 
ما تبقى مف الجنانات والسواقي المحيطة بالمدينة وضواحييا ودفاعاتيا الصغيرة 
المتقدمة ومسح كؿ شيء فيو الحياة، البشر والقطط والكلبب والجراد والحيطاف 

  2والنباتات. أحرؽ حتى الرماد."

الزاوية التيجانية  عمى مقدـ ىايبرز ىذا الوصؼ الدقيؽ لنتائج حرب الأمير وآثار 
ويعمف ضمنيا موقؼ الكاتب منو. وفي مقطع وصفي آخر بعد  ،مدى بشاعة ىذا الفعؿ

نياية المعركة يواصؿ الكاتب انتقاده للؤمير مف خلبؿ إبراز معاناة "خصومو": "مف 
بعيد كانت ترى القوافؿ وىي تتدحرج الواحدة وراء الأخرى، تسير بيدوء، جماعات 

جرفات بني مزاب. النساء، حريـ وأبناء مقدـ الزاوية، الأطفاؿ جماعات باتجاه من
والرجاؿ، كؿ واحد يحمؿ عمى ظيره شيئا بالإضافة إلى حمولات الدواب. لا تسمع إلا 
تنيدات الجماؿ المخنوقة وىي تنزؿ قوائميا بصعوبة بسبب كثافة الرمؿ والأثقاؿ التي 

  3كانت تنقميا عمى ظيورىا المنيكة.
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اتب إبراز الموقؼ نفسو في مقطع وصفي آخر يبيف فيو ظمـ الأمير ويواصؿ الك
بإفساده جنة كانت فوؽ الأرض. يقوؿ الراوي: "انسحب التيجاني باتجاه بني ميزاب في 
ىودجو كالعروس، وراءه عبيده ورجالو الأوفياء الذيف نبتوا في المدينة ورأوا أجيالا 

أحد إلا وجد ظلب فييا يأويو وماء يرويو.  بكامميا مرت عبر ىذه الواحة التي لـ يدخميا
ىكذا كاف يحكى في قصص الأوليف." وحتى ىذا المكاف بالرغـ مف جمالو لـ يسمـ مف 

لـ أكره مدينة في حياتي مثؿ ىذا الوكر الممعوف. حرقيا  تعنت الأمير فأمر بحرقو: "
  1لا يخسر الأمة شيئا."

لخائنيف كما فعؿ مع الشيخ محمد ولا ينفؾ الأمير يشتت قوتو في مطاردة بعض ا
ولد الحاج. ففي مشيد وصفي وبطريقة ساخرة يصور الروائي وحشية جيش الأمير في 
التنكيؿ بو. "فأحرقوا وقتموا واستولوا عمى كؿ شيء قبؿ اليجوـ بشكؿ كاسح عمى خياـ 
خراجو مف تحت نسائو مثؿ الفأر، عاريا كما  الشيخ محمد ولد الحاج والقبض عميو وا 

  2لدتو أمو..."و 

في ظؿ ىذا الصراع الذي يعيشو الأمير بيف البناء واليدـ أو التشييد والتخريب، 
بيف التطمع إلى المستقبؿ والصراع مع الماضي، بيف أفكاره وطموحاتو في بناء الدولة 

بو ىذه  توالخلبص مف نير الاستعمار وبيف الجدار السميؾ الذي اصطدم
الأقارب، بيف كؿ ىذا وذاؾ لـ يجد الأمير "فضاء ملبذا"  الطموحات؛ قوة العدو وخيانة

يأوي إليو ويبثو أشجانو ويجد فيو عزاءه، سوى ذلؾ "الفضاء الذاتي" الذي أوجده "تصرـ 
الجماعة وضيؽ الفضاء الاجتماعي". وىذاف الدافعاف ىما المذاف حكما عمى الأمير 

والفضاء الذاتي عادة ىو ملبذ  "بالانفصاؿ التدريجي عف الناس للبنقطاع إلى )ذاتو(.
  3الإنساف الأخير حينما يكتسح الفساد بقية أنواع المكاف."

جد فيو الأمير عزاءه ىو الكتاب. كاف في كؿ مرة يمجأ و وىذا المكاف الملبذ الذي 
إليو حيف تضيؽ عميو الدنيا. بدءا باليوـ الذي بويع فيو وحمؿ مسؤولية الإمارة وأدرؾ 
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صمى ثـ انزوى وبدأ يورؽ كتاب المقدمة حيث تركو في المرة الأخيرة أف الحمؿ ثقيؿ. "
بؿ كاف الكتاب وسيمتو التي ييدد بيا القبائؿ في حاؿ الخروج  1في المنتصؼ تماما."

عميو وعدـ الامتثاؿ لأوامره فييددىا بالعودة إلى الكتاب وترؾ الحرب. وىو الملبذ 
"كـ أتمنى أف ينتيي ىذا أف يعود إليو.  الوحيد الذي كاف كمما ضاقت بو الدنيا تمنى

 . 2البؤس وأعود إلى كتبي"

وحتى بعد نياية مرحمة الكفاح، حيف كاف يقتاد إلى سجنو عمى متف سفينة، تذكر 
الإشارات معاناتو وغربتو بيف أىمو و" اتكأ بظيره ثـ فتح الكتاب الذي لـ يغادر يده 

يا ىذا... فأين أنت عن  قمبو وعينيو: وتوقؼ قميلب عند فصؿ الغريب الذي ملؤ الإليية
غريب طالت غربتو في وطنو، وقل حظو ونصيبو من حبيبو وسكنو؟ أين أنت عن غريب لا سبيل 
لو إلى الأوطان ولا طاقة بو عمى الاستيطان؟ )...( قيل الغريب من جفاه حبيب وأنا أقول: بل 

بل الغريب من ليس لو من  الغريب من ىو في غربتو غريب، بل الغريب من ليس لو نسيب،
الحق نصيب، فإن كان ىذا صحيحا، فتعال حتى نبكي عمى حال أحدثت ىذه اليفوة وأورثت ىذه 

  3الجفوة."

 لغة الحوار: -3

يعتبر الحوار مف أىـ التقنيات في الرواية التي تحرر الكاتب مف مغبة الوقوع في 
مؤرخ، فتتجمى الأحداث فخ التسجيمية وتعفيو مف ميمة التأريخ أو مف تقمص دور ال

وتتبدى مف خلبؿ حوارات تكشؼ عف مستويات الشخصيات فكريا واجتماعيا. فالتداخؿ 
بيف المغات المختمفة سواء كانت أجنبية أـ منضوية تحت المغة الفصحى، مثؿ المغة 

 تمؾ الدقة العممية التي يمتزميا المؤرخ...السياسية والدينية والمغة التاريخية التي تعني "
والعامية التي  4في اختيار الكممات والتعابير المناسبة عند الحديث عف حادثة ما."

تميج بيا مختمؼ الشخصيات، ثـ توزيع المواضيع عمى الشخصيات بحسب مستوياتيا، 
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كؿ ذلؾ مف صميـ العمؿ الروائي لأف الرواية كما عبر بختيف "تنوع كلبمي )وأحيانا 
 1أصوات فردية." لغوي( اجتماعي منظـ فنيا وتبايف

والحوار ىو التقنية التي يتجمى فييا ىذا التعدد الكلبمي ويبرز فييا تعدد 
الأصوات. غير أف ىذا التعدد يتـ داخؿ لغة واحدة قد تكوف العربية أو الفرنسية أو 
ف تـ الانتقاؿ مف لغة إلى أخرى أو بالأحرى مف لغة الأنا إلى الآخر  غيرىما وحتى وا 

واحدة فما ذلؾ إلا "انزلاؽ لغوي" يعمد فيو المؤلؼ " إلى ركوب لغة داخؿ الرواية ال
الآخر مف أجؿ تقويضيا أو دحضيا أو البناء عمييا، بوصؼ ذلؾ يندرج في إطار أية 
علبقة تقوـ عمى طرفيف متعاكسيف في التوجّو، حتى لو أتى التعاكس مؤقتا، ولا 

 . 2يستغرؽ إلا زمنا شديد الضآلة "

ير" نلبحظ سيطرة العربية الفصحى سيطرة شبو كمية عمى لغة وفي "كتاب الأم
الرواية، فيي لغة السرد ولغة الوصؼ والحوار. بدءا بكلبـ الرواة الثلبثة؛ جوف موبي 
والقس والأمير. وقد جعؿ الكاتب كلبميـ فصيحا لاعتبارات موضوعية راعى فييا 

العربية وبثقافتيا المغوية مستوى كؿ منيـ. فإذا كاف الأمير شخصية معروفة بيويتيا 
والدينية وبمؤلفاتيا الكثيرة شعرا ونثرا. فإف كلبـ القس وجوف موبي جاء فصيحا لأنو 
مترجـ إلى العربية. فيما شخصيتاف فرنسيتاف تتكمماف لغتيما الأصمية، وما يُكتب في 

 الرواية ىو ترجمة لكلبميما. 

أي حاؿ مف الأحواؿ سيطرة غير أف سيطرة الفصحى عمى لغة الرواية لا يعني ب
المغة الأدبية الشعرية بؿ إف الرواية لا تكتفي بيذه المغة الأـ بؿ تعمؿ عمى "أسمبة 

ومختمؼ أنماط الكلبـ مما يخمؽ حوارية دائمة  3أشكاؿ السرد الحياتي اليومي الشفوي"
 ويساىـ في محاصرة وتحطيـ جدار "القداسة" الذي يُسيٍّج المغة الأدبية. 
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 الفصحى في الحوار: توظيف -3-1

بالإضافة إلى لغة الرواة الثلبثة التي جاءت فصيحة، فإف لغة بعض الشخصيات 
التي أدار الكاتب بينيا الحوار كانت في غالبيتيا شخصيات مثقفة، كوالد الأمير وأخيو 
وصيره مصطفى بف التوىامي وقاضي أرزيو ومقدـ الزاوية التيجانية وغيرىـ مف 

لب مصطفى بف التوىامي محاورا الأمير بخصوص حربو عمى الشخصيات، يقوؿ مث
 مقدـ الزاوية التيجانية: 

نحمد الله يا مولاي عمى الانتصار العظيـ الذي أمف بو الله عميكـ. الأعداء يكونوف  -"
 في تدميرىـ عف آخرىـ. وليذا أطمبالآف قد عرفوا حجميـ الحقيقي وعرفوا أنؾ جاد 

لا أف نعطييـ فرصة لمتفكير، ت سمح لقواتنا بالاستراحة وليـ بالتعقؿ إذا كانوا عاقميف وا 
 فميتحمموا مسؤولياتيـ أماـ الله.

 لقد بدأوا والبادئ أظمـ يا السي مصطفى. -
 إنيـ مف ديننا يا سيدي، فمنمنحيـ مخرجا عمى الأقؿ. -
ماذا ستقوؿ عنا القبائؿ التي تنظر إلى ىذا اليجوـ بتحسس كبير؟ والذيف ماتوا ماذا  -

نقوؿ لذوييـ؟ وماذا يكتب عنا العرب، أننا فشمنا في تركيع شيخ زاوية وندعي أننا 
سنخرج الغزاة النصارى مف أرضنا الذيف يعدوف بالآلاؼ؟ فات الأواف يا السي 

د التي تقدـ لو، لقد تكمـ البارود بيننا وساؿ الدـ مصطفى، الكمب يعض دائما عمى الي
 وطاحت الكثير مف الرؤوس. بيننا وبينيـ الموت والنار...

 1أمرؾ يا سيدي، أتمنى أف نكوف قد أخطأنا في حساباتنا."  -

ومف أمثمة الحوارات الفصيحة أيضا ما جرى بيف الشخصيات العربية المثقفة 
تواىا الفكري. كوالد الأمير في حواره مع القاضي أحمد باعتبار مكانتيا الاجتماعية ومس

 بف الطاىر قبيؿ إعدامو:
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 ؿ معػػػػػؾ تماديت. أنت تعرؼ أننا منعنا التعامػػػػػػػاؾ وطمبناؾ ولكنػػػػػػػػلقد حذرن -
 الفرنسييف وحرمنا بيع المواشي والبغاؿ والخيوؿ والتبف والعمؼ ليـ.

 ردد الشيخ محي الديف.
ؾ. لابد أف يكوف ىناؾ سوء تفاىـ يا سيدي. أنا تاجر وعندما لا عمـ لي بذل -

 رفضت البيع لمنصرانييف، دخموا المخزف ولـ يطمبوا إذنا مني أبدا.

 سمعت ىذا الكلبـ. أنت تعرؼ أف أحكاـ الله نافذة. -

 عندما تكوف عمى حؽ، فأيف ىو الحؽ ىنا؟ -

 ما قالو قضاة اغريس فيؾ لا شؾ فيو. -

حالة افترضوىا. لـ يسمح لي بالدفاع عف نفسي ولا  قضاة اغريس حكموا عمى -
 بمساجمتيـ. دمي في عنقؾ يا شيخ محي الديف.

وىناؾ كذلؾ الحوار المترجـ الذي دار فيما بيف قادة الجيش الفرنسي أو بينيـ 
وبيف الأمير. ومف أمثمتو ما دار بيف جوف موبي والصياد المالطي في الصفحات 

(. وكذلؾ الحوارات التي كانت تجري 18إلى  12صفحة الأولى مف الرواية، )مف ال
بيف جوف موبي والقس عند مطمع كؿ وقفة مف بداية الرواية إلى نيايتيا. وأيضا ما 
دار بيف القس أو بعض قادة الجيش الفرنسي والأمير. مثؿ ما حدث في اتفاقية التافنة 

متقي مف حيف لآخر ولكف "وىما يتحادثاف كانت عيونيما ت 1بيف الأمير والجنراؿ بيجو.
 سرعاف ما تنكسر صوب الأوراؽ التي كاف المترجموف يحاولوف تدقيقيا.

 بعد نقاش داـ برىة مف الزمف، بدأت مراسـ التوقيع.
 سأؿ الأمير بيجو:

 أمنيتي أف تستمر ىذه الاتفاقية وأف لا يكوف حظيا مثؿ حظ الاتفاقيات السابقة. -
 تطبيقو الاتفاقية. أنا كفيؿ عند ممؾ فرنسا بضماف -
وأنا ديني يحتـ عمي احتراـ وعودي، القبائؿ التي تحت وصايتي مجبرة عمى  -

 اتباعي..."

                                         
1
 .188انؤاٚخٓ-
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 توظيف العامية: -3-2

لا تخمو الرواية مف تمؾ الحميمية الواقعية التي تنشئيا شخصيات مف عامة 
مير، وزوجة القاضي أحمد بف الناس حيف تنطؽ بميجتيا المحمية. مثؿ والدة الأ

والناس البسطاء المتناثريف في الأسواؽ والمقاىي...  ،والبراح ،والقواؿ وابنتو اىرالط
ينطقيـ الكاتب بميجاتيـ المحمية ليعكس فعلب مستواىـ الفكري والاجتماعي ويقترب بيـ 
أكثر مف الواقع، فيفسح ليـ المجاؿ لمتعبير العميؽ عف جزئياتو، بعدما حرميـ التاريخ 

تشخيص الكلبـ الدارج ضمف الرواية خمؽ الإيياـ بواقعية السجؿ  مف ىذا الحؽ. "يتغيا
الكلبمي لمشخصيات الروائية، ويتقدـ عبر النص بطريقة خطية تارة وبتقاطع معيا تارة 
أخرى، تسعى سعيا إلى تأكيد ارتباط الرواية بالمعيش )الحياة العامة(، بحيث تتحوؿ 

الثالثة. فضلب عف تحقيؽ تنويع إلى علبمات وسموكات مف خلبؿ ما يعرؼ بالمغة 
أسموبي يتغذى مف بلبغة العامي والمأثور واليومي لتصوير مناطؽ الظؿ، مف أنماط 
لى جانب ىذه الوظيفة التناصية فيي تسعى إلى تأكيد ارتباط  الوعي في تساكنيا. وا 

  1الرواية بالتراث المغوي تماما."

لأمير بعدما انكفأ داخؿ خيمتو ومف أمثمة ذلؾ ما تقوؿ لالة الزىراء وىي توصي ا
 يؤلؼ كتاب "وشاح الكتائب": 

اخدـ يا وليدي، الله يعينؾ وينصرؾ عمى أعدائؾ وما تشوفش موراؾ أبدا، أنا  -"
وتقوؿ زوجة قاضي أرزيو في ردىا عمى  2نعرؼ واش ندير. ما كانش المي يدخؿ."

ش تشنقوا بو واحد آخر. والد الأمير بعدما أعدـ زوجيا: "خموا الحبؿ عندكـ ينفعكـ با
وكذلؾ الشخصيات الشعبية ككلبـ القواؿ الأعمى وابنتو التي تتمتـ  3الله يكثر خيركـ."

 في أذنو لما رأت الشاويش:
 الشاويش ىنا، راه قدامؾ ويشوؼ فيؾ، عرفؾ. -"

 يقوؿ بصوت مسموع: 
                                         

 .213مصطفى المويقف: تشكؿ المكونات الروائية، مرجع سابؽ، ص - 1
2
 .253انؤاٚخٓ-
3
.62انؤاٚخٓ-
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اف ىذاؾ الميبوؿ المي ما يعرفش بأف الباي انتاعو كلبه حمار. قدامو الحيط -
  1ويفمؽ راسو إذا حب، ىنا ما عندو ما يدير رانا في بيت الله."

ينطوي كلبـ القواؿ عمى بساطتو عمى معاف سياسية كبيرة فيو يفصح عف  
موقؼ الكاتب مف الأتراؾ الذيف باعوا البلبد. وىو ما يعبر عنو بكلبـ أكثر قسوة حيف 

يئة كما "يرى أحد النقاد ىي ألفاظ يستعمؿ ألفاظا سوقية بذيئة. ذلؾ أف ىذه الألفاظ البذ
يقوؿ الراوي عمى لساف القواؿ وىو يراقص  2القاموس السياسي العربي المعاصر."

  3قرده: "اشطح يا ولد المخازنية، جدودؾ الأتراؾ باعونا بفمس و)...( رومية."

بعض الأغاني العامية الشعبية عمى قمتيا بالإضافة إلى ذلؾ فقد وظؼ الكاتب 
عف مواقؼ ىذه الشخصيات مف الأوضاع السائدة، ونقؿ الأخبار، وحث الناس لمتعبير 

 عمى الوقوؼ إلى جانب الأمير. يقوؿ الراوي في أحد ىذه المقاطع:

"عمى أطراؼ السوؽ الشعبية، كاف البراح يحذر الناس مف مغبة رفض دفع الزكاة 
يكة وحرؽ عيف والعاشوراء ولا شيء عمى ألسنة الناس إلا الحديث عف الحرب الوش

ماضي وطرد شيخ التيجانية. كاف العيساوي يدرب أفاعيو وثعابينو ويمسرح كؿ ما يقع 
 أماـ عيوف الحاضريف المفتوحة عف آخرىا: 

 يا ديواف الصالحيف، يا ديواف الصالحيف،
 الصلبة عمى النبي محمد،
 شيخ البؤس، شيبة النار،

 نبتوا لو عمى الراس تيجاف،
لا تخرج،قالوا: سيدي بايع و   ا 

 قاؿ لو، ىنا قاعد، وربي ستار.

 يا ديواف الصالحيف، يا ديواف الصالحيف،

                                         
1
.72انؤاٚخٓ-
2
 .155غخانَوك،يوعغٍبثكٕٓبنؼإثواْٛى:انفضبءٔن-
3
 .69انؤاٚخٓ-
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 الصلبة عمى النبي محمد،
 في العاـ البارد، والماطر،
 جانا سيدي عبد القادر،
 سلبؾ المسكيف والواحؿ،

  1وىزـ كؿ الكفار...

  المغة الأجنبية: -3-3

الرواية، وىو ما زاد مف  لمغة الأجنبية وبخاصة الفرنسية ىي الأخرى نصيبيا في
تعدد الأصوات داخؿ الرواية وحضور الواقع بأدؽ تفاصيمو وحيثياتو. ويتبدى حضور 

الذي يتبادؿ فيو الأمير المغة مع القس فينطؽ كؿ واحد  2المغة الأجنبية منذ التصدير
 منيما بمغة الآخر.

حواشػػي وحضػػور المغػػة الفرنسػػية فػػي الروايػػة اتخػػذ عػػدة أشػػكاؿ؛ فيػػي تظيػػر فػػي  
(. 9، )ص Jean Maubetالصفحات كترجمة لأسػماء الشخصػيات مثػؿ جػوف مػوبي: 

( ، 12)ص  .Monseigneur Antoine Dupuchمونسػػينيور أنطػػػواف ديبػػوش:
وكثيػػر مػػف  .(25)ص Lamoricière. Le Général deالجنػػراؿ دو لامورسػػيار: 

مػػػػى حواشػػػػي أسػػػػماء الشخصػػػػيات التػػػػي تعػػػػج بيػػػػا الروايػػػػة وتتنػػػػاثر ترجمػػػػات أسػػػػمائيا ع
، (16)ص Matifou. وىناؾ أيضا أسػماء الأمػاكف مثػؿ قمعػة مػاتيفو: صفحات الرواية
 Maisonودار لوسػػػي: ، (96)ص  Fort Saint-Andréأنػػػدري:  -وقمعػػػة سػػػانت

Luce  وأسػػماء بعػػض الجرائػػد مثػػؿ جريػػدة المونيتػػور: (. 129)صLe Moniteur 
 .(471)صLe Crédit ( وجريدة لوكريدي 23)ص

روائي بعض النصوص أو الوثائؽ التاريخية والمراسلبت بيف قادة الجيش ويورد ال
الفرنسي والأمير بمغتيا الأصمية لتقترب بالقصة أكثر مف الحقيقة التاريخية، مثؿ 

                                         
1
 .256انؤاٚخٓ-
2
 .6انؤاٚخٓ-
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مراسمة الحاكـ الجديد دروي ديرلوف إلى الأمير بعدما انتابتو شكوؾ حوؿ معاىدة 
 : "دوميشاؿ"

-«  Je ne connais pas le texte du traité passé entre le général 

Desmichels et Abd el-Kader mais d’après ce qu’on m’en a dit , je 

ne l’éprouverai pas dans toutes dispositions » 1 .  

 في الصفحة نفسيا والتي تؤكد الشكوؾ ذاتيا: "فواروؿ"تمييا وثيقة أخرى لمقائد 

« … J’ai déjà parlé de l’ambition de ce chef arabe sur lequel 

on ne saurait trop avoir les yeux ouverts ». 

وتتوالد ىذه المراسلبت والوثائؽ التاريخية عبر صفحات الرواية فيوردىا الروائي 
وفي آخر الرواية أيضا عندما خط نابوليوف بيده رسالتو  2متى استدعى الموقؼ ذلؾ.

  3التي أطمؽ بموجبيا سراح الأمير.

وتظير المغة الفرنسية أيضا في حوارات الشخصيات فيما بينيا. فقد قمب الراوي  
عممية الترجمة عندما كاف السائؽ ينتظر القس في العربة فخاطبو القس بمغتو 

 4الأصمية:

- Oui ! j’ai entendu, le monde ne va pas s’écrouler  

- Monseigneur, je suis à l’heure comme prévu. 

 ترجميا في اليامش إلى العربية: ثـ 
 "نعـ سمعتؾ والعالـ لف ينيار" -
 "سيدي، أنا في الموعد كما اتفقنا".  -

جرى ىذا الحوار في لغتو الأصمية لأنو دار بيف شخصيتيف غربيتيف مف جية، 
ومف جية أخرى ركز الكاتب عمى ترجمة العبارة الثانية رغـ بساطتيا ورغـ أنو لـ يقـ 

                                         
1
.121انؤاٚخٓ-
2
.122ٔ123ٔ128انؤاٚخٓ-
3
.496ٔ497انؤاٚخٓ-
4
.23انؤاٚخٓ-
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كثير مف النصوص لإبراز مدى اىتماـ الغرب بالوقت وحرصيـ بالعمؿ نفسو مع 
عميو. وىذا الانتقاؿ مف لغة الأنا إلى الآخر أو العكس لا يعكس في الحقيقة إلا لغة 
واحدة يتـ عبرىا "انزلاؽ خفي يتحوؿ عبره الأنا إلى آخر، أو العكس، ويتخذ التحوؿ 

ؿ الاتصاؿ المغوي، أو يتخذ صفة عفوية سريعة في الحوارات اليومية ومختمؼ أشكا
 1طبيعتو الاستدلالية ذات الطابع الفمسفي أو الفكري."

 :دلالات العناوين -4

لمعنواف علبقة عضوية متينة مع النص الروائي، فيو يعتبر مفتاحا أوليا يؤشر 
لمعالـ الدلالي في الخطاب الروائي. ويدخؿ العنواف ضمف الممحقات النصية أو 

بالنسبة لمنص الأصؿ عمى حد  (Péritexte)ا موازيا داخميا العتبات التي تشكؿ نص
تعبير جميؿ حمداوي. وىذا "النص الموازي الداخمي عبارة عف ممحقات نصية، وعتبات 
تتصؿ بالنص مباشرة. ويشمؿ كؿ ما ورد محيطا بالكتاب مف الغلبؼ، والمؤلؼ، 

 2يوامش، وغير ذلؾ ..."والعنواف، والإىداء، والمقتبسات، والمقتبسات، والمقدمات، وال

لكف العنواف كذلؾ يشكؿ بنية نصية متفردة بوظيفتيا الدلالية والجمالية والفنية. 
فيو إلى جانب اليوامش النصية كما يسمييا سعيد يقطيف يمثؿ المناص 

(Parartexte ،الذي يستند إليو النص ) والمُناص تشكؿ وعممية التفاعؿ بيف النص
"وتتحد العلبقة بينيما مف خلبؿ مجيء المناص كبنية  ،(Paratextualiteمناصة )

نصية مستقمة ومتكاممة بذاتيا. وىي تأتي مجاورة لبنية النص الأصؿ كشاىد تربط 
بينيما نقطتا التفسير، أو شغميما لفضاء واحد في الصفحة عف طريؽ التجاوز، كأف 

سنا أماـ بنية تنتيي بنية النص الأصؿ بنقطة ويكوف الرجوع إلى السطر، لنجد أنف
  3نصية جديدة لا علبقة ليا بالأولى إلا مف خلبؿ البحث والتأمؿ."

                                         
1
 .53ٕلاػٕبنؼ:ٍوكاٜفو،يوعغٍبثكٓ-
2
.222نًبماانُٔانًٕاى٘.ٓعًٛمؽًلأ٘:-
3
.111ٍؼٛلٚمطٍٛ:اَفزبػانُٔانؤائٙ،يوعغٍبثك.ٓ-
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ويؤدي العنواف وظائؼ كثيرة، فيو مف المفارقات الزمنية التي يتـ بوساطتيا 
استباؽ أحداث الرواية أو الإعلبف عنيا. "ولعؿ أىـ الوظائؼ وظيفة الإعلبف عف 

بتعريفو العنواف بأنو مجموعة مف العلبقات ( H. fournirالمحتوى التي أشار إلييا )
لذلؾ تتجمى  1المسانية قد ترد طالع النص لتعينو وتعمف عف فحواه وترغب القراءة فيو."

عف طريؽ العنواف مجموعة مف الدلالات، فيؤدي "وظائؼ فنية تتجاوز دائرة الوظائؼ 
بيعة الاتجاه الفني "البراجماتية" ممثمة في لفت الانتباه والإخبار والإعلبـ، تفسر ط

لمكاتب، كما تؤشر لخصائص النوع الأدبي التي تبدو أكثر بروزا عند ىذا الأديب أو 
أف تكوف مؤشرا أوليا  –إذا أحسنا استثمارىا  –ذاؾ، والأىـ مف كؿ ذلؾ أنيا تستطيع 

ميما يستقطب داخمو آفاؽ البنية الدلالية المركزية أو الأساسية التي يقوـ عمييا 
 2"البناء.

غير أف وظيفة العنواف لا تقتصر عمى مجرد إحالة القارئ عمى دلالات النص، 
بؿ يصبح ىو الآخر بنية تتميز بمقومات ذاتية تحيؿ عمى دلالات مستقمة. فيو يساىـ  
"في تشكيؿ المغة الشعرية، ليس فقط مف حيث ىو مكمؿ وداؿ عمى النص، ولكف مف 

معا. اتصاؿ باعتباره وضع أصلب لأجؿ  حيث ىو علبقة ليا علبقة اتصاؿ وانفصاؿ
نص معيف، وعلبقة انفصاؿ باعتباره يشتغؿ بوصفو علبمة ليا مقوماتيا الذاتية كغيرىا 

   3ؿ العنواف والنص معا."مف العلبمات المنتجة لممسار الدلالي الذي نكونو ونحف نؤوّ 

 وظيفة العناوين في بناء دلالة الخطاب الروائي:

 العنوان الخارجي:  - أ

العنواف الخارجي ىو أوؿ عتبة نمج بيا إلى عالـ النص الروائي، لذلؾ لا مناص 
مف تفكيؾ بنيتو التي تنطوي عمى محمولات دلالية تتفاعؿ مع النص وتكشؼ عف 
بعض مدلولاتو. "إف أولى أبجديات دلالة الوظيفة التركيبية أو الدلالية التي تؤدييا المغة 

                                         
1
 .122َبٕوٚؼمٕة:انهغخانْؼوٚخ،يوعغٍبثك،ٓ-
2
 .2222ٓ32ػضًبٌثله٘:ٔظٛفخانهغخفٙانقطبةانؤائٙانٕالؼٙػُلَغٛتيؾفٕظ.يٕفىنهُْو.-
3
.124َبٕوٚؼمٕة:انهغخانْؼوٚخ.يوعغٍبثك،ٓ-
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كيؾ ثـ )تفسير وتأويؿ( بنية العناويف الخارجية في الخطاب الروائي، تتمثؿ في تف
  1المعمنة عف ىوية ىذا العمؿ الأدبي أو ذاؾ."

ذا قرأنا العنواف الخارجي لمرواية "كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد" في سياؽ  وا 
عمى القاعدة التي دأب  الإنتاج الإبداعي الروائي لواسيني الأعرج فإننا لا نجده يشدّ 

واليا. والتي عادة ما تتكوف مف عنواف رئيسي في شكؿ جممة اسمية فييا ينسج عمى من
مضاؼ ومضاؼ إليو، يميو عنواف آخر فرعي. وكأف العنواف الأصمي لا يفي بالغرض 

بو المعنى. "وىذه الرغبة في العنونة تخفي رغبة أخرى  فيستعيف الكاتب بعنواف آخر يت ّـ
شياء، ولكف بخمفية شعرية يييمف فييا التخييؿ في التسمية، تسمية العالـ والعناصر والأ

والاستعارة لا التمثيؿ والمطابقة. فأغمب العناويف الداخمية لا تومئ إلى مضموف 
مرتبة الالخطاب ولا تحيؿ عمى شيء محدد فيو، بقدر ما تعد بشعرنتو والارتقاء بو إلى 

  2."(J.Cohenالتي يريدىا الشعر لنفسو، بتعبير كوىيف )

يحيمنا عمى البنية المحتممة، ويعمؿ  Indiceعتبار العنواف "بمثابة مؤشر ويمكف ا
فكممة  3توحي بالوضع الذي يكوف عميو الخطاب." Pré-structureكبنية متقدمة 

"كتاب" تحيؿ عمى مجموعة مف المعاني، فيي تتضمف جمع المعمومات وتدوينيا 
ىذه المعمومات الموثقة وتوثيقيا. ونسبة كممة "كتاب" إلى الأمير تعني اتصاؿ 

بشخصو. ولأف ىذا "الكتاب" لا ينتسب إلى التاريخ بؿ ىو "رواية" كما أشار الكاتب في 
الصفحة الخامسة وعبر عنو في التظيير بقولو: "كتاب الأمير أوؿ رواية عف الأمير 
عبد القادر"، فإف الكاتب ينقؿ ىذه الأحداث مف عالـ الحقيقة التاريخية إلى عالـ 

اية الذي لا يكترث بيذه الحقائؽ بقدر ما يركز عمى "الحقيقة الروائية التي نحتاجيا الرو 
أكثر مما نحتاج الحقيقة التاريخية. فالحقيقة الروائية منسوجة مف مصائر  -ربما  –

البشر وىواجسيـ وأسئمتيـ، أي مف تاريخيـ اليومي أو مف التاريخ في تحولو المستمر 

                                         
1
 .29ٓيوعغٍبثك.ه٘:ٔظٛفخانهغخفٙانقطبةانؤائٙ.ػضًبٌثل-
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حقيقة التاريخية لا تمتفت إلا إلى الوقائع العظيمة أو الأحداث وديناميتو، في حيف أف ال
  1الجسيمة. فلب نظفر نحف، مف التاريخ إلا بالثابت فيو."

فحكايات القواؿ والبراح والأغاني الشعبية والأحلبـ والرؤى، وحوارات العامة في 
عجوز المقاىي والأسواؽ وحوارات الأمير الداخمية، وقصص الشخصيات البسيطة كال

خناتة والرجؿ الأحذب والمربية نورا، كميا أمور لا يحفؿ بيا التاريخ، لكنيا مف صمب 
 عمؿ الروائي بؿ ىي لب الرواية وجوىرىا. 

والكتاب أيضا وسيمة لحفظ التاريخ والذاكرة يستفاد منو في بناء الحاضر 
اب الأمير" وما والمستقبؿ، ومف ثـ فيو وسيمة لمتعميـ، لذلؾ لا يقتصر ىذا العنواف "كت

ينأسر في محتواه عمى مجرد نقؿ المعمومات وتدوينيا بقدر ما ىو موجو لمتعميـ، "وىنا 
لابد مف التأكيد عمى العلبقة التي تربط النص بالتعميـ. فالتعميـ ىو الذي يحقؽ اليدؼ 

و"الأعرج" يوجينا مف  2الذي يرمي إليو النص، وىذا اليدؼ ىو التكرار والاجترار."
ىذا العنواف إلى الاستفادة مف "الكتاب" بإعادة قراءة "تاريخ الأمير" برؤية جديدة خلبؿ 

تستمد وجودىا مف معطيات العصر الحاضر. ليس مف أجؿ القراءة فقط بؿ لإعادة 
لأف "ما يوحي بو النص مف دلالات  ،بناء الحاضر والتطمع إلى مستقبؿ أحسف
الواقع، بؿ ينبو إلى ضرورة تفعيؿ الواقع احتمالية لا يقوـ فقط بوظيفة إعادة إنتاج 

وتحريكو إلى الأماـ، أو أنو في أحسف الأحواؿ ينذر بتحرؾ جديد مرتقب لمواقع يتجاوز 
 3تمؾ الحالة الراكدة التي لا تتلبءـ مع منطؽ التاريخ."

يقوؿ الأمير: "عندما كاف الناس يحفروف الأرض ويستخرجوف التربة ويحولونيا 
ية وسفف حربية وسيارات وقوانيف لتسيير البلبد كنا نحف غارقيف في إلى قطارات بخار 

اليقينيات التي ظير لنا فيما بعد ضعفيا، وأننا كنا نعيش عصرا انسحب وانتيى. ىؿ 
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نممؾ اليوـ القدرة لفتح أعيننا عمى ىذه الحقائؽ وتعميـ أبنائنا مف أخطائنا القاتمة؟ لا 
  1لا يترؾ لنا الفرصة لمممة أشلبئنا.أدري الوقت يمر بسرعة ساحقة وأخاؼ أ

ثـ إف اتصاؿ "الكتاب" بػ"الأمير" في عنواف الرواية يعيد بناء العلبقة القائمة بيف 
المثقؼ والسمطة أو بيف المغة والسياسة. ولكف ىذا الاتصاؿ بينيما يكرس مرة أخرى 

تباعو بالكممة علبقة الانفصاؿ والتنافر ويكرس فشؿ "المثقؼ" في التأثير عمى وجداف أ
خضاع الجماعة لسمطانو.  قناعيـ بمشروعو، وفشمو أيضا في إدارة شؤوف السياسة وا  وا 

 ت ىذا الفشؿ أسباب كثيرة. ذّ وقد غ

دارة  مف ىذه الأسباب ما اتصؿ بشخص الأمير نفسو وعدـ رغبتو في الحكـ وا 
لو  شؤونو أصلب. لأف الظروؼ ىي التي أوجدتو ووضعتو في ذلؾ المكاف ولـ تترؾ

خيارا. وقد أبدى في مرات عديدة رغبتو في التنحي عف السمطة والعودة إلى حضف 
كتبو التي طالما اشتاؽ إلييا. يقوؿ: "كاف في رأسي شيء واحد، أف أرتاح مف ىذه 
الحرب لمتفرغ لمقراءة والكتابة. الظروؼ أوجدتني وكاف عمي أف أفي بالوعد الذي 

مخاطبا أتباعو ويقوؿ أيضا  2ذتو إلى آخر لحظة."قطعتو أماـ الأحياء والأموات. ونف
"مشكمة الوقت ىي التي جمعتني بكـ اليوـ في ومعمنا عف تمؾ الرغبة التي لـ تبارحو: 

ىذا المسجد الذي أديتـ فيو البيعة قبؿ سنوات عديدة لأعممكـ برغبتي الصادقة في 
لأكبر ضدي وكأني التنحي. أشعر أني لست مؤىلب لقيادة أمة، كؿ يوـ يرتد قسميا ا

  3أممؾ خيرات الدنيا ولـ أضعيا بيف أيدييـ."

ومف ىذه الأسباب ما اتصؿ بنظاـ الحكـ وسياستو التي تستمد تشريعيا مف 
تعاليـ الديف الإسلبمي وبخاصة في جانب عقوبة الإعداـ. يقوؿ الأمير: "قد تكوف 

لى  أعمالنا غير صالحة، لـ نتوصؿ اليوـ إلى إقناع الناس أننا في حاجة إلى دولة وا 
نسياف القبيمة والتفكير فيما ىو أكبر إذا أردنا أف نبني شيئا نقاوـ بو الغزاة. حتى 
المتواطئوف زاد عددىـ لسبب لا أعممو. أعدمنا مف تورط علبنية ضد إخوانو ولكف ماذا 
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نفعؿ لخمفاء سمكوا ىذا الطريؽ؟ كمما أعدمت رجلب شعرت أني أفتح جرحا في ىذا 
ولا شيء يغمقو. أليست أخطاؤنا وأنانياتنا الصغيرة ىي التي رمتيـ في أحضاف الجسد 

  1الآخريف؟ نظامنا ميروس مف الداخؿ."

ومف أكبر الأسباب المعيقة والمعرقمة لحكـ "المثقؼ" ىذا السيؿ مف البشر الذي 
لا يدرؾ حقيقة أيف تكمف مصمحتو بسبب الجيؿ أو بسبب الأنانية. لذلؾ توقؼ طموح 

مير واصطدـ بتعنت ىذا الشعب الذي كاف دائما يفضؿ مصمحتو الشخصية عمى الأ
حساب المصمحة العامة وعمى حساب الدولة، ولا يتوانى في أف يضحي مف أجؿ 
مصمحتو الشخصية بكؿ شيء حتى ولو كاف عمى حساب كرامتو. يواصؿ الأمير 

سيؿ مف البشر وعمى فيـ الكلبـ في الصفحة نفسيا قائلب: "لـ أعد صالحا لقيادة ىذا ال
نوازعو وشيواتو. إنو يتحيف الوقت الذي يعود فيو إلى الغزو والغنائـ. شعب لا يقؼ إلا 
مع الواقؼ، وعندما ينكسر يتخمى عنو بسخاء كبير ويذىب باتجاه المنتصر كأنو لا 

  2توجد لديو أية قضية."

ف العدو فرنسا، وفشؿ الأمير في تحقيؽ مشروعو سواء في حربو لتحرير البلبد م
أو صراعو ضد إخوانو لتغيير الذىنيات يعبر عف فشؿ المثقؼ في إدارة شؤوف الحكـ 

 ويكرس الانفصاؿ القائـ بيف المثقؼ والسمطة. 

 العناوين الفرعية: - ب

لا يختمؼ مدلوؿ العناويف الداخمية أو الفرعية عف مدلوؿ العنواف الخارجي. فقد 
الوقفات، وعددىا اثنتا عشرة وقفة. ولموقفة عند  جاءت جؿ العناويف الفرعية تحت اسـ

الصوفية معاف كثيرة فيي تعني "سكوف عف السير باستجلبء حالات الكسؿ، وكؿ مريد 
وقؼ في ابتداء إرادتو لا يجيء منو شيء، فإذا جربو شيخو فيجب عميو أف يمقنو ذكرا 

ثـ يأمره أف يسوي مف الأذكار عمى ما يراه شيخو فيأمر أف يذكر ذلؾ الاسـ بمسانو 
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قمبو مع لسانو..." والوقفة أيضا ىي "الحبس بيف المقاميف" وىي أيضا "التوقؼ بيف 
  1المقاميف لقضاء ما بقي عميو مف حقوؽ الأوؿ والتييؤ لما يرتقي إليو بآداب الثاني."

ولعؿ الكاتب اختار لعناوينو ىذا الاسـ ليستوقفنا عند كؿ مرحمة مف مراحؿ كفاح 
عادة قراءة التاريخ، تاريخ الأمير في سياقو المعاصر. أما العناويف الأمير ل متأمؿ وا 

المنضوية تحت ىذه الوقفات؛ "مف الوقفة الأولى: مرايا الأوىاـ الضائعة، إلى الوقفة 
الثانية عشرة: قاب قوسيف أو أدنى"، فتستمد شرعيتيا مف قاموس الصوفية، وتحيؿ 

تو يتشرب مف تعاليـ ىذا المذىب، وينشر عمى صاحبيا "الأمير" الذي قضى حيا
إذف، فإننا نقرأ مرة أخرى في  2أفكاره. وألؼ في ىذا المجاؿ كتابا سماه "مواقؼ".

 العناويف الداخمية سيرة الأمير التي يحيؿ عمييا العنواف الخارجي "كتاب الأمير".

كثير مف غير أف العناويف الداخمية لا تُكمّؿ فقط العنواف الخارجي، ولكنيا في 
الأحياف تمثؿ استباقا يحيؿ عمى مضموف الرواية. فمثلب يُعبر عنواف الوقفة الثانية 
"منزلة الابتلبء الكبير" عمى الميمة الجسيمة التي ستمقى عمى عاتؽ الأمير، وىي 
ابتلبؤه بالإمارة التي وجد نفسو مجبرا عمى إدارة شؤونيا بعد المبايعة، وبعد رؤية والده 

بط سيدي الأعرج التي لا ترد. والبلبء الأكبر ىو في نوع المجتمع الذي ورؤية المرا
سيكوف تحت إمرتو والذي لا يستطيع التفكير خارج سمطاف رئيس القبيمة. يقوؿ الراوي: 
"عندما اندفف مف جديد في غرفتو في آخر الميؿ، لـ ينـ أبدا. الحمؿ ثقيؿ. عندما كاف 

و لكف اليوـ قدرتو رىينة استماتة الآخريف. كيؼ فارسا كانت شجاعتو تقاس بمدى إقدام
ينظـ مجتمعا وقبائؿ لا ترى أكثر مف سمطاف رئيس القبيمة ولا حياة ليا إلا في الغنائـ 

لا تأكؿ رأس مف يحكميا؟"   3وا 

ونقرأ كذلؾ في ثنايا صفحات الوقفة الرابعة "مسالؾ الخيبة" كيؼ خُيّب الأمير في 
لات التي سمكيا بالفشؿ. فقد سمؾ طريؽ السمـ مف مساعيو وكيؼ باءت كؿ المحاو 
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خلبؿ معاىدة دوميشيؿ، لكف فرنسا خيبت ظنو ونقضت المعاىدة. وسعى إلى تغيير 
و وشُغِؿ عف ىدفو الذىنيات وبناء الدولة لكف الخيانات كثرت وتفاقـ شرىا واستنُزِفت قوتُ 

فضاعت وتيدمت كؿ الرئيس. وسمؾ مسمؾ الحرب لكف خانتو العدة والقوة والنظاـ، 
 عواصمو وأحرقت كؿ مدنو وأحرقت بأغمى ما فييا "كتبو".

أما الوقفة السادسة التي تحمؿ عنواف "مواجع الشقيقيف" فيجمع فييا الكاتب كؿ 
الآلاـ والمواجع المشتركة التي عانى منيا القس والأمير معا. وىي ظمـ الأقارب وقسوة 

تا فييا. لكف ىذه المواجع صيرت قمبييما المنفى بعيدا عف الوطف والأرض التي نب
وجعمت منيما شقيقيف لا يقدراف عمى الفراؽ حتى بعد الموت. فالتقت رغباتيما وتمنيا 

  1أف يعودا إلى تمؾ الأرض و"يوضع قبراىما جنب بعضيما البعض."

تحيؿ عناويف الوقفات الأخرى حسب تسمسميا، السابعة "مرايا المياوي الكبرى" 
ضيؽ المعابر" والتاسعة "انطفاء الرؤيا وضيؽ السبؿ" عمى دلالات متشابية. والثامنة "

فيي توسع الشعور بالأسى والحزف، وتشير إلى تضييؽ الخناؽ عمى الأمير وتسارع 
أيامو في سيرىا نحو النياية المرسومة سمفا. فبعد ضياع عواصمو وحرمانو مف 

مرة جزءا كبيرا مف الدائرة. وخسر الاستقرار في مكاف واحد، سمبت منو الحرب ىذه ال
ورقة المساجيف وضاقت عميو المعابر فحوصر بيف فكي الجيش الفرنسي بقيادة 
لامورسيير والجيش المغربي. ثـ تـ العثور عمى الزمالة وسدت عميو منافذ النجاة، 

وبيذا انطفأت رؤيا الوالد  2"وكؿ مجتمع خسر مجالو الجغرافي خسر دولتو أيضا."
مرابط سيدي الأعرج، وانطفأت معيا حكاية كفاح أرقت الجيش الفرنسي لمدة ورؤيا ال

( سنة، وانتيت أسطورة الأمير الذي ضاقت بو السبؿ 15زادت عمى الخمس عشرة )
 فسمـ أمره بمف معو إلى الله وأعمف استسلبمو للبمورسيير بشروط ضمنيا الأخير. 

 

                                         
1
.215انؤاٚخٓ-
2
 .259ٓ.يوعغٍبثك.ػجلانًٖلىاٚل:انًكبٌفٙانؤاٚخانؼوثٛخ-
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تقوؿ لمقارئ إف الأشياء أكثر  وتبقى ىذه مجرد قراءة لنص مفتوح لأف "كؿ رواية
 1تعقيدا مما تظف."

 خلاصة الفصل:

تؤدي المغة دورا رئيسا شأنيا في ذلؾ شأف بطؿ مف أبطاؿ الرواية. فقد أصبحت 
ىدفا في حد ذاتو وتحديا يواجو الكاتب، مادامت ىي المخَمّص وىي المنقذ للؤمير مف 

يؽ اليدؼ المطموب. وىذه سجنو، لذلؾ فيي تحتاج إلى تقوية عنصر الإقناع لتحق
الطريقة في الحكي استمدىا الكاتب مف التراث السردي العربي المتمثؿ في قصة ألؼ 

 ليمة وليمة.  

الرواية تعدد كلبمي يستوعب كؿ أنماط الكلبـ وصيغ الخطاب. ومع ذلؾ 
لاحظنا سيطرة المغة الفصحى عمى لغة الرواية سواء في السرد أو الوصؼ أو الحوار. 

سبب ذلؾ أثناء السرد والوصؼ لأف الراوي غربي فيو يتكمـ الفصحى بحكـ  ويرجع
الترجمة، أما الحوار فيو في غالبيتو يدور بيف شخصيات مثقفة أو غربية. ماعدا 
بعض الشخصيات الثانوية التي ليجت بمغاتيا المحمية. إلا أف سيطرة المغة الفصحى 

ة الشعرية، فقد لاحظنا بأنيا تراجعت في لا يعني بحاؿ مف الأحواؿ سيطرة المغة الأدبي
ىذه الرواية وحوصرت وشدد عمييا الخناؽ مف طرؼ صيغ خطاب متعددة، كالخطاب 
التاريخي والسياسي والديني ولغة الخطاب اليومي والحكايات والسير والأغاني والأمثاؿ 

 الشعبية... 

مير، وبالرغـ كذلؾ بالرغـ مف تنوع أشكاؿ ىذا التعدد الكلبمي في رواية كتاب الأ
مف حرية الكاتب الفنية في اختيار ضروب ىذا التنوع الكلبمي، إلا أننا لاحظنا غياب 
نوعيف مف النصوص ىما النص القرآني والنص الشعري الفصيح. ونذكر ىذه 
الملبحظة لاعتبارات نعتقدىا ميمة. فعبد القادر باعتباره أميرا مبايَعا عمى رأس دولة 

متصوؼ، بالإضافة إلى ذلؾ فيو شاعر مجيد معروؼ بروحو  مسممة، ورجؿ ديف
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المرىفة. لا بد أف تجري عمى لسانو ولو آية مف القرآف الكريـ. ولا بد أف يجري عمى 
 لسانو ولو بيت شعر. لكف غيابيما عبر عف موقؼ الكاتب منيما. 

نما ىو صوت واحد يبرز  تعدد الرواة في الرواية لا يعني تعدد الأصوات، وا 
يختفي أحيانا فاسحا المجاؿ لمشخصيات الروائية كي تعبر عف نفسيا بحسب و 

 مستوياتيا، وبمغاتيا المختمفة وليجاتيا المحمية. 

يقدـ الكاتب شخصيات الرواية مف وجيات نظر مختمفة. ويركز أكثر في تقديـ 
صورة الأمير عمى الرؤية السردية الخارجية حتى يكوف موضوعيا في طرحو، ويبرئو 

ف التيـ التي نسبت إليو مف جية، وينزع عنو مف جية أخرى تمؾ الصفات م
الأسطورية التي التصقت بشخصيتو وترسخت في المخياؿ الشعبي ويعيد لو صورتو 

 الإنسانية. 

يتخذ الوصؼ وظائؼ سردية وجمالية ورمزية. سواء تعمؽ بالأشخاص أـ 
ومف الشخصيات. ويقدـ صورة  بالأماكف، ويساىـ في بمورة موقؼ الروائي مف الأحداث

أمينة لطبيعة المكاف ونواحيو الجغرافية، ولأنماط حياة الناس عمى اختلبؼ مشاربيـ 
 واىتماماتيـ.

لمعناويف دلالات كثيرة ومتنوعة، ولمعنواف الرئيس "كتاب الأمير" دلالة خاصة، إذ 
فعيميا ولكف إنو أعاد ربط الصمة بيف المغة والسياسة، بيف المثقؼ والسمطة، لا لت

ليكرس مف جديد الانفصاؿ بينيما لأسباب كثيرة؛ ذاتية متصؿ بالأمير المثقؼ، أو 
.  موضوعية متصمة بنظاـ الحكـ أو بالشعب المحكوـ



124 

 

 الفصؿ الثالث
 أشكال تمثل التاريخ  
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 تمييد :

لا بد مف الإشارة إلى أف رواية " كتاب الأميػر" ليػا مػف الخصوصػية والتميػز بدءا 
حضػور عمى مسػتوى الإنجػاز الإبػداعي لواسػيني الأعػرج، رغػـ أننػا نلبحػظ فػي أعمالػو "

ات/ الجسػػد، لاسػػيما أف الروائػػي يختػػار لمتونػػو السػػردية ذاتا/جسػػدا واحػػدا ىػػو ثنائيػػة الػػذ
الذات الجزائرية، عبر مختمؼ تمظيراتيػا التاريخيػة المسػجمة لمراحػؿ زمنيػة متعاقبػة مػف 

فقد تجاوز مرحمة الكتابة الراىنة التي تسػتند إلػى تخييػؿ الواقػع  1"تاريخ الجزائر الحديثة.
ىي تخييؿ التاريخ وذلؾ بػالعودة إلػى مرحمػة أبعػد فػي تػاريخ  وتخطاىا إلى مرحمة جديدة

 الجزائر تمتد إلى إرىاصات تأسيس الدولة الجزائرية الحديثة.

وقد سبقت الإشارة في مدخؿ ىذا البحث إلى مسار الرواية العربية في علبقتيا 
ماط ومف المعموـ أف ىناؾ أربعة أنبالتاريخ ورصد أىـ أشكاؿ تمظير التاريخ فييا. "

 :عمى النحو التالي مف الرواية التاريخية سنحددىا

 .)وزير غرناطة لعبد اليادي بوطالب نموذجا( رواية التوثيؽ التاريخي -1

 .)روايات جورجي زيداف( رواية التشويؽ الفني لمتاريخ  -2

)الزيني بركات لجماؿ الغيطاني، ومجنوف  روايات التخييؿ التاريخي -3
 ، وجارات أبي موسى لأحمد توفيؽ، وثلبثية غرناطةوالعلبمة لبنسالـ حميش الحكـ

 …(لرضوى عاشور

 )كؿ الروايات العربية ذات الطرح التاريخي الرواية ذات البعد التاريخي  -4

نبيؿ  عمى المستوى المرجعي كروايات عبد الكريـ غلبب وخاصة دفنا الماضي وروايات
 2.(…سميماف وروايات نجيب محفوظ

أف ندرج  لعلبقة بيف الرواية العربية والتاريخ، يمكفومف خلبؿ رصد مسار ىذه ا
تتبع سيرة الشخص "رواية "كتاب الأمير" ضمف رواية السيرة الغيرية، التي يغدو فييا 

                                         
1
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2
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سعيا نحو ملبحقة بطولة تؤرخ لكينونة فردية أو جماعية... بحيث تصبح السيرة بؤرة 
خص مف حيث ىي حافز كتابة التخييؿ التاريخي بوصفو تشخيصا لاختيار رحمة الش

تحـ سرداً روائياً يقأف مف خلبليا واسيني الأعرج  وقد حاوؿ. 1لتقديـ موضوع الحكاية"
يتفاعؿ فيو التاريخي والفني، بالعودة إلى مرحمة ىامة مف تاريخ الجزائر الحديث  معقداً 

الأمير عبد وبالضبط إلى الربع الثاني مف القرف التاسع عشر، لتشكيؿ مسار شخصية 
الفرنسي؛ ما بيف الاستعمار لقادر بف محيي الديف الجزائري في فترة صراعو مع ا

توازييا سيرة  .1853و 1847. ثـ فترة نفيو أو سجنو في فرنسا ما بيف 1847و 1832
  .أدولؼ ديبوش -الأسقؼ أنطواف 

 تمظيرات المتخيل الروائي في متابعة الأحداث وتوليفيا: -1

ىو الحضور القوي عف روايات "الأعرج" السابقة  ر"رواية "كتاب الأمييميز  ما
بؿ ىي عمودىا الفقري. ممثمة في النصوص والرسائؿ المرتبطة بحياة لممادة التاريخية، 

تمثؿ مف شخصيتيف كبيرتيف في التاريخ الجزائري الحديث والوثائؽ التاريخية التي "
وأىـ  2."يادات عف واقعجية بقايا مف إنجازات الماضي، ولكنيا مف جية ثانية تمثؿ ش

، وعبد أدولؼ ديبوش -رسالة ديبوش إلى لويس نابميوف، وحياة أنطوافىذه الوثائؽ 
، وتحفة الزائر في تاريخ الجزائر والأمير القادر في قصر أمبواز لمونسينيور ديبوش

وذكرى العاقؿ وتنبيو عبد القادر، وحياة الأمير عبد القادر لشارؿ ىنري تشرشؿ، 
مراسلبت الأمير عبد القادر مع الجينراؿ دي ميشيؿ، ومذكرات الأمير عبد الغافؿ، و 

، وسيرة الأمير عبد القادر وجياده لمحاج 1849القادر التي كتبيا في السجف سنة 
الفرنسية والعربية، بالمغتيف  ،وغيرىا مف المصادر الكثيرةمصطفى بف التوىامي... 

 .خية التي وظفت في الروايةالتي تحيؿ عمييا مجموعة مف النصوص التاري

ىذه المادة التاريخية مرجع الرواية وعمودىا الفقري الذي يستند إليو تعتبر 
متخيميا في قوؿ ما لـ يقمو التاريخ. وىو ما يصعب مف ميمتيا، فبالإضافة إلى 

                                         
1
.65ػجلانفزبػانؾغًو٘:ْمنلُٚبهٔاٚخربهٚقٛخ؟يوعغٍبثك،ٓ-
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ضرورة مراعاة المرجعية التاريخية في عدـ تشويو صورتيا الحقيقية، لابد عمى الرواية 
أيضا خصائص النوع أو الجنس الأدبي في توظيؼ ىذه المادة الحكائية.  أف تراعي

لأف الرواية ميما رجعت إلى الماضي فإف وجيتيا الحقيقية ىي المستقبؿ وليس 
الماضي، بينما التاريخ يجسد الواقع ويتجو إلى الماضي. فالتاريخ "يكاد يكوف منظومة 

لماضي، في حيف يكاد التاريخي يكوف مف الأحداث والتمثلبت لواقع قائـ، متجو نحو ا
أيضا منظومة مف الأحداث والتمثلبت لواقع ممكف، متجو نحو المستقبؿ. وىذا ما 
يجعؿ المسافة بيف الواقع القائـ والواقع الممكف تماثؿ المسافة التي يختزليا سؤاؿ 

بأنو  الكتابة بيف الحقيقة والاحتماؿ، مما قد يدعو إلى تقديـ فرضية تقود إلى القوؿ
ليست ىناؾ أحداث، ولكف فقط خطابات حوؿ الأحداث. وعميو ليست ىناؾ حقيقة 

  1لمعالـ، ولكف فقط، تأويلبت لمعالـ."

وبالرغـ مف ىذا الحضور الكثيؼ لممادة التاريخية في "كتاب الأمير" باعتبارىا 
 تؤرخ لأحداث وقعت في فترة زمنية محددة، وبالرغـ كذلؾ مف بسط التاريخ لسمطتو
عمى لغة الرواية وأحداثيا، إلا أننا لا نشعر بتمؾ الفجوة بيف ما ىو تاريخي وما ىو 
فني ولا نشعر بالحدود الفاصمة بينيما، بؿ إنيما يتعالقاف وينصيراف معا، ليُكوّنا نصا 

يذه المادة التاريخية الموثقة لما استعمميا ف"سرديا يقوؿ التاريخ بطريقة فنية لا تاريخية. 
 -في الرواية قد انتقمت مف مستوى الوثيقة بالمعنى التاريخي إلى مستوى النصالكاتب 

السرد الروائي الذي يساعد التخييؿ عمى خمؽ تصورات جمالية يقترب بيا القارئ مف 
الزماف والمكاف، بؿ يجد لتخييمو وجوداً وكياناً واقعياً. ثـ الذىاب بعيداً وراء الأحداث 

ىا، لمحاولة فيـ وتمثؿ الواقع المعقد في تمظيراتو الحميمية السياسية والاجتماعية وغير 
   2"والعميقة جداً.

بحدث تاريخي ىو التحضير لبيعة الأمير وتوليو السمطة.  -مثلب -تبدأ القصة 
تزامف ىذا الحدث مع إعداـ شيخو ومعممو قاضي أرزيو أحمد بف الطاىر. لا يسرد 

                                         
1
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بؿ ينفخ فيو الروح باستحضار شخصيات الروائي الحدث جافا كما في كتب التاريخ 
ويتناولو بأسموب موجو يجعؿ المتمقي يتخذ موقفا مف فكرة الإعداـ.  ،وأحداث متخيمة

فجموع الناس الشاىديف عمى الواقعة، وزوجة القاضي الناقمة عمى فعؿ السمطاف، والتي 
رح التي والغرباف والجوا 1حضرت لتذىب بجثة زوجيا وتدفنيا في "تربة أكثر رحمة."

ملؤت الفضاء بعد أف سحقيا الجوع، والعجوز خناتة التي تكنس المكاف بعد كؿ عممية 
إعداـ. كؿ ذلؾ مف أشكاؿ التخييؿ التي بعثت الحياة في المشيد وزادتو اقترابا مف 

لـ يبؽ أحد بالساحة إلا العجوز خناتة التي كانت تنش الطيور كعادتيا بعد الواقع. "
كاف وترش قميلب مف الماء المعطر برائحة القار وعود النوار لدفف كؿ إعداـ وتكنس الم

رائحة الموت والدـ. العسؿ الكحلبء تمحو بقايا الموت كما تقوؿ دائما العجوز خناتة 
  2عندما تسأؿ عف فعميا."

ف كاف "الأعرج" قد وظؼ التاريخ في بعض رواياتو السابقة فإف رواية  حتى وا 
مف حيث طريقة توظيفيا ليذا التاريخ، فبينما وظؼ  "كتاب الأمير" تختمؼ عنيا

، 3الروائي مثلب "أحداث السقوط في رواية "رمؿ الماية، فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ"
نجده في "كتاب الأمير" يوظؼ فترة إيجابية مف فترات التاريخ الجزائري الحديث بالرغـ 

قبة تاريخية بعينيا إيجابية مف ظروؼ الاحتلبؿ التي أحاطت بيا. ولعؿ اختيار ح
كانت أـ سمبية تخضع لشروط ملبءمتيا لمعصر الذي استرجعت فيو، "فلب حقبة جديرة 
بالانتساب إلى التاريخ إلا قياسا بحقبة أخرى اخترقيا التاريخ، نصرا كبيرا كاف الاختراؽ 

آخر لا أو ىزيمة مدوية. فالتاريخ يظير في أزمنة انتقاؿ الإنساف مف شرط يعرفو إلى 
يعرفو تماما، فلب يظؿ حيث كاف ولا يصؿ إلى ما اعتقد أنو وصؿ إليو. وقد يتجمى 
الانتقاؿ في تقويض الإنساف لزمف ضاؽ بو، بقدر ما يستظير، أيضا، في تقوض 
الإنساف الباحث عف زمف جديد. ولعؿ ىذا الانتقاؿ في شكميو، ىو ما يحدد حقبة 

 4الراكد لا يحتاج التاريخ، ولا يحتاج التاريخ إليو."تاريخية مرجعا لحقبة لاحقة، ذلؾ أف 
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وتكمف إيجابية تمؾ المرحمة في المشروع الذي حممو الأمير عبد القادر رمز 
الحاكـ الديمقراطي والسياسي المثقؼ، الذي حاوؿ تغيير النظرة إلى الذات بإيقاظيا مف 

لى سباتيا ويقينياتيا البالية، وتصحيح نظرتيا إلى الديف والجي اد والكرامة والشرؼ وا 
 المرأة ومف ثـ إلى الحب. يقوؿ الأمير لبرويمة بعدما شرعا في تدويف "وشاح الكتائب": 

 قممؾ جاىز؟ القمـ علبمة صاحبو مثمما الخانة علبمة المرأة المسرارة. -"
 كما يرى سيدي، ىؿ يريد سيدي أف أسجؿ ىذا؟ -

عمى صدره ينتظر بقية الكلبـ  قاليا برويمة كاتما ابتسامة غامضة ثـ انكفأ
 لتدوينو.

 فيـ الأمير الغمزة الطيبة.
ىؿ تريد مف العرباف أف تحرؽ بيوتنا. لا شيء أثمف مف الحب ومع ذلؾ، كؿ  -

خفاقاتنا الكثيرة."   1شيء في ىذه الأرض حولناه بشكؿ يشبو فشمنا وا 

فادة مف خبراتو وحاوؿ الأمير كذلؾ تغيير نظرة القبائؿ العربية إلى الآخر بالاست
وعمومو وحضارتو وتنظيمو، اقتداء بقدمائنا الذيف "كانوا أفضؿ منا في التدبير العسكري 

لكف طموحات ىذا البطؿ اصطدمت بذىنية  2خصوصا في الفترة الأموية والأندلسية."
متحجرة دونكيشوتية لا زالت تؤمف بشرعية السيؼ والفرس والربابة في مواجية البارود 

القنابؿ. فعرقمت مسعاه في المقاومة أكثر مما وقفت إلى جانبو وانتيى بو والمدفع و 
 المطاؼ إلى الاستسلبـ ثـ السجف فالنفي. 

غير أف إيجابية المرحمة التاريخية المسترجعة روائيا ممثمة في المشروع التغييري 
بعدما الذي حممو الأمير عمى عاتقو، أو لنقؿ وجد نفسو مكمفا بو وبالسعي إلى تحقيقو 

بويع وحمؿ مسؤولية الإمارة، لـ توافقيا ولـ تماثميا إيجابية في الشخصية الورقية التي 
شكؿ بيا الكاتب شخصية الأمير، إذ غمبت عمييا اليشاشة والسمبية والاستسلبـ 
والانبطاح والتردد الذي دفع ب الأمير في بعض الأحياف إلى محاولة التنحي عف 
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سو والرجوع إلى أحضاف الكتب. وىو سموؾ اعتبره والده السمطة، مف أجؿ التفرغ لنف
جبنا حيف قاؿ: "كـ تمنى أف يتفرغ لكتبو ومعارفو. لكف عندما تحترؽ البلبد يصير 

وىذه الطريقة في تشكيؿ الشخصية مقصودة مف طرؼ  1العمـ جبنا والتياوف خيانة."
أكثر في ىذا  الكاتب أو مف طرؼ كتاب الرواية المعاصرة كما سيأتي توضيح ذلؾ

 الفصؿ أثناء حديثنا عف بناء الشخصية التاريخية.

ويعمؽ الأعرج عمى ىذه الرواية ويقوؿ بصدد طريقة تصويره أو تشكيمو لشخصية 
وكتاب الأمير في نياية المطاؼ ليس حالة جزائرية إلا في شكميا ولكنو حالة "الأمير: 

نمييا ويدفع بيا عميقا إلى الأماـ إنسانية تتعمؽ بمآؿ تجارب عربية رائدة لـ تجد مف ي
فقتمت في الميد. الأمير كاف ضالتي لمحديث عف كؿ شيء: الكرامة، الديف، المنفى، 
الحب، الحوار بيف الحضارات في لحظة التأزـ والاختلبؼ الحاد، اليشاشة الجميمة 

يس التي لا تعني الانيزاـ ولكف تقبؿ شرطية الإنسانية القاسية بالمعنى الوجودي ول
بالمعنى السياسي. المنفى منحني فرصة تأمؿ الحياة خارج ذاتي وربطيا بأفؽ إنساني 

 2"أكبر وأوسع.

 توظيف أحداث التاريخ في الرواية: -2

رواياتو عمى غرار جؿ التراث ويستمد منو مادتو لتشكيؿ بناء  "الأعرج"يستثمر 
والرجوع إلى أميف الزاوي. روائييف جزائرييف كثيريف أمثاؿ الطاىر وطار ورشيد بوجذرة و 

بعيدا يضرب قريباً يتعمؽ بحرب التحرير، أـ الماضي واستثمار التاريخ سواء كاف 
يكاد أف يشكؿ ظاىرة غالبة في الرواية "التاريخ العربي الإسلبمي، بجذوره في أعماؽ 

يف إشكالية العلبقة ب وىو ما يعيد طرح 3"والقصة المكتوبيف بالمغة العربية في الجزائر.
الحقيقي والفني أو بيف التاريخي والروائي ومف ثـ بيف المحكي والمكتوب. ويدفعنا إلى 
البحث داخؿ النص الروائي لا خارجو عف دلالات ذلؾ، وعف الأسباب التي دفعت 
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بالكاتب إلى اختيار حقبة تاريخية بعينيا واسترجاعيا في ظروؼ زمنية أخرى. قد 
اسية يحاوؿ الروائي مف خلبليا إسقاط الماضي تعكس ىذه الأسباب إيديولوجية سي

يجابياتو، وقد يتخذ الكاتب  عمى الحاضر للبستفادة مف تجارب ذلؾ الماضي بسمبياتو وا 
مف ىذا الماضي ملبذا يفر إليو مف وطأة الواقع المتخمؼ، أو قد تكوف ىذه الأسباب 

 موضة فنية لا غير.

وعيا كبيرا مف طرؼ الكاتب  لذلؾ تستدعي عممية توظيؼ التاريخ في الرواية
بالماضي وبالحاضر وبشروط الكتابة. وسنحاوؿ إبراز الطرؽ التي اعتمدىا الكاتب 
خراجيا إخراجا فنيا بما يحقؽ ليا الصدؽ الفني دوف تشويو  لتوظيؼ أحداث التاريخ وا 

 حقيقتيا التاريخية: 

تباع تقنية نجده يصير الحدث التاريخي مع الحدث الفني حيف يعمد إلى ا :أولا
الاسترجاع عف طريؽ المونولوج أو تيار الوعي لإحدى الشخصيات الرئيسة في 
الرواية، فيييئ الطريؽ لموثيقة التاريخية حتى تشارؾ بحضورىا في تشييد الفني. 
وكمثاؿ عمى ذلؾ رد الأمير عمى رسالة بعث بيا إليو القس يترجاه فييا بإطلبؽ سراح 

شعر مونسينيور بقمبو ينكمش. ذلؾ الزمف صار الآف  أحد الأسرى. يقوؿ الراوي: "
أمامو مثؿ المرآة العاكسة لحياة انسحبت بسرعة كبيرة  ابعيدا ومع ذلؾ ما يزاؿ ىاىن

ولكف علبماتيا ما تزاؿ متبدية عمى سطح الروح. يدرؾ جيدا أنو لـ يخطئ في الأمير. 
و رد الأمير عمى الرسالة. الإجابة لـ تطؿ كثيرا قمب أوراقو واحدة واحدة قفز في وجي

رسالة عرفيا مف انكسارات حروفيا واعوجاجيا كالثعابيف والترجمة الممصقة في ظيرىا: 
مونسينيور أنطوان أدولف ديبوش ... لقد بمغني مكتوبك وفيمت القصد ولم يفاجئني 

  1..."مطمقا في سخائو وطيبتو لما سمعتو عنكم

تكممة لممشيد السردي دوف تكمؼ أو قصد يقدـ لنا الكاتب المعمومة التاريخية ك
فيميز الوثيقة التاريخية عف السرد بخط غميظ ويؤطرىا بمزدوجتيف حتى تتبدى 

تمدا طريقة الاسترجاع نفسيا: "لـ معتاريخيتيا أو يوىمنا بواقعيتيا. يقوؿ في مقاـ آخر 
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العديد يستطع مونسينيور أف يكتـ سعادتو، عندما تذكر سخاء الأمير الذي بعث لو ب
مف الزرابي التي أثث بيا دار اليتامى وبأربعيف معزة مالطية ترعاىا امرأة وطفمة 

بيذه المعاز ذات الضروع المدلاة يمكنك إطعام الأطفال الذين تبنيتيم  »صغيرة: 
  1«والذين فقدوا أمياتيم. 

 وىناؾ طريقة أخرى يقدـ بيا الكاتب المعمومة التاريخية، وىي عرضيا "مف :ثانيا
خلبؿ انعكاسيا عمى تصرفات الناس وسموكياتيـ وظيورىا في حوارىـ. وتعد ىذه 
الطريقة مف أكثر الطرؽ انسيابية في عرض المعمومة حيث الشخصيات ىي التي 

والمثاؿ الآتي يكشؼ ما يسعى الكاتب  2تتأثر وتحكـ وتعاني وتفرح دوف تدخؿ سارد."
الوزف التاريخي وىي والد الأمير  إلى بيانو ولكف عمى لساف إحدى الشخصيات ذات

 يقوؿ بعد رجوع عبد القادر مف إحدى الغزوات ومشاىدتو إعداـ قاضي أرزيو: 

كنت أتمنى أف أعفيو مف ذلؾ ولكف ليكف، ىذا سيعجؿ مف بيعتو. أتمنى أف  -"
يكونوا قد استعادوا وىراف التي سمميا الباي لأسياده وقبؿ بمنفى الإسكندرية. ربما فعؿ 

لا لكاف مصيره مشابيا لمصير قاضي أرزيو. لـ يعد  خيرا في نفسو. أحسف لنا ولو وا 
قادرا عمى حماية البلبد مف غزو الأعداء. سيرتد عمينا الكثيروف ويقولوف لماذا لـ 

 تحموه عندما طمب الحماية منكـ، كانوا سيأكموف رأسو ويحسبوف خيانتو عمينا.
 ىراف في أقؿ مف لمح البصر.سيدي عبد القادر وخيالتو سيسترجعوف و  -
عبد القادر واحد مف ىذا الشباب الغاضب، كـ تمنى أف يتفرغ لكتبو ومعارفو.  -

 لكف عندما تحترؽ البلبد يصير العمـ جبنا والتياوف خيانة.
حاشا، سيدي عبد القادر ليس مف ىذا الصنؼ. رجؿ لغتو السيؼ وكلبـ  -

      3الله."

ىو بداية الاحتلبؿ الفرنسي لمجزائر، وقدـ أيضا  قدـ لنا الكاتب حدثا تاريخيا
موقفو مف الباي الذي استسمـ لعدـ قدرتو عمى المواجية وخذلانو لوطنو أو لتخاذلو في 
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الدفاع عنو. وىيأ الكاتب مف ناحية أخرى الأميرَ لحمؿ عبء ىذه المسؤولية، فعرفنا 
لشخصيات حتى يبرئ ببعض مواقفو وأخلبقو. لكنو يعرض الحدث في شكؿ حوار بيف ا

نفسو مف مغبة الوقوع في خطريف أحدىما تاريخي والثاني فني؛ فالأوؿ كي يتحاشى 
تيجمو المباشر عمى الباي واتيامو بالتخاذؿ وبيع الوطف وتفضيؿ المنفى بالإسكندرية. 
إذ يوكؿ الميمة لشخصية تاريخية ىي والد الأمير، وينزع عف نفسو المسؤولية أماـ 

التاريخ. والثاني يجنب نفسو الوقوع في فخ التسجيمية ويعطي لمنص  القارئ وأماـ
مصداقية فنية. "مف ىنا جاءت الأحداث التاريخية ممشيدة عبر وجيات النظر العديدة 
وممزوجة مع الخطاب التخييمي ضمف خصوصية لغة ومنظور كلب الخطابيف. وذلؾ 

سؽ بيف التاريخ والتخييؿ، مف خلبؿ المعب الحاذؽ عمى المونتاج السينمائي الذي ن
عبر تجزئة الأحداث وتقديميا وترتيبيا في مشاىد، ضمف إطار التوازي الذي يزاوج 

 1بينيما."

يخرج الحدث التاريخي عف طريؽ تداوؿ أكثر مف شخصية عمى سرده، أو  :ثالثا
سرد الخبر مف أوجو مختمفة وعمى لساف شخصيات عديدة. رغـ أف وراءىا سارد واحد. 

ؿ عمى ذلؾ ما دار بيف الأمير وأحد رسمو حيف سألو عف الخميفة مبارؾ بف وكمثا
 علبؿ، فأجاب الرسوؿ: 

لا أحد يعرؼ ما حدث لو. الروايات تتضارب، ىناؾ مف يقوؿ أنو أخذ سجينا  -"
وىناؾ مف يقوؿ أنو راوغ بوىراوة وسمؾ طريؽ تافنة ليقود بقية الدائرة نحو شط الغرب، 

  2تقوؿ أنو قتؿ بعد أف قاوـ كالأسد."وىناؾ أخبار سوداء 

ومثاؿ آخر، ما دار بيف الناس مف حديث قبيؿ انعقاد الاجتماع الكبير، إذ 
اختمفوا حوؿ ماذا سيكوف قرار الأمير "الذي غاب عف الأنظار... ىناؾ أخبار تسربت 
 تقوؿ بأف الأمير سيذىب بنفسو إف لـ يكف قد فعؿ في سرية تامة، نحو السمطاف مولاي
عبد الرحمف لحماية الدائرة أو ما تبقى مف جيشو. آخروف لا يتوانوف عف ذكر إمكانية 
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خوض المعركة المصيرية ضد العقوف والقبوؿ بالموت الجماعي لأف الانتصار عمى 
الجيش السمطاني مستحيؿ. فريؽ ثالث أكثر تعقلب يقولوف إف الأمير سيحؿ جيشو 

رب بشرط صغير ىو تحرير الدائرة ويتفادوف ويسمـ نفسو ىو وقادتو إلى سمطاف المغ
بذلؾ سقوطيـ بيف أيدي النصرانييف. أشياء كثيرة قيمت عف ىذا الاجتماع الذي لا 

  1يعرؼ أحد شيئا عف مكاف انعقاده..."

يغوص الراوي "العميـ"، مف خلبؿ ىذا السرد لوجيات النظر المختمفة، في أعماؽ 
رؼ آراءىـ وما يفكروف فيو، ليخمؽ جوا مف قمؽ تفكير الناس، ويتنقؿ بينيـ جميعا ليع

الانتظار، ويمسرح المشيد أو يضفي عميو طابعا فنيا، قبؿ أف ينطؽ بقرار الأمير حتى 
 لا يُظيره بوجو المستبد بالرأي.    

وفي ىذه الطريقة "تدار الأحداث بطريقة تصاعدية تجعؿ المتمقي محتاجا  :رابعا
ؼ وتكشؼ النياية، وفي ىذه الحاؿ يبمغ الصدؽ الفني إلى خاتمة تاريخية تحسـ الموق

وخير مثاؿ عمى ذلؾ ما آلت إليو  2في تمازجو بالصدؽ التاريخي مرحمة متقدمة"
أحداث الرواية، فكمما توغمنا في القراءة نرى وتيرة الأحداث تتصاعد نحو نتيجة واحدة 

قناعيـ بصحة خياره أعمف عمييا الأمير في حوار مع قادتو يحبس الأنفاس، محاولا إ
ومع ذلؾ يا وليدي قدور، الزمف تغير، لـ يعد السيؼ والشجاعة  -وىو الاستسلبـ: "

كافييف، نحتاج إلى شيء آخر لـ أعد اليوـ أعرفو، ربما القوة التي انسحبت منا وراحت 
 نحو عدونا لأنو عرؼ كيؼ يسخرىا )...( 

نو بعد قميؿ سيكوف بيف تنفس قدور طويلب ثـ دفف وجيو بيف يديو لكي ينسى أ
أيدي مف حاربيـ مدة مف الزمف وقتموا أىمو وسرقوا رأس السي مبارؾ بف علبؿ وعمقوه 

  3عمى أبواب مدينة مميانة..."

لا يأبو التاريخ ليذا الكلبـ ولا تيمو ىذه المشاعر، بؿ ييمو الحدث فيصرح بو 
اليزناسي ومبعوثيف مباشرة: "وضع الأمير ختمو عمى الورقة بصعوبة وطمب مف موح 
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اختارىما مف خيرة مف يثؽ فييـ ليذىبوا بيا نحو الآغا بف خويا الذي لـ يكف بعيدا 
ثـ  1ويوصموا لو الشروط التي طالب بيا الأمير مقابؿ استسلبمو ىو ومف معو."

" لدي الحق تحضر الوثيقة التاريخية ويُختـ الموقؼ برسالة لامورسيير إلى الأمير: 
لإعطائك الأمان الذي طمبتو مني والسماح لك بالتنقل من جامع من ابن ممكنا 

الغزوات إلى الإسكندرية أو عكا ولن نقودك إلى مكان آخر غير الذي طمبتو في 
  2رسالتك..."

بينما تتصاعد وتيرة الأحداث المتعمقة بسيرة القس نحو نتيجة إيجابية، إذ ينجح 
من ذا الذي عندما  وي خاتمتو التاريخية: "مشروع القس ويكتمؿ الكتاب ويقرأ عمينا الرا

ينتيي من قراءة ىذا الكلام لا يصرخ معي: إن عبد القادر اليوم رىينة مثمو مثل المحارب العظيم 
نابوليون. لكن، لدي القناعة الكاممة أنو لن يستمر طويلا عمى ىذه الحال لأنو بكل بساطة ليس 

وبعدىا يُفرج عف الأمير  3لويس نابوليون؟"حبيس الإنجميز ولكنو بين يدي سيدي العظيم 
صاحب الغبطة العالي، أستطيع اليوم أن أقول لكم  ليبعث برسالة شكر إلى القس: "

  4أن خيركم قد تم وأن الله قد سدد خطاك وأن ما زرعتموه قد نبت..."

يخبره فييا  5وقبميا كاف الأمير قرأ رسالة نابوليوف بالمغتيف الفرنسية، والعربية،
عطائو  باستعادتو حريتو. فحضور الرسائؿ ىنا كاف أكثر مف ضروري لإكماؿ المشيد وا 

 مصداقية تاريخية إلى جانب المصداقية الفنية.

وأحيانا ينتصر الفني عمى حساب التاريخي تماما، فيكوف لممتخيؿ  :خامسا
بسطاء حضوره المميز عندما تحاوؿ الرواية التقاط اليومي مف حياة الناس العادييف ال

الذيف أقصاىـ التاريخ ولـ يوليـ أدنى اىتماـ، إذ يُفسَح ليـ المجاؿ لمكلبـ والتعبير 
ثبات وجودىـ بحكاياتيـ البسيطة عمى  بميجاتيـ المحمية عف مشاعرىـ واىتماماتيـ، وا 
اختلبؼ مشاربيـ ومستوياتيـ، ويكوف ليـ نصيب في بناء الرواية. فيحضر الفلبح 
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 ةبراح، والقواؿ وتغني ابنتو ويرقص ليا القرد... وتكتمؿ السيمفونيوالإماـ والشاويش وال
التي يتشابؾ فييا الواقعي بالفني. " بعد أف شربا قيوة الصباح لفمؼ الفلبح الأوؿ 
برنسو الأسود الذي غطى بو حائكا ناصع البياض واتجو نحو القواؿ وىو يقيقو في 

 شيش التي تناوليا: وجو صديقو الذي كاف ما يزاؿ مزطولا بكمية الح
يا الله يا سيدي نسمع لو، يقولوف أنو انتيى مف قصة السيد عمي وراس الغوؿ  -

 وبدأ ىذه الأياـ يروي قصصا غريبة عف رجؿ سيأتي وسيملؤ صيتو الدنيا قاطبة ... 
 )...( 1نسمع شويو وبعدىا نسير مع الجميع إلى صلبة الاستسقاء." -

جراؼ العامرة وسيفو بتار يفمؽ لجباؿ واحجار "عوده يقطع لبحور والويداف ول
الصواف. رجؿ شرب العمـ في الكيساف وجاي مف بلبد برانية. يقوؿ الذيف عرفوه أو 
سمعوا بو أنو بسمطانو، سيغمؽ أبواب البحر في وجو النصارى والكفار الذيف ظنوا أف 

 كؿ الأبواب مفتوحة. يدير فييـ واش دار السيد عمي في الكفار.
 دار أنا خوؾ ؟ سأؿ الرجؿ المحشش وصاحبو القواؿ الأعمى.  واش -
تسولني يا وحد الجاىؿ. احمؼ باش ما يوقفش الحرب حتى يشوؼ الدـ وصؿ  -

  2ركاب الخيؿ..."

ولا ينفؾ الروائي يقدـ انتقاداتو للؤتراؾ الذيف تخموا عف ىذا الوطف وباعوه 
"استرجاع خارجي" عمى لساف  للبستعمار الفرنسي، فينقؿ أحداثا تاريخية في شكؿ

القواؿ وىو يغني لقرده ويراقصو: " اشطح يا ولد المخازنية جدودؾ الأتراؾ باعونا 
بفمس)...( اشطح يا ولد التالفة وقؿ في ىذا الدوار الخالي، راح المي بنى وعلّب، ويمؾ 

، كانت دامت لمي سبقوكـ. اشطح  يا المي تثؽ في الدونية. قؿ ليـ لو كانت الدنيا تدوـ
يا ولد المخازنية وازىا وخاطيؾ. وفرح قمبؾ وسرح مسجونؾ وقؿ ىواؾ، المي دار عمى 

  3راسؾ شاشية السمطاف راح ونساؾ وباعؾ بالرخيص."
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وتتوالد الحكايات الشعبية وتبرز الشخصيات التي ىمشيا التاريخ إلى الوجود 
ة العجوز خناتة التي لتكوف ليا كممتيا ووزنيا في الحياة وفي بناء الرواية. كحكاي

وحكاية الرجؿ الأحدب مقطوع المساف الذي  1تكنس ساحة الإعداـ بعد تنفيذ كؿ عممية.
يتولى ىو أيضا كنس مقاـ لالة مغنية بعد انسحاب الناس الذيف يأتوف لزيارتيا وطمب 
بركاتيا. "الناس يحكوف قصصا كثيرة عف الرجؿ الأحدب. يقولوف أنو كاف لا يعرؼ 

دما يبدأ الكلبـ وأنو تسبب في أذى الكثير مف الناس وليذا ذات ليمة، أثناء التوقؼ عن
مرور الأمير وبعض قادتو الذيف قضوا الميمة ىناؾ، تعرؼ بدوف قصد منو عمى الكثير 
مف أسرارىـ وخباياىـ. في الصباح كاف يقبض عمى لسانو بخرقة احمرت مف كثرة 

يصمت وأنو سيحكي لمزوار كؿ ما سمعو  الدـ. قاؿ لآغا المنطقة أنو لا يستطيع أف
عف الأمير وأنو مف الأحسف قص لسانو. لـ يتساءؿ الآغا كثيرا، أحضر سكينا وقطع 
لسانو بكؿ برودة )...( البعض يروي قصصا أخرى عف خادـ المقاـ، أنو كاف يريد أف 
يتزوج بنتا مف شيخ معروؼ وعندما عرؼ الشيخ بفقره رفض تزويج ابنتو لو. وحتى 
تبور ويتزوجيا، ظؿ خادـ المقاـ ينسج حوليا القصص الكثيرة ولكف أىميا قتموىا بينما 
قطع ىو لسانو عقابا لو عمى القصص الكاذبة التي رواىا عف المرأة المقتولة. منذ ذلؾ 
، لا يغادر المقاـ أبدا إلا لتنظيؼ القبور أو الإتياف بالحطب اليابس لتحضير  اليوـ

  2الشاي لمزوار."

وقد يستغني الكاتب عف الوقائع التاريخية ويقحـ مشاىد متخيمة بأكمميا  :ساساد
دوف أف يخؿ ذلؾ بجوىر الأحداث الواقعية. ففي مطمعَ الرواية ومع كؿٍّ باب أو 
أميرالية يقحِـ المتخيؿُ أنفو حيف تنفتح الرواية عمى الشخصية التي ستضطمع بميمة 

فيذ وصية القس بنقؿ رفاتو إلى الجزائر، السرد "جوف موبي"، الذي تكفؿ بميمة تن
 28بالرغـ مف محاولة الروائي إييامنا بواقعية الحدث باستحضار مؤشر زمني ىو فجر 

"الأميرالية". ذلؾ أف "مونسينيور ديبوش  3موضعة المكاف""، ومف خلبؿ 1864جويمية 
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 .2222ٓ.74-انًغوة–انْوق



 ريخ في رواية "كتاب الأمير"الفصؿ الثالث: أشكاؿ تمثؿ التا

118 

 

ىو الذي طالب دفف بفرنسا ولـ يحوؿ رفاتو إلى الجزائر إلا بتعييف قس جديد لمجزائر و 
بتنفيذ الوصية وجمب رفات مونسينيور ديبوش إلى الجزائر، غير أف الخادـ جوف موبي 

وقد  1لـ يصاحب رفات سيده بسبب الفاقة التي يعيشيا، رغـ أنيا كانت أمنيتو الكبيرة".
 عمؿ الروائي عمى أف يحقؽ لو أمنيتو في الرواية.

 بناء الشخصية التاريخية: -3

مف المشكلبت الأساسية لمتجربة الروائية فلب يمكف تصور رواية تعتبر الشخصية 
مف دوف شخصيات تؤدي وظائؼ رئيسة أو ثانوية. "ومف ثـ كاف التشخيص ىو محور 

. بالرغـ مف ذلؾ فإف الشخصية في الرواية الجديدة لـ تعد ذات أىمية 2التجربة الروائية"
الييبة التي أكسبتيا إياىا الرواية ، ولـ تعد ليا تمؾ مف منظور النقد البنيويكبيرة 

التقميدية، فقد ىُمّشت وأصبحت لا تعدو أف تكوف "عنصرا مف مشكلبت السرد في 
العمؿ الروائي مثميا مثؿ باقي مشكلبت السرد"... أو لا تعدو أف تكوف كائنا لغويا، 

 ولكف، ىؿ ينطبؽ ىذا الكلبـ عمى كؿ أنواع الروايات 3مصنوعا مف الخياؿ المحض."
بما فييا الرواية التاريخية أو رواية الشخصية أو رواية السيرة، سواء كانت ذاتية أـ 

 غيرية، كما ىو الشأف مع رواية "كتاب الأمير" ؟ 

إف مف أصعب ما يؤرؽ كاتب الرواية عموما والرواية التاريخية خصوصا ويرىؽ 
ات ليا وجودىا كاىمو ىو تعاممو مع شخصيات جاىزة محددة المعالـ والثقافة. شخصي

وحضورىا في التاريخ الرسمي حددت بدايات حياتيا ونياياتيا كتب التاريخ سمفا مما 
يقيد الفناف الروائي ويقمؿ مف حريتو. وميمة الكاتب لا تقتصر عمى تسجيؿ التاريخ بؿ 
تتجاوزه إلى إعادة صوغ لو وفؽ رؤيا نابعة مف ظروؼ العصر الذي أنجزت فيو، ومف 

روائي التي تعكس قيما يؤمف بيا وأىدافا يريد الوصوؿ إلييا، "لأف التاريخ إيديولوجية ال
معطى موضوعي في الماضي، قائـ ىناؾ، ولكنو معطى متغير. إننا في كؿ عصر 
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نفيـ الماضي فيما جديدا مف خلبؿ التعبيرات الباقية لنا، ويكوف فيمنا لمماضي أفضؿ 
 . 1بما كاف في الماضي" كمما توافرت شروط موضوعية في الحاضر، شبيية

  مقاربة المتخيل في بناء شخصية الأمير - 3-1

تعج رواية "كتاب الأمير" بالكثير مف الشخصيات التاريخية والمتخيمة عمى 
السواء. فمف الشخصيات التي ثبت وجودىا في كتب التاريخ، نجد إلى جانب الأمير 

خرى في جيش الأمير عبد القادر والقس ديبوش والراوي جوف موبي، شخصيات أ
وأخرى في الجيش الفرنسي وقادتو. بالإضافة إلى ذلؾ توجد كثير مف الشخصيات 
المتخيمة التي زادت مف تلبحـ الواقع بالغوص في أدؽ تفاصيمو، وساىمت في نمو 
الأحداث وتطورىا، أمثاؿ سيدي الأعرج والقواؿ والبراح والأطفاؿ الذيف كانوا يطاردوف 

رمقيـ، والمربية نورا، والعجوز خناتة والرجؿ الأحدب وغيرىـ. كلببا يسدوف بيا 
والصفات التي اتصفت بيا ىذه الشخصيات المتخيمة أو الأدوار التي أسندىا إلييا 

 .2الروائي جعميا قريبة مف الشخصيات التاريخية أو نسمييا "شبو تاريخية"

لى تحقيؽ الصدؽ والروائي، باعتباره فنانا وليس مؤرخا، فإنو بلب شؾ، يسعى إ
الفني مف دوف أف يشوه الحقيقة التاريخية، لذلؾ تبرز أسئمة كثيرة تفرض نفسيا عمينا، 
أسئمة لا تتعمؽ بالكشؼ عف الحقيقة بقدر ما تكشؼ عف طريقة الروائي في التعامؿ 
ذا عممنا أف  مع شخصيات جاىزة في التاريخ بمرجعيتيا الفكرية والثقافية والدينية. وا 

يف يبني شخصيتو الروائية "بناء عمى تفاعمو مع واقعو التجريبي، يرمي مف الكاتب ح
وراء ذلؾ إلى تقديـ رؤية لمعالـ الذي يعيش فيو مف خلبؿ خمؽ ىذا العالـ كما يتصوره 

وبالاطلبع أيضا عمى الخمفية الثقافية  3أو يتخيؿ أف يراه، أو كما يراه وفؽ موقفو منو."
ب عمينا طرح السؤاؿ التالي: ىؿ استطاع "الأعرج" أف يجد والإيديولوجية لمروائي يتوج

يديولوجية  ضالتو في شخص الأمير، وأف يجسد إيديولوجيتو التي ربما تتعارض وا 
الأمير؟ وىؿ استطاع أف يكشؼ لنا المخبوء مف شخصية "رجؿ الديف المتصوؼ"، 
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و التاريخ عف القائد الروحي قبؿ أف يكوف قائدا سياسيا وعسكريا؟ وما الذي لـ يقم
 الأمير لتقولو الرواية؟ 

وتحري الحقيقة ىو ما جعؿ الروائي يختار شخصيات مكتممة فنيا. وىذه 
دوف أف يحدث في  -حيف تظير –الشخصية المكتممة ىي "التي تظير في القصة 

نما يحدث التغيير في علبقتيا بالشخصيات الأخرى فحسب، أما  تكوينيا أي تغيير، وا 
فشخصية الأمير باعتباره بطلب لمقصة لا نممس  1دائما طابع واحد."تصرفاتيا فميا 

تغييرا في نموىا وتكوينيا الفني، ولكف الروائي يوجو أحداث الرواية ويصنع مف ىذه 
الشخصية مطية يعكس بيا قيمو وأىدافو، ويعكس إيديولوجيتو بتعبير أدؽ. ليقؼ مف 

دية والاجتماعية والثقافية وحتى خلبؿ ذلؾ عمى أىـ أسباب تدىور الأوضاع الاقتصا
الدينية في المرحمة التاريخية التي يؤرخ ليا، ويبيف عمى صعيد آخر أىـ أسباب 
انتصار الآخر/ الغرب، وانكسار المقاومة، وانعكاس كؿ ذلؾ عمى المرحمة المعاصرة 
لإنشاء القصة. ولكي يفسح المجاؿ لبروز ىذه الإيديولوجية ويفسح المجاؿ لمواقع 

خييمي حتى يأتمؼ مع الأحداث والشخصيات التاريخية لجأ الكاتب إلى تقنيات مف الت
شأنيا أف تحرره مف أسر الشخصية الجاىزة ومف قوالب الأحداث التاريخية وتجنبو 

 الوقوع في فخ التسجيمية. وأىـ ىذه التقنيات:

  استخدام ضمير الغائب: -أ

تمفتاف؛ مرجعية تاريخية وأخرى رواية "كتاب الأمير" تتفاعؿ فييا مرجعيتاف مخ
حسب ما  –فنية. يستمد الفني وجوده مف التاريخي بشكؿ عاـ، ويتناص بشكؿ خاص 

مع كتاب ألفو القس ديبوش بعنواف "عبد القادر في قصر أمبواز"،  -يوىمنا بو الكاتب
وىو ما جعؿ الكاتب يختار راويا غربيا مفعما بالفكر الديني )المسيحي( ىو جوف 

عمى الرغـ ليتولى سرد الأحداث وتقديـ شخصية الأمير وباقي الشخصيات. موبي، 
عمى الحقيقة وعمى صحة المعمومات المقدمة عف  مما في ذلؾ مف احتماؿ التجني
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لذلؾ نجد الكاتب كثيرا ما يمجأ إلى توثيؽ المعمومات بذكر  1الشخصية التاريخية.
ديبوش "عبد القادر في قصر بعض مصادرىا التاريخية مثؿ كتاب القس مونسينيور 

أمبواز" ميدى إلى السيد لويس نابوليوف بونابرت، رئيس الجميورية الفرنسية. بقمـ 
أدولؼ ديبوش أسقؼ الجزائر السابؽ. ثـ في أسفؿ الصفحة كممة  -مونسينيور أنطواف

بوردو مكتوبة بخط بارز وتحتيا: الطبع والميتوغرافيا ؿ: ح. فاي. شارع ساف كاتريف. 
 Leلوكريديوجريدة  Le Moniteur).) 3وجريدة المونيتور  1849.2. أفريؿ 139

Crédit) )  أو وضع مقتطفات نصوص بيف علبمتي  1849.4جانفي  16عدد
تنصيص أو كتابتيا بخط سميؾ أو تأطيرىا بتواريخ محددة. وأحيانا يحيؿ ميمة السرد 

 لمشخصية الرئيسة. 

باح خرج ابف دوراف، الوجو مشدود يقوؿ الراوي في أحد المقاطع: "في الص
، باتجاه العاصمة منكسرا مف رحمتو الأخيرة  والعيناف منتفختاف وفارغتاف مف قمة النوـ
حاملب رسالتو الأخيرة لمماريشاؿ فالي. كانت عباراتيا تطف في رأسو كما أملبىا الأمير 

 عمى كاتبو الخاص أمامو:

ن وفيمنا ما فييما. قمت لكم في "السلام عمى من اتبع اليدى. قرأنا الرسالتي
رسائل سابقة أن العرب من ولياصة حتى الكاف، مصممون عمى خوض الجياد ولا 
يمكنني إلا أن أكون بجانب الذين بايعوني في ىذا المنصب. لقد كنت وفيا معكم لكل 

  5..."التعيدات التي قطعتيا عمى نفسي، وأخبرتكم بكل التحولات وىا أنذا أفعل صدقا

 : ستخدام ضمير المخاطبا -ب

وغالبا ما كاف استخداـ ىذا الضمير في الحوار الذي كاف يجري بيف القس 
والأمير. فقد تكفؿ القس بميمة كشؼ الحقيقة عف الأمير والتحقيؽ في صحة 
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المعمومات المتصمة بشخصو، تمؾ الرغبة التي أعمف عمييا في التصدير قائلب: "في 
عتقد أنو صار اليوـ مف واجبي الإنساني أف أجتيد انتظار القياـ بما ىو أىـ، أ

باستماتة في نصرة الحؽ تجاه ىذا الرجؿ وتبرئتو مف تيـ خطيرة ألصقت بو زورا وربما 
وذلؾ  1التسريع بإزالة الغموض وانقشاع الدكنة التي غمفت وجو الحقيقة مدة طويمة."

تي كاف يجرييا معو في مف خلبؿ البحث في كتب التاريخ وكذلؾ الحوارات المباشرة ال
 سجنو. 

لكف ىذه الرغبة في كشؼ الحقيقة التي تكفؿ بيا القس ليواجو بيا الأمير ىي مف 
قناع الممؾ  بإطلبؽ سراحو، وفكو مف القيد الذي  "بونبرت"أجؿ تخميصو مف سجنو، وا 

وجد نفسو مكبلب بو بعد أف أعمف استسلبمو للبمورسيير بشروط. ولـ تكف مف أجؿ 
 (Michelما يفعؿ المحقؽ ومفوض البوليس المذاف تحدث عنيما ميشاؿ بوتورإدانتو ك

(Butor ، والمذاف يقوماف باستنطاؽ الشخصية و "يجمعاف مختمؼ عناصر القصة
التي يرفض الممثؿ الأساسي أو الشاىد أف يروييا أو لا يستطيع أف يروييا، ثـ 

ر الكلبـ الذي رفض ينظماف ىذه العناصر في قصة تروى بصيغة المخاطب لتفجي
  2الراوي الإفصاح عنو أو لـ يستطع الإدلاء بو."

 : استخدام ضمير المتكمم -ت

 انضًٛو مف "شأنو أف يقرب بيف الزمنيف، الماضي والحاضر، ويجعؿ ْٔنا
الشخصية التاريخية شخصية حية، تغادر الزمف الماضي، لتعيش في الحاضر مف 

ف نفسيا، ويسمح ليا الراوي أف تسرد أطوارا فتتحدث الشخصية التاريخية ع3جديد."
ومحطات مف حياتيا كما فعؿ مع الأمير، وتركو يروي كفاحو ضد الاحتلبؿ الفرنسي 
ومعاناتو عمى جميع الجبيات، ويغوص في أعماؽ نفسو حيث لا يستطيع التاريخ أف 

اية، يصؿ، فيفصح عف آلامو مف خلبؿ المشاىد الحوارية الكثيرة التي تعج بيا الرو 
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والتي تختمؼ عف الوقفات الزمنية، كونيا تساىـ في بناء الحدث لا تعطيمو، وتجعؿ 
 الشخصيات تعبر عف نفسيا بنفسيا. 

 يقوؿ الأمير بعدما حُمّؿ مسؤولية الإمارة محاورا أباه:

يا أبي، لا تجعمني أندـ عمى إمارة لـ أطمبيا. حروب المسمميف القدماء لـ تعد  -"
ـ يعد كافيا. كنا نظف أننا الأفضؿ في كؿ شيء وبدأنا ندرؾ أف نافعة. الكلبـ ل

  1الآخريف صنعوا أنفسيـ مف ضجيجنا الفارغ."

ويزداد التحرر في التعامؿ مع الشخصية التاريخية فيصؿ حد التأمؿ النفسي  
والمونولوج الداخمي. مما يسمح لمروائي بأف يستغؿ المساحات والبياضات التاريخية 

عمى  ويمج مف خلبليا إلى عالـ التخييؿ. والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة. يقوؿ الراويفيُسَوّدىا 
لساف الأمير الذي يبدو مف خلبؿ ىذا المونولوج غير راض عمى أفعالو التي لا تنفع 

: "تمتـ الأمير أو تحدث لأحدىـ وىو إلا في تأجيج الصراعات أكثر وتشتيت قوتو
يد ومصطفى بف التيامي قد  انسحبا نحو ينظر إلى الفراغ. كاف أخوه السي السع
 الخياـ عندما شُرِعَ في تدمير عيف ماضي: 

ىكذا يبدأ الطغياف وىكذا ينتيي في قمب الرماد. ثـ رمى نظره بعيدا، مف وراء  -
مدينة عيف ماضي، فمـ ير شيئا سوى نيراف أخرى متقدة ورماد وصرخات أطفاؿ وأنيف 

  2ب حصانو وعاد نحو معسكره."نساء حوامؿ في شيورىف الأخيرة. رك

ويقوؿ في مقطع آخر "وىو عمى ظير الحصاف، عندما بانت لو طلبئع طارؽ 
بف زياد قادمة مف بعيد وطارؽ عمى رأسيا، يحث الذيف ترددوا إما عمى قطع البحر أو 
القبوؿ بالموت الرخيص. شـ رائحة الأخشاب وىي تحترؽ وسمع السيوؼ وىي تتقاطع 

 ابسة والخالية مف كؿ رحمة.في الفضاءات الي
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لماذا أحرقت سفنؾ يا طارؽ، لو تدري كـ نحف في حاجة إلييا لعبور مياه » 
 « المموية؟ لماذا أشعمت النار يا صاحبي في كؿ شيء؟ 

ولكف الزمف كاف قد تغير كثيرا وشعر بالمسافة الكبيرة التي عبرت ذاكرتو: لا 
ا اشتدت عميو المصاعب والمزالؽ سفف لو لحرقيا كما فعؿ طارؽ بف زياد عندم

  1والخيانات الكثيرة ولا حؿ إلا أف ينقذ الدائرة كما فعؿ الأوائؿ أو يموت دونيا."

وفي الجية الأخرى كاف العالـ يتغير بسرعة. وىو ما جعؿ الأمير يدرؾ تماـ 
لماذا خسر حربو الأخيرة، العالـ كاف يتغير بعمؽ وبسرعة. لـ يعد السيؼ  "الإدراؾ 

الشجاعة يكفياف. فالمدافع الضخمة والآلات السريعة والسفف والعوامات البخارية التي و 
تجوب الودياف والبحار وتنقؿ آلاؼ الناس والجيوش المجيزة والمنظمة، غيرت كؿ 

التي ظؿ يكررىا كمما قمب بصره ْٔٙانؼجبهاد 2الموازيف. الناس يشبيوف عصورىـ."
نظيفة وتأمؿ الناس وىـ يسيروف بانتظاـ: "العالـ كاف في البنايات الضخمة والشوارع ال

يتغير بسرعة. حؾ قنة رأسو بحركة آلية ولـ يستطع أف يكتـ تمتمتو: غمبونا بيذا. ولـ 
 3يزد كممة أخرى."

 الأمير وصورة المثقف العربي: -3-2

تجتمع في شخصية الأمير صفات كثيرة؛ فيو القائد السياسي والعسكري ورجؿ 
الرجؿ المثقؼ الحريص عمى الكتب ومطالعتيا. متشوؽ دوما إلييا تحدوه الديف وىو 

ليفة كبيرة لمعودة إلييا بعدما حرمتو الظروؼ مف الاستمتاع بالجموس إلييا. وىو ما 
وكاف يبكي عمى  4كـ أتمنى أف ينتيي ىذا البؤس وأعود إلى كتبي." يعبر عنو بقولو: "

  5كتاب أكثر مف بكائو عمى عزيز.
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سالة أراد الكاتب أف يوجييا إلى القارئ. بدءا بعنواف الرواية "كتاب وىي ر 
الأمير"، لأف الكتاب ىو الذي يحفظ ذاكرة الشعوب والأمـ التي كثيرا ما تنسى ذاكرتيا 
وتتنكر دوما لأىؿ الخير ولا تحفظ ليـ فضميـ ولا تعترؼ بصنيعيـ فيطوييـ النسياف 

أيضا يحمؿ ىـ كتابة سيرتو بنفسو. يقوؿ: "  إذ تطوييـ القبور. وىو ما جعؿ الأمير
نكتب حياتنا مثمما عشناىا بدوف زيادة أو نقصاف أفضؿ مف أف يروييا غيرنا عنا 
بوسائمو التي ليست دائما طيبة. ليس أفضؿ مف امرئ يقوؿ تاريخو وينير الطريؽ 

  1لمناس الذيف قاسموه نفس الأشواؽ والآلاـ."

يد حواري بيف بائع الكتب والأمير الذي كاف يجد وفي مطمع الرواية يصادفنا مش
مدّ " الراوي: يقوؿفي الكتاب أنيسا لو ورفيقا وفيا خاصة كتب ابف خمدوف وابف عربي. 

ف ّّ عمى  عبد القادر يده نحو مصنّؼ المقدمة لابف خمدوف. المخطوطة التي دَو 
 رآه مرة واحدةصفحاتيا ملبحظاتو الكثيرة. جاءتو مف بلبد المغرب مف تاجر ورّاؽ 

 عندما دخؿ عميو في خيمتو لحظة القيمولة ووضعيا في حِجْره وىو يردّد: اقرأْىا وترحّـ

 2  ".إذا لـ تجد فيو ما يشفي الغميؿ، ثـ انسحب ولـ يأخذ حتى ثمنيا اِلعنيعميّ أو 

وفي نياية الرواية أيضا يقوؿ واصفا إحدى الشخصيات وىي "نورا" التي كانت 
لأمير "محي الديف" و"محمد": "وضعت كتاب الإشارات في غلبفو تعتني بولدي ا

الجمدي كالعادة مثؿ الذي يحاوؿ أف يحفظ ذىبا مف التمؼ، وىي تتمتـ في وجو محمد 
، عيناه نصؼ مغمضتيف:   الذي كاف بيف اليقظة والنوـ

  3سيدي لا يحب أف تبقى الكتب عرضة لمغبار والريح." -

ؿ عمى اعتناء "نورا" بالكتاب فإنيا تنطوي عمى إف ىذه العبارات بقدر ما تد
محمولات رسالة مف الكاتب إلى القارئ العربي عمى الخصوص. واختيار ىذا الاسـ 
"نورا" وغيره مف أسماء الشخصيات المتخيمة في الرواية لـ يكف أمرا اعتباطيا، بؿ ىو 

ف " في الرواية لا عممية فنية مقصودة تنـ عمى قدرة الروائي عمى الخمؽ والابتكار. لأ
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تكوف الأسماء بلب دلالة، فيي تعني دائما شيئا ما حتى لو كاف المعنى السطحي 
العادي... وتسمية الشخصيات ىي دائما جزء ميـ مف عممية خمقيا، وينطوي عمى 

  1اعتبارات جمة."

فاسـ "نورا" داؿ يحيؿ عمى مدلوؿ ترسب في الوعي الجمعي العربي مرتبط أساسا 
تترجمو الحكمة المشيورة "العمـ نور". واختيار اسـ "محمد" كمتمقي المعمومة  بالعمـ،

أيضا لو دلالة خاصة. فمحمد بغض النظر عف كونو شخصية حقيقية في الواقع فإنو 
الذي يحيؿ عمى أي شخص عربي مسمـ. ذلؾ أننا في  (Standard)الاسـ المشترؾ 

"يا محمد". أو لكأف الرواية "الكتاب" عاداتنا ننادي عمى شخص لا نعرؼ اسمو بقولنا: 
وتبعث  )) "تحاكي أوؿ رسائؿ السماء "اقرأ" التي بعثت إلى الرسوؿ "محمد

لكي يعودوا مف جديد إلى القراءة. ىذا الفعؿ الذي ظؿ رسالتيا إلى العرب والمسمميف 
بة حكرا عمى الغرب ولازاؿ كذلؾ. يقوؿ الأمير: "أنا كذلؾ أشتيي أف أذىب إلى المكت

  2لمحصوؿ عمى كتاب لقراءتو مثمما تفعموف."

وحتى في عز المعركة وفي غياب الاستقرار كانت المكتبة حاضرة بؿ ىي أىـ 
شيء عند الأمير في دائرتو أو عاصمتو المتنقمة. " لكف أىـ شيء ىو المكتبة التي 

قؿ. شكمتيا بواسطة عممي وكانت نواة مكتبة تكدامت ولكف الظروؼ دفعتنا إلى التن
حزيف كما قمت لؾ قبؿ قميؿ لأف قيمة الكتب التي بعثرت أو أحرقت لا تعد ولا 

  3تحصى."

إف اعتماد الأعرج عمى شخصية "ثقافية" يقدـ " لنا صورا واقعية وتاريخية عف 
"المثقؼ" العربي الحديث، وىو يعيش التمزؽ الداخمي بيف عالـ متناقض: عالـ قيـ 

تمرد عميو بوعيو بيا. وعالـ يتمسؾ بيذه القيـ ويحاربو مترسبة في أعماقو، ويحاوؿ ال
 4بيا. وينتج عف ىذا التناقض القائـ: الإحساس بالتغرب والرفض وبالتالي المعاناة."
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جعؿ الروائي يخمؽ صراعا دراميا بيف طرفيف متناقضيف، يقفاف في مفترؽ وىذا ما 
مخمفا شرذمة مف الناس ؛ زمف "يطؿ برأسو بخشونة" وزمف يعود أدراجو يفزمنيف مختمف

 تتمسؾ بتلببيبو وتحيى عمى ذكرياتو. 

ف كاف يعيش في الماضي فعلب إلا  يمثؿ الطرؼ الأوؿ الأمير عبد القادر الذي وا 
أنو يعبر عف المستقبؿ مف خلبؿ أفكاره وتطمعاتو وطموحاتو مف خلبؿ مشروعو في 

د الناس تحت سقؼ واحد إيقاظ الناس مف سباتيـ وتغيير الذىنيات وبناء الدولة وتوحي
قومو الذيف  في مواجية الأمير بعيدا عف سمطة القبيمة. بينما يقؼ في الطرؼ الثاني

تغمب عمييـ الفكرة الرجعية المقدسة لمماضي والمتشبثة بو والتي ىي آيمة إلى الزواؿ 
 بحكـ انعزاليا في الماضي.

مف صراعو مع العدو  ويبدو ذلؾ جميا في الرواية، فمعاناة الأمير لـ تكف نابعة
فرنسا بؿ مف صراعو مع محيطو الثقافي والفكري والديني. لذلؾ كاف يسعى إلى تغيير 
كؿ شيء وعمى كؿ المستويات بما فييا الدينية يقوؿ الراوي عمى لساف الأمير في 
ذا اقتنعت بو، سرت  حوار مع القس: " امنحني مف وقتؾ قميلب لأتعرؼ عمى دينؾ وا 

  1نحوه."

وأصبح يعني أكثر المصمحة الشخصية. فأينما تكوف  فيوـ الوطنية تغيروحتى م
حقوقؾ وحقوؽ أبنائؾ مكفولة فثمة الوطنية، ىذا ما وضحو الكولونيؿ يوسؼ للآغا بف 

لا تيتـ يا آغا، أنا كذلؾ تخميت " فرحات حيف ذكر عمى مسمعو لفظ الخيانة قائلب: 
مة دولة قوية تضمف حقوقي وحقوؽ عف الأتراؾ عندما وجدت أنو مف الأجدى لي خد

 2"أبنائي، جيمنا الذي تعمـ لـ يعد قادرا عمى تحمؿ تخمؼ ناسو وأقربائو.

ولطالما حاوؿ الكاتب أف يبرز ذلؾ الصراع القائـ بيف الأمير "المثقؼ" المقدس 
لمعمـ ولأىؿ العمـ وبيف المحيط الذي يعيش فيو والذي يتخبط في الجيؿ والفقر 

لرواية لا تظير لنا الأمير كمحارب لعدو اسمو فرنسا. بؿ إف كؿ عداوتو والرجعية. فا
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موجية ضد محيطو وأبناء جنسو. وحتى ىذه الحرب التي قادىا ضد فرنسا لـ يختر 
طريقيا بنفسو بؿ دفع إلييا دفعا فوجد نفسو بيف رحاىا، ولطالما حرص بعد توليو 

عقد المعاىدات كمما سمحت لو القيادة عمى حفظ السمـ والدفاع عنو بالسعي إلى 
معنى الجياد ليس أف تقتؿ كؿ مف "يقوؿ الأمير في حوار مع القس: الفرصة.

  1يصادفؾ، بؿ ىو أف ترفع السيؼ إذا سدت أبواب السمـ."

ولعؿ ىذه السمبية في شخصية الأمير مقصودة مف طرؼ الروائي بيدؼ التحرر 
كأنيا انعكاس عمى تصرفات مف قيد الشخصية الجاىزة، فيُظيِر تصرفاتيا و 

ابتكرىا الروائيوف "في التعامؿ مع ىذا الموف مف الشخصيات الثانوية، وىي طريقة 
الشخصيات. فنجدىـ مرة يحولونيا إلى شخصية ثانوية قمما تسيـ في الحدث المباشر، 

فمف كاف بطلب " 2بؿ يظير دورىا بمثابة انعكاس عمى تصرفات الشخصيات المتخيمة."
 3"يخ، قد يغدو شخصا ثانويا في الرواية، والعكس يصدؽ في ذلؾ.في التار 

يقوؿ الأمير مخاطبا القبائؿ التي اختارت سبيؿ الحرب بعد أف خرؽ ابف الممؾ 
 معاىدة التافنة ومر عبر أبواب الحديد: 

ليكف تريدوف الجياد ولا شيء غيره. مادامت ىذه ىي إرادتكـ، أنحني أماـ  -"
  4موىا جماعيا ولا يمكف أف أشد عف الجماعة."القرارات التي اتخذت

 ويقوؿ أيضا: 

 4لقد رفض كؿ الأشراؼ واعياف القبائؿ والضباط الموافقة عمى ممحؽ اتفاقية  -"
جويمية. وأنا أضـ صوتي لصوتيـ. فأنا أولا وأخيرا خادـ ليـ لا أكثر، أرى ما يروف 

  5وأسير في الطريؽ الذي يسمكوف."

                                         
1
.214انؤاٚخٓ-
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دوراف "الييودي الأصؿ" الذي كاف يحاوؿ إقناعو بالعدوؿ  ثـ يقوؿ مخاطبا ابف
 عف قرار الحرب: 

يا السي ابف دوراف، ىؿ تظف أني مناصر لمحرب؟ أعرؼ أف الحروب مدمرة  -"
وأننا سنذوؽ المرارة القاسية. الخمفاء عزموا عمى الحرب وكؿ فعؿ معاكس سيسمى 

ف الأمير قد اختار مرتفعات بني كا"ويقوؿ الراوي أيضا:  1مروقا وخروجا عف الديف."
 . 2صالح لتسيير ىذه الحرب التي اختارتيا القبائؿ وانصاع ليا الجميع"

وفي كؿ الحالات يتخذ الكاتب مف الأمير الشخصية المصححة لنظرة أتباعو، 
يدافع عف الآخر، ويياجـ أفكار أىمو ومحيطو. مما ولد لديو إحساسا بالغربة والمعاناة، 

مقا دائما في علبقتو مع ذاتو أو مع محيطو. ولا يجد عزاءه إلا في كتاب وجعمو يعيش ق
وقد عبر الكاتب عف ىذه المعاني  3وبالضبط في صفحة الغريب. الإشارات الإليية

حيف كاف الأمير يقتاد إلى سجنو عمى متف سفينة. " اتكأ بظيره ثـ فتح الكتاب الذي لـ 
  عند فصؿ الغريب الذي ملؤ قمبو وعينيو: وتوقؼ قميلب الإشارات الإلييةيغادر يده 

يا ىذا... فأين أنت عن غريب طالت غربتو في وطنو، وقل حظو ونصيبو من حبيبو  »
   4وسكنو؟ أين أنت عن غريب لا سبيل لو إلى الأوطان ولا طاقة بو عمى الاستيطان؟..."

 الأمير ونموذج البطل الخير السمبي: -3-3

برُز مف خلبؿ التعبير عف نوازعيا ورغباتيا لعؿ حضور الشخصية في الرواية يَ 
وطموحاتيا وتفكيرىا واضطراباتيا النفسية. وىي المساحات البيضاء أو الفراغات التي 
يكشؼ الروائي بممئيا عف طريقتو في التعامؿ مع شخصيات جاىزة سمفا. وقد ركزنا 

عبد القادر  في ىذا الجزء مف البحث عمى شخصيتيف رئيستيف في الرواية ىما الأمير
والقس ديبوش، كوف الرواية تحكي سيرتييما بالتناوب، ولأنيما شخصيتاف رمزيتاف 

                                         
1
.264انؤاٚخٓ-
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تمثؿ كؿ واحدة منيما حضارة ودينا وثقافة مختمفة. وتكشفاف عف موقؼ الروائي مف 
الحضارتيف. وعرجنا عمى بعض الشخصيات الأخرى التي تعكس طريقة بنائيا موقؼ 

يديولوجيتو وتؤكد ط ريقة بنائو لمشخصيتيف الرئيستيف. لأف الرواية كما يقوؿ الكاتب وا 
الناقد محمد كامؿ الخطيب في كتابو الرواية والواقع " تحتوي عمى شوائب إديولوجية 
في وعي شخصياتيا، وفي وعي كاتبيا، لكف ىناؾ سمة مرجحة ليذا الاتجاه، أو ذاؾ، 

حميؿ طويمة لموصوؿ إلييا، ىذه السمة المرجحة لا تعطي نفسيا مباشرة، فثمة عممية ت
أي لموصوؿ إلى الإديولوجية الحقيقية لمعمؿ أو العمـ الروائي، لموصوؿ إلى ما تقولو 
الرواية، فمما لا شؾ فيو أف كؿ رواية تقوؿ شيئا. وليس تلبعبا بالألفاظ أف نقوؿ إف 

  1الرواية التي تدعي أنيا لا تقوؿ شيئا، إنما تقوؿ بذلؾ قوليا المحدد."

الكاتب مف خلبؿ طريقة رسمو لشخصية الأمير عبد القادر لحوار  يؤسس
حضاري بيف رجميف يمثلبف ديانتيف مختمفتيف، وىذا النوع مف الحوار لا تديره إلا 
يديولوجيات مختمفة، ويريد كؿ طرؼ إقناع الآخر بما  شخصيات مثقفة محممة بأفكار وا 

قرأ مف الخصوـ والأنصار، وتكوف لديو. ويقدميا الروائي "بطريقة فنية ىادئة، حتى ت
 2مقبولة مف كمييما في آف واحد."

ىذه الطريقة الفنية اليادئة التي تبدو في ظاىرىا موضوعية في إدارة الحوار، إلا 
أنيا في الحقيقة تظير الأمير بنزعة إنسانية مفرطة في سمبيتيا. بؿ ىي دعوة إلى 

ؿ مسموبة الإرادة مبيورة بالآخر حوار استلببي تظير فيو شخصيتو ميزوزة مف الداخ
أكثر مما ىي ندا لو. وغير مستميتة في الدفاع عف أرضيا، بما يتعارض وطبيعة 
الشخصية الإيجابية، شخصية الأمير القائد، الذي يفترض أنو بويع مف أجؿ الجياد 
والمقاومة. وىذه صفات "البطؿ السمبي" الذي أصبح نموذجا مشتركا بيف أغمب أبطاؿ 

"عاجز مغترب، يممؾ كثيرا مف الوعي والفيـ ويدرؾ سر ئييف المعاصريف. فيو الروا
ورفع الشر.  آلامو ومصدر متاعبو، لكنو يعجز عف اتخاذ خطوات إيجابية لرفع الظمـ

فيو إنساف يممؾ الرؤية لكنو يفتقد القدرة. لذلؾ يتحوؿ إلى بطؿ )مغترب( يشعر 
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جاؿ الأدب نبتعد قدر الإمكاف عف الأحكاـ وبالرغـ مف أننا في م 1بالعزلة والوحدة."
 والانطباعات الذاتية إلا أف ىناؾ مؤشرات موضوعية تحيؿ عمى ىذه الأحكاـ. 

يعطي المقطع الآتي الانطباع بأف الأمير أعمف استسلبمو منذ البداية مف خلبؿ 
د إلى عبارات الانيزاـ والتراجع التي كاف يرددىا: "كـ أتمنى أف ينتيي ىذا البؤس وأعو 

كتبي"..."السيؼ بدأ ينسحب اليوـ أماـ البارود والمدفع المومبردي والجياد والخيوؿ 
وفي الطرؼ الآخر يسخر الروائي مف  2الكبيرة والأكثر أصالة أماـ السيارات البخارية."

القبائؿ ومف عبارات الجياد التي يسوقيا عمى لسانيا؛ بيع دار الإسلبـ، الحرب 
قوة شخصية الأمير وشجاعتو حاضرتاف في الغزاة... وتبدو المقدسة، الجياد ضد 

التصدي لمف يخرج عمى سمطانو ولا تظيراف إلا في معاركو الصغيرة ضد إخوانو. 
بالرغـ مف أف كتب التاريخ تثبت عكس ذلؾ. فمقد كاف الأمير متسامحا أيضا مع 

ف خانوه. وليس مع الجيش الفرنسي فقط. والموقؼ الذي  اتخذه مع قبيمة إخوانو حتى وا 
الحشـ التي خانتو خير شاىد عمى ذلؾ. فبالرغـ مف أف أىميا خانوه وخدعوه واستولوا 
عمى ممكو وقصره بعد سقوط معسكر. لكنو حيف عاد إلييـ مف تافنة بقوة كبيرة سأليـ 
عف ذلؾ فأجابوه وقدموا لو اعتذاراتيـ فقبِميا، وقاؿ ليـ "بمطؼ مثير للئعجاب: أمضوا 

ـ لقد عفوت عنكـ ونسيت ما مضى. لقد أراد الله أف يعممكـ نظامي مرة في سبيمك
أخرى. احتفظوا عمى كؿ حاؿ بما سمبتموه مني إذا كاف لا يعذبكـ ما تأكموف مف ماؿ 
حراـ. ولكف إياكـ أف تعودوا إلى ذلؾ مرة أخرى، وليكف في عممكـ أف ابف الزىرة قادر 

  3."عمى أف يضرب مف جديد ألؼ رأس مف رؤوسكـ

وعمى النقيض مف ذلؾ نجد الحضور النفسي لشخصية ديبوش أعمى وأقوى مف 
حضور شخصية الأمير التي تميؿ إلى الاستكانة والانبطاح أكثر مف الندية. يتضح 
ذلؾ مف خلبؿ استماتتو في الدفاع عف الأمير والسير عمى إكماؿ الكتاب وتسميمو 

الذي يخدـ فرنسا كونو ذا ثقافة مزدوجة  لمممؾ. وىي محاولة مف الروائي تقديـ الجانب
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ويُدرّس بإحدى جامعاتيا أيضا. وىو ما يعكسو مفيوـ الوطنية الذي ساقو عمى لساف 
"لا تيتـ يا آغا، أنا كذلؾ تخميت عف الكولونيؿ يوسؼ والذي ذكرناه في مقاـ سابؽ: 

ؽ الأتراؾ عندما وجدت أنو مف الأجدى لي خدمة دولة قوية تضمف حقوقي وحقو 
   1أبنائي، جيمنا الذي تعمـ لـ يعد قادرا عمى تحمؿ تخمؼ ناسو وأقربائو."

ويبدو ىذا الحضور القوي لشخصية القس جميا مف خلبؿ تحقيؽ جميع مشاريعو 
التي نيضت بيا الرواية، فقد تمنى الرجوع إلى الأرض التي أحبيا ولو ميتا فكاف لو 

ف تتحقؽ في رواية أخرى. كما نجح القس ذلؾ. أما الأمير فبقيت أمنيتو معمقة إلى أ
في تحرير الأمير مف سجنو وتحقيؽ وعده الذي قطعو عمى نفسو. ذلؾ الوعد الذي 
نقرأه في التصدير الذي تطالعنا بو الرواية: "في انتظار القياـ بما ىو أىـ، أعتقد أنو 

وتبرئتو  صار مف واجبي الإنساني أف أجتيد باستماتة في نصرة الحؽ تجاه ىذا الرجؿ
مف تيـ خطيرة ألصقت بو زورا، وربما التسريع بإزالة الغموض وانقشاع الدكنة التي 

ونقرأه أيضا في غمرة الفرحة  2غمفت وجو الحقيقة مدة طويمة." * مونسينيور ديبوش.
التي انتابت الأمير بعد إطلبؽ سراحو. حينيا "فكر في أناس كثيريف ثـ شيئا فشيئا 

طغى عمييا قسمات مونسينيور ديبوش. أغمض عينيو قميلب انزلقت كؿ الوجوه لت
وعندما فتحيما كاف قد خط الجممة الأولى في رسالتو لمونسينيور ديبوش الذي كاف ما 
يزاؿ في باريس: "صاحب الغبطة العالي، أستطيع اليوـ أف أقوؿ لكـ أف خيركـ قد تـ 

  3وأف الله قد سدد خطاكـ وأف ما زرعتموه قد نبت..."

يقتصر ىذا الحضور عمى الشخصيات الرئيسة فحسب حتى بالنسبة لباقي لا 
الشخصيات الحاضرة في قمب المعارؾ يظيرىا الروائي بصورة تشي بشعور خفي 
يضمر رؤيتيف مختمفتيف لمطرفيف؛ يمثؿ الأولى شخصية الكولونيؿ يوسؼ، الشخصية 

لذة في إطلبؽ رصاصة  القاسية التي لا تتحمى بأدنى أخلبؽ الحرب، والذي دائما يجد
الرحمة عمى مف بقيت فيو إمكانية لمحياة مف الجرحى. أو يأمر بقطع رؤوسيـ. وفي 
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الطرؼ الآخر شخصية "موريس" الذي يتمتع بأخلبؽ حربية عالية. والذي رد عمى 
يوسؼ في أحد المواقؼ قائلب: "الحرب قاسية ولكف ليا حد أدنى مف الأخلبؽ يا 

قطع رأس عدوي وىو موجود تحت رجمي، جريح وغير قادر يوسؼ... لا أتجرأ عمى 
  1حتى عمى الحركة ومجرد مف أي سلبح."

يصور الروائي العرب بأبشع الصور، لا يعرفوف أدنى مبادئ الأخلبؽ خاصة 
الحربية، وىذا ما يجسده في كلبـ المرأة التي جاءت تستنجد بالقس ليغيث زوجيا مف 

"فقد وصميا الذيف عرؼ عمييـ التنكيؿ بالجثث.  -وعمى رأسيـ الأمير -سطوة العرب 
أف العرب عندما يمقوف القبض عمى ضحيتيـ لا يفكروف في حؿ آخر إلا قطع 
الرؤوس وبعثيا إلى الخميفة ليأخذوا مقابميا قطعا ذىبية وأحيانا يكتفوف بقطع الآذاف 

ر. وقد بدؿ الرؤوس لمتخفيؼ مف ميمة الإرسالية عندما يكوف عدد المقتوليف كبي
وصميا أف بعضيـ كاف في كثير مف الأوقات لا يتوانى عف قتؿ ذويو مف البيض، 
ممف تشبو آذانيـ آذاف الرومييف في صغر حجميا ويملؤ زوادتو ويذىب بيا نحو 

ولا يفتأ  2الخميفة قائلب أنو قتميـ في مكاف ما مف الأمكنة ليأخذ حقوؽ صيده كاممة".
ة ساخرة عبر جؿ صفحات الرواية، فيكرر الحكاية الروائي يجسد تمؾ المعاني بنظر 

ومف خلبؿ بعض مشاىد التنكيؿ التي يصورىا عقب  3نفسيا عمى لساف المرأة،
الانتصار في كؿ معركة )مثؿ معركة المقطع(. وفي الوقت نفسو نجده يخمؽ الأعذار 

الذي لمجيش الفرنسي عندما يقوـ بمثؿ ىذه الأعماؿ. مثؿ ما فعؿ مع مبارؾ بف علبؿ 
  4قتؿ ثـ صمب ليس بغرض التنكيؿ بجثتو ولكف "ليقنع السكاف أف قائدىـ قد مات."
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 أسباب المجوء إلى التاريخ في رواية كتاب الأمير: -2

لا يمكف قراءة عمؿ أدبي خارج إطار العصر الذي أنتجو أو الظروؼ التي 
تنتسب إليو أوجدتو، "لأف الأثر القصصي أثر ثقافي قد لا يدؿ عمى روح العصر الذي 

أعماؿ المغامرة بقدر ما يكشؼ روح العصر الذي أنشئت فيو بطرائؽ لعميا أشد تعقدا 
وىو مف وجية نظر المنيج الثقافي "جزء مف سياؽ  1وذات مستويات أكثر خفاء."

تاريخي يتفاعؿ مع مكونات الثقافة الأخرى مف مؤسسات ومعتقدات وتوازنات قوى وما 
ؽ تبرز أمامنا بواعث كثيرة فنية وثقافية وسياسية واجتماعية مف ىذا المنطم 2إلى ذلؾ."

واقتصادية تدفع بالروائييف إلى العودة إلى التاريخ أىميا "البحث عف الذات الضائعة" 
و"اكتشاؼ معنى الاستمرار" و"الانتماء إلى شيء قد ضاع إلى الأبد" و"مسح الغبار 

معاف نستذكرىا عندما يكوف الحديث عف الصور القديمة" و"إعادة بناء الماضي" كميا 
 3عف الرواية التاريخية"

حسب تاريخ الطباعة، والكاتب انطلبقا  2224ورواية "كتاب الأمير" كتبت سنة 
ولعؿ ىذه الفترة مف  4مف تصريحاتو عبر الصحؼ قد استغرؽ في كتابتيا سنوات عدة،
فالرواية تنطوي عمى تاريخ الجزائر ميزتيا ظروؼ سياسية وثقافية واجتماعية. لذلؾ 

مجموعة مف الدوافع أدت بالروائي إلى اقتحاـ مغامرة تجريبية جديدة تستمد مف التاريخ 
مادتيا وعمى أساسو تبني متخيميا وتشيد أفؽ انتظارىا. وسنحاوؿ فيما يمي رصد أىـ 

 ىذه الدوافع عمى جميع المستويات.
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 المستوى الفني:  - أ

التي أتيح لممتخيؿ فييا فسحة أكبر؛ سواء  بالنظر إلى تجارب "الأعرج" السابقة
تمؾ التي تذىب بعيدا في التراث العربي لتحاوره و)تعارضو( "مف خلبؿ نبرة السخرية 

لتبني عمى أنقاضو واقعا آخر، مثؿ رواية )نوار الموز( و)رمؿ  1والسخرية اللبذعة."
واقع الجزائر  الماية، الميمة السابعة بعد الألؼ(. أو تمؾ التي تستمد مادتيا مف

وظروفيا الراىنة أو تاريخيا المعاصر كالروايات التي تؤرخ لمحنة التسعينيات مثؿ 
وغيرىا. فإف العودة إلى التاريخ في  حارسة الظلبؿ( و)مرايا الضرير()سيدة المقاـ( و)

"كتاب الأمير" تعتبر مغامرة تجريبية جديدة، اقتحـ فييا الكاتب شكلب سرديا جديدا يبني 
مو عمى الغوص أكثر في تاريخ الجزائر الحديث، واسترجاع تمؾ المرحمة المتصمة متخي

 بإرىاصات بناء الدولة الجزائرية الحديثة. 

وىي تجربة معقدة باعتبارىا تستند إلى أحداث مرتبطة بحقائؽ تاريخية مقيدة في 
د كتب التاريخ في شكؿ مراسلبت ونصوص ووثائؽ تاريخية متعمقة بحياة الأمير عب

القادر الجزائري، مما يضيؽ المجاؿ أماـ المتخيؿ ويقمؿ مف حرية الروائي. وصعوبة 
الميمة الممقاة عمى الكاتب تكمف في طريقة بناء متخيؿ سردي يتكئ عمى مرجعية 
تاريخية ولكنو في الوقت ذاتو يتجاوز الإيياـ بالواقع ليخمؽ حرية فنية لا تقوؿ ما يقولو 

رواية، وكذلؾ كيفية رسـ شخصيات تاريخية روائيا بحيث التاريخ بؿ ما تقولو ال
 تستجيب لإيديولوجية الكاتب في الوقت الذي لا تتنصؿ مف تاريخيتيا. 

 المستوى السياسي:  -ب

لا يمكف لمروائي بأي حاؿ مف الأحواؿ أف يكوف معزولا عف السياسة وىو يطرح 
بغير ذلؾ كأف يختفي وراء  رؤيتو لمعالـ ويعبر عف أيديولوجيتو ميما حاوؿ إييامنا

 مثمما ىو الحاؿ مع رواية "كتاب الأمير".  2")إطار تاريخي( خادع"

                                         
1
49ٍؼٛلٚمطٍٛ:انؤاٚخٔانزواسانَوك٘.يوعغٍبثك.ٓ-
2
 .9ٓ.طّٔاك٘:انؤاٚخانَٛبٍٛخ.يوعغٍبثك-
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ف استرجعت أحداث الماضي  فالرواية تقوؿ الممكف وتتجو إلى المستقبؿ حتى وا 
ورواية " كتاب الأمير" تنبش ذلؾ الصراع الدولي بيف القوى العظمى الممثمة آنذاؾ في 

يطانيا، وتنافسيما عمى المصالح في جميع أقطار الوطف العربي إمبراطوريتي فرنسا وبر 
ومنيا الجزائر بعد انييار الدولة العثمانية. مف أجؿ إخضاعيا والسيطرة عمى منابع 
ف كاف  ثرواتيا. لكف ذلؾ الصراع ما يزاؿ مستمرا في الحاضر وممتدا إلى يومنا ىذا وا 

 بصورة مختمفة.

المرحمة التي كتبت فييا الرواية مف تاريخ ومف ناحية أخرى يمكف تسمية ىذه 
الجزائر بػ"جزائر ما بعد المحنة" أو ما يصطمح عمييا بفترة "المصالحة الوطنية" التي 
جاءت بعد ما يقارب عشر سنوات مف فتنة عصفت بأبناء الجزائر. فاستبيحت الدماء 

عيات ىذه وانتيكت الأعراض وىدمت البيوت وسكف الرعب القموب والبيوت. لكف تدا
الأزمة مازالت مستمرة بالرغـ مف أف الوطف في حاجة ماسة إلى ظروؼ أخرى تنسى 
فييا الأحقاد وترمى النزاعات جانبا وتطوى جميع الممفات المتعمقة بأسباب الفتنة 
ونتائجيا، ويساىـ الجميع في إعادة بنائو، في ظؿ تفاقـ المشاكؿ الاقتصادية 

 والاجتماعية. 

ي الأعرج أف يجسد ىذه المرحمة مف خلبؿ "كتاب الأمير". التي وقد حاوؿ واسين
يمكف تسميتيا رواية "ما بعد المحنة". فيي تمثؿ "مرحمة جديدة مف العلبقة مع التاريخ 

حيث يتشكؿ فضاء  –الجزائري والتاريخ الكولونيالي موضوعا ومضمونا ومنظورا 
شير إلى أف التاريخ رموز مغاير. فيو معطيات سوسيو ثقافية وتاريخية وسياسية ت

وحيوات مميئة بالحياة والإيحاء. فميس مجديا إعادة تسجيمو بييكمو، ولكف باكتشاؼ 
القدرات الحية الموحية لإنساف الألفية الثالثة لإعادة بناء نفسو بوعي جديد في علبقتو 

 . 1بالآخر" ةالإنساني

                                         
1
انكٕنَٕٛبنٛ- ثؼُٕاٌ: كهاٍخ انْٕبةثّٕهٛؾخ: كهٛخاٜكاةػجل رغوثخٔاٍُٛٙالأػوط. انزغبٔى، خٔاٍزوارٛغٛخ

.5ٓ.ٔانؼهٕوالإََبَٛخ،لَىانهغخانؼوثٛخ،عبيؼخالأيٛوػجلانمبكه،لَُطُٛخ
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يير النظرة إلى الذات يعيد "الأعرج" بناء التاريخ الجزائري الحديث مف خلبؿ تغ
ذلؾ  ،والآخر عمى السواء. لذلؾ سعت الرواية منذ بدايتيا إلى تكريس تيمة " التغيير"

المنيج الذي سمكو الأمير في التعامؿ مع أىمو وجنده وأتباعو وكؿ مف ىو تحت 
إمرتو، التغيير في العادات والتقاليد وفي طريقة التفكير وطريقة المباس والحصوؿ عمى 

والتعامؿ مع الصديؽ أو مع العدو. وتغيير العقمية البطولية أو الدونكشوتية التي  الرزؽ
عششت في أذىاف شعب مازاؿ يؤِمف بالانتصار دوف تقديـ الأسباب، حاوؿ الروائي أف 
يبيف أف الأمير بإمكاناتو البسيطة لا يمكف لو ولو حتى في قروف أف يقضي عمى 

نظاـ. فالنصر لا يأتي إلا بإعداد العدة ولو جيش يتغذى عمى الحضارة والقوة وال
بالاستفادة مف التنظيـ العسكري لمجيش الفرنسي. ومف ثـ كاف تقميدنا لو "قوة وليس 

  1تبعية."

يعود بنا الكاتب إلى تمؾ الفترة مف تاريخ الجزائر ليستخمص منيا عبرا ويسمط 
س فتستفيد منيا الأجياؿ الضوء عمى بعض القضايا الإنسانية التي تتكرر في حياة النا

اللبحقة. ومف تمؾ الأمور طريقة تعامؿ الإنساف مع أخيو الإنساف خاصة في ظؿ 
"ماذا أقوؿ لمذيف رأوا فينا قدوة تتبع تجاه الإسلبـ. يقوؿ الروائي عمى لساف الأمير: 

ما المساجيف. ىا قد عدنا لإسلبـ لا يعرؼ إلا الحرؽ والتدمير والقتؿ والإبادة والغنيمة ك
ألصقت ىذه الصورة بنا. لقد أمضيت كؿ سنوات الحرب أثبت للآخريف بأننا نحارب 
ولكف لنا مروءة ورجولة. لقد دفعنا أعداءنا لتقميدنا ولكف في رمشة سكيف ذىب كؿ 

  2شيء مع الريح."

إف استعماؿ الكاتب لمفعؿ "عدنا" يحيمنا عمى زمنيف؛ ماض غارؽ في الجيؿ 
يا. ويُحمّؿ الكاتب أيضا الأدياف مسؤولية كبت الحريات وحاضر يكرر الأخطاء نفس

ويساوي بينيا في ىذا "الوجو المظمـ" لمتطرؼ، ممثلب لذلؾ بما فعمو الكاثوليؾ 
وىي  3بالبروتستانت مف جية وما فعمو المسمموف بعضيـ ببعض مف جية أخرى.

                                         
1
.253انؤاٚخٓ-
2
.358انؤاٚخٓ-
3
.127انؤاٚخٓ-
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تتكرر بسبب الأخطاء نفسيا التي يمكف إسقاطيا عمى واقعنا المعاصر والتي مازالت 
التطرؼ الذي نشأت عميو طائفة مف الشباب ورثوا ذلؾ الفيـ الخاطئ للئسلبـ الذي لا 
ييتـ إلا بظاىر الأشياء، فأودى بيـ ىذا الاعتقاد إلى الياوية. جسد الروائي ىذه 
المعاني في حوار جرى بيف الطفؿ الجائع الذي رفض أف يأكؿ مف يد الجندي الفرنسي 

  1إلا بعد أف توضأ.

إف سيطرة الوقائع التاريخية عمى الحاضر السردي في الرواية معناه أف الظروؼ 
ما زالت مستمرة في الحاضر وبالشكؿ نفسو. ذلؾ ما تعنيو ىذه العبارات التي ظؿ 
الراوي يكررىا عمى لساف الأمير في كؿ مقطع مف مقاطع الرواية، لكف القبائؿ العربية 

. ولا زالت تتخبط في الظروؼ نفسيا. وىو ما كاف الأمير يحاوؿ  لـ تستسغيا إلى اليوـ
فتستفيد مف تحقيقو في دولتو، لكنو لـ يفمح. ومع ذلؾ يأمؿ أف تحققو الأجياؿ اللبحقة.

أخطاء السابقيف وتغَيّر نظرتو إلى الآخر وتقتدي بو في إعادة بناء الذات عمى أسس 
لأمير: "عندما كاف الناس عممية لا عمى يقينيات رجعية. يقوؿ الراوي عمى لساف ا

يحفروف الأرض ويستخرجوف التربة ويحولونيا إلى قطارات بخارية وسفف حربية 
وسيارات وقوانيف لتسيير البلبد كنا نحف غارقيف في اليقينيات التي ظير لنا فيما بعد 
ضعفيا، وأننا كنا نعيش عصرا انسحب وانتيى. ىؿ نممؾ اليوـ القدرة لفتح أعيننا عمى 

لحقائؽ وتعميـ أبنائنا مف أخطائنا القاتمة؟ لا أدري الوقت يمر بسرعة ساحقة ىذه ا
  2وأخاؼ ألا يترؾ لنا الفرصة لممممة أشلبئنا.

" لا تحيؿ عمى زمف الأمير بقدر ما تحيؿ عمى الزمف الذي  ولعؿ كممة "اليوـ
لؾ، أنشئت فيو القصة. الزمف الذي ما زاؿ يتكرر منذ عيد الأمير أو إلى ما قبؿ ذ

ومعو تتكرر الظروؼ نفسيا والأخطاء نفسيا. إنيا وصية الأمير أو بالأحرى الكاتب 
إلى الأجياؿ بأف يعيدوا قراءة التاريخ بتأف وتمعف. فالرواية بيذا الشكؿ لا تسترجع 
أحداثا تاريخية منعزلة في ماضييا السحيؽ فحسب، ولكنيا تعيدىا لبناء الحاضر 

ب التاريخ بقدر ما تمقي ظلبلو عمى واقعنا المعاصر. "إف واستشراؼ المستقبؿ. ولا تكت
                                         

1
.168انؤاٚخٓ-
2
 .521انؤاٚخٓ-
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ما يوحي بو النص مف دلالات احتمالية لا يقوـ فقط بإعادة إنتاج الواقع، بؿ ينبو إلى 
ضرورة تفعيؿ الواقع وتحريكو إلى الأماـ، أو أنو في أحسف الأحواؿ ينذر بتحريؾ جديد 

  1لا تتلبءـ مع منطؽ التاريخ."مرتقب لمواقع يتجاوز تمؾ الحالة الراكدة التي 

 :المستوى الثقافي -ج

أما ثقافيا فالرواية تعيد قراءة تاريخ الجزائر ممثلب في سيرة الأمير عبد القادر 
مؤسس الدولة الجزائرية الحديثة. وتحاوؿ لفت انتباه الأجياؿ إلى ىذا التاريخ وتسويقو 

يخ(، لأنيا )تقوؿ ما يمتنع التاريخ عف روائيا. "لأف الكتابة الروائية تمثؿ )تعويضا لمتار 
فالعودة إلى الماضي ىنا ىي مف أجؿ  2قولو(، كما يعبر عف ذلؾ كارلوس فونتيس."

ذا كانت الرواية تمثؿ   –التعرؼ عمى البلبد بمناطقيا وأناسيا وأنماط الحياة فييا. وا 
أحداث الأمة  )تعويضا لمتاريخ( فإف الروائي "ىو )المؤرخ الحقيقي( لكثير مف -اليوـ 

وقضاياىا، مف خلبؿ شخصيات مأزومة فكريا، وميمشة اجتماعيا، ومغتربة إنسانيا. 
التي تعاني وتناضؿ مف أجؿ نفي عذابات الذات وتحقيؽ أىداؼ  –وىذه الشخصيات 

 3مكانة رفيعة في شرفات فنوف القص." –صارت تشغؿ اليوـ  –المجتمع 

حداثو فإنيا لا تفعؿ ذلؾ مف أجؿ والرواية إذ تعود إلى الماضي وتسترجع أ
إسقاطو عمى الواقع بؿ إنيا تسائمو وتعيد قراءتو قراءة منتجة لمعرفة جديدة تتفاعؿ مع 
التراث ومع العصر الذي أنتجت فيو لتعيد بناء واقع جديد. كما لا تعتبر الرواية ىذا 

"الآخر"  التراث "بديلب عف العصر أو مقابلب لو، ما دمنا نفيـ العصر، بأنو عصر
، ولا "خلبصا"  )الغرب(، ولا نعتبره "تصعيدا" لواقعنا الذاتي العاجز والمتخمؼ والمنيزـ
مف ىموـ مشاكؿ تؤرؽ أمتنا. كما أف ىذا التصور ينقمنا مف النظر إلى التراث بصفتو 
نصا في الخمفية، أو مخدع سحري، ولكف كواقع ما يزاؿ يمتد بيننا، جزءا أساسيا مف 

  4ي والوجداني والتخييمي."كياننا الذات

                                         
1
 .133ٓ.يوعغٍبثكنٛلانللانخ.ؽًٛلنؾًٛلاَٙ:انمواءحٔرٕ-
2
 .8ٍؼٛلػهُٕ:ػُفانًزقٛمانؤائٙفٙأػًبلإيٛمؽجٛجٙ.يوكيالإًَبءانمٕيٙ،نجُبٌ.ٓ-
3
 .5ٓ.طّٔاك٘:انؤاٚخانَٛبٍٛخ.يوعغٍبثك-
4
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وىذا الحاضر الذي تحاوؿ رواية "كتاب الأمير" إعادة بنائو يرتكز عمى مبادئ 
السمـ والحوار الحضاري والمثاقفة. فبداية القرف الواحد والعشريف ىو بداية لتفكير جديد 
في ظؿ العولمة، يسعى ىذا التفكير إلى تكريس حوار حضاري، حاوؿ الأعرج أف 

أو يستبؽ أحداثا ترسخ ىذا النمط  1ويتنبأ بو مف خلبؿ "رؤيا سيدي الأعرج". يؤسس لو
مف التفكير بيف الديانات وبيف الشعوب العالمية والاىتماـ بقضايا الإنساف كإنساف. 
حوار بيف الإسلبـ والمسيحية، بيف الأمير عبد القادر الجزائري والقس ديبوش. يبدأ مف 

لرجلبف المغة ويسعى كؿ واحد منيما إلى خدمة الآخر أو "التصدير" الذي يتبادؿ فيو ا
 خدمة الإنساف ميما كانت عقيدتو أو جنسو أو موطنو.

يمكف اعتبارىا رسالة لبناء ويستمر ىذا الحوار عبر جؿ صفحات الرواية التي 
الدوؿ عمى السمـ والحوار الحضاري، وتغيير النظرة إلى الآخر بتقبمو كإنساف، يأتي 

ؿ كلبـ القس ديبوش بعد حمولو بالجزائر وتنصيبو رئيسا لمكنيسة الجزائرية ىذا مف خلب
، ووصؼ حزنو الشديد لأنو نزؿ في أرض الحرب بينما ىو حؿ بيذه 1838سنة 

  2الأرض داعيا لمسلبـ.

وىذا الكلبـ ىو نفسو الذي نجده عند الأمير، فبالرغـ مف انتصاره في معركة 
أنو لـ يحس بطعـ النصر "لـ يكف يبدو عميو ألقو  المقطع عمى الجنراؿ تريزؿ، إلا

حينيا أحس الأمير كأنو دفف  3المعتاد وكأنو قادـ مف معركة ىزـ فييا ولـ ينتصر"
 4عزيزا غاليا عمى قمبو، إذ ربح الحرب ولكنو خسر معركة السمـ.

 

 

 

                                         
1
 .75انؤاٚخٓ-
2
 .15انؤاٚخٓ-
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 خلاصة الفصل:

ية والأخرى فنية، * تتفاعؿ في رواية "كتاب الأمير" مرجعيتاف إحداىما تاريخ
والرواية بيذا المعنى تمثؿ تناصا كبيرا مع التاريخ عموما ومع كتاب "عبد القادر في 
قصر أمبواز" لمونسينيور ديبوش بشكؿ خاص. وذلؾ يتطمب توظيفات تراعى فييا 

 خصوصيات كؿ نوع. 

"أحداث الصعود" أو فترة  -بخلبؼ روايات "الأعرج" السابقة  -* وظفت الرواية 
جابية مف التاريخ، بغية تجاوز الواقع الراىف الذي يتخبط في التخمؼ والتناحر الذي إي

عادة بناء واقع جديد يستفيد مف تجارب الماضي ويتطمع إلى  أفرزتو مرحمة "المحنة"، وا 
مستقبؿ يستمد أفكاره وآليات تكوينو مف طريقة الأمير عبد القادر في إدارة شؤوف 

كات البطولية والمسممات التاريخية فيما يتعمؽ بالنظرة إلى دولتو، ومراجعة بعض السمو 
لى الآخر/الغرب.   الذات وا 

* تقتضي عممية توظيؼ التاريخ في الرواية وعيا كبيرا مف الروائي بالتراث 
 وبالحاضر وبشروط الكتابة. 

* ىناؾ طرؽ كثيرة يشتغؿ بيا التاريخي في الفني حيث ينقؿ الكاتب تمؾ الوثائؽ 
ريخ إلى الرواية بطرؽ كثيرة. مف ذلؾ عرض المعمومة مف خلبؿ انعكاسيا عمى مف التا

دارة  سموؾ الناس وتصرفاتيـ. أو تتداوؿ أكثر مف شخصية عمى سرد الحدث. وا 
 المعمومة بيف أكثر مف شخصية. 

* وظفت الرواية كثيرا مف الشخصيات الحقيقية، وأخرى متخيمة زادت القصة 
تفاصيمو، وفسحت الرواية الطريؽ لمناس العادييف الذيف أىمميـ اقترابا مف الواقع بأدؽ 

بداء الرأي والمشاركة في تشكيؿ  التاريخ أف يبرزوا ويكوف ليـ نصيبيـ مف التعبير وا 
 الحياة العامة.
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* لمتحرر مف أسر الشخصيات الجاىزة وظؼ الكاتب عدة طرؽ أىميا تفعيؿ 
ار الخارجي، والداخمي أو تيار الكلبـ عمى لساف ىذه الشخصيات عف طريؽ الحو 

 الوعي، وتنويع الضمائر بيف الغائب والمتكمـ والمخاطب.

* توظيؼ الكاتب لشخصية مثقفة خمؽ صراعا بينيا وبيف الواقع الذي تعيش فيو 
وجعميا تعيش نوعا مف الغربة الناتجة عف عدـ قدرتيا عمى مسايرة وفيـ نوازع شعب 

صمبة. مما أضفى عمى الشخصية، عمى غرار أغمب يتغذى مف الرجعية والذىنية المت
شخصيات وأبطاؿ الروايات المعاصرة، نوعا مف السمبية واليشاشة التي قادت في 

 الأخير إلى الاستسلبـ. 
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 خاتمة
أسئمة أخرى تتعمؽ بالمتف  إلى ضيلعميا تف نتائجنخمص مف ىذا البحث إلى 

الروائي الجزائري ممثلب في إبداع واحد مف أعمدتو ىو واسيني الأعرج، فميس ىناؾ 
نما يعبر الباحثكؿ يمكف قوؿ ال ولافي مجاؿ البحث ثمة نقطة نياية  عف رأيو الذي  وا 

 ومف أىـ ىذه النتائج ما يمي: يعكس جزءا مف الحقيقة لا كميا.

مستمدا  اأو تحتوي شكلب سردي أف تستوعب"كتاب الأمير" استطاعت رواية  *
مادتيا الحكائية بشخصياتيا وفضائيا منو وتستميـ في طياتيا  ضمنووتمف التاريخ 

تنفتح لغتو عمى أكثر مف مستوى  اجديد انصنتج عمى أنقاضيا وزمانيا وأحداثيا وت
فيـ  مف خلبؿ، تبحث في سر تأخرنا أو انيزامناأسئمة  الإجابة عمى حاوؿتل ،خطابي

الواقع في علبقتو سر ىزائـ الماضي وانكسار مقاومة الأمير عبد القادر، وفيـ 
ف كانت المسافة  متاريخ بمختمؼ أشكالو وألوانوالواقع ىو امتداد ل لأف ،بالتاريخ حتى وا 

 .الزمنية بينيما بعيدة

جديدة مف مرحمة لمتاريخ بقدر ما تعيد إنتاج تاب الأمير" "كتؤرخ رواية لا * 
تغوص في ذلؾ ىي إذ و  "ما بعد المحنة"جزائر تاريخ الجزائر المعاصر، ىي مرحمة 

تكشؼ بأف فإنيا  ،الصراع الأبدي بيف القوى العظمى حوؿ مصالحيا في المنطقة
إثارة ىذا خلبؿ مف كمثقؼ ويحاوؿ الروائي  ،راع مازاؿ مستمرا ولو بطرؽ أخرىصال

والتشرذـ فرؽ تفتنة الالبلبد بسبب المحنة التي اجتازتيا نتباه إلى لالفت ا الصراع
 يذه الميمةلاختار . فوتيز استقرارىا كانت وما تزاؿ تنخر البلبدالتي والطائفية 

تتوفر فيو و  ،عبد القادر الجزائري الذي تتشابو ظروفو وظروؼ الكاتبالأمير  يةشخص
يعكس رؤيتو يقدر عمى حمؿ رسالتو بما الذي يتبناه الروائي و البطؿ  صفات

عادات الناس البطؿ المخمص الساعي إلى تغيير و مثقؼ الرجؿ فيو ال .وأيديولوجيتو
بعقمية متحجرة تختفي خمؼ  تاصطدم غير أف طموحاتوتفكيرىـ.  ياتيـ وطرؽوسموك

فوقؼ أماـ ا شخصيتو، بالإضافة إلى تمؾ السمبية التي اصطبغت بيعنتريات موروثة. 
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رغـ المعارؾ الكثيرة التي مشروعو بىذا التصمب عاجزا عف إقناع القبائؿ العربية 
 خاضيا ضدىا والتي استنزفت قوتو، وشغمتو عف ىدفو الأوؿ.

التأصيؿ لفف الرواية العربية شكلب في "كتاب الأمير" حاوؿ الأعرج * 
ف خلبؿ تقسيميا إلى أبواب ثـ م عمى منواؿ كتب التاريخشيد ىيكميا ف ،ومضمونا

لؤحداث مف كتب التراث الراوي لطريقة سرد  ميـتفريع كؿ باب إلى مقاطع. كما است
تكاد تكوف عربية  بصبغةالرواية  اصطبغتف .خاصة كتاب ألؼ ليمة وليمةوبالعربي 
 .الحديثمف التاريخ الجزائري  ومضمونيامف التراث العربي  تستمد شكميا ،خالصة

ؽ بيف الفني والتاريخي في الرواية بصفة عامة مف الأمور الصعبة * التعال
التي تواجو الروائي كونيا تستند إلى مرجعيتيف مختمفتيف وتحتاج إلى ثقافة واسعة 
وجيد كبير مف الروائي للئلماـ بالمادة التاريخية ثـ إخراجيا في قالب فني يصنفيا 

بصدقيا التاريخي. وفي "كتاب وفي الوقت ذاتو لا يخؿ  ،ضمف الأجناس الأدبية
الأمير" حاوؿ الأعرج خمؽ ىذا التناغـ بيف التاريخ والفف بالمجوء إلى طرؽ عديدة مف 
خلبؿ تسريد الوثائؽ التاريخية وجعميا تنصير في بوتقة السرد، فلب نحس بصرامة 

يقدـ الراوي الأحداث في شكؿ ف ،التاريخ بؿ نجده يطؿ مف خمؼ غطاء السرد الشفاؼ
  .ر بيف الشخصيات أو تروي الحدث أكثر مف شخصيةحوا

لكسر ذلؾ الطوؽ المضروب عمى الشخصية كثيرة  طرائؽ* اعتمد الكاتب 
التاريخية الجاىزة التي تؤرؽ كاتب الرواية التاريخية وتضيؽ الخناؽ عمى المتخيؿ 

حوارات في ه ؤ وتتناثر أشلبالتاريخ  مف جوانبيطؿ و فسح لو الروائي المجاؿ كي يبرز ف
حوارات الناس البسطاء وقصصيـ المتنوعة والمشتركة في و الداخمية والخارجية الأمير 

 والخوارؽ والكرامات،الأغاني الشعبية والرؤى والأحلبـ فحضرت ىموميا وأنّاتيا، 
مف دوف الإخلبؿ العامية وعبرت الشخصيات عف نفسيا بمغاتيا المختمفة وليجاتيا 

 بالمعمومة التاريخية.
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 .الرواية الحداثيةالزمف في تقنيات  بعضرواية "كتاب الأمير" ستوعبت * ا
في أف الأحداث مازالت تتكرر إلى  شيرالزمف الدائري الذي يلبنائيا  فاختار الكاتب

جد وي ،النقطة التي بدأ منياليعيدنا إلى وأف الزمف يدور دورتو  ،الحاضر بالشكؿ نفسو
 يتجمى ذلؾ مف خلبؿ .مما كانوا عميوحالا  في المكاف نفسو أو أسوأاليوـ العرب 

زمنية كالاستباؽ بالمفارقات المنيا  تعمؽ ماسواء الروائي تقنيات الزمف توظيؼ 
بتسريع الزمف كالخلبصة والحذؼ أو تبطيئو كالوقفات الوصفية  ا تعمؽموالاسترجاع أـ 

ائي أفكاره يحممو الرو و  ،لممتخيؿ أف يكشؼ عف نفسو تالتي سمح والمشاىد الحوارية
 .التاريخيةزمف الوقائع سع رقعتو عمى حساب ويو بطريقة غير مباشرة 

تغيير الذىنيات نشر ثقافة السمـ والحوار الحضاري و الرواية آفاقا ل تفتح* 
عادة بناء الذات بالموروثة و السمبية العنتريات بعض التخمي عف ب تغيير النظرة إلى ا 

استرجاع ب يتـ ذلؾ إلا لاو . لحياتو موينظريقة تعممو وطوالاستفادة مف حضارتو و الآخر 
عادة بعثو مكانة الكتاب   الحياة. دوره في رفع مستوى  ا 

بالرغـ ثقافتو وأخلبقو وخاصة فرنسا تنتصر لبالغرب و  أكثرالرواية تحتفي * 
في حاوؿ لكف الروائي مف أنيا خمفت وعدىا مع الأمير وسجنتو لمدة خمس سنوات. 

الدولة العظمى يذه الجانب الحضاري للساف القس أف يبرز  عمىكثير مف المرات 
بوصؼ يذكرىا  هنجدلا في الرواية الأمير  وحرصيا عمى كفالة حقوؽ الناس. وحتى

 ،والكفار ،أما كممات العدو والغزاة باسـ الجيش الفرنسي.الاستعمار أو الاحتلبؿ بؿ 
الأمير في معاركو  را عمى لسافإلا ناد الراويفلب يسوقيا  ...والجياد ،والحرب المقدسة

ىذا الحقؿ المفيومي قاموس ب القبائؿ استيزاءأو عمى لساف  ،ضد القبائؿ الخائنة
 .بمعانيوو 

وقائدا أو أميرا بالرغـ مف أف الأمير عبد القادر مف أوائؿ شعراء الجزائر * 
 ،اشعر واحد ولا تذكر لو بيت هإلا أف الرواية لا تحتفي بشعر مبايعا لقيادة دولة مسممة، 

ى ثناء عمما رفع صوتو بالبعد أتباعو متعض منو حيف سمعو مف أحدا بؿ نجده 
وما  .(262)ص "حرر البلبد والنفس...بقولو: "آه لو كاف الشعر ي شجاعتو وخصالو
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كما أنيا لا تسوؽ عمى لساف الأمير  .مشعرالرافض ل الكاتب ر عف موقؼيعبذاؾ إلا ت
 نية.ولو حديثا نبويا أو آية قرآ

تجربة واسيني الأعرج ىي واحدة مف التجارب وفي الأخير يمكف القوؿ أف * 
وما رواية "كتاب ر عف تطور الإبداع الروائي الجزائري. دىا أف تعبّ التي استطاعت بتفرّ 

في سمسمة ىذا حمقة الأمير مسالؾ أبواب الحديد" إلا محطة أخرى في طريؽ التجريب و 
إلى مرحمة ميمة مف التاريخ الجزائري الحديث  يامف خلبل عاد الروائيالإنتاج الغزير، 

يعيد يصنع منيا واقعا معرفيا جديدا و ليبني عمى أنقاضيا زمنا آخر ىو الزمف الحاضر 
لى الآخر.  تيانظر تغيير و  ىاتفكير نمط الأجياؿ بتغيير تشكيؿ وعي بو  إلى الذات وا 
الثقافي والحضاري لسياسي و اعمى المستوى العسكري و انتصار الآخر أسباب  زبرِ يُ ف

إلى  ينبّوومف ثـ وانكسار مقاومة الأمير في جميع المستويات السابقة،  ،والأخلبقي
 الحاضر.في الاستفادة مف أخطاء الماضي وعدـ تكرارىا 
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 ممخص رواية "كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد" :

رواية "كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد" تروي سيرة مؤسس الدولة الجزائرية 
ر (، بنظرة الآخ1883ماي  24 -1827سبتمبر  26الحديثة الأمير عبد القادر )

الغربي مف خلبؿ رؤية رجؿ ديف مسيحي. توازييا سيرة القس "مونسينيور أدولؼ 
 . Antoine -Adolphe Dupuch. (1856 – 1800)ديبوش" 

ف رسالة/ كتاب بعثيا القس ديبوش إلى نابوليوف تستمد أحداثيا موالرواية 
حياة سرد تفاصيؿ تبونابارت في شكؿ مرافعة لصالح الأمير مف أجؿ إطلبؽ سراحو. 

الأمير بالاعتماد عمى تقنية الاسترجاع أو "الفلبش باؾ". منذ توليو الإمارة إلى أف وقّع 
وثيقة "استسلبمو" بشروط أملبىا عمى الجنراؿ "لامورسيير". حاوؿ الروائي أف يبيف مف 
خلبليا ويكشؼ بعض الحقائؽ المتصمة بشخصية الأمير ويغوص في عمؽ نفسيتو، 

ؼ عف أسباب انتصار الآخر عمى جميع المستويات؛ الأخلبقية ليتخذ منيا مطية لمكش
والعسكرية والسياسية. وفي الطرؼ الموازي يبيف أسباب انكسار المقاومة، الذي يعني 
الانيزاـ الروحي والسياسي والعسكري، فيييئ منذ البداية أسباب ذلؾ الانتصار وأسباب 

 ىذا الانيزاـ.

ي مفترؽ زمنيف مختمفيف بؿ متناقضيف؛ زمف تسمـ الأمير عبد القادر الإمارة ف
يتوارى يمثمو السيؼ والحصاف، وزمف يطمع يمثمو المدفع والرصاص. وىو لا يممؾ 
آليات الزمف الجديد. فكيؼ يواجو عدوه في ظؿ ىذه الظروؼ؟ وأكثر مف ذلؾ كيؼ 

بة يقنع قومو بالتخمي عف تمؾ العنتريات الموروثة التي ما زالت تؤمف بشرعية الربا
والسيؼ في مواجية الدبابة والمدفع، وعقمية القبيمة التي كانت تتغذى مف تناحر العرب 

 فيما بينيـ، وتعيش عمى السمب والنيب وجمع الغنائـ؟     

لذلؾ سعى الأمير منذ توليو الخلبفة إلى تكريس تيمة "التغيير". التغيير في 
يسترجع وىراف في أقؿ مف لمح الذىنيات أولا وخاصة عقمية الدونكيشوت الذي "خرج ل
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و"سيأكميـ في   2والذي "سيغير الموازيف وسترتعش الأرض مف تحت حوافيره" 1البصر"
و"سيجعميـ كعصؼ مأكوؿ. في يساره النار وفي يمناه  3ساعة وأنيـ جبناء"

 ... 4السلبـ"

والتغيير أيضا في العادات والتقاليد والمأكؿ والمشرب والنظاـ السياسي 
دي. وحاوؿ إعداد العدة بالاقتداء بالجيش الفرنسي في التنظيـ وتغيير النظرة والاقتصا

إلى الآخر بالاستفادة مف حضارتو وتنظيمو، فكاف ىمو منصبا عمى أمريف أساسيف 
نياء  لبناء دولتو الفتية؛ أوليما توحيد القبائؿ المتناحرة وجمعيا عمى كممة واحدة، وا 

ب ىدؼ واحد؛ إلى محاربة "العدو" الجيش الفرنسي. النزاعات بينيا لتتجو أنظارىا صو 
وثانييما فرض الضرائب عمى القبائؿ لتنمية الجانب الاقتصادي الذي لا تقوـ الدولة إلا 

 بو وعميو.

كؿ ذلؾ يحتاج إلى حالة مف الاستقرار يستعيد فييا الأمير أنفاسو ويجمع شتاتو 
صعبة التي يعيشيا وضعؼ ويقنع مف ىـ تحت إمرتو بأفكاره، في ظؿ الظروؼ ال

وي تقزيما. فعمد منذ البداية إلى عقد معاىدات صمح وىدنة االإمكانات التي زادىا الر 
مع الفرنسييف لحقف الدماء في حرب غير متكافئة القوى تحتاج إلى وسائؿ أخرى غير 

. 1834ماف والشجاعة "وبركة الله والأولياء الصالحيف". فكانت معاىدة دوميشاؿ الإي
التي خرقيا الجيش الفرنسي لغموض في بنودىا، ووقعت بعدىا معركة المقطع التي 

وي األحؽ فييا الأمير ىزيمة كبيرة بالجيش الفرنسي بقيادة الجنراؿ تريزؿ. لكف الر 
لـ حيف جعؿ الأمير يشعر بالأسؼ الشديد سرعاف ما حوؿ ىذا النصر إلى حسرة وأ

لمّا أدرؾ أف الاستعمار لف يسكت عمى ىذه اليزيمة  لأنو فقد عزيزا عميو ىو "السمـ"
. وأعيد تعييف الجنراؿ بيجو صاحب سياسة الأرض المحروقة الذي التي تعرض ليا

الأمير استطاع بفضؿ قوتو وذكائو وخبرتو الحربية أف يحتؿ جميع المدف التي اتخذىا 
عواصـ لو. مما اضطر الأمير إلى اعتماد حرب العصابات لتجنب المواجية المباشرة 

                                         
1
 .54انؤاٚخٓ-
2
 .74انؤاٚخٓ-

-
3

 .112انؤاٚخٓ
4
 .114انؤاٚخٓ-





149 

 

التي ىممت ليا الكثير  1839مع قوة أكبر منو. ليمجأ الطرفاف إلى عقد معاىدة التافنة 
مف القبائؿ، واعتبرتيا أخرى خيانة وبيعا لدار الإسلبـ، وطالبت الأمير بالتراجع عف 

كفاح، لكنو كاف يعرؼ جيدا أف مواصمة الحرب معناه أف يمقي بنفسو قراره ومواصمة ال
 وبأبناء وطنو إلى جينـ. 

حاوؿ الأمير أثناء ذلؾ أف يربح الوقت ويستغؿ ظروؼ السمـ ويستفيد مف قوة 
وحضارة ونظاـ الجيش الفرنسي لبناء دولتو الفتية إيمانا منو بأف "تقميدنا لمجيش 

ي  . 1مانا بقوانا وليس كفرا"الفرنسي قوة وليس تبعية وا 

لكف كؿ ىذه الطموحات واجيتيا صعوبات وعراقيؿ تكالبت عمى الأمير؛ 
فالاستعمار نقض المعاىدة، والقبائؿ العربية لـ تستطع بعد أف تستسيغ قضية الانضواء 
تحت سقؼ واحد يسمى الدولة، ولـ تستطع نسياف أحقادىا الدفينة. وامتنع الكثير منيا 

 ائب ومستحقات الزكاة. عف دفع الضر 

ومف جية أخرى كثرت الخيانات التي أرىقت كاىؿ الأمير، واستسمـ آخروف 
أضر بيـ الجوع والخوؼ وفقداف العدة والعتاد والقوة لمواجية جبروت الجيش الفرنسي، 
بالإضافة إلى تنكر الأصدقاء وعدـ الاعتراؼ بالولاء. مما جعؿ الأمير يخوض حربا 

شتت قوتو، مثمما حدث مع مقدـ الزاوية التيجانية فكانت معركة  في اتجاىات عديدة
وي ضراوة بالتفصيؿ في أسبابيا ومجرياتيا ونتائجيا. وسمطاف المغرب اضارية زادىا الر 

الذي انصاع لضغوط الجيش الفرنسي واعتبر الأميرَ خارجا عمى القانوف، وشفّ ضده 
ا. لكنيا اضطرتو إلى إلقاء السلبح حربا استنزفت قوتو رغـ خروج الأمير منتصرا فيي

والاستسلبـ بشروط، بعدما حوصر مف كؿ جانب؛ فلب السف عاد يسعفو ولا العدة ولا 
القوة.. فبعث بوثيقة الاستسلبـ إلى الجنراؿ "لامورسيير" الذي كاف ينتظره في الضفة 

 الأخرى ويسد عميو منافذ اليرب.

 

                                         
1
 .253انؤاٚخٓ-
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ميػر التػي قضػاىا أسػيرا لمػدة خمػس وتروي الرواية أيضػا محطػة أخػرى مػف حيػاة الأ
سػػػنوات بسػػػجف / قصػػػر أمبػػػواز. وتمػػػؾ العلبقػػػة الحميميػػػة التػػػي جمعتػػػو بػػػالقس ديبػػػوش 
وبعػض جينػػرالات فرنسػػا. وتعرفػػو عمػػى الحضػارة الفرنسػػية أثنػػاء ذلػػؾ وانبيػػاره بعظمتيػػا، 

 مما جعمو يتأكد ويزداد يقينا بأنيا سر تفوقيـ عمينا.   
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 البحث ممخص
 ميرالأ كتاب" رواية في والفني الحقيقي بيف العلبقة جديد مف البحث ىذا يطرح

 زيؼ كشؼ بغرض ليس". الأعرج واسيني" الجزائري لمروائي الحديد أبواب مسالؾ
نما التاريخية، الحقيقة سمطة أماـ الفنية الحقيقة  التاريخ تسويؽ كيفية عف لمبحث وا 
عف أسباب المجوء إلى الماضي أو التاريخ واستعادة  تبحث أسئمة عمى ويجيب روائيا،

 واستمرار الماضي في وانيزامنا تأخرنا سر، ليكشؼ عف أحداثو في حقبة زمنية مغايرة
 الأجياؿ وحاجة التاريخ صوغ الكاتب بيا يعيد التي الرؤيةيبيف و . الحاضر في ذلؾ

 .ذلؾ إلىالمعاصرة 

 في تطرقنا تطبيقية، فصوؿ وثلبثة نظري مدخؿ إلى البحث ىذا قسمنا وقد
 الرواية بعلبقة المرتبطة الأسئمة ببعض يتعمؽ فيما النظري الجانب إلى المدخؿ
واختلبؼ التعامؿ مع أحداث التاريخ بيف الرواية التقميدية والرواية الحداثية أو  بالتاريخ

ثـ تطرقنا باقتضاب إلى تجربة واسيني  .بيف الرواية التاريخية ورواية التخييؿ التاريخي
 الأعرج الروائية.

وفرقنا بيف  ،الزمفة بناء طريق حيث مف العلبقة ىذه الأوؿ الفصؿ في وتناولنا
 العصر ىذا في بعينيا زمنية حقبة استرجاع وفائدة ،الخطاب وزمف الحقيقيالزمف 
 لمزمف الكاتب استعماؿ أف إلى وخمصنا ودلالاتيا، الخطاب زمف تقنيات وأىـ بالذات
 الحاضر إلى الماضي مف نفسو وبالشكؿ الأحداث استمرار عمى دليؿ ىو الدائري
 .أو ربما بشكؿ أكثر سوءا وانكساراتو ئمووىزا بأخطائو

 تنوع الرواية باعتبار اشتغاليا وطريقة المغة إلى الحديث نقمنا الثاني الفصؿ وفي
 الحديث ولغة وأجنبية ودينية وسياسية تاريخية متنوعة؛ خطابات فييا تنأسر كلبمي،
ؾ المغة الأدبية الروائي ىجر غمى حد ما في ىذه الرواية تم أف إلى وخمصنا... اليومية

 عمى الكلبمي التنوع ىذا فرضو الذي الحصارالتي ألفناىا في رواياتو السابقة. وأف 
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 السرد طريقة إلى أيضا وتطرقنا. الكاتب طرؼ مف مقصودة عممية ىو الأدبية المغة
 .وجمالية فكرية دلالات مف ذلؾ كؿ يحممو وما الأحداث منيا تخرج التي النظر وزاوية

 بدءا الرواية في اشتغالو وطرؽ التاريخ إلى الحديث نقمنا لثالثا الفصؿ وفي
وكيؼ فسح  الرواية، أحداث ضمف التاريخ أحداث ياب تمظيرت أو تبرز التي بالكيفية

 مع التعامؿ طريقة عف تحدثنا ثـالروائي لممتخيؿ أف يتسمؿ بيف ثنايا أحداث التاريخ. 
 الذي الفني والثوب ،تؤرقو التي العوامؿ مف باعتبارىا الجاىزة، التاريخية اتالشخصي
 . وصنع منيا شخصيات ورقية تخدـ رؤيتو وتنفذ مشروعو الأدبي الكاتب إياه ألبسيا
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Résumé 

Cette recherche a pour but de dresser un parallèle et établir la relation 

entre le réel et le fictionnel dans l'œuvre romanesque de Waciny Laredj 

intitulé: "Livre de l'Emir" 

D'emblée, il est utile de rappeler qu'il n'est en aucun cas question de 

vouloir faire valoriser l'irréalité esthétique ou romanesque au détriment de la 

réalité historique, ni de montrer non seulement comment faire véhiculer 

l'histoire sous forme romanesque mais aussi et surtout de répondre à tout un 

questionnement portant sur le pourquoi de nos défaites ,la stagnation et le 

retard au passé voire la régression au présent à travers la vision et le style 

avec lesquels l'auteur écrit l'histoire en adéquation avec les attentes des 

générations futures .  

Ce travail est cindé en une introduction théorique et trois chapitres 

visant le côté pratique. L'introduction théorique est une série de questions 

gravitant autour de la relation entre le roman et l'histoire; au plus exactement 

entre l'imagination romanesque et la réalité historique .  

Le premier chapitre traite le côté temporel de cette relation et cela en 

adressant un lien ou la différence entre le temps réel et le temps narratif 

pour pouvoir justifier de l'intérêt , aussi bien de toute résurrection temporelle 

que des techniques du temps narratif .  

On a pas omis de mettre en exergue l'utilisation par l'auteur du temps 

spiralaire et ceci dans le but de prouver la continuité des faits passés au 

présent.  

Le deuxième chapitre traite le côté langagier dans sa pluralité 

romanesque où s'embrigadent une multitude de discours : historique, 

politique, religieux voire le parler quotidien…puis de la contrainte 

romanesque qu'a exercé l'auteur sur la langue littéraire . En fin sur le mode 

et l'angle narratif par où jaillissent les faits avec leurs signes intellectuels et 

esthétiques .  

Le troisième chapitre traite de l'histoire, et la manière dont étaient 

ressuscités les faits historiques par le biais du roman .  Dans cette optique , 

il a été question de la personnalité historique avec l'habit esthétique dont 

l'auteur a voulu la vêtir selon les données historiques qui l'intriguent.  
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دراسات في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات  1997السادس عشر 

 . 1998 1والنشر، بيروت، ط

اتيجية التجاوز، تجربة عبد الوىاب بوشميحة: دراسة بعنواف: الكولونيالية واستر  -2
واسيني الأعرج. كمية الآداب والعموـ الإنسانية، قسـ المغة العربية، جامعة الأمير 

 عبد القادر. قسنطينة.

 المراجع الإليكترونية: -4

 الدراسات: - أ

 .أ.أ. مندلاو: الزمف والرواية. ترجمة بكر عباس، دار صادر لمطباعة، بيروت -1
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الحسيف سحباف وفؤاد صفا،  رجمةتزيفطاف تودوروؼ: مقولات السرد الأدبي. ت -2
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 .1992، 1ط
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 www.almostafa.com. 1986، 3عويدات، بيروت، باريس. ط

ميلبف كونديرا: فف الرواية. ترجمة بدر الديف عركودي، الأىالي لمطباعة والنشر،  -9
 mostafa.com-www.al. 1999 -1دمشؽ، ط
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حنا عبود. منشورات وزارة الثقافة،  ثروب فراي: الخياؿ الأدبي. ترجمةنور  -11

 mostafa.com-www.al. 1995دمشؽ، سوريا 

يمنى العيد: الراوي: الموقع والشكؿ )دراسة في السرد الروائي(. مؤسسة  -12
 mostafa.com-www.al. 1986، 1الأبحاث العربية. بيروت، لبناف. ط

 المقالات: -ب
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 .الجزائرية الرواية حوؿ ندوة

http://www.maakom.com/site/article/176 
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 حاورتو فاديا دلا. ."والحرية لمحب مستميت انتصار
http://www.nizwa.com/articles.php?id=1877 
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 الجرائد والمجلات: -5

. 2228جويمية  14الاثنيف ، 2352العدد . الشروؽ اليومي الجزائريةجريدة  -1
 حاورتيا: آسيا شلببي. "الجزائري. الأميرة بديعة عبد القادر الحسنيحوار مع "

"الروائي واسيني الأعرج يروي . 2225ماي  17. الثلبثاء الجزائرية جريدة النصر -2
 حميمياتو لمنصر ويوقع". حاورتو: فضيمة الفاروؽ.

اية والنقد حوارات ثقافية في الرو : الجزء الأوؿمجمة ثقافية شيرية،  ،كتاب عماف -3
الروائي الجزائري واسيني مع  كماؿ الرياحي"حوار  .والقصة والفكر والفمسفة

 الأعرج".
عمر حفيظ: "كتاب ". 2227شباط  142العدد مجمة ثقافية شيرية،  ،مجمة عماف -4

  "الأمير لواسيني الأعرج" أسئمة الكتابة وأقنعة التاريخ.
د الفتاح الحجمري: ىؿ لدينا عب" .1997، شتاء 3العدد 16مجمة فصوؿ: المجمد  -5

  "رواية تاريخية؟
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