
 
 
 

 

 
 
 

                                                    

 



 
 
 

 

 
 
 

                                                    

 



 

 



 إهداءشكر و 
هكذا يقولون، لكنني كلما كل متها، أأو قابلتها، أأو ذكر   "ل يجوز الشكر بين الأصدقاء.،

لى شكرها، سرا وجهرا، كانت أأول   فك رت به شخصاسمها، أأو حتى خطرت في بالي، أأسارع ا 

شراف على أأطروحتي المتواضعة، وأ خر شخص كما هو واضح...  للا 

لم تبخل علي، لم تمل  مني، لم تيأأس من حالتي وظروفي، أ منت بكل  فؤادها بأأن هاته الأمة 

الضعيفة طالبة علم، تطلب التشجيع معه، وخبرة تملكها المشرفة ودعما معنويا اس تطاعت المشرفة 

طالبتها.  فشكرا وتكرارات شكر، وكلما تذكرتني اعلمي أأني أأشكرك الأنثى أأن تمنحه ببساط وعفوية ل

 دوما ما حييت. 

ليك أأنت   الأس تاذة الدكتورة:" زهيرة بولفوس"ا 

ليك أأس تاذي في  صاحب الفضل علي  الأس تاذ الدكتور"يوسف وغليسي" منذ زمن بعيد،  وا 

ودفعي للمضي قدما في بحثي ، كم ساهمت وأأسرتك المميزة في تشجيعي أأش ياء كثيرة جميلة في حياتي

ليكم ثمرة بحثي.هذا،   الشكر قليل عليكم، ا 
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ّةــــــــــــممقدّ 

لاّتقتصرّعلىّهي ّفّّظريةّالجديدةّالشاملةّفيّالتغيير؛لنباّ(Chaos Theoryنظريةّالفوضىّ)تعُرفّّ

نماّتتداولّمنذّزمنّهذاّالا جراءّمّّ،ّفحسب،ّل نّ تفكيكّالجزئياتّا لىّجزئياتّأ صغر،ّوأ دق أ خذّطويل،ّوا 

ّالكّ  مةّللآخر،ّذلكّالكّهوّالواقع،ّهوّالا نسانّفيّّهعلىّأ ساسّأ ن ّّ،بعينّالاعتبارّدوما ّالمقَد  الصورة

ّبس يطّمنّ ّفيّجزء ّالمغلقة، ّفيّمنظومتها ّمطلقة ّالتيّتعملّبحتمية ّليسّتلكّالآلة ّهو ّالمفتوحة، منظومته

ناّالآلةّأ كثرّمنّصانعها؟ّويجيبّنافياّعلىّ الكونّال عظم،ّيتساءلّالعالِمّ)الا نسان(ّالمعاصرّمنتبها:ّهلّتهم 

ذنّفكيفّنرك زّعلىّقوانينّالآلةّلفهمّمنظومةّصانعها؟ّ،الفور:ّطبعا ّ!لا.ّا 

نّمعظمّالظواهرّالمهمةّفيّالكونّكالمنظوماتّالبيولوجية،ّوالاجتماعية،ّوالبيئية...ّهيّمنظوماتّّ ا 

آلي ّبقوانينّحتمية،ّويقينية،ّوأ ّتتفاعلّوتتبادلّالطاقةّوالمعلوماتّمعّمحيطها،ّومحاولةّفهمها ةّمحكومّمفتوحة،

عليهاّبالفشل،ّل نناّببساطة،ّنعيشّفيّواقعّمتغ ير،ّفيّسيرورةّدائمة،ّلاّيمكنّالاطمئنانّلحالتهّالتيّتبدوّلناّ

ّك ّ ّالواقع ّلهذا ّيمكن ّواحدة، ّفف ّلحظة ّوّمس تقرة، ّعلىّعقب، ّينقلبّرأ سا ّأ ن ّالفوضىّيّه ّمن ّحالة صنع

سةّّوارثّالبيئية...يارّالاقتصاد،،ّالككمثال:ّالثورات،ّالانّّدونجّالمطلقة، لكنّفكرةّ"التنظيمّالذاتي"ّالمؤس ِ

لاّاكتشافّالنظامّ لنظريةّالفوضى،ّتسمحّلناّبالنظرّا لىّالفوضىّبعينّأ خرى،ّفالتنظيمّالذاتيّهذاّماّهوّا 

عادةّصنعّنظامّجديدّمنّذلكّالواقعّالمنقلبّرأ ساّعلىّعقب، آخرّيسمحّّداخلّالفوضى،ّوا  أ ،ّخلقّواقعّأ

ذّكيفّللنظامّأ نّيحتو،ّعلىّونّأ ضرارّكبيرة؛ّرارّدلناّبالاس تم صدمّهذاّالاكتشافّالعلماءّفيّبادئّال مر،ّا 

لاّأ نّال بحاثّالمس تمرةّفيّجميعّالمجالات،ّأ ك دتّيوماّبعدّيومّ فوضاه،ّوكيفّللفوضىّأ نّتنتجّنظاماّجديدا،ّا 

ّتلفة.ينةّجداّفيّقراءةّالعالمّبرؤيةّمّعِّمصداقيةّالنظرية،ّالتيّأ صبحتّشاملة،ّومُّ

دورّّالا بداعّفيهّؤد ،وحة،ّومتنوعة،ّويمفتّفهوّمنظومةّليسّال دبّبمنأ ىّعنّهذاّالاكتشاف؛وّ

،ّانطلاقاّمنّأ ساسّتطبيقهاّالخاصّعلىّهذهّالمنظومةّالمراوغّصعبّالمنال،ّوقدّكانّلنظريةّالفوضىالنظامّ
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ّةّال مريكية:ّ"ن.ّكاثرينّهايلزماّقامتّبهّالناقدّالنظريةّالعلم ،ّوهذا سابقةّوخطوةّأ ولىّللتعريفّ"ّوتعد 

"الفوضىّوالنظام:ّ:كتابّّفكانّمتلفة،لقراءةّّنقديةّجديدةّنظرةفيّّ،وتطبيقهاّعلىّال عمالّال دبيةّبالنظرية

دّخصائصّالعملّال دبيّالمنتم ّلهذهّالمرجعّال ولّفيّالمجال،ّالذ،ّيحدّ ّالديناميكياتّالمعقدةّفيّال دبّوالعلم"

دتّالعديدّمنّالمصطلحاتّالنقديةّالجديدةّالمتعلقةّبالنظرية،ّفيّمسعىّدبياّوّأّ النظريةّفكرياّوّ تقنيا،ّكماّحد 

فة،ّّوفهمهّبطريقةّمتصصصةّومتلوتسهيلّاس تعمالهاّفيّقراءةّالعملّال دبيّ،حثيثّللتعريفّبالنظريةّنقديا

ّالعلم .ّ،ّكماّهوّالحالّمعّالنظريةّفيّأ صلهانقدياّشاملاّومتكاملاّامنهجولمّلاّجعلهاّ

:ّ"شريفةّمحمدّالعبود،"ّالموسوم"ّنظريةّالفوضىّوال دب/ّباحثةكتابّالّيناقشّفيّالعالمّالعربي،ّّّ

ّنظري ّموضوع ّالحداثة" ّمابعد ّوّّالفوضى؛ّةمابعد ّومجالاتها، ّمفاهيمها ّتقديم ّخلال ّالباحثةمن ّأ نّفيهّترى

نظريةّالفوضى،ّقبلّحتىّأ نّيس تعملّهذاّال خيرّّالنقديةّتقتربّفيّطبيعتهاّمنّكتاباتّ"عبدّاللهّالغذامي"

ّتطب ّمصطلحاتها،ّ ّمفاهيمّالنظريةّعلىّّقكماّأ نا مقارنةّمعّغنىّبطريقةّمتصرةّلكنّ"أ لفّليلةّوليلة"ّّنص 

ّمعالم"ّ ّو"المفاهيم ّالنص"، ّ"دينامية ّفيّكتابيه ّمفتاح" ّالمغربيّ"محمد ّالناقد ّيس تخدم ّكما النصّالمدروس،

لاّأ نّ،النظرية لّفيّاس تخدامهّّا  ّيفص  ّقليلاّ؛ّفيّحينّيثلجّ"ساميّأ دهم"ّصدرّالقارئّعندما كانّمراوغا

سّلهاّفيّالفلسفةّانطلاقاّمنّخلفيتهّالعلميةّفيّمجالّالرياضياتّفيّكتابيهّ"مابعدّالحداثة"ّالنظرية،ّويؤسّ 

ّ.و"مابعدّالفلسفة/ّالكايوس،ّالتشظ ،ّالش يطانّال عظم"

ّالعربي ّهوّالاهتمام ّال عمالّالعربيةّّمتمثلاّفيّهذهفيّمجالنا،ّبنظريةّالفوضىّّكانّهذا التيّالمذكورة

،ّظلّمنعدماّولكنّتطبيقّالنظريةّفيّمجالّالرواية،ّوالنقدية،ّوال دبيةّلسفيةتطرقتّللنظريةّمنّجوانبهاّالفّ

ّسابقة ّكتبا ّأ و ّنجدّبحوثا ّللقارئّالعربيّولم ّالنظرية ّتقديم ّفكانّطموحنا ّالبحث، ّمنها طارّيس تفيد ّفيّا  ،

طارّالنقدّال دبي،ّفيّسع  ّالروائيّالعملّحبكةّفيّالفوضىّنظريةّمفاهيمّسنعكااّيةكيفّّظهارلاّ ّجديد،ّهوّا 

ّ.فيهّالفكريةّوّالتقنيةّالعناصرّو
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ّمنّطرفّالباحثينّال كادميينّفيّالجزائر؛ قبالاّجي دا ّوعلىّعكسّال دبّوالرواية،ّلاقتّالنظريةّا 

قونّفيّمجالاتّالفلسفة،ّعلمّالاجتماع،ّوالعلومّالس ياس يةّيطبّ ّمّمنهوجدناّثلة ّخضمّبحثناّعنّمراجعّف ّف

ةّالموضوعّا لىّالتقدّ ّانعّدف ّوّهذا،ّّبحثناالنظريةّفيّمجالاتهم،ّوقدّكانّلهمّال ثرّالجي دّفيّتحفيزّ نجازه،ّفجد  مّفيّا 

ّتحُّ ّالاهتمام، ّمنّيشاركه ّيجد ّلا ّالباحثّعندما ّدكتورلنيلّشهاهيّرسائلّوبطّأ حيانا ّوس نذكرهاّدة اه،

ّحسبّأ س بقيةّا نجازها:

ّعبدّالكريمّبويحياو،،ّالخواءّالاجتماع ،ّدراسةّنظريةّوميدانيةّتحليليةّلظاهرةّاللانظامّالمنظم، (1

طلحّبالخواء،ّويتوسعّفيّ،ّيترجمّالباحثّالمص2008ّ-2007الاجتماع،جامعةّالجزائر،ّقسمّعلمّ

ّ ّالعربية ّالباحث ّلغة ّأ ن لا ّا  ّالاضطراباتّالاجتماعية؛ ّحقيقة ّلفهم ّتطبيقه يصالّحالتّدون ا 

 المعلومةّكماّينبغ .

صباحّقيلامين،ّنظريةّالفوضىّوالتعلم،ّالعشوائيةّبينّالعلومّالطبيعيةّوالعلومّالانسانية،ّالفيزياءّ (2

ّالجزائر ّجامعة ّالنفسّنموذجا، ّق02ّوعلم ّالفلسفة،، ّأ ن2013-2012سم ّترىّالباحثة المنظورّّ،

ّسلوّ ّلدراسة ّيصلح ّالفوضى ّلنظرية ّالجديد ّبالعشوائيةالعلم  ّيتميز ّالذ، ّالا نسان والتغيرّّك

ثراءّفهمناّّعليهّيمكنّوضعّهندسةّجديدةّوهياكلّجديدةوّّ،والديناميكيةّواللاخطية ّا  منّشأ نا

  للنفسّوالتنميةّالداخلية.

ّموران،ّ (3 دغار ّا  ّالمركبّلدى ّوالفكر ّالتعقيد ّلبراديغم ّدراسة ّالتعقيد، ّابس تمولوجيا ّخليفة، داود

وفيهاّيدرجّنظريةّالكاوسّكماّاصطلحّعليها،ّّ.2016ّ-2015،ّقسمّالفلسفة،02ّجامعةّوهرانّ

ّمهمةّ ّفلسفية ّوهيّدراسة ّموران"، دغار ّ"ا  ّابس تمولوجيا ّبها ّالتيّحل ل ّنظرياتّالتعقيد، ضمن

يضاحّوجهةّنظرهّفيّال نظمةّالمعقدةّوالمركبة.ّتعط   الفيلسوفّحقهّفيّا 
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قحامّنظريةّالتعقدّداخلّالحقل،ّ (4 محمدّحمشي،ّالنقاشّالخامسّفيّحقلّالعلاقاتّالدولية،ّنحوّا 

محاولةّلا دخالّمفهومّنظريةّالتعقدّوهيّّ.2017ّ-2016،ّقسمّالعلومّالس ياس ية،02ّجامعةّباتنة

السائدةّفيّحقلّالعلاقاتّالدولية،ّوقدّتطرقّالباحثّلمفاهيمّالنظريةّّ)الفوضى(ّلتغييرّالمفاهيم

لة.  بلغةّمفهومة،ّومفص 

ّالدائمةّالحركةّوأ سرارّشفراتّفكّغمارّالمعاصرةّالروايةّتدخلكماّغيرهاّمنّمنجزاتّالفردّالمعاصر،ّ

ّالا شكاليينّال فرادّمنّالروائيّيجعلهذاّماّّ،بالقوانينّيعترفّلاّافن ّّبوصفهاّللعالمّالخطيةّوغيرّالمنتظمةّوغير

ّفكانّالسرد،ّخلالّمنّالمعنىّعنّالباحثينّ-(Goldman)ّغولدمانّتعبيرّحدّ ّعلىّ- ّالذ،)ّالروائيّ

فوضاه،ّوأ نّرحلةّمعقدّويخف ّأ سرارهّوراءّّالعالمّأ نّمدركا(ّالدرجاتّمنّدرجةّفيّمفكرّأ نهّمس بقاّنفترض

ّ ّفيّالتفكير، ّمتلفا ّوخاصاّمميزاّشكلاّترسمّالتيّنفسهاّالفكرةّوهيالبحثّعنّالمجهولّسترسمّلهّمسارا

بداعاّلتشكّال دبّمعّوالفكرّوالعلمّالفلسفةّبذلكّفتتداخلّال دبية،ّبداعاتهلاّ  نسانياّا  ّالخاصةّقوانينهّلهّا 

ّ.فيهّيعيشّالذ،ّالعالمّفوضىّمنالمس تلهمةّ

ّا لىّالا جابةّعنّا شكاليةّمفادهاّ:ّماّهيّتمثلاتّنظريةّالفوضىّفيّالروايةّالجزائريةالبحثّسعىّوّ

ّ:هذاّالسؤالّالا شكاليّا لىّمجموعةّمنّال س ئلةّالجزئيةّنذكرهاّتباعاّبحسبّالآتيانشطرّوّّّ؟المعاصرة

ّعلىّال دب؟ّّقتّمنهجاّنقديابّ ماهيّنظريةّالفوضى،ّماهيّمبادئهاّوكيفّطُّ -

عادةّتشكيلّوع ّجماليّّهل - اس تطاعتّالروايةّالجزائريةّبشكّماّخلخلةّالوع ّالجماليّالسائد،ّوا 

ّالروائية ّخاصّللكتابة ّينطو،ّعلىّمفهوم ّجديد ّفيّالنظرياتّ؟ ّالحقيقية ّالكتابة علىّأ ساسّأ ن

ّبدلّ ّوالصدمة ّالعواطف، ّبدل ّوالتساؤلات ّالمتعة، ّبدل ّالدهشة ّ"تثير ّالتي ّتلك ّهي المعاصرة

 ترار،ّوالتأ ملّبدلّالانفعال"الاج

 كيفّتصنعّالفوضىّبجوانبهاّالفلسفيةّوالفكريةّوالتقنيةّالرواية؟ -
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 كيفّتدخلّالروايةّفيّعالمّالفوضى؟ّوكيفّتخرجّمنه؟ّوهلّتس تطيعّالتعاملّمعه؟ -

حداثّالفرقّوالعبورّبالروايةّا لىّمراحلّجماليةّجديدةّفيّالكتابة - ّ؟هلّيس تطيعّالسردّالفوضو،ّا 

 رةّأ خرىّهلّتنتجّالفوضىّفيّالسردّنظاماّجمالياّجديداّ؟أ وّبعبا

جابةّعنّهذهّال س ئلةّجميعهاّجاءّالبحثّمقسّ وّ وفصلينّتطبيقيينّّ،وفصلينّنظريينّ،ماّا لىّمقدمةللا 

ّال ول ّفيّالفصل ّتناولنا ّ؛ ّّوخاتمة ّالنظر،ّللنظرية، ّتمهيد،ّموسوم:التقديم ّمفاهيمّوهو ّالفوضى: ّنظرية "

ضافةّا لىّأ همّمبادئها،ّوتخص ّنّوتفرعات"،ّوتضمّ  ها،ّا  صاتهاّمدخلاّللنظرية،ّوذكراّمفصلاّلظهورهاّوّتطور 

ّدةّال بعاد،ّوصولاّا لىّتطبيقاتهاّفيّال دب،ّوعلاقتهاّبماّبعدّالحداثة.متعدّ 

ّ"الفوضىّ ّالموسوم ّالثاني، ّالفصل ّطريقّّوفي ّعن ّللنظرية ّالفلسف  ّالطرح ّبي نا ّالمعاصرة"، الثقافة

ّعدد ّلرُّّقراءاتّفي ّقراءات ّأ نجزنا ّكما ّ"ليوتار"، ّكتبّ"نيتشه"،"دولوز"، ّ"محمدّوّ من ّعربيا: ّالنظرية اد

مفتاح"،ّو"ساميّأ دهم"ّفيّكتبهمّالمذكورةّسابقا.ّوكانّالمبحثّال خيرّفيّالفصلّموضوعه:ّجمالياتّالفوضىّ

ّالمعرفية،ّيناقشّالجمالياتّالمعاصرةّفيّالروايةّانطلاقاّمنّوجهتيّنظر "امبرتوّايكو"ّو"ليوتار"ّّومتطلباتها

لكونماّيعتمدانّعلىّمفاهيمّالفوضىّويطبقاناّفيّتفصيلّبحوثهماّالمتنوعة،ّكماّيناقشّهذاّالمبحثّالمتطلباتّ

ّوالشاملة،ّ ّوالنظرياتّالتكاملية ّال نس نة ّالثقافيّو ّالنقد ّمثل ّالمعاصرة ّالمناهج ّوكيفّأ ن ّالمعاصرة، المعرفية

مجالّالنقدّال دبي،ّوهذاّتماش ياّمعّمتطلباتّالعصرّومعّالاكتشافاتّالعلميةّأ صبحتّتأ خذّمكانةّمحترمةّفيّ

ّالمس تمرةّوالهائلة.

ّأ درجنا ّّوقد ّالضمن ّالّفصلين ّوالرابع، ّالثالث ّتطبيقيين ّباختيارّروايات ّوكانّّامتنّهاقمنا للتطبيق،

والمعاصرّبصفةّخاصة،ّفكانتّمرحلةّّ،اختيارناّناتجاّعنّقراءاتّكثيرةّومتنوعةّللمتنّالروائيّالجزائر،ّكك

ّالمبهرة،ّ آتها ّوقتاّطويلاّفيّمسارّالبحثّالزمني،ّبقدرّمفاجأ ّوأ خذها التمحيصّوالغربلةّمرحلةّبقدرّصعوبتها

لاّأ نّقلةّقليلةّ ذّتمتلئّالساحةّال دبيةّالجزائريةّبرواياتّوأ سماءّتغنيّالمشهدّالروائيّالمعاصر،ّا  والمحبطة،ّا 
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بداعاّوع صرنة،ّوقدّتمّاختيارّعشرّرواياتّمنّتلكّالقلةّالقليلة،ّوهيّالرواياتّالتيّكانتّمميزةّفقطّتغنيهّا 

ّوتقنيةّنظريةّالفوضى ركزناّفيّالفصلّالثالثّعلىّالمفهومّالعامّّ؛ّفبطريقتهاّالخاصة،ّمس تلهمةّفلسفةّوفكرا

ّأ ولا ّأ نّينبثقّمنّالفوضى، ّالفوضىّوكيفّللنظام ّالتقنيّ:لنظرية ّالرواية ّوراءّفيّنظام ّما ّوكيفّلتقنية ،

القصّماّبعدّالحداثيةّبخصائصهاّالمبعثرةّأ نّتصنعّنظاماّمتجدداّعلىّطولّمسارّالنصّالروائي،ّوحتىّبعده،ّ

فيّتركيبةّالذاتّالساردةّالمشتتةّّ:وهذاّفيّروايتيّ"عبدّالرزاقّبوكبة"ّ)جلدّالظل،ّوندبةّالهلالي(ّ؛ّثانيا

ّج ّذات ّصناعة ّوتعيد ّ"وكيفّتكتشفّفوضاها ّروايات: ّوذلكّفي ّ ّومغايرة؛ ّالغزالديدة ّللروائيدم "ّ

ّبقطاش" ّ"مرزاق ّباش"، ّللروائيةنورس ّقويدر،"ّا" ّ"هاجر ّالقيامة"، ّنواقيس ّ"هذيان ّللروائي محمدّ"

ّ"جعفر ّد،ّمويرتي"، ّللروائيس ييرا ّالوهابّعيساو،"ّ" ّالروائيّالمختلفّّ:ثالثاّ،"عبد ّالنظام فيّصناعة

بداعّيجمعّبينّالخيالّوالعلمّوالفلسفةّفيّنصّواحدّمتميز.ّّّحيثّتكونّالروايةّمجالاّمّ ّفتوحاّللا 

،ّفضلناّأ نّتكونّدراستناّالتطبيقيةّللرواياتّمتلفةّعنّسابقتها،ّمس تخدمينّمبادئّرابعفيّالفصلّال

ّالنصّ ّلب  ّفي ّنقديا ّللولوج ّالكايوس)الفوضى(" ّ"س ياسات ّعليه ّأ طلقنا ّما ّومفاهيمها، ّالفوضى نظرية

وقدّساعدتناّعلىّذلكّالنصوصّالروائيةّالثلاثةّالمختارة،ّفكانتّروايةّ"محمدّعلاوةّحاجي"ّ)فيّالسرد،،ّ

آمالّ ّ"أ ّرواية ّفعلته ّنفسه ّوال مر ّتفاصيلها، ّكل ّفي ّالفوضى ّنظرية ّمبادئ ّعلينا ّتملي ّأ خرى( رواية

ّالباحثّ ّتدفع ّكسابقتها، شة ّومشو  ّملغزة، ّتشويقية ّكانتّرواية ذ ّا  ّا لىّبوشارب")سكراتّنجمة(، مباشرة

اكتشافهاّلكنّبقوانينهاّالخاصة،ّوارتأ يناّأ نّنختمّتطبيقناّبالروائيّال برزّفيّالساحةّالا بداعيةّالجزائريةّ"رش يدّ

ّباللغتينّ ّالروائية ّنصوصه ّالفوضىّفي ّس يد ّوهو ّتذكره، ّأ لا ّبالفوضى ّمتعلقة ّلدراسة ّفكيف بوجذرة"،

بداعاته،ّووقعّاختيارناّعلىّروايتهّ"فوضىّالفرنس يةّوالعربية،ّوأ غلبّالنصوصّالمدروسةّفيّالبح ثّمتأ ثرةّبا 

ال ش ياء"،ّل ناّتحوزّعلىّالفوضىّبكّتفاصيلهاّالتقنيةّوالفكريةّوالفلسفيةّوالعلميةّكذلك،ّوتشملّمجالاتّ

ّتطبيقهاّفيّعلمّالنفس،ّالاجتماع،ّوالس ياسة.

ّقناّفيّالاختيارّوالتحليل.ف ّراجينّأ نّنكونّقدّوُّ
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ّ ّّحاولوقد ّالبحث ّفيالتماشيّمع ّالنظرية، ّلنظريةّمتطلبات ّالنقد، ّالمنهج ّلتطبيق ّطموح ّسع 

علىّالنصوصّالروائيةّالجزائرية،ّلكوناّنظريةّشاملةّكماّيصفهاّأ صحابّالاختصاصّفيّجميعّمجالاتّالفوضىّ

ّوقدّساعدتناّفوضىضروريانّللا حاطةّبالّثانيبينماّكانّالفصلانّال ولّوالّتطبيقها،ّ مجموعةّّنظريا،ّوعمليا.

ّكتابّ"جيمسّ ّو ّهايلز"، ّكاثرين ّ"ن. ّال مريكية ّكتبّالناقدة ّأ همها ّالنقد،، ّالمنهج ّهذا ّاتباع ّفي مراجع

ّّكماّلاّننسىّكتابّّمعّكتبّأ خرىّأ جنبيةّومترجمةّحولّالنظرية،ّغليك"ّ)نظريةّالفوضى،ّعلمّاللامتوقع(،

ضرورةّلّةّالعربية،ّخصوصاّبعدّتنبيههاّدون"شريفةّمحمدّالعبود،"ّالذ،ّفتحّلناّشهيةّالخوضّفيّالمالناقدةّ

ّعلىّالنصّّ،التعريفّبالنظريةّعربيا ّأ برزّالنظرياتّتطبيقا ّجعلها ّوكبيرا بعدّأ نّنالتّفيّالغربّتقييماّمميزا

لاّأ نّصعوباتّّتطبقدفعناّللسع ّوراءّالمراجعّالتيّّال دبيّالمعاصر.ّوهوّما النظريةّللاس تفادةّمنهاّأ كثر،ّا 

ليهاّ نجازالوصولّا  تّالعائقّال برزّفيّا  ا لىّصاحبّّالرجوعّّدونلبحث،ّفليسّممكناّأ نّننجزّبحثاّناّلّشكّ 

الوصولّا لىّتطبيقهّالعربيّال ولّسواءّدونّّا لىّال دب،ّولاّيمكنّالانطلاقّفيهّالفضلّفيّترجمتهّمنّالعلم

ّفكُّ ّال دب، ّأ و ّالفلسفة ّتطل ّفي ّالعبود،" ّو"شريفة ّادهم" ّو"سامي ّ"هايلز" ّس نواتّتب ّأ ربع ّمني بت

للحصولّعليهاّمنّبلدانّعديدةّوبعيدةّكالولاياتّالمتحدةّال مريكية،ّلبنان،ّوالسعودية،ّولاّأ نكرّأ نّالش بكةّ

د-العنكبوتيةّقدّوف رتّليّ ّمنّاّلمّأ كنّأ علمّبوجودهاّأ صلا،ّكماّساعدنيّثلة ّكتبّ ّ-بعدّالبحثّالمتكررّوالمتجد 

زاحةّّ،ةّّكانتّنادرةال صدقاءّعلىّالحصولّعلىّمراجعّمهم فشكراّل صحابّالفضلّفيّتسهيلّالصعوباتّوا 

ّالعراقيلّعنّطريقّبحثي.ّ

ّل س تاذتي،ّأ س تاذةّال دبّوالصبر،ّ"ّ دّشكر،ّوأ س تمرّفيّفعلّذلكّولاّأ مل  زهيرةّبولفوس"ّد.وأ جد 

ّالتيّقبلتّالا شرافّعلىّهذهّالرسالةّبكّحب،ّوواكبتّتقلباتهاّوتغيراتهاّووجه ّ ال مانّبسلاسةّتهاّا لىّبر 

ّبها،ّوبصاحبةّالبحثّمنّمطب اتّوّظروف.ّ ّالعارفينّبالنفوس،ّرغمّكلّماّمر 

ّّ ّال خير، ّالمتواضع،ّفي ّالبحث ّهذا ّقراءة ّبقبولها لت ّتفض  ّالتي ّالمناقشة ّللجنة ّوالشكر الاحترام

فادةّصاحبتهّبالرأ ،ّالسّ  ثراءّالبحثّبالتعليقّعليه،ّوتشجيعه؛ّفماّومناقش ته،ّوا  ديدّوالتوجيهّالصحيح،ّوا 
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نّأ صبناّفذاكّ ناّفهفوةّوقصورّعلمّوقلةّمعرفة،ّوا  لا ّطلابّعلمّنسعىّللوصولّا لىّال فضل،ّفا نّقصر  نحنّا 

ّزدنيّعلما". دهّدوماّفيّسبيلّذلكّ"رب ِ ّمبتغاناّمماّنرد 

ّ
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 مدخل إ لى نظرية إلفوضى: -1

ف علميا بنظرية إلأنظمة إلديناميكية إللاخطية، كما سميت نظرية إلتعقيد، ترجمت إ لى إلعربية على تعر  

نها خوإء أأو لا أأن وعُرّبت في أأحيان كثيرة إ لى كايوس أأو كاوس، عماء،  أأنها نظرية إلشوإش، ورأأى إلبعض إ  إ 

نهاإلمصطلح إلأكثر ش يوعا وإس تخدإما في إلأوساط إلعلمية وكذإ إلث  قافية وإلأدبية، هو مصطلح إلفوضى؛ إ 

)فيزياء علمية في إلقرن إلعشرين، بعد إلنسبية وإلكمومية ( ثالث ثورةChaos Theory)نظرية إلفوضى 

عالمهم، وإستبدلت يقينيات  كانت قد غزت  إلعقو  منذ قرون  ت  رىى إلبشر حو إلتي غيرّ إلنظرية ، إلكوإنتم(

" James Gleick/كما عنون "جيمس غليك ،صنعت نظرية إلفوضى "إلعلم إلجديد"لقد وعقود كثيرة، 

Chaos: Making a New Science /إلفوضى: صناعة علم جديد هاإلكتاب إلأبرز حول 
1

لت من ، وتحوّ 

ر بنتائجها إلعلم بجميع إختصاصاته، إلمعادلات  إللاخطية إلمعقدة، إ لى نظرية تأأثّ  حلّ  مختصة فينظرية رياضية 

إ للرياضيات ، بل كانت علوم إلطبيعة وإلبيئة إ لدود  فلم يقتصر إلأمر على إلفيزياء إلجديدة إلتي كانت سابقا عدو  

أأثر وإضح على إلعلوم الاجتماعية وإلدرإسات   ها، كما كان ل ريهاو مطوّ  ة  مكتشفي إلنظريوالاقتصاد من أأوّ 

 إلمعاصر؛ لفردإسسان إلجديد للعالم، وتأأثير ذلك في صناعة هوية لا سسانيات ، إلتي تبثث في فهم إلا  إلمختصة با

تشار ومنذ ظهورها في إلس بعينات ، وإنتشار مفاهيمها في إلمجلات  وإلأورإق إلعلمية ، كانت لمفاهيم إلنظرية إن 

أ خر موإز في أأوساط إلمثقفين، وإلفنانين، وإلأدباء، سمثت لهم بالتعمق أأكثر في أأفكار كانت تبدو مس تثيلة 

ة، علمية مفهومهذه إلنظرية، خصوصا إلمطروحة  بلغة  عن نشورةت  إلأحاا  إلم في وقت مضى، كما غيرّ 

ّ  أأنتجت تلك إلبثو  رىى إلمفهوم إلسائد عن لغة إلعلم إلمعقدة، ومنه" مكان جديدة دل تغيير إلنظرة ت على  إ 

إ لى إلعالم إلطبيعي"
2

 ولم يقتصر، وقبولا لدى إلفئات  غير إلمتخصصة، ، إلأمر إلذي جعل إلنظرية أأكثر سلاسة

ط إلمفاهيم وتجعلها متاحة إلأحاا ، بل ظهرت  كتب على أأيدي مختصين في إلعلم وفلسفته، تبسّ  إلأمر على

                                                           
1
 /James Gleick: Chaos: Making a New Science, London,Cardinal,1988. 

2
 .16ص .2008،لبنان، إلساقي دإر مغربي، أأحمد: تر إللامتوقع، علم: إلفوضى نظرية :جيمس غليك / 
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وكتاب "إيليا  *،إلمذكور لجيمس غليك، إلذي ترجم إ لى إلعربية مرإت  عديدةلفئات  أأكثر، ومنه إلكتاب 

سسان وإلطبيعةلشوإش)إلفوضى(، حوإر جديد بين إلا  نظام ينتج عن إبريغوجين وإيزإبيل س تانجرز: 
1
من  قام، 

 نوبل جائزةإلحائز على  ،عالم إلفوضى إلمختص في ترموديناميك إلمنظومات  إللامتوإزنة "غوجينيإيليا بر خلاله "

يجابيا  لدى إلقرإء  بعمل جبار *"ستنجرز"عن أأعماله هذه، وإلمؤرخة  1977للكيمياء س نة  لاقى صدى إ 

م إلكتاب بنسخته مقدّ  "Alvin Toffler/أألفين توفلر"ى ير ، وكما باختلاف توجهاتهم وإختصاصاتهم

للفكر، كتاب مليء بالرىى إلبعيدة إلنظر ط لما، وهو عمل محفزّ للنقاش ومنشّ ما لنا مع  "قدّ لقد  ،إلا نجليزية

في أأطلق ظهور هذإ إلمؤلف  (...)إلتي تهدم إلكثير من فرضياتنا إلأساس ية، وتقترح طرقا جديدة للتفكير فيها

من مثل علوم إلحشرإت   ين في حقو  مغايرةحركة علمية حرة مدهشة بين إلمثقفين إلمهمّ  1979فرسسا عام 

وإلنقد إلأدبي."
2

نتالي "إلناقدة  طوّعتإلأمر على هذين إلكتابين فقط ففي مجا  إلثقافة وإلأدب ولم يقتصر 

                                                           

 ترجم هذإ إلكتاب ثلا  مرإت : */

 .2000إلفوضى: صنع علم جديد، تر: سامي إلشهد، إلمجمع إلثقافي، أأبوظبي، الامارإت ،-

 .2000إلهيولية تصنع علما جديدإ: تر: يوسف علي، إلمشروع إلقومي للترجمة، مصر.-

 .2008مغربي، دإر إلساقي ،لبنان، نظرية إلفوضى: علم إللامتوقع، تر: أأحمد-
1
نظام ينتج عن إلفوضى: حوإر جديد بين الاسسان وإلطبيعة، تر: طاهر بديع  :بريغوجين،وإيزإبيل ستنجرز/ إيليا  

 . 2008دمشق، سوريا،  شاهين، وديمة طاهر شاهين، إلهيئة إلعامة للكتاب، 

 :نسخة إلمنقحة وإلمقدمة بالانجليزيةعن إل 

- Ilya Prigogine ,Isabelle Stangers, Order out of Chaos, Man’s new dialogue with nature, 

foreworded by Alvin Toffler, newyork,usa, ,1984. 

 عن إلكتاب إلأصلي :

-La Nouvelle Alliance. Métamorphose de la science, Paris, Gallimard.1979. 

، وتربى في بلجيكا منذ عامه إلعاشر، عميق الاهتمام في علم إل ثار وإلفن 1917في روس يا س نة "بريغوجين"*/ "ولد 

له حصوله على جائزة نوبل  ةسار  ةمفاجأأ  توإلتاريخ، وبهذإ فهو يجلب للعلم عقلا متعدد الاهتمامات  بشكل مدهش...كان

إلتي تنشأأ عن إلسيرورإت  إللاخطية في إلمنظومات  إللامتوإزنة...أأما   disspative structuresلى "إلبنى إلمبددةلعمله ع

إلمشاركة في تأأليف إلكتاب فهيي فيلسوفة وكيميائية ومؤرخة علوم. عملت لفترة ما كعضوة في مجموعة بريغوجين  "ستنجرز"

 .06-05 ص ،ر بعنوإن إلعلم وإلتغييرين توفلفي بروكسل." مأأخوذ عن تقديم إلكتاب لألف
2
 .06، صنفسهإلمرجع /  
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الاضطرإب إلمنظم في إلأدب وإلعلم  /"حدّ إلفوضى :في كتابها "، N.Kathrine Hales/كاثرين هايلز

"Chaos Bound, orderly disorder in contemporary literature and science/ إلمعاصر
1
، 

دة إلصلة إلوثيقة بينها وبين إلعلوم مفاهيم إلنظرية إلعلمية، وبسّطت مبادئها، مؤكّ ، 1990إلصادر س نة 

 بعد إلحدإثة مترإبطين زمانيا ونظريا. وهي إلتي جعلت مفهومي نظرية إلفوضى وما ،إلا سسانية وإلأدب

إلذي يحتاج  . أأما إلسؤإ  إلملحّ س ياقها إلعلمي وتوإلى صدور إلكتب إلشارحة للنظرية وس نذكرها في

 ؟ : ماهي نظرية إلفوضىببساطة إ لى إلشرح إلحقيقي فهو

 مفهوم نظرية إلفوضى: -1-1

 إلفوضى وإلنظام، إلديناميكيات  إلمعقدة في إلأدب وإلعلم/كتابها " في " "هايلز :من كّ  أأوضح

Chaos and Order, complex dynamics in literature and science " 
2
بريغوجين  "و 

"Order out of Chaos نظام ينتج من إلفوضى/"كتابهما  في "وستنجرز
3
 وإلأصلي إلأو  إلتعريف بأأن ،

ومنه  ،*(Theogonyثيوغونيا/)هنصّ  في ،هس يود"Hesiod" إليونانيوإلشاعر  إلفيلسوف مهقدّ  للفوضى

وإلفرإغ غير  إلزمن ))في إلبدء كانت إلفوضى ، لا شيء سوى إلخوإء وإلهيولة مقولته إلمشهورة على مرّ 

نها ، إلكون أأصل بأأنها إلأسطوري من إلجانب  لفوضىتعريفا ل أأعطى لقدإلمحدود((،   ،إلنظام عكس تليس  إ 

 باعتبارها معها وتعامل وإلعلمية إلفلسفية إلس ياقات  في إلفوضى أأيضا وضع "هس يود" كما بل هي شريكته،

                                                           
1
/ N.K Hayles: Chaos Bound, orderly disorder in contemporary literature and science. 

Cornell univerity Press. Ithaca and London,1990. 
2
 /N.K.Hales,ed: Chaos and Order, complex dynamics in literature and science, pub the 

university of Chicago, usa,1991. p14. 
3
 / Ilya Prigogine ,Isabelle Stangers: Order out of Chaos,p38. 

 إلقرنين بين عاش) هس يود كتبها قصيدة هي" إل لهة مولد أأو أأسساب" وتعني( Θεογονία: باليونانية) ثيوغونيا*/ 

 مكتوبة وهي. إلميلاد قبل 700 إلعام حوإلي بتأأليفها وقام إليونان، أ لهة وأأسساب أأصو  وتصف( إلميلاد قبل وإلسابع إلثامن

 ( https://ar.wikipedia.org/wiki)عن موقع:.إلقديمة إليونانية من إلملثمية باللهجة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%8A%D9%88%D8%BA%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A7
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 عند إلطبيعي للعالم إلنقدي إلفثص في محوريا   إلفوضى مفهوم أأصبح وبالتالي؛ خارقة توليس طبيعية ظاهرة

 إلتغيرمن  و" Flux،ات تدفق" مجموعة منتكوّن   إلعالم أأن "رقله" يعتقد ، إلمثا  سبيل فعلى  .إليونانيين

 إلتي ،للكون" ,Chaotic إلفوضوية" و إلمضطربة و إلمتمايزة غير إلحالة غرإر على ، إلمنضبط غير و إلمس تمر

 ظاهرة إلحياة في لاحظها إلتي وإلفوضى إلتغيير أأن "رقله" إفترضو  ، إلنظام تطور قبل "هس يود" وصفها

 كان "هرقل" لاحظه إلذي إلمضطرب إلعالم أأن "أأرخميدس" إفترض بالمقابل،. إلتدقيق تس تثق وهامة حقيقية

 إلوإقع أأن حقيقة يقبل أأن يس تطيع لا لأنه ؛إلأبد إ لى ثابت إلمثالي" إلحقيقي" إلعالم أأن إ لى صوخلُ  ؛وهم مجرد

 أأحد إلفوضوي، إلتغير أأو ،"إلتدفق" مفهوم يعدّ  و في نظره؛ إلنقص يعني تغييرفال  ،يتغير أأن يمكن" ثاليإلم "

ثارة إلقضايا أأكثر قد ف ،للفوضى "هس يود" تعريفب  إأأثر ت ،إلقديمة إليونانية إلفلسفة في نوقشت إلتي للخلاف إ 

 فيهم بمن ، لاحقين فلاسفة على أأفكارهم أأثرت  إلذين ، إلأوإئل إليونانيين إلفلاسفة على عميقاكان أأثره 

 .أأفلاطون

الاضطرإب ، إلتشوش،  :مثل ،الطالما ربطت إلفوضى بمفاهيم وأأحوإ  يسعى إلجميع لتجنبه 

و"فقدإن  ،"إختلا  إلنظام"و ،"إلقوإنين إلسائدة إلخروج عن"من قبيل  إفهيي تعني أأمور، الاختلاط

سامعيها ، حتى إلعلماء منهم ، إلذين  إلمفهوم إلشائع إلسلبي للفوضى نبذإ لها من قبل وقد شكّل  إلس يطرة"

إعتبروإ ك ما  كما لا يتعدى كونه خطأأ في جزء ما من معادلاتهم أأو تصورإتهم، حاثهمأأنظمة إعتبروإ حدوثها في 

 ّ  أأكان في إلعلوم إلدقيقة أأمسوإء  ،منه لابدّ  شرّ ه هو طارئ وغريب منبوذإ وعشوإئيا وليس له تفسير، أأي أأن

"نظرية تغير عندما إكتشف إلعلماء ي بدأأ  "فوضى"ن إلحظ إلعاثر لكلمة أأ  غير في إلعلوم الاجتماعية وإلفلسفة، 

ئي وهو يختلف عن وي، ليس هو نفسه إلعشوإأأنوإع إلأنظمة وكون إلنظام إلفوض ين بذلك إلفوضى" مفسّ 

 إلأنظمة إلسائدة.
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في  " Kellert /م من "كيلرت علمي، إلتعريف إلمقدّ أأكثر إلتعريفات  قبولا لدى إلمجتمع إلمن بين و  

 ,In the Wake of Chaos/ إلترتيب غير إلمتوقع في إلأنظمة إلديناميكية :في أأعقاب إلفوضى" كتابه:

Unpredictable Order in Dynamical Systems "، بأأن نظرية إلفوضى هي "إلدرإسة  رأأى إلذي

"إلديناميكية إلحتمية غير إلخطية إلنوعية للسلوك غير إلمس تقر في إلأنظمة
1
في  "هايلز"أأوضحت  وبالمثل ،

دة إلتخصصات  تشمل إلعمل في مجالات  مثل جبهة حاثية متعدّ "نظرية إلفوضى هي كتابها إلمذكور سابقا، أأن 

يمكن  ،بشكل عام، وعلم إلأوبئة. إلحرإرية غير إلعكس ية، وإلأرصاد إلجوية إلديناميكا، و غير إلخطية إلديناميات 

ت  ، حيث يتم إلتركيز على إلمشكلات  غير إلخطية إلتي حيرّ على أأنها درإسة إلأنظمة إلمعقدة فهم نظرية إلفوضى

"ذإتها ، بدلا  من إعتبارها إنحرإفات  غير مريحة عن إلخطية. في حدّ  " Poincaré"بوإنكاريه،معاصري 
2

 

ذإ كانت لدينا بيانات  كافية صالحة دلقد تعو   ا على درإسة مناهج تعليمية تدفع بنا  للاعتقاد بأأنه إ  نا جميع 

ذإ كانت طرقنا في إلتحليل صحيحة ذإ كان إس تخدإمنا  ،وموثوقة، وإ  ه نا  وبدون أأخطاء ، ف اللا حصائيات  دقيقوإ 

نظرية إلفوضى تظُهر بدقة رياضية أأنه بالنس بة للعديد  لكنّ  ؛د لأي مشكلةرياضي محدّ  يجاد حلّ إ  من إلممكن 

جابة وإحدة  لثصو  علىدة ليجاد طريقة مؤكّ لا يمكننا إلجزم با   -م معقدةأأ بس يطة كانت  -من إلمشكلات   إ 

.منه في إلتنبؤ أأمر لا مفرّ  على أأن عدم إليقين هذإ يد ّ و  ،مناإلنظر عن مدى تقدّ  ، بغضّ دةمحدّ 
3
  

                                                           
1
 / S.H Kellert: In the Wake of Chaos, Unpredictable Order in Dynamical Systems, 

University Of Chicago Press.USA.1994. p02. 
2
 / N.K.Hales: Chaos and Order, p 09. 

3
/ Raymond A. Eve, Sara Horsefall, Mary E. Lee: Chaos Complexity, and Sociology: 

Myths, Models and Theories, 1997. P. XXVII- XXIX. 
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ئية" ناتجة عن أأنظمة حتمية بس يطةفي إلرياضيات ، يتم تعريف إلفوضى بأأنها "عشوإ
1
هذه تنتج   ،

، فالفوضى تتضمن ، لأن إلأنظمة حتميةومع ذلك ،لفوضوية للظروف إلأوليةحساس ية إلنظم إ عنإلعشوإئية 

نهج مختلف في مهذإ "إلمزيج" إلمثير للاهتمام من إلعشوإئية وإلنظام يتيح للباحثين وإلعلماء إتباع  ،بعض إلنظام

ادرإسة إلعمليات  إلتي كان يُ  عتقد أأنها عشوإئية تمام 
2
عالم إلأرصاد والاسم إلأبرز في أأدبيات  نظرية وقد حدّد  ؛

دوإرد لورينز إلفوضى" ، د إلحاضر إلمس تقبلعندما يحدّ  تعني إلفوضى ": تيعلى إلنثو إل  " مفهوم إلفوضى إ 

"د تقريب يا إلمس تقبلن يحدّ أأ يمكن لكن إلحاضر إلتقريبي لا 
3
ذإ كانت أأي أأن إلتنبؤإت  بعيدة إلمدى  ؛ غير ممكنة إ 

ذإ كانت إ لى إلدقة في إلمعطيات  إلأولية، و فالدقة في إلتنبؤإت  رإجعة  روف إلأولية غير معروفة بالتدقيق،إلظ إ 

ن إلنتائج س تكون صادمة،يرة تقريب هذه إلأخ ذوه ية فقط، فا  يسعى  ذإ ما سمي لاحقا "تأأثير إلفرإشة"، إ 

نة عن إلتنبؤإت  إلتي كانت سابقة قبل ظهور إلنظرية، لوصو  إ لى تنبؤإت  محس ّ )إلباحث(  ل إلنظرية مطبّق

مكانية حصوله أأما إلتنبؤ إلطويل إلمدى وإلحتمي إليقيني فهذإ ما تنفي إلنظرية إ 
4
. 

يفترض علماء إلفلك أأن إلأنظمة إلفوضوية تحتوي على معلومات  غير محددة تبقى غير قابلة للتضمين  كما

إلغرض ويتمثل  ،ذإتها بلا معنى ، لكنها ليست في حدّ الاختزإلية للفيزياء إلكلاس يكية للمنهجية إلتفسيرية

.لفهم هذه إلمعلومات  إلفوضويةيات  تطوير الاسترإتيجيات  وإلتقن في  من نظرية إلفوضىإلأساسي إلعلمي 
5

 

                                                           
1
 / Goodson Geoffrey R: Lecture Notes on Dynamical Systems, Chaos and Fractal 

Geometery, Towson University Mathematics Department, spring, 2013, p06. 
2
/ Tsonis.A.A, Chaos: From Theory to Applications. Springer Science+Business Media 

New York. 1992. p 03. 
3
 / N.K.Hales: Chaos and Order, p 09. 

4
 / Broer Henk , Takens Floris: Dynamical Systems and Chaos. Applied Mathematical 

sciences. Volume: 172. Springer, NY, USA.2011.p ix. 
5
 / Ward. B: The Literary Appropriation of Chaos Theory, PHD Thesis, University of 

Western Australia. 1998, P02. 



مف اهيم وتفرعات :الأول: نظرية الفوضىالفصل    
  

 
8 

، ينظر إ لى إلفوضى  إلأو من إلوإضح في هذه إلتفسيرإت  أأن نظرية إلفوضى لها تركيزإن رئيس يان ؛ 

ز إلثاني على إلترتيب إلمخفي إلموجود دإخل يركّ في حين  ،، وليس إلعكسنظامعلى أأنها مقدمة وشريكة لل 

ثبات  أأنها  نتخدإم عتلف إلفوضى في هذإ الاس  ت و  ،إلأنظمة إلفوضوية إلعشوإئية إلحقيقية ، لأنه يمكن إ 

علاوة على ذلك ، فا ن  ،" Strange Attractors،غريبة تحتوي على هياك مشفرة بعمق تسمى "جوإذب

إللاعقلانية وإلمجهو  ، هي تحاو  مقاومة عولمتها ، وتجميع إتجاهاتها من خلا  قبو   :نظرية إلفوضى لها وجهان

.خلا  تحديد إلنظام دإخل الاضطرإبإلتغلب على إللاحتمية من  هنفستحاو  في إلوقت  بينما
1
  

 -على إلرغم من وجود أأحاا  عديدة حو  إلموضوع–على إلنظرية  ويعود  إطلاق مصطلح إلفوضى 

إلفوضى"، " تحت عنوإن "إلدورة إلثالثة تس تلزم  Yorke/، ويوركLi  /لى إلورقة إلبثثية إلتي سشرها "ليإ  

نظرية لافتة  1964وذلك بعد أأحد عشر عاما من عمل إلعالم إلرياضي إلروسي "شاركوفسكي" إلذي أأثبت عام 

إكتشاف حلقة دورية وإحدة يشير حو  إلأنماط إلسلوكية للعديد من خرإئط "إلمنثنى إلوإحد"، أألا وهي أأن 

لقيمة محددة للمعلم يشير  16إلدورة  إ لى وجود حلقات  أأخرى وربما تكون كثيرة. كان إكتشاف وجود حلقة

ضمنا إ لى وجود حلقات  دورة ثامنة ورإبعة وثانية وأأولى عند تلك إلقيمة، بينما كان يعني إكتشاف حلقة دورة 

ثالثة وجود حلقة لكل دورة محتملة وهو ما يعتبر دليلا أ خر غير بناء، فهو لا يدلنا على موضع تلك إلحلقات  

تيجة متقنة تماماولكنه في إلنهاية يعدّ ن 
2

على إ شكالية رياضية  محيلا، ومن وقتها إنتشر مصطلح "إلفوضى"، 

 تصف إلتسلسل إلزمني إلمعتمد أأساسا على إلحساس ية للظروف إلأولية، وقد رسخ إلمصطلح في إلأذهان

" في أأحااثه إلعلمية إلمتكررة  Robert Mani /روبرت  مانيوإلبيولوجي "، عندما إس تخدمه إلرياضي أأكثر

 حو  إلموضوع. 

                                                           
1
 /ibid, p61.  

2
نظرية إلفوضى مقدمة قصير جدإ، تر: محمد سعد طنطاوي، سشر مؤسسة هندإوي للتعليم وإلثقافة،  :/ ليونارد سميث 

 .78، ص 2016، 1إلقاهرة، مصر، ط
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في تقديمه للمجلد إلأو  من إلمحاضرإت  إلتي أألقيت في إلمؤتمر إلأو  حو  إلمنظومات  إلمعقدة في جامعة 

ه 1988نيومكس يكو  بـ"مفهوم غيبي" لأن إلكثير من  فوضىإل "Daniel Stein /دإنييل ش تاين"، يش بِّّ

ذ  في إلحقيقة، يعلم ما هيحد إلناس يتحدثون عنه، لكن لا أأ  تتطلب  فوضىثمة تفسيرإت  متعددة لنظرية إلإ 

، ديناميكا، ش بكات  عصبية، إ لخ؛ لكن هذه فوضىإس تخدإم كلمات  مثل: تركيب، تقاطع مناهج، حافة إل

ا تحم ن إلتفسيرإت  جميع  عويصة لأنه ليس ثمة من  فوضىمضامين نظرية إلل معها مفهوم إلمنظومات  إلمعقدة، إ 

هذإ ما يؤكدّه  إلباحث في نظرية تام بسلوكها، معرفة إلشروط إلمطلقة لأية منظومة من أأجل إلتنبؤ إل  يس تطيع

ترجمته( "معين رومية"، إلباحث في نظرية إلفوضى )إلشوإش على حدّ   إلفوضى
1

ن إلنظرية بدقتها  ذ إ  ، إ 

على تلك إلمفاهيم تتدإخل بشكل  إلمتناهية، ترتبط بمفاهيم  علمية وفلسفية متعددة، كما أأن إلبثو  إلمعتمدة

يجعل تحليلها متطلبا جدإ، فالتزإم إلباحث في إلنظرية بمفاهيمها يساعده في تقبل إلنتائج إلصادمة إلتي قد 

نظمة وإلظوإهر، فالبدإيات  كما س بق وذكرنا أأغلبها غير معروفة وإلتنبؤ إنطلاقا من  يوإجهها أأثناء تحليله للأ

 إلمجهو  مس تثيل.

 إلظهور وإلتطور: -2

يوتن" ن "ظهرت  في إلقرن إلعشرين نظريات  جديدة وإكتشافات  أأطاحت بسابقاتها، خصوصا نظرية  

مكانية إلتنبؤ وإلتوقع إنطلاقا من قوإنين محكمة ثابتة وحتمية، وقد شكّل حو  إلميكانيكا إلكلاس يكية   هذإ وإ 

فيما دأأب إلعلماء في كافة  ظرية "نيوتن"،عتمدت  لوقت طويل على نإلأمر صدمة في ك إلمجالات  إلتي إ

صات  على إلتكيفّ مع إلمس تجدإت ، حيث توإلت إلتجارب وإلبثو  من درإسة إلذرة حتى درإسة إلتخصّ 

سش تاين" لعالم إلأبرز في إلقرن إلعشرينقد كانت إلنظرية إلنسبية لإلكوإكب وإلمجرإت ، و  أأكثر  "أألبرت  إ 

                                                           
1
لى نظرية إلتعقيد وإلشوإش، عن إلموقع:ي /    نظر معين رومية، مدخل إ 

er.org/issue_december03/epistemologywww.maab/يعد إلمقا  من أأبرز 2014، تاريخ إلزيارة: جانفي(.

 إلمقالات  حو  إلنظرية إلمتوإجدة على إلش بكة إلعنكبوتية، وهو محكم ومتبوع بمرإجع متخصصة.(

http://www.maaber.org/issue_december03/epistemology
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ليهاإلنظريات  تأأثيرإ، وذلك من خلا  إلنتا أأي سسبية إلمكان وإلزمان، وسس يج إلزمكان، ؛ ئج إلتي توصلت إ 

 وإلأبعاد إلأربعة، ... وغيرها.

ن إلنظرية إلكمومية )ميكانيكاك إلكم( إلتي تدرس إلجس يمات  إلذرية، وتحت إلذرية، وما يحد  في إلعالم  ما إ 

إلحاسمة وإلدقيقة لمكان إلمختلف تماما عن إلعالم إلكوني للنظرية إلنسبية، قد جعلت من إلقياسات   إلكمومي

نما إحتماليا فقط، وهو إلأمر إلذي جعلوسرعة إلا   سش تاين" لكترون في إل ن ذإته أأمرإ مس تثيلا عمليا، وإ  " إ 

ذلك لأن هذه إلنظرية تعتمد على مبدأأ في حدّ ذإته ينتفض ليقو  مقولته إلمشهورة "إ ن الله لا يلعب إلنرد"، و 

 .ةلكترونات  إلتي تدور حو  إلنوإأأو إلشك لصاحبه "هايزنبرغ" في إلا  إللايقين 

يرى "غليك" أأنه:" على غرإر   إلنظريتين،أأما إلنظرية إلثالثة وإلأحد  فهيي "نظرية إلفوضى"، إلتي تقع بين

ويصف  س فيزياء نيوتن وتمعن في تطئتها،رية إلكايو إلثورتين إللتين س بقتاها)إلنسبية وإلكمومية(، تهجر نظ

بية أ ينش تاين وهم نيوتن عن مكان وزمان مطلقين، وأأطاحت أأحد إلعلماء ذلك بالقو : ]لقد ضربت سس 

إلفيزياء إلكمومية حلم نيوتن في إلتوصل إ لى إلقياسات  إلدقيقة إلحاسمة، وبدّدت  نظرية إلكايوس خيا  

"[لابلاس( عن إ مكان إلتوقع إلمحكم وإلحتمي نيوتن)وخصوصا تلميذه أأنطوإن
1
للعلم إلذي  فبعد الانتقاد إلشديد 

  ، من خلالتضع إلا سسان في إلوإجهةنظرية إلفوضى إبتعد كثيرإ عن إلحياة إليومية وإلوإقع إلمعيش، تأأتي 

قوإنين إلطبيعة من "ستيفن هوكينج" عالم إلفيزياء إلنظرية إلشهير أأن فهم  "لاحظ وقد ،عاصرةإلفيزياء إلم

ذ يختلف شأأن  خلا  فيزياء إلجس يمات  لا يحمل إلا جابات  عن تطبيق تلك إلقوإنين على أأش ياء أأكثر بساطة، إ 

إلقدرة على إلتوقع حاسب إلس ياق، فمثلا لا تحمل إلأش ياء إلدلالة عينها عندما ترصد تصادم جس يم في مسع 

ثمام وأأحوإ  إلطقس ودماغ إلا سسان وغيرها من ذري، أأو حينما ترإقب رقرقة إلسوإئل في حوض الاس ت

                                                           
1
 .19نظرية إلفوضى علم إللامتوقع، ص :جيمس غليك/  
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إلظوإهر."
1
كونها تتناو  إلعالم  تتميز من حيث ده "غليك" حيث يرى أأن نظرية إلفوضىوهو إلأمر إلذي أأكّ  

، فلو نعقد مقارنة بين إلنظريات  إلثلا  سساناس إلا  يش ياء على مق إلأ إلمباشر إلذي نرإه ونحسه، وتنظر إ لى 

تتعامل إلنسبية مع إلمقياس إلكبير )إلكون(، وتتعامل إلكمومية مع إلمقياس إلأصغر حيث  س نفهم هذإ إلتميز،

)إلذرة ودوإخلها( بينما تتعامل نظرية إلفوضى مع إلحياة إليومية وإلعادية للبشر
2

. وهذإ بفضل إلفيزياء إلمعاصرة 

ذ يكوّن هذإن إلعلمان  ت في علاقتها إلمتدإخلة مع إلرياضيا مجالا وإسعا عابرإ في تقاربهما،  جنبا إ لى جنبإ 

س إلمن  تنظرية إلفوضى إلتي إقترب صنع أأو إكتشفللتخصصات   سان بصفة خاصة، لاقترإبها من علم ومن إلا 

نما هي حساسة جدإ وشديدة إلتعقيد، ومن أأمثلة ر إلبس يطة إلتي تبيَن إلأمو   في إلأخير أأنها ليست كذلك، وإ 

إلعادية، إلألعاب، حركة إلمياه في إلكأس، وحركة إلغيوم، إلكثافة إلسكانية، ما إختبرته إلنظرية: إلحوإسيب 

حركة إلمد وإلجزر، إلنمو الاقتصادي والاجتماعي، دقات  إلقلب، إلمرض إلنفسي، إلنقد وإلأدب وغيرها، ومن 

ا كان ملتبسا  مر جديد يفسّ وإلا سسان  في حوإ قترب إلعلم أأكثر فأأكثر من إلوإقعخلا  هذه إلثورة إلعلمية إ

 لسابق. في إ

ظوإهر الاضطرإب وعدم الانتظام في إلطبيعة من أأكثر ما يؤرق إلعلماء ويدفعهم للبثث أأكثر  عدّ ت

"تبتدئ نظرية إلفوضى )كايوس( من إلحدود إلتي يتوقف عندها إلعلم و عن حلو  وتفسيرإت  مُرضية لها

إلتقليدي ويعجز"
3

 Henri" أأعلن ،1890 عام فيويؤكدّه تاريخ إلبثث في إلنظرية. ف "غليك"كما يقو  

Point Carré" "( إلأرض و وإلقمر إلشمس حركة" )إلثلا  جسامإلأ  مشكلة" حلّ  أأن "بوإنكاريه هنري

 تفس أأن يمكن إلتي إلجديدة إلرياضيات  تقديم تم وبالتالي ؛إلنيوتونية إلمعادلات  طريق عن مس تثيلا   كان

 . إلفوضى باسم وإلمعروفة إلمعقدة إلنظم ات كيدينامي 

                                                           
1
 13،2، مجلة إلفيزياء إلعصرية، إلعدد مقا  ،نظرة حو  نظرية إلفوضى في إلفيزياء وإلعلم إلحديث :/ أأ. محمد إبرإهيم 

  www.hazemsakeek.net، عن إلموقع الالكتروني:2013مارس 
2
 .19إلفوضى علم إللامتوقع، ص نظرية  :نظر، جيمس غليكي  / 

3
 .16، ص نفسه إلمرجع/  
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 كليرك جيمس"/"James Clerk Maxwell " بدأأ  ، "بوإنكاريه هنري" مع جنب إ لى جنبا

 ما "ماكسويل" أأعلن ، 1873 عام فيو. عشر إلتاسع إلقرن في للفوضى إلحديثة إلعلمية إلدرإسة "ماكسويل

 :يلي

 وقت في إلنظام حالة في محدود إختلاف حدو  إ لى إلحالية إلحالة في متناه   لا صغير إختلاف يؤدي عندما"

ن يقُا  ، محدد  إلمس تثيل من يجعل مس تقرة غير ظروف وجود أأن إلوإضح من. مس تقرة غير إلنظام حالة إ 

ذإ ، إلمس تقبلية بالأحدإ  إلتنبؤ ".دقيقة وليست فقط تقريبية إلحالية بالحالة معرفتنا كانت إ 
1
 

 إلسلوك فهم في ،أأساسي بشكل" إلمس تقرة غير" إلأنظمة حو  "ماكسويل" تعليقات  أأسهمتوقد 

نظمة مميزة سمة إل ن دّ يع إلأولية إلظروف على إلحساس الاعتماد لأن إلفوضوي،  مثل. إلفوضوية للأ

نظمة إلعلمية إلدرإسة رإئدبوإنكاريه"  هنريكان " ، "ماكسويل" في  معا كتاباتهمالت عّ وقد  ،إلخطية غير للأ

ذ  ،إلفرإشة لتأأثير تعريف على إلحصو   على قادرة غير إلخطية إلس ببية أأن إ لى يشير اإقترإح هذإ إلأخير مقدّ إ 

 إلنهائية بالظاهرة إلتنبؤ إلمس تثيل من بمعنى، ؛ثابتة قوإعد أأي تطيع لا أأنها يبدو إلتي إلمعقدة إلأنظمة وصف

 يوفر إلديناميكية إلنظم لدرإسة إلهندسي" بوإنكاريه "نهج. إلأولية إلظروف في إلموجودة الاختلافات  بسبب

 علم أأساس "ماكسويل"و "بوإنكاريه" أأفكار تشكل كما، إلخطي غير إلسلوك في إلحالي للبثث إلمعيار

 إلديناميكيات  درإسة تتطور ولم الاهتمام، إلنظرية هذه تكتسب لم ذلك، ومع،  إلخطية غير إلديناميكيات 

 مجموعةوقد ظهرت   ،وإلس بعينيات  إلس تينيات  خلا  الانتشار وإسعة إلكمبيوتر أأجهزة أأصبثت حتى إلمعقدة

نظمة إلملازم إلتعقيد وضوعمتأأثرة بم إلعشرين إلقرن أأوإئل في إلعلمية إلنصوص من متنوعة  غير إلديناميكية للأ

مكانية وعدم ،إلخطية   يوضح إلعالم ،كذلكبينما إلأمر و ، إلمس تقبل في إلأنظمة هذه بسلوك إلتنبؤ إلرياضيات  إ 

   "Werner Heisenberg"/" أأكبر، فكرة كون إلعلم لا يس تطيع فهم تعقيدإت   بشكل  "هايزنبرغ ويرنر

                                                           
1
/ Ward B: The Literary Appropriation of Chaos Theory, P .38  
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 فقط ليس إلعالم أأن إ لى يشيرحيث   (Uncertainty Principle) "إليقين عدم مبدأأ "من خلا   ،إلطبيعة

ا ولكن بطبيعته مس تقر غير  نعرف فلن ، ما بنظام يتعلق فيما نملكها إلتي إلبيانات  مقدإر عن إلنظر بغض أأيض 

إ .إلمس تقبل في بسلوكها إلتنبؤ على قادرين نكون لن وبالتالي إلأولية، ظروفه عن بالمائة مائة أأبد 
1
  

 "George David  منهم نذكر إلفوضى نظرية روإد من يضاأأ  دّونيع نأ خرو نباحثو برز كذلك

"Birkhoff /"منثنى" عليه أأطلق لما إلأو  إلمثا  1916 عام في إكتشف إلذي ،"بيرخوف ديفيد جورج 

 فان" قام  ،1930 و 1920 بين ما إلس نوإت  خلا . (إلغريبة إلجوإذب باسم إلمعروف إل ن هو ما )" رإئع

 "Hayashi "/هاياشي" و"، Van der Mark "/مارك دير فان"و "،Van der Pol "/بو  دير

 Mary /"ماري كارترإيت قام ك من:و  ، إلخطية غير إلنظم سلوك لدرإسة إلكهربائية إلدوإئر باس تخدإم

Cartwright،" و".  ستيفن/Stephen Smale "و ،إلأربعينيات  في "J. E. Littlewood /ليتلوودج إ 

 إلعلم على إلخطية غير بالنظم الاهتمام يقتصر لمو ،إلفوضى ظاهرة في بالتثقيق ،إلخمس ينيات  في "سمايل

 في إلخطاب إ لى الانتباه بلفت "كروغمان بو /Paul Krugman" قام بل ؛ إلفترة هذه خلا  فحسب إلمادي

 .إلعشرين إلقرن من إلأربعينيات  في إزدهرت  إلتي " إلخطية غير إلأعما  دورة نظرية"

 في "هنري بوإنكاريه" طويلة فترة منذ وضعها إلفوضى لنظرية إلرياضية إلأسس نأأ   من إلرغم علىو 

ن إلقو  يمكن نهأأ  لاإ   ؛إلتشعب نظرية حو  عمله  إلأرصاد بدرإسات  بدأأ  إلفوضى لنظرية إلحدإثة بعد ما علم إ 

تلك  عليها تنطوي إلتي للمشاك إللاخطية لطبيعةل  ويرجع ذلك  ،إلس تينيات  في "لورينز لا دوإرد" إلجوية

دوإرد "سشر ، 1963 عام في. إلكمبيوتر أأجهزة غياببسبب  إلدرإسات   بعنوإن إلضخم عمله "لورينز إ 

(Deterministic Nonperiodic Flow/ إلدوري غير إلحتمي إلتدفق)،  انظام أأن -مرة لأو - بيّن إلذي 

 وجيزة بفترة ذلك بعد ،دورية غير نهائية حالات  يعرض خطية غير عادية تفاضلية معادلات  ثلا  من

                                                           
1
 /ibid , p38. 
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 وميكانيكا إلنسبية بعد إلعشرين إلقرن في إكتشاف أأهم ثالث إلكثيرون يعتبره ما إ لى إلفوضى نظرية تطورت 

 .إلكم

 تطورت  حتى جوهريا   يتغير لم إلخطية غير إلمعقدة للظوإهر إلعلمي إلنهج أأن "جيمس غليك" إقترح 

نه "ليك"غ  يقو  ،إلس بعينيات  يأأ  ؛إلتالي إلعقد في إلفوضى نظرية  عدد بدأأ  إلماضي، إلقرن س بعينيات  في" :إ 

 فيزيائيينو  رياضيات  علماء كانوإ ،هتمام بأأمر الاضطرإب وإلفوضىالا إلأوروبيينو  إلأمريكيين إلعلماء من قليل

"عن إلخيوط إلتي تجمع ظوإهر إلفوضى كلها للبثث سعى وإلجميع كيميائيين،و  أأحياء وعلماء
1

 إلمرحلة، هذه في، 

ا إلخطية غير إلديناميكية إلأنظمة درإسة كانت  قبل من رسمي ا إلفوضى مصطلح إعتماد تملم يو .إسم بلا علم 

لا إلعلمي إلمجتمع  بأأنها إلفوضى إلمؤتمر عرّف وقد ،لندن في إلملكية إلجمعية نظمته دولي مؤتمرفي 1986 عام إ 

: هو إلمعتمد مذ ذإك إلفوضى نظرية تعريف فا ن ولهذإ، ،"إلحتمي إلنظام في يحد  إلذي إلتعسفي إلسلوك"

نظمة إلعشوإئي إلسلوك درإسة" إلحتمية" للأ
2
 

 إلكشف تم أأولا ، ؛إلفوضى لنظرية درإساتهم في إلعلماء تركيز و إهتمام إختلفبين هذإ وذإك  

 إللوجستية إلمعادلة مثل إلخطية غير إلبس يطة إلرياضية إلنماذج درإسة خلا  من للفوضى إلخفي إلجما  عن

ينُُ، وخريطة نتاج تمكذلك  "،Rӧssler "روسلر،ونظام"، Lorenz "لورنز،ونظام "،Hénon"إ   ودرإسة إ 

 إ لى ديناميكي بنظام تؤدي طرق إكتشاف وتم إلأنظمة، لهذه إلنهائية إلحالات  وصفت إلتي" إلغريبة إلجوإذب"

عدإد تم. إلمختبر إ لى إلفوضى درإسة إنتقلت ،ذلك بعد .لفوضىإ  ملاحظة وتمت ، صليةأأ  و خلاقة تجارب إ 

 وثبتتها رياضي فضو  مجرد كونها من لفوضىبا إلتجارب هذه إرتقت وقد. إلأبعاد إلمنخفض إلفوضوي إلسلوك

 .فيزيائية كثقيقة

                                                           
1
 .16إلفوضى علم إللامتوقع، ص : نظرية/ جيمس غليك 

2
 /Stewart Ian: Does God Play Dice? The New Mathematics of chaos, 

London,penguin,1990, p16-17. 
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ّ ، "للرقابة إلخاضعة" إلمختبرية إلطبيعة خارج إلفوضى عن إلبثث هي إلتالية إلخطوة كانت  هذإ لمث

ذهائلا ياتحدّ   دإئما معروفة إلرياضية صياغته تكن لم ،"فيه متثكم غير" نظام مع إلتعامل إلعلماء على كان ؛ إ 

ثبات  يتم لم حيث إلمرحلة، هذه حتى بدقة  أأدنى دون إلفيزيائية إلنظم في إلأبعاد منخفضة فوضى وجود إ 

جابة بعد تظهر لم لكن إلمؤشرإت ، من إلعديد تقديم تم لقد ،شك  إلعمل من مزيد إ لى حاجة هناكف  ،محددة إ 

 عن إلا بلاغ وتم للبثث، رئيس ي ا مجالا   ، إلخطي غير أأصبح إلتنبؤفقد  ،إلأخيرة إل ونة في؛ أأما إلمجا  هذإ في

إلبيانات  في إلتشويش لتقليل إلفوضى تموإس تخد ،للغاية إلمثيرة إلنتائج بعض
1

 إلتطورإت  وهذإ من بين أأبرز

 .إلنظرية في

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 / Tsonis. A.A, Chaos: From Theory to Applications, p4-5. 
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 :هاوخصائص  مبادئ نظرية إلفوضى -3

  Sensitivity to initial conditionsولية/إلحساس ية للظروف إلأ   -3-1

دوإرد لورنز" عالم إلأرصاد وإلطقس  ذإت  مرة "لم نكن نفلح فعليا في إلتنبؤ إلطويل  قائلا: صّرح "إ 

من إلممكن  هإلأمد بأأحوإ  إلمناخ، وقد بات  لدينا تفسير لذلك... أأظن أأن إلسبب ورإء الاعتقاد إلشائع بأأن

يائية ملموسة يس تطيع إلعلماء إلتنبؤ بأأحوإ  إلطقس وتوقعها، ولفترإت  طويلة، يكمن في وجود ظوإهر فيز

إلتنبؤ بشأأن مسارها إلمس تقبلي، ينطبق ذلك على إلكسوف إلذي يتضمن تفاعلا معقدإ بين إلأرض وإلشمس 

نه صغير حايث لا يثير إلكثير من الانتباه إ لا عندما يصبح لافتا،  وإلقمر)...( أأما إلشيء غير إلقابل للتنبؤ، فا 

، فا ن إلقسم غير إلقابل للتنبؤ هو إلأكبر. ومن تجربتي معه للطقسمثل هبوب عاصفة مفاجئة. بالنس بة 

توصلت إ لى أأن إلأنظمة إلديناميكية إلتي لا تعمل بانتظام دوري، لا يمكن إلتنبؤ بأأحوإلها مطلقا"
1
جاء هذإ ،

ة ع أأحد أأنماط إلطقس على مدى زمني طويل، لكنه بدلا من إتباع إلطريقأأن أأرإد "لورنز" تتب   إلتصريح بعد

إلتقليدية إعتمد طريقة مختصرة، حيث أأدخل إلمعطيات  إلأولية بنفسه في كمبيوتر )رويا  ماك بي( متوقعا أأن 

نما تكرِّّ  ر إلرسوم إلبيانية إلأشكا  ذإتها إلتي إتذتها من قبل، لكن هذإ لم يحصل، لم يكرر إلنمط ذإته وإ 

غير إلعادة والاعتقاد  وعلى !ر إلنمط نفسه كلياإختلف كليا عن سابقه، وإختفى إلتكرإر فيه كليا، بد  أأن يكرّ 

ذإ حد  تغيّر  لا تغيّر بأأنه إ   طفيف في إلتنبؤ بأأحوإ  إلطقس، أأثبتت  بس يط في إلمعطيات  إلأولية، لن يحد  إ 

ذ أأدّت  إلتغييرإت  إلبس يطة إ لى نتائج كارثية، وقد مثل "لورنز" هذه  هذه إلتجربة خطأأ تلك الافترإضات ، إ 

 (01إلتجربة بالمخطط في إلشكل )

                                                           
1
 .33 -32صنظرية إلفوضى علم إللامتوقع،  :غليكجيمس /  
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عن نمطين مختلفين من أأحوإ  إلطقس يزدإدإن تباعدإ مع  1961رسم منقو  من كمبيوتر لورنز  :01لشكلإ

مرور إلوقت، رغم إنطلاقهما من إلمعطيات  إلأولية نفسها تقريبا
1
. 

لى ما أأسماه لاحقا "أأثر وأأدرك حينها أأن توقع إلطقس لفترإت  طويلة بشكل دقيق مس تثيل، وهذإ رإجع إ  

جناح إلفرإشة"، حيث "تس تطيع عناصر صغيرة سسبيا من إلطقس أأن تفُقد أأفضل إلتنبؤإت  عن إلمناخ قيمتها، 

ذ تتضاعف إلأخطاء وإلأش ياء غير إلمتوقعة وتتجمع أ ثارها وتتعاضد عبر سلسلة من الاضطرإبات ، لتتثو   إ 

يظهر لعيون إلأقمار إلصناعية"من عناصر محلية صغيرة إ لى حرإك يشمل إلقارإت  و 
2
ولقد حاز هذإ إلأثر  ،

 ( إلظاهرة.02، ويمثل إلشكل )إسما علميا هو "الاعتماد إلحساس على إلأوضاع إلأولية"

                                                           
1
 .33إلفوضى علم إللامتوقع، صنظرية  :/ جيمس غليك 

2
 .37، صنفسه / إلمرجع 
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0.50001 إ لى 0,5 حدود في بتدإئيةالا إلشروط في ختلاف بس يطلا إلحساس ية: 02إلشكل
1
 

نجاز إلمخطط إلباحث في إلتخطيط إلحضري،"جيوف بوينغ"، ويمثلّ إلخط إلبياني ذو إللون إلأزرق  قام با 

، بينما إلنمط إلثاني يمثله إلخط إلبياني باللون إلأحمر، وتبدأأ 0.5إلنمط إلأو  إلذي تبدأأ شروطه إلأولية بقيمة 

لا بعد مدة زمنية، لكنه يحد  دوما. كما في إلقصة إلأمريكية 0.50001شروطه إلأولية ب . ولا يظهر إلفرق إ 

 ها "غليك" في كتابه عن إلفوضى وتقو :إلتي ذكر 

"بسبب مسمار سقطت حدوة حصان/ وبسبب حدوة، تعثر حصان/ وبسبب حصان سقط فارس/ وبسبب 

فارس خست  إلمعركة/ وبسبب معركة فقدت  مملكة"
2
. 

ذ لا تتلف إلقصة عن إلتجربة إلعلمية كثيرإ، حيث تصل إلأحدإ  إلمتسلسلة دوما إ لى نقطة حرجة،  إ 

عدها أ ثار إلأش ياء إلصغيرة، وهو ما تنظر له نظرية إلفوضى إنطلاقا من إلمعادلات  غير إلبس يطة تتضخم ب

                                                           
1
 / Geoff Boeing: “Chaos Theory and the Logistic Map,” 

http://geoffboeing.com/2015/03/chaos-theory-logistic-map/ (accessed on 2019) 
2
 .39ص : نظرية إلفوضى علم إللاموتقع،غليكجيمس /  
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أأي إلمعادلات  "إللاخطية"، وهي إلمعادلات  إلتي إعتمدها "لورنز"  ،نة من ثلا  معادلات  رياضيةوإلمكوّ 

كة إلسوإئل في فنجان لصناعة سلوك معقد لمحاكاة إلطقس أأولا، وبعدها لمحاكاة عدد من إلظوإهر  مثل حر 

، حركة إلدينامو، دوإليب إلمياه... إ لى أأن توصل إ لى إس تعما  ثلا  معادلات  بثلا  متغيرإت  ليصف قهوة

 ( 03)أأنظر إلشكل إلحركة في إلنظام، ومنها سشأأ إلجاذب إلمشهور باسمه "جاذب لورنز"، 

 

وجه بومة وهو من إلأشكا   ) يش به هذإ إلجاذب جناحي فرإشة أأو نورس أأو: جاذب لورنز03إلشكل 

.(إلممثلة لنظرية إلفوضى في مرإحلها إلأولى، يظهر إلبنية إلمرهفة إلتي تبئها إلمعلومات  إلعشوإئية
1

 

-0/16-20-0/9-12-0/4-10-0حيث طبع كمبيوتر لورنز إلقيم إلمتبدلة للمتغيرإت  إلثلاثة على إلنثو إل تي: 

حظ أأن هذه إلأرقام تصعد وتنز  مع مرور إلوقت . وإلملا36-2/3066-7/45-115-24/93-192-73

                                                           
1
 .45ص نظرية إلفوضى علن إللامتوقع،  :غليكجيمس /  
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من خلا  هذه إلمعلومات  صورة عبّر عنها بنقاط تمثل ك نقطة مجموعة من ثلا   "لورنز"الافترإضي، وصنع 

ذ يمكن أأن يصل إلمسار إ لى نقطة ويتوقف، وهو معلومات ، شكلّ  لا حركة إلنظام. إ  ت مسارإ متصلا، ما هو إ 

لم يصل إ لى  "لورنز"كن أأن يتخذ شكلا حلزونيا، وهو إلتكرإر إلدوري، لكن نظام الاس تقرإر في إلنظام، ويم

هذإ ولا إ لى ذإك، بل أأعطى أأشكالا معقدة ودقيقة، محددة ولكنها محيّرة، خصوصا أأنها ممثلة على فضاء ثلاثي 

نها تش به جناحي فرإشة( لم تتكرّ   فوضويا مقلقا،  مكوّنة شكلار إلنقاط إلتي وضعها "لورنز" بتاتاإلأبعاد) إ 

 لكنها في إل ن ذإته عبّرت  عن نظام جديد بمفهوم أ خر مغاير تماما عما هو متعارف عليه.

، بعنوإن 1963من مجلة "علوم إلغلاف إلجوي" س نة 130سشر هذإ إلبثث في إلصفحة إلعشرين في إلعدد  

"الاسس ياب إللادوري إلحتمي"
1
ولم يلق إلمقا  إنتشارإ أأو تقييما حقيقيا له بسبب إنعزإ  إلعلوم عن بعضها  

لا أأن إلمقا  أأصبح بعد س نوإت  من أأكثر إلمقالات   وقتها، وإبتعادها بسبب إنتشار إلتخصصات  إلدقيقة ، إ 

 . إلمحا  عليها في إلبثو  إلعلمية في إلتخصصات  كلها

" قابلية إلتنبؤ: هل يمكن لرفرفة جناحي فرإشة في إلبرإزيل ، عرض لورنز نصا موجزإ بعنوإن:1972في عام 

حدإ  إ عصار في تكساس؟"، وهو سبب  تسمية شكل إلجاذب "جناحي فرإشة" وإلظاهرة كلها "أأثر رفة إ 

جناحي إلفرإشة"، لكن إلأمر برمته لا يعدو أأن يكون تشبيها طريفا، "وكثيرإ ما يؤخذ لفظ إلفرإشة بمعناه 

م الاس تقرإر، يمكن لكل إضطرإب صغير أأن يحد  أ ثارإ متنامية بشكل أأسّي."إلحرفي، في حا  عد
2
في  

إلوإقع، إلمصطلح إلمذكور ليس مهما، فقد تكون أأجنحة نورس، أأو كما س بق وذكرنا حدوة حصان مفقودة، أأو 

ذ تعدّ فكرة إلفروقات  إلصغيرة وإل ثار إلهائلة إلمترتبة عنها فكرة متدإولة منذ إ لقدم، "وعلى ناموسة حتى. إ 

إلرغم من أأن نظرية إلفوضى لم توضّح أأصل إلفرق إلبس يط، فهيي تقدّم لنا وصفا للتضخم إلسيع لذلك إلفرق 

                                                           
1
/ Edward N. Lorenz: ‘’Deterministic Nonperiodic Flow,’’ Journal of the Atmospheric 

Sciences 20(2): 1963, 130–141. 
2
، 2014 إلسعودية، إلرياض، وإلتقنية، للعلوم إلعزيز عبد إلملك مدينة مغربل، زينا: تر إلفوضى، علم لورسا: فرإسسوإ / 

 .95ص
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حدإ  إنهيار في ممالك كبرى ومن ثّم ترتبط إلفوضى إرتباطا وثيقا  إلبس يط بنسب هائلة، وهذإ من شأأنه إ 

."بالتوقع وإلقابلية للتوقع
1
 

 :  Strange attractorsإلجوإذب إلغريبة/   -3-2

، وهي مفاهيم متدإخلة شكلت نظرية إلفوضى ترإبطةبتفاصيل عديدة م مفهوم إلجاذبتعلق لطالما  

لا بصعوبة (، الاضطرإب  ومفهومها إلشامل فيما بعد، ونقصد بها : إلمعادلات  إللاخطية )إلتي لا تجد حلاّ  لها إ 

ليها إلنظام بعد مدة من إ وفضاء إلحا  )وهو طريقة رياضية حديثة تحو  لزمن(، )وهو إلحالة إلتي يصل إ 

س بق وذكرنا كيف توصّل "لورنز" إ لى صنع  ؛ وقددخلة(إلأرقام إ لى صور متثولة إنطلاقا من إلمعلومات  إلمُ 

إلحدس إلهندسي إلعادي" "كائنا رياضيا ذو بنية معقدة تتحدى "لورنز"جاذب  ويعدّ  ،جاذبه إلخاص
2

لا ،  إ 

: إلتالي إلتعريف إلعلماء أأحد أأعطى قدف ؛ كما يرى إلباحث "معين رومية"،إلجاذب نعرِّّف أأن سهلا   ليسأأنه  

 يرسمه إلذي للمسار نموذج ببساطة، هو، إلطارئ إلجاذب. إلمسارإت  تحتوي محدودة مجموعة هي إلجوإذب"

ية إلمنظومات  سلوك ويميل. تطيطي ا عنه نعبّرِّ  عندما إلمنظومة سلوك  ضمن الانقباض أأو إلتقلص إ لى إللاخطِّّ

، وهو ؛"إلجاذب"بـ الانقباض هذإ سسمي. إلحالة فضاء من دةمحدّ  مناطق  عن إلفعلية، إلناحية من يعبّرِّ

".نحوها متجهة   إلمسارإت  جميع تتقارب إلتي إلنقاط من مجموعة"
3
فمثلا عندما نغذي إلحاسوب حاركة نظام  

ب ما تظهر إحتمالات  تلك إلحركة على هيئة رسوم توضح مدى الاتساق في حركة إلأنظمة إلتي كان يظُن مركّ 

أأنها فوضوية. وإحتمالات  إلحركة تبدو كمجموعة من إلنقاط أأو مدإر معقدّ. ويعتقد أأن في ك نظام جاذبٌ أأو 

، إقتصادية أأو إلتي يتعرض لها إلنظام   إلأنظمة بمرور إلزمن إعتمادإ على نوع إلقوىأأكثر، وهذه إلجوإذب تغيّرِّ 

                                                           
1
عليم وإلثقافة، نظرية إلفوضى، مقدمة قصيرة جدإ، تر: محمد سعد طنطاوي، مؤسسة هندإوي للت :/ ليونارد سميث 

 .20-19. ص 2016، 1مصر، ط
2
 .99علم إلفوضى، ص :/ لورسا 

3
لى نظرية إلتعقيد وإلشوإش :/ معين رومية   مرجع  إلكتروني سابق(. ،)مدخل إ 
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إ لخ إجتماعية أأو س ياس ية أأو مناخية، أأو بيئية
1
قبل إكتشاف إلجاذب إلغريب تعامل إلعلماء مع نوعين من  و ؛

 إلجوإذب:

 عن إلمنظومة فيه تتوقف وضع هو : Point (Fixed) Attractor (إلثابت أأو)إلجاذب إلنقطي/ 1

سسان إلنقطي إلجاذب هو إلمثا ، سبيل على فالموت ، ،إلزمن بمرور يتغير لا ثابت وضع في لتتجمد إلتغير  للا 

 .بها مرّ  قد يكون إلتي إلتغيرإت  طبيعة كانت أأيا

: هذإ إلمسار  limit- Cycle (Periodic) Attractor( إلدورية أأو) إلمحدودة إلدورة جاذب /2

 أأي بدون إلسابقة سلوكها لأنماط إلدإئم إلتكرإر أأي ،”إلمنضبط إلتكرإر“ مصيدة فى إلمنظومة وقوع إلى يؤدي

 لروح فتقادهوإ نضباطهإ في إل لة سلوك تماما س يماثل إلمنظومة سلوك أأن أأي ،اطفيف كان لو حتى تغيير

 ثنائية“ إلمثا  سبيل فعلى ،إلمنظومة دإخل متضادتين قوتين لتفاعل نتيجة إلوضع هذإ وينشأأ . إلتجديد

 إلوقت نفس وفى إلعميق إلنوم أأو إلرإحة في إلرغبة إ لى إلا سسان يدفع شاق عمل يوم نإ   تعني ”إلرإحة/إلعمل

 فيها تغيرإت  أأي حدو  بدون يوم ك وإلرإحة إلعمل دورة تتكرر وهكذإ ،جديد عمل ليوم إلنوم هذإ يهيئه

 .طفيفة تغيرإت  كانت لو حتى

 فيه تصبح وضعهو  :Strange (Chaotic) Attractor( إلفوضوي أأو) إلغريب إلجاذب /3

عادة أأو لتكرإر، مجا  فيه ليس وضع ،مس تدإم روتطوّ  دوتجدّ  مس تمر تغيّر  حالة في إلمنظومة نتاج إ   سلوك إ 

.سابقتها عن دإئما تتلف جديدة حالة إ لى حالة من نتقا الا دإئمة إلوضع هذإ في فالمنظومة ؛سابق
2

 

                                                           
1
بعد مابعد إلحدإثة، طبع وسشر مؤسسة إليمامة إلصثفية،)سلسلة مانظرية إلفوضى وإلأدب/ :/ شريفة محمد إلعبودي 

 .19، ص2011، 1(، إلرياض، إلسعودية، ط173كتاب إلرياض رقم
2
مركز إلدرإسات  وإلأحاا  إلعلمانية في  -عن موقع مقا  إلكتروني ،تانجو إلفوضى والانتظام :إلس يد نصر إلدين إلس يد / 

 .10/09/2019، تاريخ إلزيارة: 18/12/2013في:  ، منشور http://www.ssrcaw.orgإلعالم إلعربي

http://www.ssrcaw.org/
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 /تاكينز فلوريس"و" David Ruelle/رويل ديفيدإلرياضيان " إلفيزيائيان سشر ، ،1971 عام في         

Floris Takens  "توم رينيه" أأفكار وحي من مقاربة/ René Thom،" سما  أأحاا  ونتائج"/Smale  ،"

 فيها إلعالمان ضّح في ورقة علمية تحت عنوإن " عن طبيعة الاضطرإب"، و ،ضيات إلريا علماء منوغيرهما 

أأنه يمكن إلوصو  إ لى الاضطرإب إلتام) وهو ظاهرة مس تثيلة فيزيائيا(  )عن طريق رسم فضاء إلحا (

يا رسمهما )إلصورة دة بامتياز، وقد سمّ بوإسطة ثلا  حركات  مس تقلة، أأي أأن الاضطرإب هو ظاهرة مبدّ 

 .إلناتجة( "إلجاذب إلغريب أأو إلطارئ"

ذ يتميز يعدّ فرع إلجوإذب إلغريبة مهما جدإ في نظرية إلفوضى وخصوصا م       ن ناحية ربط إلنظرية بالوإقع، إ 

كما أأنه يفس إلكثير هذإ إلفرع بقدرته على توليد معلومات  جديدة تلق شيئا فشيئا أأنظمة شديدة إلتعقيد، 

 ذإتيا، وقد إس تفادت  إلدرإسات  فقد يكون إلجاذب مثلا عقدة نفس ية، سلوكا غير مفسّ  من إلظوإهر.

سساني إلمعقد، لا عادة تشكيله لم لا، إنطلاقا من فهم إلنقاط إلسلوك إلا   من هذإ إلفرع في تفسيرسسانية إلا  

:إلخصائص إلتالية للجوإذب (Chaos Theory Tamed)ويورد "جاريت ويليامز" في كتابه  إلمؤثرة فيه،
1
 

   لها مسارإت  غير منتظمة يصعب إلتنبؤ بها. وقد تكون إلمسارإت  عبارة عن نقطة ثابتة أأو نقاط غير

 ثابتة.

  . تتميز بالغياب إلكامل لتقاطع إلمسارإت 

  .)تتميز بتمدد )تباين( إلمسارإت  إلتي كانت في إلأصل قريبة من بعضها )لتأأثرها بانطلاقة إلبدإية 

  .تتميز بقابلية إلطي، نظرإ لوقوعها ضمن فضاء محصور 

    عدة.تتميز بالتركيب وإلتعقيد، فلها بنى دإخلية ذإت  أأشكا  معينة عادة، وذإت  طبقات 

  .لها أأشكا  هندس ية خارجية مزخرفة 

                                                           
1
 .21نظرية إلفوضى وإلأدب، ص :/ شريفة محمد إلعبودي 
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  .لها أأبعاد تس تعصي على إلتفسير بالأرقام إلصثيحة، أأي لها أأبعاد غير صحيحة 

 :Fractal Forms ةغير تكرإرية إلمتإل  بعادإلأ   -3-3

" Fractal""فرإكتل" " مصطلح Benoit Mandelbrot /صاغ إلرياضي إلفرسسي "بنوإ ماندلبروت  

،ومعناه إلحرفي )شكل تكسيري( )كس( Fraction( من كلمة Fractمن مقطع ) "كتلإإلفر  هندسة" و
1
 

وهو "طريقة لقياس صفات  لم يكن لها أأما معناه إلتقني كما ترجمه "أأحمد مغربي" فهو" إلبعد إلتكرإري إلمتغير" 

"وصف وإضح، مثل درجة إلخشونة وإلتكس أأو إللاإنتظام في إلأش ياء
2
وذلك إنطلاقا من بعض تقنيات   ،

سش هندس ته إلجديدة تعمل على بعض إلأنماط  "ماندلبروت " تركحيث اء إلأشكا ، أأو من بعض إلمعلومات ، إ 

ما أأثبت  و سرعانعبر مقاييس متفاوتة،  ،درجة الانتظام تبقى ثابتةليلثظ أأن  ،غير إلمنتظمة في إلطبيعة

 "هندسة سم مليء باللاإنتظام إلمنظم. وأأطلق على إكتشافه هذإ إدإ مرة أأخرى أأن إلعالمللعالم ، مؤكّ  نظريته

  .* إلفرإكتا "

 

                                                           
1
 .99إلفوضى ،مقدمة قصيرة جدإ، ص  :/ ليونارد سميث 

2
 .121علم إللامتوقع، ص إلفوضى : نظريةغليكجيمس /  

 جدإ بس يط فرق هنالك لكن نظيره يش به تكسيري شكل ك لأن. بالفروق fractals إلعبودي محمد شريفة ترجمت*/ 

 .بينهما
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ماندلبروت /من أأعقد إلأشكا  إلهندس ية إلطبيعية رغم بساطة  ضمن مجموعة وعةمجمسسخ عن : 05إلشكل 

.إلمعادلة إلتي تنتجها
1
 

نظمة إلكسية إلأبعاد لندسة إلفرإكته  دتحدّ   بشكل تمثيلها أأو قياسها يمكن لا إلتي إلفوضوية للأ

قليدية إلهندسة باس تعما  مناسب تقوم على إلنقاط وإلمس تقيمات  وإلدوإئر  قليدية، فالهندسة إلا  إلقياس ية إلا 

نها مجموعة من   باللوغاريتمات ؛ل فتفسَ ية وإلخماس ية، أأما هندسة إلفرإكتوإلأشكا  إلثلاثية وإلرباع  أأي إ 

إلتوجيهات  لخلق أأشكا  )ليست مس تقيمات  ولا دوإئر ولا أأشكا  ثلاثية أأو رباعية..( وتقوم إلحوإسيب 

بترجمة إلتوجيهات  لتصل إ لى أأشكا  رإئعة
2
  -04-إلشكلوكمثا  ينظر هي إلأشكا  إلتكرإرية إلمتغيرة،  ،

 

.عن إلأشكا  إلتكرإرية إلمتغيرة في إلطبيعة نموذج :04إلشكل
3

 

وتضع هذه إلأشكا  لمبدأأ إلتشابه إلذإتي، فكل جزء مهما كان متناهي إلصغر، له موإصفات  إلجزء إلأصلي 

ذ تس تطيع  إلمنبثق منه ذإتها، هذه ولم يكن هذإ الاكتشاف ليثصل لولا ظهور إلحوإسيب، وتطورها، إ 

                                                           

 
1

تاريخ  م https://fr.wikipedia.org/wiki/Ensemble_de_Mandelbrot: /عن إلموقع الالكتروني

 .11/09/2019إلزيارة:
2
 .24نظرية إلفوضى وإلأدب، ص  :/ شريفة محمد إلعبودي 

3
، تاريخ إلزيارة: https://www.diygenius.com › fractals-in-nature /إلصورة مأأخوذة عن إلموقع الالكتروني: 

11/09/2019. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Ensemble_de_Mandelbrotم
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ensemble_de_Mandelbrotم
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إلقيام بعمليات  رياضية هائلة، مع إلقدرة على تكرإر إلمعلومات ، وتوضيح إلفرق إلحاصل بين ك إلأخيرة 

هذإ نموذج وشبيهه، على عكس إلا سسان إلذي لطالما رأأى إلأش ياء متطابقة تماما، ولم يرإوده شك في كون 

وجود إلأشكا  إلفرإكتالية ولا يقتصر  ا حصل مع "لورنز" في بدإية إلأمر،وهو م إلتشابه متغير بين إلنماذج،

على إلحوإسيب، ولكن ظهرت  هذه إلأشكا  في عدة تصصات  غير إلرياضيات ، وأأثبت ك تصص أأهميتها 

وروعتها ودقتها إلعالية وقدرتها على تفسير سلوك إلأنظمة إلتي كانت سابقا غامضة أأو إلتي تبدو فوضوية أأو 

 ليس لها ترتيب أأو سبب وإضح للحدو . 

 ل هي:إلخلاصة أأن هندسة إلفرإكت

  . أأشكا  هندس ية غير منتظمة تتكون من أأجزإء غير منتهية متدإخلة بمختلف إلقياسات 

 .تلك إلصور إلتي تنتج من تكرإر إلمعادلات  إللاخطية 

  أأشكا  هندس ية نتجت ونمت نتيجة تطبيق بعض إلقوإعد إلرياضية عليها؛ وهذه إلقوإعد تأأخذ

ليه أأو بتطويره، وهذه إلعمليات   إلشكل إلأساسي وتنقله ما بالا ضافة إ  من خطوة إ لى خطوة، إ 

 يمكن أأن تكرر بعدد غير منته من إلمرإت .

  أأشكا  هندس ية تنتج من تقس يم إلشكل إلأساسي إ لى أأجزإء صغيرة وك جزء هو صورة

مصغرة من إلشكل إلأساسي.
1

 

 

 

                                                           

 
1

، geometry-https://sites.google.com/site/fractalgeometry42013/fractalالالكتروني:  /عن إلموقع

 .12/09/2019 ةر يخ إلزياتار

https://sites.google.com/site/fractalgeometry42013/fractal-geometry
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 :Haphazard and Determinism/ إلحتمية وإلمصادفة  -3-4

لا أأنها عامة جدإ ولا تستند إ لى أأساس وإحد           عندما نذكر كلمة حتمية تتبادر إ لى أأذهاننا معان كثيرة إ 

نها تشكيلة من معارفنا إلسابقة إلمختلطة، لذلك علينا إلا جابة عن هذه إلأس ئلة إلأربعة كي سس تطيع إلتفريق  بل إ 

 بين إلمعاني وإلدلالات  إلمتعددة لمصطلح إلحتمية:

 هل يتحدّد مسار إلطور لنظام ديناميكي بتوفر معرفة إ حدى نقاطه؟ -

 هل يتحدّد إلتطور إلمس تقبلي لكائن فيزيائي حاالته إلرإهنة؟ -

 هل يتحدّد مصير إلمرء بموروثه إلجيني وأأصله الاجتماعي؟ -

 هل إلمس تقبل مكتوب؟  -

صاحب ، و  11إلكم بجامعة باريسإلأس تاذ في علوم إلفيزياء وميكانيكا يجيب إلباحث" فرإسسوإ لورسا" 

نه من إلمتعارف عليه في  ،عن هذه إلأس ئلة عن طريق تبس يط إلمفاهيم كتاب "علم إلفوضى" فيرى إ 

إلرياضيات  أأن إلنظام إلديناميكي ذو إلمسارإت  إلمحددة بتوإفر معرفة نقطة وإحدة، هو ما يسمى 

نه س يكون محدّ "إلحتمية"؛ أأي أأن ك نظام ديناميكي يتم إلتعرف على نقطة م نا، وهذإ دإ ومعيّ ن مساره، فا 

ما أأشاع إلمقولة إلسائدة بأأن معرفة إلظروف الابتدإئية تسمح بالتنبؤ ببقية إلحركة، وهذه مقولة فيزيائية، 

ورثناه خطأأ في إلتصنيف  أأي أأنه يتم تفسير إلرياضيات  بالفيزياء، وهو على حدّ رأأي "فرسسوإ لورسا"

 علينا إلتمييز بين هذه إلحتمية إلرياضية وإلحتمية بالمعنى إلفيزيائي. لكمن إلحقبة إلنيوتونية. لذ

أأما إلمعنى إلثاني للثتمية فهو إلمعنى إلفيزيائي، وهو إلا جابة عن إلسؤإ  إلثاني، وهو متعلق حاركة بعض 

ذ تحدّد إلظروف الابتدإئية حركة بعض إلكائنات  إلفيزيائية  إلكائنات  إلفيزيائية، وبعض إلمقاييس إلزمنية؛ إ 

ذإ عرفت هذه إلظروف، وهذإ ما س بق وأأسميناه إلحتمية إلفيزيائية.  إلمس تقبلية و بالتالي يمكن توقعّها إ 
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أأما إلمعنى إلثالث للثتمية فهو أأعّم: وهو وجود قوإنين طبيعية، ويرى "لورسا" أأن هذإ إلمفهوم قد يختلط 

ذ يمكنوإنتظامها  بالس ببية، وذلك لارتباطه بالظوإهر إلفلكية أأن يقع  وبالفصو  وعودتها، هنا يقع إللبس، إ 

مكان للعلوم إلطبيعية، ولكن بالرجوع إ لى ما كتبه إلمرء فيه من ناحية الاع  تقاد بأأن إلحتمية شرط إ 

)إلملثق إلرإبع من أأزمة إلعلوم إلأوروبية(:" إلس ببية؛ أأي إعتماد ك ما يصيب شيئا 1936" عام "هوسر 

ما على محيطه، وعلى إلطبيعة بمجملها في نهاية إلمطاف، هو جزء مس بق من فكرة طبيعة علم إلطبيعة 

نما كانت هنا إلتفسير  إلرياضي.)...("إلس ببية" لا تعني حسابا أأحاديا من منظور إلفيزياء إلكلاس يكية، إ 

إلأو  للس ببية إلطبيعية، أأي تلك إلتي كانت في متناو  إلفيزياء إلوليدة مباشرة"
1

. ويقصد بالحساب 

من إلأحادي، إلمعنى إلأو  للثتمية، أأي إلحتمية إلرياضية إلتي ذكرناها سابقا، فقد حذّر منذ زمن طويل 

"علم إلفوضى" أأن هذإ إلمعنى قيّم جدإ، ولو تم إلخلط بينها وبين إلس ببية إلطبيعية، ويرى صاحب كتاب 

فيما يتعلق بالشؤون إلحفاظ عليه ومعرفته دون لبس لكانت إلطبيعة هي إلمرجع إلأساسي للقوإنين خاصة 

ة(، بمعنى أأنه ينبغي دون حاتميات  )إلحتمية إلبيولوجية، إلحتمية الاجتماعيسسانية، وقد قيل إ ن إلأفرإد مقيّ إلا  

 ن في ك لحظة من هذه إلحتميات .سسانيل حرية إلا  

جابة عن إلسؤإ  إلأخير، مفاده بأأن إلفيزياء تسمح بالتنبؤ بالمس تقبل إنطلاقا  أأخيرإ، إلمعنى إلرإبع وهو إ 

لا وهما، وهذإ كما  من معرفة إلحاضر، أأي أأن إلمس تقبل مكتوب من قبل، أأي أأن حرية إلا سسان ليست إ 

دمان إلكثو  ... موجودة  يرى "س بينوزإ"، أأو مثل ذلك الاتجاه إلذي يزعم بأأن جينات  إلذكاء، وإ 

لا فلسفات  تزعم مس بقا في إلفرد إلبيولوجي... وهذه الاتجاهات  إلتي تعطي إلمعنى إلأخير للثتمية، ماهي إ 

لا أأنه علينا عدم إلخلط وتجنب إللبس فلكل حتمية مجالها ومعناها، بطا  إلفيزياء وإلعلم في تفسيرإتها، إ   إ 

إلمعنيين إلأولين علميان ودقيقان، إلثالث معرفي وعام، أأما إلرإبع ففلسفي يجب أأن يدإفع عن وقد بينا أأن 

                                                           
1
 .108علم إلفوضى، ص :/ فرسسوإ لورسا 
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نفسه بعيدإ عن إلمعاني إلثلاثة إلأخرى.
1

وترتبط إلحتمية بمفاهيم أأخرى ومنها إلمصادفة إلتي كانت لوقت غير 

نقاشات  منذ إلعصور إلقديمة بالرغم من كثرة إل بعيد أأكثر إلمفاهيم رفضا من قبل إلعلماء وإلمتخصصين.، ف 

لا أأنه وللوقت إلرإهن لا يزإ  هناك من يرفض فكرة إلمصادفة، ويرى أأنها وهمية  وأأن حو  إلموضوع، إ 

أأسسها غير علمية، وإلأمر إلأكيد هو كون هذه إلعلاقة تزدإد تعقيدإ شيئا فشيئا، خصوصا في إلتصورإت  

ذ  وقد ناقش "بريغوجين إلمعاصرة للثتمية وإلمصادفة. يحاو  وستنجرز" إلعلاقة بين إلمصادفة وإلحتمية، إ 

د حو  صاحبا كتاب "نظام ينتج عن إلشوإش" شرح كيفية عمل إلمصادفة وإلحتمية في إ طار نقاش متجدّ 

 إلمتضمنة أأنه "حسب نظرية إلتغيّر  لاءم إلمصادفة وإلحتمية معا، ويرى إلباحثاننان كيف تتإلموضوع ، مبيّ 

نها تصل برِّ دة، عندما تجُ في فكرة إلبنى إلمبدّ   إلتأأرحاات  منظومة بعيدة جدإ عن إلتوإزن، وتهدّد بنيتها، فا 

نه من غير إلممكن أأساسا أأن نحدّد مس بقا إلحالة ع، وعند هذه إلنقطة، فر  إ لى لحظة حرجة أأو نقطة ت   فا 

متى تم إختيار ذلك إلتالية للمنظومة. فالمصادفة تدفع بما تبقى من إلمنظومة نحو طريق جديد في إلتثو  و 

إلطريق)من بين كثير( فا ن إلحتمية تأأخذ مجرإها مجددإ، وحتى إلوصو  إ لى نقطة تفريع تالية"
2

من خلا  ، 

نما هما  ذن ليسا ضدين لا يجتمعان، وإ  هذإ يمكن إلقو  أأن إلحتمية وإلمصادفة هما شريكان في إلقدر، فهما إ 

طار شرح إلأنظمة إلديناميكية ثنائي متكامل مثل جميع إلثنائيات  إلتي قدمها "ب ريغوجين وستنجرز" في إ 

 إللاخطية، مثل: مفهوم إلزمن إلعكوس وإللاعكوس، إلفوضى والانتظام، إلفيزياء وإلبيولوجيا...وغيرها.

كما يرتبط مفهوم إلمصادفة بمفهومي عدم الاس تقرإر وإلعشوإئية في إلمسارإت ، وهذه إلمفاهيم ليست عامة      

نها مفاهيم  محدّدة، ويبدو أأن إلعالم "بوإنكاريه" لم يغفل عن وضعها في وقت سابق، في مقا  سشره عام بل إ 

ن إلتصادف 1907 لا  بعنوإن "إلمصادفة"، يدحض فيه بعض إلمقولات  إلسائدة حو  إلموضوع منها مقولة "إ 

يزيد عن كونه قياسا لجهلنا " وأأن "إلظوإهر إلعرضية، حاكم إلتعريف، هي إلتي تجهل قوإنينها"، ويستند 

                                                           
1
 .108-107ص علم إلفوضى، :رإسسوإ لورسا/ ف 

2
 .22-21نظام ينتج عن إلفوضى، ص :وستنجرز/ بريغوجين  
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"بوإنكاريه" في تفسير إ حدى إلظوإهر إلعرضية إلتي تبدو غريبة وهي حركة إلغازإت ، على إلنظرية إلحركية 

منها يجد قوإنين مثالية، كما يقو ، ويفصّل للغازإت  إلمفسّة للخوإص إلميكروسكوبية لهذه إلأخيرة، وإنطلاقا 

"تطلبون مني أأن أأتنبأأ لكم بالظوإهر إلتي س تقع، فا ن كنت لسوء حظي على درإية بقوإنين هذه إلظوإهر  لما 

ليها إ لا عن طريق عمليات  حسابية بالغة إلتعقيد، ولاضطررت  إ لى إلتخلي عن محاولة  تمكنت من إلوصو  إ 

جابتكم، ولكن بما أأنني أأجه  جابتي س تكون إ  لها لحسن إلحظ، فسأأجيبكم على إلفور. وأأروع ما في إلأمر أأن إ 

صحيحة"
1
ويقصد هنا أأن بعض إلظوإهر نجهل سبب حدوثها وتكون عرضية، ويظل تفسيرنا لها عن طريق  ،

لا أأنه من إلجانب إل خر هناك بعض إلظوإهر غير عرضية نجهل  الاحتمالات  صحيحا حتى لو علمنا قوإنينها، إ 

ذإ أأدركنا قوإنينها، وقد حاث "بوإنكاريه" مليا في مسأألةسب لا إ  إلظوإهر  ب حدوثها ولا يمكننا قو  شيء عنها إ 

ذإ أأوقفناه على  عدم الاس تقرإرإلعرضية وخصائصها، ووجد أأن  حدإها، ضاربا إلمثل بقلم إلرصاص إلمتناظر، إ  إ 

ذإ  لا أأن توإزنه غير مس تقر، فا  حد  إضطرإب بس يط فس يميل إلقلم طرفه إلحاد فس يكون في توإزن، إ 

ويسقط، ويعمّم مثاله هذإ فيقو :" يحدّد سبب بالغ إلصغر سببٌ لا نلّم به، أأثرإ كبيرإ لا يمكن أألا نرإه، فنقو  

عندئذ أأن هذإ إلأثر نتيجة للمصادفة. لو كنا نعلم تماما قوإنين إلطبيعة، وحالة إلكون عند إللثظة الابتدإئية، 

كل دقيق حاالة هذإ إلكون في لحظة تالية، ولكن، وعلى إلرغم من تجلي هذه إلقوإنين لاس تطعنا إلتنبؤ بش

ن أأتاح لنا ذلك  لا بشكل تقريبي، فا  إلطبيعية لنا دون أأن يخفى منها شيء، فلا يمكننا معرفة إلحالة الابتدإئية إ 

ليه، ويم  كننا إلقو  حينئذ إ ن إلظاهرة إلتنبؤ  بالحالة إلمس تقبلية بالقدر نفسه من إلتقريب، فهو ك ما نحتاج إ 

لا أأن إلأمر لا يكون كذلك دوما، فقد يحد  أأن تسُفر نها  خاضعة لقوإنين، إ  فوإرق بس يطة  كانت متوقعّة، وإ 

جس يما خطأأٌ بس يط في إلأولى خطأأ   في إلظروف الابتدإئية عن فوإرق جس يمة في إلظوإهر إلنهائية؛ فيُحدُ  

تكون لدينا ظاهرة عرضية."في إلأخيرة، يصبح إلتنبؤ مس تثيلا و 
2
 

                                                           
1
 .115-114علم إلفوضى، ص  :/ فرسسوإ لورسا 

2
 .116 -115ص، نفسهإلمرجع /  
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ناحية أأخرى يوجد جانب أ خر للمصادفة، وهو إلعشوإئية في إلظوإهر أأو "إلمسارإت  إلعشوإئية"،  من        

وهي تلك إلمسارإت  إلتي تضع من جهة للثتمية إلرياضية)مذكورة سابقا(، ومن ناحية أأخرى للخوإص 

إنين، وبما أأننا صرنا إلعشوإئية. ولا تتلف إلمسارإت  إلعشوإئية عن إلمصادفة، لأن هذه إلأخيرة صارت  لديها قو 

ياء إلا حصائية، فا ن إلمصادفة لم تعد نعرف قوإنينها، كما في إلنظرية إلحركية للغازإت ، أأو ما يسمى إل ن إلفيز

بل إ ن إلحتمية إلرياضية لقوإنين إلحركة هي إلتي تنتج إلمصادفة. ومن هنا ظهر مفهوم  ،نتج قوإنين حتميةت 

تمثل حيث  .هذإ إلمجا ، بمعنى أأن إلفوضى لا تلغي إلحتمية إلرياضية"إلفوضى إلحتمية" لدى إلمتخصصين في 

 ،إل ن حتى تفسيره من إلعلم يتمكن لم تعايش، وإلحتمية للعشوإئية إلمتناقض إلتعايش إلحتمية إلفوضى ظاهرة

 .ترفضها أأن دون إلحتمية تزعزع إلحتمية إلفوضى فا ن إلحتمية، ببساطة عشوإئي كاضطرإب إلفوضىتنفي  وبينما
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بعاد وتعددية إلفوضى ات درإس -4  : إلأ

ت  إلعديد من مفاهيم دخلت نظرية إلفوضى في إلس نوإت  إلعشرين إلأخيرة  إ لى إلحياة إليومية وغيرّ  

تدإو  بفضل هذه إلنظرية بين إلفرد حو  إلعلم، فبينما كان هذإ إلأخير مقتصرإ على إلعلماء وإلمتخصصين صار يُ 

إتها بالطقس، ومن لا يعلم أأخيرإ أأن إلتنبؤإت  إلطويلة إلمدى لا يتتبع سشرإت  إلأحوإ  إلجوية وتنبؤ إلعامة، فمن 

للطقس غير دقيقة ومن إلذي لم يعد يعلم أأن مسائل إلتغير إلمناخي ممكنة إلتوقع بسبب عملية إلنمذجة طويلة 

وسوق  لحالة الاقتصاديةمرتبط باإلطقس لطقس، فالأمور إلحياتية مرتبطة، إلمدى، ولا يقتصر إلأمر على إ

 ترتبط هذه إلأخيرة بالس ياسة، وهكذإ... و إلأسهم وعمليات  إلبيع وإلشرإء،

كما تقدم إلفوضى إستبصارإت  أأعمق حو  إلأمور، ومنها مثلا: مسأألة "إلنموذج إلأفضل وإلجيد" 

 على " تحقيق إلمنفعة دون وذلك عبر إلتخلي دوما عن فكرة "إلحقيقة إلمؤكدة"؛ بل إ ن درإسة إلفوضى تحفزنا

أأي أأمل في تحقيق إلكما ، وعلى إلتخلي عن إلحقائق إلبديهية  إلأساس ية إلكثيرة في إلتوقع، مثل إلفكرة 

د يتكون من تنبؤ يقترب من إلهدف، وهو ما لم يبدُ ساذجا قبل أأن نفهم إلساذجة إلقائلة بأأن أأي توقع جيّ 

تدإعيات  إلفوضى."
1

عادة إلنظر في شكل "إلجيّد" في حياتنا، تساعدنا على وكما تدفعنا إلفوضى  إ لى إ 

، وتنتقل مهمة إلفهم  وإلتوقع  للأمور إلحياتية إلمعقدة بسببها من إكتشاف إلأس باب إلنهائية لفشل توقعاتنا

درإك إلديناميكيات  إللاخطية للفوضى في إلعلوم، هذإ ما  إلفيلسوف إ لى عالم إلطبيعة وإلرياضيات ، بفضل إ 

ومن إلمتعارف عليه أأن إلأنظمة  مباشرة على إتاذ إلقرإرإت  إلس ياس ية، وإلشخصية على حدّ سوإء. يؤثر

الاجتماعية وإلتاريخية وإلس ياس ية من أأكثر إلأنظمة إنفتاحا، وتغيرإ، وتأأثرإ بغيرها من إلأنظمة إلمعقدة، إلأمر 

من إلدإرسين أأكثر من مفاهيم متخصصة  تس تلزمنة، وإلحاجة إ لى فهمها ي يجعلها غير مس تقرة، وغير متوإز إلذ

خصوصا مع تعقد إلأنظمة  وصعوبة فهمها  ،في مجالاتهم، لأنها غالبا ما تصل إ لى نقاط إحتباس أأثناء إلتحليل

                                                           
1
 .32-31إلفوضى مقدمة قصيرة جدإ، ص :سميث / ليونارد 
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" على تجنب وإس تحالته في بعض إلأحيان، وتساعدنا إلدرإسات  إلعابرة للتخصصات  إلتي تميز "نظرية إلفوضى

ذ يرى أأن" أأعدإدإ متزإيدة من إلبحاثة أأدركت أأن "نظري، وهذإ مإلوقوع في فخ إلغموض  ةا يؤكده "غليك" إ 

إلفوضى")إلكايوس( تمنح طريقة جديدة للتفكير في إلمعلومات  إلقديمة، وخصوصا تلك إلتي أُهملت بسبب 

خروجها عن إلمأألوف، كما إنتشر إحساس بأأن إلا فرإط في تفريع إلتخصصات  علميا يشكل عائقا أأمام بعض 

م، ولمست أأعدإد متزإيدة من إلعلماء أأيضا عبثية إلتركيز على درإسة إلأجزإء بمعز  عن إلصورة إلكلية حاوثه

".وبالنس بة لهؤلاء أأنهيى إلكايوس إلأسلوب الاختزإلي في إلتفكير علميا
1
  

إلذي  "إلعالمي "أأو "إلنظام إلدولي"ومن إلأنظمة إلمعقدة إلتي إس تخدمت نظرية إلفوضى في درإساتها 

يجسّد على نحو وإضح حالة نظام معقد يتشكل بدوره من عدد لا متناهي من إلأنظمة إلمعقدة، وفي هذإ إلمجا  

عادة فهم إلنظام إلدولي على أأنه معقد وذو سلوك فوضوي قابل للنقاش وإلتغيير  تساعد نظرية إلفوضى في إ 

عادة إلنظر بالتالي و هناك درإسات  ومفاهيم مؤصّلة نظريا، وم عليها، و إلمفاهيم وإلمصطلحات  إلتي يق ومرإجعة إ 

 كمفهوم الاعتماد إلمتباد  إلمعقد إلفوضى في حقل إلعلاقات  إلدولية تحمل صفة إلتعقد، إلقائمة عليها نظرية

إلتنش ئة  ،إلأمن إلمعقد )كان بو  وأ خرون( ،إلتعلم إلمعقد )إلكس ندر ونت( ،)جوزيف ناي وأ خرون(

في أأدبيات  إلعلاقات  إلدولية  إلفوضىن فلوكهارت (، كما يشمل إلنفوذ إلمتزإيد لنظرية الاجتماعية إلمعقدة )تري

إلعديد من مجالات  إلبثث، مثل: إلدرإسات  إلمرإجعة للأطروحات  إلعقلانية، إلبنائية ومابعد إلحدإثة، 

إلتنمية، درإسات  إلتاريخ إلدولي، درإسات  إلعولمة، درإسات  إلتكامل إلأوروبي، حل إلنزإعات ، درإسات  

درإسات  بناء إلدولة، درإسات  صنع إلس ياسة إلعامة، وإلدرإسات  إلأمنية.
2
ويدرس إلكتاب ذو إلتأأليف  

                                                           
1
 .361-360نظرية إلفوضى علم إللامتوقع، ص :ك/ جيمس غلي 
2
قحام نظرية إلتعقد دإخل إلحقل، رسالة دكتورإه،  : محمد حمشي / إلنقاش إلخامس في حقل إلعلاقات  إلدولية، نحو إ 

 .407. ص2017 -2016، قسم إلعلوم إلس ياس ية، 02جامعة باتنة
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")نظرية إلفوضى في إلس ياسة(Chaos Theory in Politicsإلجماعي " 
1
تلك إلمجالات  في مقالات   

: إلقرإرإت  إلغامضة وإلمشكوك عنفيطرح  أأولا قضايا إلس ياسة وإلسلم إلذكي وإللايقينية، في مقالات   متعددة:

مسأألة إلسلم إلذكي، وتحليله بوإسطة قوإنين  و، قضية إلربيع إلعربي وطريقة فهمها بوإسطة نظرية إلفوضى، فيها

 إلفوضى إلمنظمة وديناميكياتها إلمتغيرة.

إلجذب، من جهة أأخرى تطرح مقالات  إلفصل إلثاني من إلكتاب قضايا إلس ياسة وإلأنظمة إلمعقدة وأأحوإض 

وهي مقالات  تركز حو  تطبيق مفاهيم إلفوضى وتحليل أأثرها في إلس ياسات  إلعالمية، وإتاذ إلقرإرإت ، حيث 

 ّ ز عليه ت إلدو  إلكبرى )الاس تعمار إلجديد( إلنظرية للثفاظ على مرإكز إلقيادة في إلعالم. وهذإ ما ركّ تبن

وموضوع  ،إلتفكير عند إلفوهرر، إلقيادةطرق إلتثكم  و  همقالاتحيث طرحت  من إلكتاب ثالثإل  فصلإل

إلأمن إلقومي وضرورة إس تخدإم إلذكاء إلمضاد للمحافظة عليه. ومن إلمفاجئ في كتاب عن إلس ياسة أأن نجد 

صت خاتمة إلكتاب لمقا  حو : "إلجنس صّ قرإءة لروإية، وهذإ ما يلفت أأكثر في هذإ إلكتاب، حيث خُ 

يوإن"إلمعقد، وإلس ياسة في روإية إلكلاب إل  يان ماك إ  سودإء للروإئي "إ 
2

وهي روإية إجتماعية س ياس ية تتطور 

دة إلأبعاد  للس ياسة إلتي إ لى تصوير إلمفاهيم  متعدّ  أأحدإثها خلا  حقبة إلحرب إلباردة، وتهدف إلدرإسة

 )بالنس بة لبطل إلروإية( حاياته إلخاصة وإلحميمة ممثلة في إلجنس..ترتبط بشكل وثيق 

وقد كان إلكتاب إلجماعي ،إلفوضى "علم الاجتماع" ةإلتي إس تفادت  من نظري من بين إلتخصصات و  

 "chaos, complexity, and sociology (Myths, Models, And theories)" 
3

وما  

جمع إلكتاب عددإ من حيث وحتى الاقتصاد، يزإ  إلمرجع إلأو  للباحثين في إلعلوم الاجتماعية والاسسانية؛ 

                                                           
1
 / Santo Banerjee¸ Sefika Sule Erçetin ,Ali Tekin(Eds): Chaos Theory in Politics. 

Springer science+Business Media, LLC, NY, USA.2014. 
2
 / ibid, p191. 

3
 /Raymond A. Eve, Sara Horsfall, Mary E. Lee: chaos, complexity, and sociology 

(Myths, Models, And theories), Sage publications, Inc.califonia.usa.1997. 
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نظرية إلبثو  على شكل مقالات  تقدّم نظرية إلفوضى بكل تفرعاتها في علم الاجتماع، وتطرح قضايا عن 

ت  إلجديدة وإلعلوم الاجتماعية، ومفهوم إلكايوس كمقدمة، لتنتقل  في إلجزء إلأو  إ لى طرح الاتجاها إلفوضى

يشرح إلجزء إلثاني من إلكتاب و يقية، سسانية وإلتفرقة بين إلأساطير وإلنظريات  إلحق إلطارئة على إلعلوم إلا  

عادة إلتفكير في إلمناهج ، ويختتم إلكتاب ، ليدخل إلجزء إلثالث منه في إلمفاهيم وإلتطبيقات  كتوطئة لما بعده، إ 

ح للمفاهيم إلمغلوطة عن نظرية إلفوضى، وهي إلمفاهيم إلشائعة إلتي كانت قبل إلكتاب، وإلذي  بمقا  مصثِّّ

 نها لن تكون مطروحة بعده.رو إلكتاب أأ يرى محرّ 

وهنالك حاو  أأكاديمية تطرح نظرية إلفوضى كمنهج للتحليل في إلعلوم الاجتماعية أأهمها ما كتبه إلباحث "عبد 

درإسة نظرية وميدإنية  :إلخوإء الاجتماعيإلكريم بويحياوي" أأطروحة لنيل شهادة إلدكتورإه، تحت عنوإن "

"تحليلية لظاهرة إللانظام إلمنظم
1

ترجمة خاصة به لنظرية إلفوضى ، إلتي يرى أأن مصطلح "إلخوإء" أأحسن في 

ما يمكن إس تخدإمه كمصطلح دإ  على إلنظرية. وقد إس تخدم إلباحث مصطلحات  خاصة في حاثه مثل: 

  سوس يولوجيا إلخوإء، إلمؤسسة إلخوإئية، إلخوإء إلتنظيمي...وغيرها.

إلنظرية، ومفاهيمها في الارتقاء بالبثث الاجتماعي ت  إلدرإسات  الاجتماعية على أأهمية وقد أأكدّ 

صر ، حيث يرى "عبد إلفتاح سعيدي" في مقا  عن "إلبعد تمع إلمعاإلمعاصر إ لى مرحلة جديدة تتناسب وإلمج 

 إلمجتمعات  ظوإهر توصيف محاولة عند فعله للباحث يمكن ما أأو  " " أأن 1الاجتماعي لنظرية إلكايوس

ا يمنع بشكل امعه إلتعامل هو إلمعاصرة  الاجتماعية إلبنى عناصر تشد إلتي ت لاوإلصّ  إلروإبط بتلك إلمماس تمام 

 في تتمثل وإلتي إلحالية مجتمعاتنا في تتوفر أأساس ية سمة وجود يفرض ما وهذإ  Hiérarchiqueترإتبي بشكل

                                                           
1
إلخوإء الاجتماعي، درإسة نظرية وميدإنية تحليلية لظاهرة إللانظام إلمنظم، رسالة دكتورإه،  :/عبد إلكريم بويحياوي 

 .2008 -2007جامعة إلجزإئر، قسم علم الاجتماع،
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" La complexité إلتعقيد
1
ولشرح إلتعقيد في إلمجتمعات  إلمعاصرة يعتمد إلباحث على مفهوم إلتعقيد عند  

ذ يحاو  هذإ إلأخير في مجموعة كتبه وأأحااثه إلمهمة في هذإ إلمجا  دغار مورإن"، إ  الابس تمولوجي "إ 
2
تركيز إل 

ُ  سس يج هو" إلتعقيد أأن يرى إلتي تشكل مع مفاهيم أأخرى نظرية إلفوضى، إ ذعلى مسأألة إلتعقيد،   سج)س

ن. ..بينها إلتفريق معه يتعذر بشكل إلمجمعة إلمتنافرة إلمكونات  من( ككل  إلأحدإ  من سس يج هو إلتعقيد إ 

"إلظاهرإتي عالمنا تشكل إلتي وإلمصادفات  وإلتحديدإت  والارتدإدإت  وإلتفاعلات  وإلأفعا 
3
وعلى إلمحلل  ،

نما يرإعي ذلك إلتشابك، وإلنس يج، عند رسمه للصورة إلعامة وإلباحث أألا يفكّ  ك ك شيء على حدة، وإ 

للمجتمع، وقد كانت لنظرية إلفوضى إلفضل في منهجة أأفكار كانت لوقت غير بعيد ممنوعة إلتدإو ، وهو ما 

ذ يصل إ لى نتيجة أأن "  كانت ليات إ شكا تحلّ  قد إلنظرية هذهيؤكدّه "عبد إلفتاح سعيدي" في خاتمة مقاله، إ 

)إلبعد لموضوعنا بالنس بة ذلك من وإلأهم ولكن. إلكلاس يكية بس تمولوجيةإلا  إلمقاربة  وفق بمكان إلصعوبة من

 تتمثل مزرية وضعية من يعاني الاجتماع علم جعل قد إلكلاس يكية الاجتماعية إلمناهج تطبيق نإ   الاجتماعي(

 تلك إلضخمة إلا شكاليات  هذه رأأس وعلى وفهمها تفسيرها عن مناهجه عزت  إلتي إلا شكاليات  من إلكثير في

 جهة ومن. إلاتصا  تكنولوجيا حققته إلذي إلباهر إلنجاح بعد إلمعاصرة إلمجتمعات  يزت م إلتي وإلسمات  إلمظاهر

 نظرية مقاربة إس تطاعت وقد إلا سسانية، وإلعلوم إلطبيعة علوم بين إلموجود إلكبير إلشرخ إ شكالية أأخرى

 ومن والاجتماعية إلنفس ية إلظوإهر غاية إ لى إلفيزيائية إلظوإهر من إبتدإء إلظوإهر هذه ك إحتوإء إلكاوس

 إعتمادها ولكن. إلخ.. وإلصرإعية وإلوظيفية كالبنائية الاتجاهات  إلكثير إختزإ  من تمكنت فلقد أ خر جانب

                                                           
1
، مقا  مشور في مجلة إلعلوم الاسساني والاجتماعية، جامعة 1إلبعد الاجتماعي لنظرية إلكايوس :/ عبد إلفتاح سعيدي 

 .74-63ص ص ، 2015، مارس 18قاصدي مرباح ورقلة، إلجزإئر، إلعدد 
2
دغار مورإن:/ ينظر:    إ 

لى إلفكر إلمركب، تر: أأحمد إلقصوإر (1 ، 1ومنير إلحجوجي، دإر توبقا  للنشر،ط إلفكر وإلمس تقبل، مدخل إ 

 .2004إلمغرب، 

إلمنهج)إلجزءإن إلثالث وإلرإبع(، معرفة إلمعرفة + إلأفكار، تر: يوسف تيبيس، إفريقيا إلشرق، إلدإر إلبيضاء،  (2

 .2013إلمغرب، 
3
 .68/ إلمرجع نفسه، ص  



مف اهيم وتفرعات :الأول: نظرية الفوضىالفصل    
  

 
37 

 إلتنبؤ عن وإلعجز للغموض مطية إلعلمية إلدرإسات  من جعل قد وتناقضاته بتعقيدإته إلخام إلوإقع وصف على

 قادر سوس يولوجي علمي حاث كخيار إلمقاربة هذه تبقى إلأخير وفي. الاجتماعية إلظاهرة في إلتثكم وبالتالي

 بشكله إلمعقد إلوإقع توصيف رأأسها وعلى كشفها، عن إلأخرى إلمقاربات  تعجز إلتي إلجوإنب كشف على

".إلخام
1

وتحل موضوعة إلتعقيد مكانة مهمة في إلأحاا  إلمتعلقة بنظريات  إلتعقيد وإلفوضى، وكما س بق وذكرنا 

دغار مورإن" مسائل مهمة في هذإ إلموضوع، ويلقي إلباحث "دإود خليفة" في أأطروحة إلدكتورإه  يطرح "إ 

دغار مورإن إبس تمولوجيا إلتعقيد درإسة لبرإيغدمخاصته إلموسومة "  " إلضوء على إلتعقيد وإلفكر إلمركب عن إ 

إلأساس إلعلمي  لابس تمولوجيا إلتعقيد مع نظريات :  إلتي تعدّ عدد من نظريات  إلتعقيد أأولها نظرية إلفوضى، 

وإلتي يرى أأن قولها باللاحتمية  إلتثكم إل لي، وإلذكاء الاصطناعي، نظرية إلا علام، ونظرية إلنظم إلعامة.

كما يرى أأن إلفوضى أأضحت ن حيث أأن حدوثها لم يعد ضروريا، قد أأنتج فهما جديدإ للظوإهر م والاحتما 

مفتاحا جديدإ للمعرفة إلعلمية
2
لياس بلكا" في إلنظرية، حين يقو : "لقد جاءت  مؤكّ   دإ وجهة نظر إلدكتور "إ 

وإهر إلبس يطة وبتطورإتها نظريات  إلفوضى والاحتما  لتدشّن إتجاها جديدإ في إلعلوم، فهذه كانت تهتم بالظ

إلخطية لأجل ذلك كانت إلعلوم تعتمد كثيرإ على إلتقريب والاختزإ ، وهو إعتماد مبالغ فيه في أأحيان كثيرة، 

وفيه تبس يط للثقيقة إلوإقعية إلمركبة"
3

موضحا هو إل خر إلطبيعة الاختزإلية إلتي كانت عليها إلعلوم قبل 

إلتي تثبت ية وإللاحتمية وإللايقينية والاحتما  ومنها نظرية إلفوضى، إلنظريات  إلجديدة إلتي تؤمن بالتعدد

إلباحث  ناقشعلى عكس ما هو معروف عن إلفوضى عموما، أأن إلنظام يتماشى جنبا إ لى جنب معها، وي 

لياس بلكا" إلمختص في إلدرإسات  إلا سلامية وإلقانون إلعام ودرإسات  الاستشرإف، في كتابه " إلوجود بين "إ 

(، قضية إستشرإف إلمس تقبل إلس ببية وإلنظام" )حاث في إلأساس إلشرعي وإلفلسفي لاستشرإف إلمس تقبل

                                                           
1
 .73، ص إلسابق / إلمرجع 

2
دغار مورإن، رسالة دكتورإه، جامعة  :/دإود خليفة  إبس تمولوجيا إلتعقيد، درإسة لبرإديغم إلتعقيد وإلفكر إلمركب لدى إ 

 .130.ص 2016 -2015، قسم إلفلسفة، 02وهرإن 
3
لياس بلكا  ،، ص 1إلوجود بين مبدئي إلس ببية وإلنظام، إلمعهد إلعالمي للفكر الاسلامي، هرندن، فرجينيا، و. م.أأ،ط :/ إ 

337. 
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عادة إلنظر فيها من إلناحية إلشرعية وإلعلمية،  وذلك لمصالحة إلعقل إلعربي إلا سلامي على إلمس تقبل، وكيفية إ 

ثبات  وجهة نظره في دون خلفيات  فكرية أأو عقدية خاطئة، وهو كتاب تأأصيلي، إس تعمل نظرية إ لفوضى لا 

لا أأن إلتنبؤ بعيد إلمدى هي إلفكر  إلمغلوطة، ويصل إ لى  ةأأن الاحتما  وإلتوقع ضروري في إلعصر إلرإهن، إ 

ليه، يقو : " وقيمة نظرية إلفوضى هنا أأنها أأثبتت وجود إلنظام حتى  نتيجة حو  نظرية إلفوضى وما وصلت إ 

 وفق إتساق أأو ترتيب ما، لقد بينت إلنظرية وجود مس تويات  من في إلظوإهر إلتي لم نكن نتصور أأنها تسير

تضع لدرجة  إلنظام، فهناك نظام بس يط وهناك نظام معقد، وربما كانت إلظوإهر إلتي تعلو على أأفهامنا حاليا

 نظام ليس بمقدور عقلبالغة إلتعقيد من إلنظام، لم سس تطع معرفتها أأو إستيعابها، بل ربما توجد درجة من إل 

درإكها أأصلا."إلا   سسان إ 
1
ويعدّ كتاب هذإ إلأخير مرجعا عاما في تطبيق نظرية إلفوضى في إلبثو   

تس تخدم إلعلم وإلأصو  في تغيير وجهة نظر إلعقل إلمسلم  وإلدرإسات  إلا سلامية، وهي من إلكتب إلقيمة إلتي

 حو  قضايا كانت تبدو له من إلطابوهات .

بأأبعادها إلعلمية في تصصات  مختلفة، نجد كتاب إلباحث  ومن إلكتب إلتي تطرح نظرية إلفوضى

 Models and"إلمعنون: إلجزإئري "إلحاج زرإولية" إلمختص في إلرياضيات ، من جامعة تبسة،

Applications of Chaos Theory in Modern Sciences"
2

نظرة شاملة  هذإ إلكتاب ويقدم، 

لكترونيك، إلميكانيك، في مجالات : إلطب، إلبيولوجيا، إلبيئة، الاقتصاد، الالنماذج وتطبيقات  نظرية إلفوضى 

من كافة أأنحاء إلعالم، وذلك في موإضيع معاصرة على  سسانية، في مقالات  لكتاب مهتمين بالنظريةوإلعلوم إلا  

ت  إلناش ئة أأخذ بعين الاعتبار إلمشكلاإلنظري وإلتطبيقي للموإضيع، كما تإلجانبين  تغطيمس توى ك مجا ، 

إلتي تصوّر نمذجة إلعديد من إلظوإهر  ،عن درإسة إلأنظمة إلديناميكية إلفوضوية إلمتقطعة وإلمتوإصلة في إلزمن

                                                           
1
 .344/ إلمرجع إلسابق، ص  

2
 /Elhadj Zeraoulia, Models and Applications of Chaos Theory in Modern Sciences: 

Taylor & Francis Inc, Enfield, United States,2011. 
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من مجا  نظرية إلنظم إلمنبثقة في إلطبيعة وإلمجتمع، مبرزة إلتقنيات  إلقوية إلمطوّرة لموإجهة هذه إلتحديات  

إلديناميكية إللاخطية.
1
 أأخرى يطرح فيها نظرية إلفوضى من عدة جوإنب، نذكر منها: وللباحث مجموعة كتب 

- Frontiers In The Study Of Chaotic Dynamical Systems With Open 

Problems
2
. 

- Advanced Topics in Nonlinear Chaotic Systems : A Collection of Papers.
3
 

- Robust Chaos And Its Applications.
4
 

- Chaos Control and Synchronization
5
 

- Dynamical Systems : Theories and Applications
6
 

  www.arctbds.com) هي:) على ش بكة الانترنت صة متخص لةمجرإولية" ز "إلحاج لباحث س إكما أأسّ 

 Annual Review of Chaos Theory, Bifurcation and Dynamical  :وهذإ إختصار

Systems  عالمية متعددة أأي إلمجلة إلس نوية لنظرية إلفوضى، وإلتشعب، وإلأنظمة إلديناميكية، وهي مجلة

                                                           

 
1

 https://www.bookdepository.com/Models-ظر أأكثر حو  إلكتاب إلموقع الالكتروني:ن/ ي 

Zeraoulia-Elhadj-Sciences-Modern-Theory-Chaos-Applications/:13/10/2019 ، تاريخ إلزيارة. 
2
/ Elhadj Zeraoulia , Julien Clinton Sprott, editors: Frontiers In The Study Of Chaotic 

Dynamical Systems With Open Problems, World Scientific Publishing Co Pte Ltd, 

Singapore, Singapore,2011. 
3
 / Elhadj Zeraoulia, Advanced Topics in Nonlinear Chaotic Systems : A Collection of 

Papers, LAP Lambert Academic Publishing,2013. 
4
/ Elhadj Zeraoulia, Julien Clinton Sprott: Robust Chaos And Its Applications, World 

Scientific Publishing Co Pte Ltd, Singapore, Singapore,2011. 
5
 / Elhadj Zeraoulia: Chaos Control and Synchronization, LAP Lambert Academic 

Publishing, Saarbrucken, Germany, 2012. 
6
 / Elhadj Zeraoulia: Dynamical Systems : Theories and Applications, Taylor & Francis 

Ltd, London, United Kingdom, 2019. 

https://www.bookdepository.com/Models-Applications-Chaos-Theory-Modern-Sciences-Elhadj-Zeraoulia/
https://www.bookdepository.com/Models-Applications-Chaos-Theory-Modern-Sciences-Elhadj-Zeraoulia/
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إلمجالات  متخصصة في نظرية إلفوضى، وإلتشعب وإلنظم إلديناميكية، تنشر موإضيع عالية إلمس توى ك ثلاثة 

 أأنحاء إلعالم.أأشهر، وتسعى إلمجلة إ لى جمع إلمقالات  وإلأحاا  إلأصيلة عن نظرية إلفوضى في ك
1
 

وفي إلجزإئر  ،ويعدّ مجهود هذإ إلباحث سابقة في مجا  إلبثث إلعلمي متعدد إلمجالات  في إلعالم ككل 

تعدد إلأبعاد وإلتخصصات  وعدم ق نظرية إلفوضى ودعوتها ل باحث طبّ على وجه إلخصوص، حيث نرى أأن إل 

ضافة إ لى إلطابع إلا سساني وإلعالمي   لنظرته في إلبثث إلعلمي.الاختزإلية في إلعلم، إ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 ع الالكتروني:ينظر أأكثر إلموق / عن إلمجلة، وإلباحث 

https://www.researchgate.net/profile/Zeraoulia_Elhadj_wwwarctbdscom :تاريخ إلزيارة 

13/10/2019. 

https://www.researchgate.net/profile/Zeraoulia_Elhadj_wwwarctbdscom
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 نظرية إلفوضى وإلأدب: -5

ضفاء إلطابع إلعالمي على إلأ تحوّ    نحو إلمتكاملة، نظمة  إلجوهر في إلعلوم إلا سسانية من إلتركيز على إ 

إلقرن  بين س تينيات  وثمانينيات  ،عملت إلدرإسات  إلثقافيةو  ها،تحليل عة وأأنماط لأنظمة إلمحلية إلمتصدّ با الاهتمام

لى إلتطور ، على تنش يط إلأس ئلة حو  كيفية تأأثير الاختلافات  إلعشوإئية في إلنظم إلمعقدة عإلماضي

درإك أأن إلأس باب إلصغيرة يمكنوقد  ،والاس تقرإر في إلنظام إ تم إ  ويتضمن  ،أأن تؤدي إ لى تأأثيرإت  كبيرة جد 

لدور إلذي تلعبه إلفوضى في تطور إلنظم با تمامالاههذإ إلوعي زيادة الاهتمام بالتقلبات  إلعشوإئية ، وبالتالي 

سشاءإت  عشوإئية تعتمد ت ، وإلمعقدة ، كويناتها على من كان يقرأأ ولماذإرأأى إلنقاد إلجدد أأن إلحدود إلنصية هي إ 

ذ ، كانت قادرة على أأن تصبح غير مس تقرة كلما تم بدلا  من ذلكو ، إلنصوص حتمية أأو يمكن إلتنبؤ بهالم تكن  إ 

 Chaos Bound, orderly disorder"كاثرين هايلز" في كتابها) وترى إلناقدة إلأمريكية ،ل إضطرإبتقديم أأق

in contemporary literature and science.)1 إلرإئد في مجا  إلعلوم إلا سسانية وإلأدب على وجه

يجابية في حدّ  في إلنصوص، أأو باطلة غير موجودةنها كأ ر إلفوضى أأنه لا يجب تصوّ  إلخصوص،  ولكن كقوة إ 

، زإد عدد إلمعلومات  إلتي ينتجهاإلفوضى في إلنظام كلما زإدت ف ذإتها
2
.  

ذ لا تقتصر علىنظرية إلفوضى للأدب وإلثقافة أأهمية كما تناقش "هايلز" في كتابها  بناء "نظريات  وتقنيات   ، إ 

عادة رىيةتصل إ لى جديدة" بل  ن نظرية إلفوضى بمعنى أ خر،  ،لعالمإ" "إ  لديها  ،لنظرة عالمية جديدة سؤسّ تإ 

إلملاءمة إلأدبية وإلثقافية لنظرية إلفوضى عدة أأشكا : هذه تتخذ ؛ و رة على توحيد إلعلوم وإلا سسانيات إلقد

إلتأأكد من أأهميتها  من خلا  حاوثهم إلمكثفة يحاولونف إلنقاد من طرف  نظرية إلفوضى ةناقشحيث تتم م 

سسانيا لون مبادئها و ينسقونها مع إلس ياق لتناسب معايير إلدرإسات  إلأدبية يعدّ  بعد ذلكت  ؛ بالنس بة للا 

                                                           
1
/N. Katherine Hayles: Chaos Bound: Orderly Disorder in Contemporary Literature and 

Science, Ithaca: Cornell University Press, 1990. 
2
 /ibid, p1-8. 
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إلأفكار  ، فتغدورإسة إلنظم الاجتماعية وإلخياليةص على د  وإلمخصّ وإلثقافية ؛ ويطبقون هذإ إلخطاب إلمعدّ 

في إلخطاب إلأدبي إلمعاصرمتاحة ومطروحة علم نظرية إلفوضى  إلمطروحة في
1

تقارب إلأفكار بين ؛ ويعدّ 

ذ إلعلوم وإلا سسانيات  فكرة محورية في إلخطاب إلمس تخدم لتأأييد وشرح إلملاءمة إلأدبية لنظرية إلفوضى . إ 

إلعنوإن إلفرسسي إلأصلي  - La Nouvelle Alliance -إ إختيارتعمد أأنهما بريغوجين وستنجرز"" يذكر

تي وصفوها بأأنها "تقارب إلعلوم وإلا سسانيات "إللتحديد درإس تهم   " Order Out of Chaos كتابهما "ل ـ
2
 ،

لاءمة إلثقافية هذإ الاهتمام ذروته في إلمبلغ و  ،بالعلوم إلمعاصرة اعلى إهتمامه ةب إلغربيإدإل  وقد حافظت 

 جون ميلتون " ؛ فهذإم لاهوتي وأأسطوريعلى الاهتمام بالفوضى كمفهو كذلك  تحافظ كما، لنظرية إلفوضى

John Milton "  إلمفقودة "إلجنةفي"Paradise lost"  باعتبارها إلمسأألة إلأساس ية و  إلفوضىيمثل

للفوضى تعريف إليونانيين إلقدماء "ميلتون"يش به تعريف و الابتدإئية للكون و إلتي منها يخلق الله إلعالم. 
3
 .

إلأدب وة مفهوم إلفوضى في ت بقرسّ  إلديانةيتضح من هذإ إلنص وإلعديد من إلنصوص إلأخرى أأن ف 

وروإيات  ما بعد إلحدإثة ، على  ،يمكن رىية عوإقب هذإ إلتجس يد إلرمزي في إلروإيات  إلحديثة، و إلغربي

 أأصبح أأقل أأهمية من إلتعاريف إلأخرى للفوضى.تدإعى و إلرغم من أأن إلمفهوم إللاهوتي إلمس يثي للفوضى 

 " حيثVenus and Adonis" و "Othilloفي كتابات  شكس بير مثل "إلفوضى كما تظهر 

ليها على أأنها  كانت إلفوضى في ذلك إلوقت يشار  ،وبالتالي، تشير عودة إلفوضى إ لى فشل إلحب عدم تعني إ 

ليه يشيرغير إلمفهومة، وهذإ ما  شةشوّ إلم كتلة إل فجوة في إلفرإغ و إل هي تلك، وجود تمايز في  "هنري ميلر" إ 

للفوضى يس بق تطور نظرية  "ميلر"وصف و  ؛إلفهم"إلفوضى إلتي يفوق ترتيبها "،"Black Spring"روإيته 

لأنه يشير إ لى  ،إلفوضى كعلم ، لكنه مع ذلك دقيق بشكل ملثوظ في تعريف إلفوضى بأأنها نظام غير مفهوم

                                                           
1
 / Ward B: The Literary Appropriation of Chaos Theory, p04. 

2
 / Prigogine and Stengers  : Order Out of Chaos , p xxix  . 

3
  / op. cit, p35. 
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فهيي تصف بدلا  من ذلك شكلا  من أأشكا  إلنظام إلذي يقاوم  ،أأن إلفوضى تعني أأكثر من مجرد مضاد للنظام

 .إلتفسير

ا أ خر في "لرمي"يوضح تعريف   إلمعنى  ، لكنعادة الاس تخدإم إلثقافي لمفهوم إلفوضىإ   للفوضى جانب ا مهم 

، على إلرغم من أأن مفهوم إلفوضى جمع إلكثير من إلدلالات  دون تغيير مع مرور إلوقتبقي إلأساسي للفوضى 

  إلجديدة بينما تعيد إلثقافات  إلجديدة إلنظر باس تمرإر في أ ثارها.

ت فكرة أأن إلفوضى ، تسبلثامن عشروبشكل أأكثر تحديدإ  خلا  أأوإخر إلقرن إبعد عصر إلنهضة 

عادة تصور مفهوم حيث ، خلا  إلقرن إلتاسع عشر ما تغيرت  ، لكن هذه إلفكرة سرعانهي أأقدم إل لهة تم إ 

دغار أ لان بو" في قصته "ك إلغامض إلفوضى  The Fall ofجدإ  بين إلنظام وإلفوضى، وهذإ ما ذكره "إ 

The House of Usher حيث يؤدي إلتزإيد في إلطاقة إ لى الاضطرإب، وهو إلمعنى إلصريح للقانون "

 إلثاني للديناميكا إلحرإرية، إلذي بدأأ بالتكوّن في تلك إلفترة.

كما إلنظام  يعني الاس تقرإر، إلتقيد بالقوإنين، إلتوقعية إلمطلقة، تمامابعد إلحرب إلعالمية إلثانية، كان إلنظام 

إ  حيث إلعسكري إلذي حكم طوإ  مدة إلحربين إلأولى وإلثانية، رمزيا أأو بشكل يكون إلفرد بسببه ليس حر 

 قوة تحرير.في هذه إلفترة في إلعصيان ، وقد إعتبرت  إلفوضى له إلحق  سمباشر، ولي

عادة تقييم جذري ليتم تقييمها كمثر حالو  س تينيات  إلقرن إلماضيو  فع ك يد، كانت إلفوضى قد خضعت لا 

إ لأنها جعلت إلوصو  إ لى إلنظام  إلنقاد إس تثسان نظرية إلفوضى لاقت، وقد إلنظام نحو نظام أأكثر تعقيد 

ممكنا، بد  إلوقوع في إللبس إلمتوإر  عن إلغموض.
1
  

ن إلمكانة إلتي إكتسبتها نظرية إلفوضى في إلأدب قد تم تحفيزها  إلى درجة كبيرة  بالنصوص إلشائعة  إ 

 Order "بريغوجين وستنجرز" من إلفوضى إلخارج إلنظام)و (New Science "غليك" إلعلم إلجديد :)مثل

out of Chaos)  ّو، وإلعلوم إلشمولية مناهضة للمؤسسة نهاأأ إلفوضى ب ف نظرية، لأن هذه إلنصوص تعر 

                                                           
1
 /Hayles: Chaos Bound, pp19-23. 



مف اهيم وتفرعات :الأول: نظرية الفوضىالفصل    
  

 
44 

في إلعلوم  وإلقيم إلسائدةز بشكل كبير على إلموضوعات  تركّ  حيث ،إلعلوم إلتقليدية عن ياتتلف معرفيا ومنهج 

أأن نظرية "علم إللامتوقع"  "إلعلم إلجديد" أأو كما ترجمه "أأحمد مغربي" في "جيمس غليك" يجاد  ؛إلا سسانية

إلعلوم إلغربية، وأأن "أأكثر دعاة إلعلم إلجديد  إلفوضى تعرف نفسها في معارضة إلتقاليد إلنيوتونية إلتي تميز

إلنسبية،  إلقو  أأن علوم إلقرن إلعشرين سوف يتم تذكرها لثلاثة أأش ياء فقط: حماسة يذهبون إ لى حدّ 

إلفوضى ثالث أأكبر ثورة في إلعلوم إلفيزيائية خلا  هذإ نظرية إلفوضى. أأصبثت نظرية ، و ميكانيكا إلكم

".إلقرن
1
 "إلحدإثيين مابعدنظرية إلفوضى  متخصصين باسم" ون إلمعروفونظر إلم نقاد و إل هذه إلحجة  يؤيدو 

‘postmodern appropriators of chaos theory’دوجلاس إ   كييل"يجاد  حيث  ؛" "Douglas 

L. Kiel" ليوت"و ويل إ   Chaos Theory in the  :، في كتابهماعلى سبيل إلمثا  "،Euel Elliott" وإ 

Social Sciences: Foundations   )( أأن:1996))نظرية إلفوضى في إلعلوم الاجتماعية: إلأسس 

 قابلميكانيكي و  إلنموذج إلناشئ للفوضى ... له أ ثار عميقة على وجهة نظر نيوتن إلمهيمنة سابقا لكون  "

ني على الاس تقرإر وإلنظام ، فا ن نظرية إلفوضى تعلم أأن عدم الاس تقرإر نيوتإل عالم إل ستأأسّ ي حين ف. فلتنبؤل 

نهما طرإب لا ينتشرإن في إلطبيعة فحسبوالاض وهكذإ، فا ن  ؛ن لتطور إلتعقيد في إلكونأأساس يا، بل إ 

 مني إلتزإم فردي بالحتمية أأ ، تقدم ضربة أأخرى ضد إلكم قبلها، مثل نظرية إلنسبية ونظرية نظرية إلفوضى

"ن للعالم إلطبيعي.وجهة نظر نيوت
2
 

 تزإمنا معمؤلفات  للنظرية، إ ذ ظهرت   أأكثر حقو  إلعلوم إلا سسانية حماساكان حقل إلأدب من  

 "هايلز" "حدّ  في تحليل إلأعما  إلأدبية، وكتاب تس تلهم إلفوضى ومفاهيمها ومبادئها ،إنتشار إلنظرية إلعلمية

ليه،إلفوضى" إلسابق إلذكر،  ذ لا يمكن لأي باحث في نظرية إلفوضى في إلأدب أألا يعود إ   منظورإ   تعطي إ 

                                                           
1
  /James Gleick: Chaos Making A New Science, London, Cardinal,1988, p06.  

2
 /Douglas L. Kiel and Euel Elliott: Chaos Theory in the Social Sciences: Foundations 

and Applications, Ann Arbor: The University of Michigan Press, 1996, p 2.  



مف اهيم وتفرعات :الأول: نظرية الفوضىالفصل    
  

 
45 

 نظرية مبادئ دمج من إلنقاد يمكنّ مما إلروإيات ، في إلفوضى تمثيل مع إلتعامل خلاله من يمكن رإسا   نظريا  

 ؛مس تقل بشكل إلمبادئ هذه فهم تطوير إ لى إضطروإ لو مما أأكبر بسهولة إلتفسيرية إسترإتيجياتهم في إلفوضى

لأنها وضحت إلنظرية من جوإنبها إلمتعددة، إلعلمية، وإلفلسفية، وإلأدبية، إلمعاصرة، وقد أأكدّت  إلناقدة على 

ة إلنظرية لكونها حلقة وصل بين إلتخصصات ، كما أأن لها تدإعياتها في إلعلوم إلا سسانية، على إلفرد أأهمية درإس

ثبات  عدم وإلمجتمع وإلا سسان بصفة عامة، فهيي تعيد دوما فحص إلمسلمات  وإلبديهيات ، وتهتم بتفكيكها ، وإ 

إلتقيد بها، بالا ضافة إ لى توضيح مسأألة إلتنبؤ أأو إلتوقع بالنس بة للفرد إلمعاصر، حيث تنفي  يقينيتها، ولاحتمية

إلتنبؤ كما كان شائعا إنطلاقا من إلقوإنين إلنيوتينية، إلقائلة بأأن إلأس باب نفسها تؤدي إ لى إلنتائج نفسها على 

ا من مفاهيمها إلموضحة سابقا، أأما عكسها وذلك إنطلاقأأغلوطة كبيرة تثبت نظرية إلفوضى إلزمن، وهي  مرّ 

، وهي إلجامعة بين تصصين بعيدين لنظرية إلأدبيةإ"هايلز" فتس تعمل هذه إلمفاهيم لتقريب علم إلفوضى من 

لا أأن أأطروحة إلدكتورإه كانت في إلأدب ،في درإساتها إلعليا  ،فرسالة إلماجس تير خاصتها كانت في إلكيمياء، إ 

 " على1990ا إلمشترك وغير إلمتناقض ذإتيا، حيث تصر في كتابها "حد إلفوضى،في إنتقا  يدّ  على إهتمامه

وهي إلتي لا تنفك تربط بينها وبين مابعد إلحدإثة ومابعد إلحدإثيين، وأأهم من  هذإ إلتقارب بين إلتخصصات 

ليس بمعنى علم إلفوضى جديد د إلناقدة أأن " وتؤكّ  "جاك ديريدإ" و"ليوتار" "نيتشه" تذكرهم في تحليلاتها

إ تجميع إ  لم يتم ، ولكن في إلتقاليد إلعلمية له عدم وجود سوإبق  تهلتوضيح رىي  كافيةدلة أأ لا مؤخر 

"للعالم
1
 "نيتشه "بعد إلحدإثة إ ذ نجد في أأدبيات  مع ما مسأألة إلجدة غير إلمفهومةوتشترك نظرية إلفوضى في  ،

، كما ترى "ديريدإ"، ومثلا "ليوتار"لكن  ،حدإثة وإضحة لكن مفاهيمها كانت مبهمة بالنس بة لقارئيه مثلا مابعد

حدإثيته، وقيمته إلفكرية وإلأدبية، وإلفلسفية على حدّ سوإء، وتساعد   خطابه وأأظهرإ مابعدفككّا "هايلز"

إلنظرية إلعلمية بتفاصيلها إلحديثة على تسهيل فهم إلعالم، مهما كانت درجة إلغموض فيه، كما تساعدنا كدإرسين 

ليب إلكتابة وتؤكد إلناقدة على أأن أأحد  أأسا للأدب على فهم إلأعما  إلأدبية إلأكثر عمقا وفوضوية وغموضا،

                                                           
1
 / Hayles: Chaos and Order, p05. 
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هي إلتي تضع نظرية إلفوضى وسماتها إلرئيس ية في إلحس بان، وهي إلخصائص إلتي ذكرتها في كتابها "حدّ 

 إلفوضى"، وهي:

 إلقصيرة إلقصة في ثم إلشعر في يتضح وهذإ إلعمل، مس تهل على شديد تركيز هناك يكون أأن  -1

 لها يكون وإلتي إلعمل، من إلأولى إلأسطر أأو إلسطر على تركيزه إلكاتب يضع حيث خاص بشكل

  .ككل إلعمل تطور على وملموس قوي تأأثير

 أأحد وهذإ. إلتفاوت  شديدة إلأدبي إلعمل في ونتائجها إلمسببات  تكون أأن إلمحبذ فمن خطيا ، يكون أألّا  -2

 في فرإشة جناحي رفة أأن مفادها إلتي إلفوضى نظرية في إلمعروف إلفرإشة بتأأثير يعرف ما مظاهر

 وتطبيق. إلفرإشة مكان عن إلبعد شديدة جهة في إ عصار إ حدإ  في يتسبب قد إلعالم من ما مكان

 في فيها، إلطفيف إلتغير يمثلّ حيث إلبدإية، لانطلاقة شديدة أأهمية تعليق إ لى يدعو إلأدب في هذإ

 بدإية أأو شرإرة يجعلها إلكاتب ولكن حينها في أأهمية ذإت  تبدو لا قد أأحدإ  أأو حد  صورة

  .إلأدبي إلعمل تطور مع وتتضخم تنمو حدإ لأ 

 وجود تفترض إلخطيّة غير فالديناميكية. متوقعة غير أأبعاده يجعل مما وإلتركيب بالتعقيد يتصف أأن -3

نما فقط إلحجم في ليس إختلاف  غير وإلنظم إلخطيّة إلنظم بين إلحجم لهذإ إلنوعيةّ إلقيمة في أأيضا   إ 

 في يمكن فلا مكوناتها، إس تعادة قابلية لها ليس إلمشوشة أأو إلفوضوية إلنظم فوحدإت . إلخطيّة

لا إلظروف تشابهت فمهما مرتين، ما محتوى يتكرر أأن إلمعقدة إلأنظمة نه إ   تغييرإت  هناك تبقى إ 

  .طفيفة

 وحدة من إلتركيز يتغيّر  حيث الاس تقرإر، بجزر يدعى ما أأو جوإذب، إلأدبي إلعمل في تكون أأن -4

 كدوّإمات  إلمسار يبدو إلخطيّة غير إلديناميكية ففي. إلجذب نقطة إ لى ليعود إلعمل وحدإت  من

 تلك بين إلبس يطة وإلتغييرإت . أأبدإ   بالضبط تتماثل لا ولكنها تتكرّر دوّإمات  دإخل دوّإمات  دإخل

  .جديدة إتجاهات  إ لى إلعمل بمسار تطيح هائلة تغييرإت  حدو  في تتسبب أأن يمكن إلدوّإمات 
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 ما تشعب عن إلمنبثقة فالمخرجات  مكوناته، بين إلمنافع تباد  من نوع إلمعقدة إلنصوص في يكون أأن -5

بدإعيا   مصدرإ إلتشعب يعتبر ولذإ. بنيانه تعزز كمدخلات  إلنص إ لى ذإتها هي تعود  ليس بالنفع يعود إ 

نما ذإته إلنص على فقط  قادرإ   يجعله مما إلأدبي إلعمل بتنامي خبرته تزدإد إلذي إلنص كاتب على أأيضا   إ 

.للنص إلتشعب من إلمزيد خلق على
1
  

 إلفوضى: لعلم فرعين وجود فتذكر ،عام بوجه بالا بدإع صلته ناحية من إلفوضى علم إ لى"هايلز"  تنظركما 

 أأي) تكون أأن من بدلا   له مشاركة وتكون إلترتيب منها يتشكل مادة إلفوضى يرى إلأو  إلفرع -1

 من بدلا   بالفلسفة يتعلق إلفرع وهذإ". للفوضى نتيجة إلترتيب: "أأن أأي للترتيب مضادة( إلفوضى

  .وتطبيقاته إلعلم هذإ على سشأأت  إلأدبية إلأعما  من فكثير نتائج، إ لى إلوصو 

يجاد يتعلق إلفوضى علم من إلثاني وإلفرع -2  نتائج يحقق إلذي وهو إلفوضى، دإخل إلترتيب من أأنماط با 

 على تقوم إلحدإثة بعد بما إلفوضى علم صلة أأن على "هيلز" وتؤكد. إلفلسفة على إعتماده من بدلا

 إلترإكيب عولمة في مساهما   ويعتبره إلأدبي، إلعمل في إلوضوح وعدم بالتعقيد يحتفل إلذي إلثاني إلفرع

.لعولمتها مضادإ   يعتبر هنفسإلوقت  في ولكنه إلا بدإعية
2

 

 (Reading the Texture خاصتها " في أأطروحة إلدكتورإه  Merja Polvinen أأما "ميرجا بولفينين

3
(of Reality: Chaos Theory, Literature and the Humanist Perspective. 

                                                           
1
 .57-56صنظرية إلفوضى وإلأدب،  : إلعبودي / شريفة محمد 

2
 .57/إلمرجع نفسه، ص 

3
 /Merja Polvinen: Reading the Texture of Reality: Chaos Theory, Literature and the 

Humanist Perspective. Academic dissertation, faculty of arts, University of Helsinki, 

Finland. 2008. 
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)قرإءة جوهر إلوإقع: نظرية إلفوضى، إلأدب و إلمنظور إلا سساني( فتحاو  إلدخو  إ لى إلعمل إلأدبي عن  

د إلثقافي وإلأسس نة منه إ لى إلنظريات  إلبنيوية وإلتفكيكية وما طريق طرح مختلف تماما، طرح يقترب إ لى إلنق

لأي وضعية لا تاريخيا دون الانحياز لا زمنيا و وإقعيته بعدها، فهيي تركزّ نقدها على هوية إلعمل إلا بدإعي، و

فلسفية
1

إلمتدإخلة إلتي   يديولوجيات إلا   يشير إ لى ، فمصطلح "وإقعية" كما هو وإضح من عنوإن إلأطروحة، و 

سسانية "بولفينين"أأنتجها إلا سسان وإلتي  تقو  إلدكتورة  ، وأأن  مشتركة أأن على إلناقد إحترإمها لأنها جهود إ 

إستيعابها ضمن إلوإقعية إلحقيقية هي تلك إلموجودة في إلظوإهر إلفيزيائية، وإلبيولوجية، ومنها علينا كنقاد 

تشابه أ سر بين إلأساليب إلتي يمكن للرياضيات  إلـ لا  تقو : "هناك ،ابينته في حاثه إلدرإسات  إلأدبية وهذإ ما

خطية عن طريقها تفسير إلتركيب في إلكون وإلأساليب إلتي يتخذها إلمفكرون في إلأدب للتمكن من إلتركيب 

لهام للمفكرين في أأي  في إلنص إلأدبي. وإلصلات  إلمجازية إلمس تمدة من تلك إلأساليب يمكن أأن تصبح مصادر إ 

من إلحقلين."
2
 

طار تنظيرها هذإ تقدّم "بولفينين"  إلجوإذب إلغريبة وكيفية إس تغلالها في إلأعما  إلأدبية في عمل: "توم  وفي إ 

طارإت  فن إلأرإبيسك عند " إلمعنون )أأركاديا( و Tom Stoppardس توبارد   John"جون بار  إ 

Barth،" وترى كما تتطرق لمفهوم إلنظم إلمعقدة وإلتشابه إلذإتي في تحليلها للعقل إلا سساني وإلعالم إلمحيط به ،

، إنطلاقا من فكرتها عن إلوإقع، أأن لغة إلعلم إقتربت أأكثر من لغة إلأدب وإلثقافة في مرحلة  علم إلكاتبة

وّر وينتج فهما جديدإ.إلفوضى، وهذإ ما جعل إلأدب يقترب أأكثر إ لى إلوإقع، كما أأنه يط
3
 

ويقترب "جون بار " أأكثر من نظرية إلفوضى كتابة وتنظيرإ، وهو إلذي "وجد في نظرية إلفوضى 

لهام لشيء جديد  الاس تعارإت  وإلبنى إلمثالية للتعبير عما كان يقوم به منذ عقود، بدلا من تعامله معها كمصدر إ 

                                                           
1
/ ibid, p04. 

2
 . 43-42صنظرية إلفوضى وإلأدب،  :إلعبودي / شريفة محمد 

3
/ op. cit, p73. 
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 The Floating Opera بين إلروإيتين إلقصيرتين إللتين تحملان مبادئ للعدمية تماما، فروإياته إلتي تتروإح

و    Letters(1979)، وبين روإياته إلطويلة The End of the world(1958)و, (1956)

Tidewater Tales(1987) كلها تنبع من إهتمام كاتبها بطبيعة إلقصص: كيف تنشأأ، وكيف تتلف من ،

؟"تغذى بعد مولّديهالقارئ، وكيف ت  كاتب لكاتب، ومن قارئ
1
و"بار " هو صاحب إلفضل في إلكشف  

ذإ صّح إلقو ، وذلك ما يوضحه في  عن إلأصو  إلشرقية لنظرية إلفوضى في إلفن إلتشكيلي، إ 

 Chaos Theoryوفي مقا  له بعنوإن: /؛ The Friday bookو  Further Fridaysكتابيه:

Postmodern Science Literary Model يناقش فيه إلقاص وإلناقد إلأمريكي صلة نظرية إلفوضى بما ،

نما  بعد إلحدإثة من منظور شامل يحتوي إلقديم وإلحديث من إلا بدإع إلا سساني وإلذي لا يشمل إلأدب فقط إ 

ماثل تلك إلتي تقوم عليها نظرية إلفوضى. وأأصو  نظرية إه ليشمل فنون وجماليات  أأخرى تحمل سمات  تُ يتعدّ 

لى فن إلأرإبيسك إلا سلامي إلمتمثل في تصاميم إلسجاد إلشرقي إلتي تقوم على وضى كما يقو ، تعود إ  إلف

وحدإت  زخرفية صغيرة من خطوط وإنحناءإت  متكررة تمثل بتكرإرها إلشكل إلهندسي إلعام للسجادة. 

طار رئيسي و/أأو عدة أأطر تحيط بالوحدإت  إلصغيرة إلمكررة وتمنثها  وإلشكل إلعام للسجادة عادة محدود با 

معنى.
2

 )تش به هذه إلأشكا  هندسة إلفرإكتا  لبنوإ ماندلبروت (.

رباعيات  إلخيام وكتاب أألف و ، ه إلقصصيفن إلأرإبيسك إلشرقي في أأدبينعكس  ومن وجهة نظر "بار "

طار عام حيث توجد دليل ذلك، ليلة وليلة، ، تتدإخل فيه أأطر أأخرى مترإبطة وحدإت  قص مكررة يحدّها إ 

عضها، بطريقة لا خطية، وغير متوقعة. وهنا يفرق إلناقد بين لا خطية مابعد إلحدإثة ولا خطية علم بب 

إلفوضى، في إلأدب، فالأولى تتعلق بمسار إلحكي )وهذه إلخاصية لم تقتصر على مابعد إلحدإثة فهيي من  

فكرة وإلنتيجة وإلأحدإ  مميزإت  إلحدإثة كذلك(، أأما لا خطية علم إلفوضى، فتتعلق بعدم إلتناسب بين إل

                                                           
1
/ ibid, p 121. 

2
 .60عن شريفة إلعبودي، نظرية إلفوضى وإلأدب، ص :/ جون بار  
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هامة، ترق توقع إلمتلقي، وهذإ إلمترتبة عنها، فمثلا ، يمكن لحد  هامشي، أأن يولّد سلسلة أأحدإ  رئيس ية 

 . Bifurcationما تسميه نظرية إلفوضى "إلتشعب"

:" يتساء  وفنيا بنظرية إلفوضى، تقو  وفي هذإ إلا طار تورد "شريفة إلعبودي" سبب إهتمام "بار " نظريا

بالغة،  ةبار : لماذإ يجب أأن يهتم إلكاتب بنظرية إلفوضى؟ ثم يجيب: لس ببين؛ إلأو  لكي يعطي إلكاتب أأهمي

ليس لشكل عمله إلأدبي ولغته فقط، ولكن لجميع مكوناته من حبكة وبؤرة)بؤر( تركيز وتطور وأأسلوب 

هم في صياغة إلعمل مثل كاتب إلعمل ووصف، وكذلك لكي يعطي أأهمية بالغة للمؤثرإت  إلخارجية إلتي تسا

 وإلثقافة إلمنتجة له. فهذه إلمكونات  تصبح كلها مؤشرإت  على إلمعاني إلتي يمكن أأن يتضمنها إلعمل.

وإلسبب إلثاني أأن إلكاتب لا يكتب عملا يتصف بالجدة بمجرد أأن يكتب عن أأمور جديدة، فالجدة تعني أأن 

، وأأحد  أأساليب إلكتابة هي إلتي تعكس سمات  نظرية إلفوضى يكتب إلكاتب تبعا لأحد  أأساليب إلكتابة 

جوإذب غريبة فيه...إلخ س تهل إلعمل وتركيب في إلنص ووجودمن إهتمام بم 
1
 

ولم يكن "بار " إلمهتم إلوحيد بالنظرية، فقد ظهرت  درإسات  تساند رأأيه وتربط إلنظرية بما بعد إلحدإثة،  

" في كتابه إلذي طبق Gordon E. Slethaugغوردن سلاثاو""، وقد أأورد إلناقد "وحتى بما بعد بعدها

 :فيه نظرية إلفوضى على إلروإية إلأمريكية إلمعاصرة 

( Beautiful Chaos: Chaos theory and metachaotics in recent American fiction ) 

 يقو : عددإ من  تلك إلدرإسات :

 مفاهيم بين إلعلاقة "Strange Attractors "في"  Harriet Hawkins" هوكينز هاريت" درست"  

"إيرإ  وتكتشف، وميلتون شكس بير مثل وجوه أأدبية كلاس يكية أأعما و  إلفوضى نظرية وإس تعارإت 

                                                           
1
 .61، عن شريفة إلعبودي، نظرية إلفوضى وإلأدب، صFurther Fridays :/ جون بار  
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 The Arrow of Chaos: Romanticism and" " في كتابها Ira Livingston ليفينغس تون"

Postmodernism"
1
نظرية إلفوضى في ك من  إلرومنس ية والاتجاهات   ،كما هو وإضح من إلعنوإن 

 Joyce, Chaos " كتابفي  "Thomas Jackson Rice" "توماس جاكسون رإيس" حاث إلمعاصرة، و

and Complexity"  ،"روبرت  نادو" كذلك مجموعة من أأعما  "جيمس جويس"Robert Nadeau  في"

    "Readings from the New Book on Nature: Physics and Metaphysics in the" 

"Modern Novel   ،  سوزإن ستريل" "وهناك"Susan Strehle  "في كتابها"Fiction in the 

Quantum Universe"" "وأأخيرإ،"ويليام.ر.بولسون ، William R. Paulsonكتابه: " في       

The Noise of Culture: Literary Texts in a World of Informationفيه  ، إلذي أأبرز

نتاج إلأدبي. فيوإلصخب وإلمعلومات ،  إلطاقة "إلا 
2

كما لا ينسى صاحب إلكتاب ذكر "كاثرين هايلز" وكتبها   

إلنظرية إلأدبية ، ويرى "سلاثاو" أأن هذه وإلثقافة و  إلعلم عن نظرية إلفوضى وفضلها في إلتنظير لها في

عادة إلأعما  قد أأظهرت  إلطرق إلتي تس تطيع فيها  عادة تفسير، وإ  إلنظريات  إلفيزيائية إلمساعدة في مرإجعة، وإ 

  .كتابة إللغة، وإلنص، وإلذإت ، وإلمجتمع

 Martin ومن إلكتب إلتي درست إلنظرية من جانبها إلأدبي كذلك، كتاب: "مارتن توماس ميدإوز/

Thomas Meadows:إلمعنون " The Literacy Canon as a Dynamic System of Chaos" 

and Complexity theory"
3
إلذي يقدّم فيه صاحب إلكتاب إلأدب كنظام ديناميكي له قوإنينه إلخاصة   

إلتي تش به إ لى حدّ بعيد نظرية إلفوضى وإلنظم إلمعقدة، حيث يس تخدم مفاهيم هذه إلأخيرة لوصف 

                                                           
1
 / Ira Livingston: Arrow of Chaos: Romanticism and Postmodernity. University of 

Minnesota press, london. 1997. 
2
 / Gordon E. Slethaug: Beautiful Chaos: Chaos theory and metachaotics in recent 

American fiction. State university of New York press, Albany, NY, USA. 2000.p xii. 
3
 /  Meadows Martin Thomas: The Literacy Canon as a Dynamic System of Chaos and 

Complexity theory. Oklahoma state university, Stillwater, Oklahoma. 2006. 
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وإلتاريخ؛ وهو كتاب قيم "قانون)شريعة( إلأدب" كما يسميه إلذي يشمل ثلاثة أأوجه: إلجماليات ، وإلثقافة، 

 يطرح إلأبعاد إلمتعددة للأدب، متمثلا نظرية إلفوضى في هذإ إلشأأن.

 "Narrative Form and Chaos Theory in Sterne, Proust, Woolf, and :ويطرح كتاب

Faulkner" جو أأليسون باركر/ ةللناقد" : Jo Alyson Parker "  أأربعة نصوص روإئية منذ منتصف

وكيف أأثر كتاب من عشر إ لى منتصف إلقرن إلعشرين، وإضعة إ ياها تحت عدسة نظرية إلفوضى، إلقرن إلثا

هذه إلنصوص في إلكتاب إلمعاصرين، إنطلاقا من نصوص تقو  أأنها إختارتها لكونها إلمثا  إلأفضل عن 

إلأنظمة إلفوضوية في إلسد، موضحة أأكثر أأنظمتها إلمعقدة وإلديناميكية
1
. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 / Jo Alyson Parker: Narrative Form and Chaos Theory in Sterne, Proust, Woolf, and 

Faulkner. PALGRAVE MACMILLAN.NY. 2007, p xiii. 
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 نظرية إلفوضى ومابعد إلحدإثة: -6

ذ يقوم بين نظرية إلفوضى وما بعد إلحدإثة،  ةعلى عديد إلمفاهيم إلمشترك "يلزاه"تقف   إلتفسيرإ 

 أأن": أأساس يتين مقاربتين على عندها وعند إلنقاد إلمتخصصين في إلنظرية إلفوضى لنظرية إلأدبي وإلتطبيق

 ، إلعلم يدرسها إلتي بالأنظمة مقارنتها يمكن إلا سسانية إلعلوم تجريها إلتي وإلخيالية الاجتماعية إلنظم درإسات 

 زمنيا متوإزية نماذج إلاثنين إعتبار فيه يمكن إلذي إلحد إ لى إلحدإثة بعد ما وبين بينها قائمة إلتشابه أأوجه وأأن

ونظريا
1

 إلحدإثية في أأنها:بعد  شترإك إلأعما  إلأدبية إلتي تعكس إلمفاهيم إلفوضوية وما، بالا ضافة إ لى إ

تتمثل  تعترف بنوع من إلنظام كأساس لها، وقد يتمثل إلنظام في عودة إلشخصيات  إ لى إلماضي، أأو -1

عادة كتابة إلماضي لرسم إلحاضر، أأو  درإج أأحدإ  من إلماضي أأو مرويات  منه ضمن إلعمل إلجديد، أأي إ  في إ 

نوع من إلنظام )شبيه برمي لاعب إلتنس يتمثل إلنظام في وجود أأحدإ  في إلعمل إلأدبي تحتوي على 

 للكرإت ( ولكن نتائج وجودها تتصف بالفوضى.

ليه. -2 دخا  عناصر غريبة على إلنظام لتفكيك وحدته وخلق شرخ لدخو  إلفوضى إ  إ 
2
  

فكرة لر نظّ ت ف ( 1991) "لفوضى وإلنظام: ديناميات  معقدة في إلأدب وإلعلمكتاب "إفي مقدمتها ل أأما  

 تقو : قابلة للتجزئة بين نظرية ما بعد إلحدإثة وإلفوضىوجود علاقة غير 

نه موقع وإحد دإخل إلثقافة حيث تدُر  " ج إلخصائص تتأأثر نظرية إلفوضى بالثقافة إلتي سشأأت  دإخلها ... إ 

حفز س ياق ما بعد إلحدإثة على تشكيل إلعلم إلجديد من خلا  توفير بيئة ثقافية لقد إلمميزة لما بعد إلحدإثة. 

ا حتى لم تعد أأحدإثا  معزولة بل وعي ا ناش ئ ا بالأدوإر  وتكنولوجية تتجمع فيها إلأجزإء إلمكونة ويعزز بعضها بعض 

                                                           
1
 / Ward B: The Literary Appropriation of Chaos Theory, p04. 

2
 .37-36صنظرية إلفوضى وإلأدب،  :إلعبودي فة محمدي/ شر  
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"إلبناءة إلتي يلعبها الاضطرإب وعدم إلخطية و إلضوضاء في إلنظم إلمعقدة.
1
ن موضوع درإس تها هو  أأ  وضحتو 

تركز على كما رية وإلتكنولوجيا وإلثقافة، بين إلنظ ”complex interconnections“"إلترإبط إلمعقد" 

حاجة أأن حلقات  ردود إلفعل هذه  إلتي تربط إلعلم وإلثقافة،  ’feedback loops‘"حلقات  ردود إلفعل" 

على إلعلاقة إلوثيقة بين إلفوضى إلنظرية وما بعد إلحدإثة تد ّ 
2
إ لى أأن نظرية إلفوضى وما  "هايلز"تشير  و ؛ 

، بالمساهمة في مقاومة الاتجاهات  إلمعولمة للعلم إلحديث وإلثقافة إلحديثة هبعد إلحدإثة تقومان في إلوقت نفس

في إتجاه توحيد  ،في تضارب متأأصل بعمق ،يشترك علم إلفوضى مع نظريات  ما بعد إلحدإثة إلأخرى" :تقو 

نه يحتفل بالاضطرإفم بنى؛إل  ، ويرى إلتدفق إلمضطرب هله إلعلماء إلسابقون أأو إحتقروهب إلذي تجان جهة، فا 

ولكن كنهر كبير يحوم حو  إلمعلومات  إلتي تنقذ إلعالم من إلتكرإر  ،نه ليس عقبة أأمام إلتقدم إلعلميأأ على 

نه يوضّح و  ؛عقيمإل ا أأنه عندما يركّ من جهة أأخرى، فا   هكنز أأحدهم على إلتماثلات  إلعودية إلكامنة ، يم  أأيض 

ذن نظرية  هويمكن ،إلعميقة إلكامنة ورإء إلفوضى بنىإلكشف عن إل  في بعض إلأحيان تحقيق حلو  تحليلية. إ 

".لبنىعولمة إ  تقاومو  شاركت  إلفوضى مثل نظريات  ما بعد إلحدإثة إلأخرى في كونها
3

ضافة إ لى هذإ  س درُ تإ 

أأوجه إلتشابه والاختلاف بين نظرية إلفوضى وما بعد إلحدإثة للتأأكد  "Chaos Bound" كتابها في "هايلز"

يتشارك مع نظرية إلفوضى في إلرغبة في إخترإق حدود تجاد  بأأن إلتفكيك و  ،من تأأثير إلأو  على إلأخير

سشاء إلمعلومات  بدلا   ،إلنظم إلكلاس يكية عن طريق فتثها على نوع جديد من إلتحليل من  يتم من خلاله إ 

وجهة  ؛ فمنقامت بها بين نظرية إلفوضى وإلتفكيك لمقارنة إلتيفي إ امبدأأ عدم إلتحديد أأساس يويعدّ  ،حفظها

 ،يديولوجيات  إلقمعية"ين إلأفكار إلتقليدية للنظام وإلا  "يكشف إلعلاقة إلمتبادلة ب إلتفكيك"، هايلز" نظر

نظرية  إ لى كون إلناقدة شيرت و  ،لنظامبالطريقة نفسها إلتي تشكك فيها نظرية إلفوضى في هيمنة خطاب إ

                                                           
1
 / Hayles: Introduction to Chaos and Order: Complex Dynamics in Literature and 

Science, edited by N.Katherine Hayles, Chicago: University of Chicago Press, 1991, p 5. 
2
 / Hayles : Chaos Bound ،p xiv. 

3
 / ibid. p291. 



مف اهيم وتفرعات :الأول: نظرية الفوضىالفصل    
  

 
55 

لان مفهوم الاضطرإب على مفهوم إلنظام: كلا إلنموذجين "يعكسان إلأولويات  إلفوضى وما بعد إلحدإثة تفضّ 

 هو شعبإلقدرة على إلتنبؤ ، وإلت  علىعدم إليقين متميز و تعتبر إلفوضى أأكثر خصوبة من إلنظام ، ف إلتقليدية: 

".إلحقيقة إلتي تنكرها إلتعاريف إلتعسفية للا غلاق
1
 

قد تم سشر عدد من إلنصوص ولم يقتصر الاهتمام بمابعد إلحدإثة و نظرية إلفوضى على "هايلز"، ف

كتاب "ميشا   يفف ؛ين نظرية إلفوضى وما بعد إلحدإثةإلمؤثرة في إلعقدين إلماضيين لتوثيق أأوجه إلتشابه ب

 Michael Zimmerman" "Contesting Earth’s Future: Radical Ecology and"زيمرمان"

Postmodernity" (إلطعن في مس تقبل إلأرض: علم إلبيئة إلرإديكالية وما بعد إلحدإثة)، إ ن  إلناقد رىي

أأحادي إلجانب  "نظرية إلفوضى تبدو متوإفقة مع نقد نظرية ما بعد إلحدإثة لبثث إلحدإثة عن هيكل ثابت

"إلظوإهر ينظم جميع
2
إ لى أأن أأحد أأكثر أأوجه إلتشابه وضوحا بين نظرية إلفوضى وما بعد  "زيمرمان"يشير و  ،

 ،وهياك إلنماذج إلتي تس بقهم: إلعلم إلنيوتوني إلحدإثة هي أأن كلا إلنموذجين يرفضان إلنماذج إلس ببية إلخطية

لمنطق وإلموضوعية وإلعقلانية، وبدلا من وهي إ ،هاما بعد إلحدإثة بانهيار  تقرّ ومفاهيمها إلحديثة إلتي  ،وإلحدإثة

 .تبنى على أأساس مبادئ إللاحتمية وعدم إليقينإلتي عرفية إلمنظرية ما بعد إلحدإثة إل ز ذلك تعزّ 

طار أ خر،   أأوجه تشابه أأخرى بين نظرية إلفوضى وما بعد "  T. R. Young"يونغ،د يحدّ في إ 

ن نظرية إلفوضى رى أأ حيث ي (1991ميتافيزيقيا ما بعد إلحدإثة" )إلحدإثة في "إلفوضى وإلتغيير الاجتماعي: 

مع  تتلاءمفنظرية إلفوضى  وبالتالي  ،إلعلم عن إلأس بقية في ،إلتماسك، وإلنظامو إليقين، و ل" إلحتمية، "تفصِّ 

نظرية إلفوضى أأن  فكرة يضاأأ  "يونغ" يوضّح كما   ؛ إلمؤكدة لثقافة ما بعد إلحدإثةمات  غير إلمحددة وغيرو إلمعل

عن مكانتها إلمرتفعة إلتي لا جدإ   إلحياة إلطبيعية أأو إلضرورة إلتاريخية" و إلنهاية،و تزيح "جميع مزإعم إلكما ، 

                                                           
1
 /ibid, p176. 

2
 / Michael Zimmerman: Contesting Earth’s Future: Radical Ecology and Postmodernity, 

Los Anglos, University of California press, p13. 
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"ظرفا نظريا   رن  نظرية إلفوضى توفّ أأ  يرىتقوم به  نظرية ما بعد إلحدإثة، ومن هنا  ابطريقة مماثلة لم ،فيها

إلحدإثة".أأنيق ا لتحديد موقع علم ما بعد 
1
  

ن  لا تعتمد  مع نظريات  ما بعد إلحدإثة إلأخرى في نظرة عالميةشترك ت نظرية إلفوضى  دإثةحما بعد إ 

، "ثرين هايلزكا إ ن" وقد ساهم ك من: ، إلأش ياءولكن على درإسة كيفية تغيّر  ،على تحديد أأصو  إلأش ياء

 ،إلمفهوم إلثقافي لما بعد إلحدإثة لنظرية إلفوضىم بشكل كبير في تقدّ  "رجان بودريا"، و"جان فرإسسوإ ليوتار"

على أأنه من خلا  إلنماذج إلمتقاربة  "هايلز"و "ليوتار "بينما يوإفقف  ؛ومع ذلك ، تتلف تصورإتهم بشكل كبير

ثير على إلنظرة إلعالمية أأ لنظرية إلفوضى وما بعد إلحدإثة تمكن إلنقاد و إلعاملين على نظرية إلفوضى من إلت

لا يعترف بأأن نظرية إلفوضى وما بعد إلحدإثة قد أأثرإ على بعضها إلبعض،  "رياربود" فهذإ ،إلبعضلبعضهم 

ا عن ذلك يدإفع عن إلرأأي إلقائل بأأن نظرية إلفوضى متورّ  طة في مصفوفة خطاب ما بعد إلحدإثة وعوض 

إلأدب وإلدرإسات   ت  هذه الاختلافات  إ لى تعقيد وتباطؤ قبو  نظرية إلفوضى فيأأدّ  وقدوليس لها أأصو . 

.إلثقافية
2
لا أأنها أأغنت إلحق  بتنظيرإت  مختلفة على حسب إختلاف إلفكر وأأصوله، فالفكر  وإلفكري إلأدبي لإ 

يهما بال خر، فبعد أأن كان إلأو  لعديد من إلمسائل على إلرغم من تأأثر كلإلأوروبي وإلأمريكي مختلفان في طرح إ

ن تشبث يرت  إلفكر إلأوروبي ودفعته أأكثر إ لى إلمخاطرة بعد أأ فقط مؤثرإ، ظهرت  إتجاهات  فكرية ونقدية غ

ها هي الاتجاهات  إلجديدة في إلنقد إلأمريكي تتبنى ما بعد إلحدإثة مسعة إ لى ما بالحدإثة لوقت طويل جدإ، ف 

لا أأن إلوإفد )إلطارئ( بعدها، أأو إ لى إلخوض في ما لم تض فيه إل دإب وإلفنون إلأوروبي على هم إلأ  ة، إ 

للفئات  إلمهمشة، وثقافات  ما إلذي حقق ثورة في عالم ما بعد إلحدإثة هي إلخطابات  إلأدبية ين إلثقافتين، هذ

وهي إلقفزة إلنوعية إلتي تتبناها نظرية إلفوضى، في تركيز بيّن على "تأأثير و إلنسوية، بعد الاس تعمار، 

                                                           
1
 / T.R.Young: Chaos and Social Change: Metaphysics of the Postmodern, The Social 

Science Journal, Volume 28, Issue 3, 1991, Pages 289-305. on 

https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/036233199190015V (accessed on 

14/10/2019)  
2
/ Ward B: The Literary Appropriation of Chaos Theory, p 43. 

https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/036233199190015V
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عه، ة إلأدب إلعالمي وتنوّ ية، على جدّ إلقو ، وإلمحل  إلفرإشة"، أأي تأأثير هذه إل دإب "إلهامش ية" إ ن صحّ 

فالأدب  تحت لوإء "إلسديات  إلكبرى". -ينافي رأأ –إلذي يدخل س، وإختلافه عن إلأدب إلسابق وإلمكرّ 

بدإعه، يخلق لنفسه خصوصيته، ينتمي للثقافة  إلمعاصر، لا ينتمي لاتجاه أأو مذهب محدّد، هو متفرّد با 

سسانية ، فلا تس تطيع إلقوإنين حدّه، ولو لم تكن ما بعد إلحدإثة تيارإ منفتحا، وغير مؤمن بالحدود  وللا 

 رى.وإليقينيات ، وإلحتميات ، لاندثرت  هي إلأخ

ا بعد إلحدإثية خصائص متنوعة تنوع إلثقافة إلتي إنبثقت منها، وإلقضية إلتي تطرحها وتحمل إلروإية م 

فالشكل فيها يتبع موضوعه، أأحيانا بسخرية ظاهرة، ولكن بطريقة متفردة، وبصفة عامة هذه خصائص إلروإية 

عادة إس تخ": ما بعد إلحدإثية بدإعي وليست شيئا "حقيقيا"، إ  دإم أأشكا  أأخرى تأأكيد حقيقة أأن إلروإية نص إ 

من إلكتابة، تأأكيد دور إلقارئ في تأأويل إلنص وتفسيره، إستبعاد إلنهايات  إلمقفلة وإلخوإتيم إلحاسمة، تضمين 

ها أأصوإت  إلمهمشين إلذين غالبا ما أُستبعدوإ من إلتيار إلرئيسي للتأأريخ وتمثلاته إلمدُوّنة، لكن ثمة فكرة تتشارك 

الاعتقاد بأأن "إلسد" ذإته وإحد من أأعظم إلقوى ذإت  إلسطوة وإلتمكنّ  معظم إلروإيات  مابعد إلحدإثية وهي

إلتي أأتيثت للكائن إلبشري."
1
ن   ذ إ  إلروإية وس يلة من وسائل إلتثرر إلأكثر توفرإ للفرد إلمثقف وإلمبدع إ 

قناع إل خر بسلاسة بما تطرحه بصفة خاصة، فهيي تساهم في إ 
2

، وبذلك تكون قد وضعت إلحجر إلأو  في 

 كمله. تغيير قناعات  إلفرد إلمتلقي لها، وقد تؤثر، كرفة جناح إلفرإشة إلمسببة للا عصار، على مجتمع بأأ 

لا أأن إلروإية إلمعاصرة على إلرغم من ما  بعد حدإثيتها إلغالبة، تنثو مناح مبعثرة، فتدفع بالناقد  إ 

تتبعه، وكثير من إلدإرسين لا يبدلون وإلقارئ في إلوقت نفسه إ لى إلحيرة في تصنيفها، ومعرفة الاتجاه إلذي 

                                                           
1

،)بغدإد، 1إلروإية إلمعاصرة، مقدمة قصيرة جدإ، تر، وتقديم: لطفية إلدليمي، دإر إلمدى،ط :إيغلس تون/ روبرت  

 .75، ص2017بيروت ، دمشق( 
2 / Donovan Christopher: Postmodern Counternarratives. Routledge, NY & London. 

2005, p22. 
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ذإ لم تكن خصائصها موجودة أأصلا ضمن إلخصائص ما بعد إلحدإثية، إ لى ما بعد ما بعد  جهدإ في إتباعها، إ 

إلحدإثة، وهذإ رإجع إ لى إلفكرة إلمنقوصة عن تيار مابعد إلحدإثة، كونه تيارإ مفتوحا على إلتجريب، وقد ساهم 

ثارة هذه إلمسأألة، وقد لمحنا تشخيصا لهذه إلأعما  وتوجهاتها إلعامة إلكم إلهائل وإلمتنوع من  إلمنتوج إلروإئي في إ 

إلصادر في كتاب "إلروإية إلمعاصرة" من سلسة "مقدمة قصيرة جدإ" إلتي تصدر عن جامعة "أأكسفورد" 

روبرت  إيغلس تون"، للناقد إلبريطاني "2013س نة 
1
ا رغم ، حيث يرى أأنهإلمتخصص في إلأدب إلمعاصر 

 عتدّ بها.كثرتها لم ترتق لتكون حركة أأدبية يُ 

الاتجاه إلأو : هو في إس تخدإم إلكتاب إلمعاصرين بعض إلحيل وإلملاعبات  ما بعد إلحدإثية، غير أأنهم  -1

وطأأة من إلمغامرإت  إلتجريبية إلتي أأثقلت بها إلروإيات  ما  يس تخدمون هذه إلملاعبات  بطريقة أأخفَ 

ومثا  على ذلك روإية  ،إلحدإثة"بعد -"مابعد وهذإ إلنزوع إلمعاصر يسمى أأحيانا ،بعد إلحدإثية

(، وتضم 2004" )David Mitchell" إلتي كتبها "ديفيد ميتشل/Cloud Atlasبة أأطلس/"سحا

 إلروإية حكايات  مشتبكة إلوإحدة في إلأخرى.

"أ لي : إئيون وروإئيات  مثلالاتجاه إلثاني: هو إلعودة لتوظيف بعض إلتقنيات  إلحدإثية، وثمة رو -2

" إلتي أأنتجت بعضا من أأجمل وأأعقد إلروإيات  إلتي نلمح فيها أأصوإت  "فرجينيا Ali Smithسميث/

 Theحد  صدفة/ وولف" و"جيمس جويس" بطريقة ذإتية وإعية تماما، فروإيتها إلمسماة "أأمرٌ 

Accidental( "2005يتصاعد إلح ،) باينة للشخصيات ، فيتم كي فيها عن طريق أأنماط إلوعي إلمت

 تشبيك إلحكايات  بطريقة غير خطية من خلا  أألاعيب إلترتيب إلزمني.

                                                           
1

: أأكاديمي، وكاتب بريطاني يعمل أأس تاذإ للأدب وإلفكر إلمعاصر في قسم Robert Eaglestoneروبرت  إيغلس تون/ / 

إللغة الانكليزية بجامعة لندن، تضم أأعماله موضوعات  متعددة مثل إلأدب إلمعاصر، إلنظرية إلنقدية، إلفلسفة إلأوروبية 

لى درإسات  إلا بادة إلجماعية وإلتطهير إلعرقي، أألف إلبروفيسور إلعدي ضافة إ  د من إلكتب منها: إلهولوكوست إلمعاصرة، إ 

لى إلكتب إلمشتركة.1997(، إلنقد إلأخلاقياتي إلقرإءة بعد ليفيناس )2004ومابعد إلحدإثة) ضافة إ   (،إ 
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إلتي باتت تدعى  ،الاتجاه إلثالث: فهو إلقصدية إلوإضحة في خلق أأعما  تس تجيب لمتطلبات  إلوإقع -3

دي للروإية طرح إلفهم إلتقلي تعتمد على ،ل موجة جديدة في إلروإية إلمعاصرة)إلجوع إ لى إلوإقع(، وتمثّ 

 Reality Hunger: Aوإستبعاده، في إلكتاب إلمثير وغير إلمس بوق إلمسمى: "جوع إلوإقع: بيان/

Manifesto إلمكوّن في غالبه من إقتباسات  من كتاب ومفكرين تم تجميعها وربطها بطريقة "

زيون وهو إلتلصيق)إلكولاج(، ويتعدى هذإ الاتجاه إلروإية ليشمل مجا  إلمسح، وإلسينما وإلتلف

يهشم إلحدود إلفاصلة بين عالم إلروإية وعالم إلكتابة في إلميادين غير إلروإئية
1
. 

بدإعيا وحيدإ،  هذه الاتجاهات  وغيرها تعكس إلتنوع إلموجود في إلساحة إلروإئية إلمعاصرة، فلا نجد خطا إ 

نما تتطلع إلروإية في ك مرة لتوإكب عصر كتابتها وتكنولوجياته،  ه إلا سسانية، أأكثر من إلتزإمها بومطال وثقافته، وإ 

للبثث عن ناجعة ووس يلة  ،بقوإنين سردية شائعة أأو متدإولة أأو دإرجة، فالروإية تثبت في ك زمن أأنها حرة

ل ن ذإته، وتتطلع نظرية إلفوضى في إلأدب وإلنقد إ لى إكتشاف هذه إلنصوص إلمعاصرة، على إلحرية في إ

ه إلفصل إلثاني من هذه يوضّح وف إلفكر وإلفلسفة ذإتها. وهذإ ما س أأساس أأنها وتلك إلنصوص تنطلق من

 إلدرإسة.

 

 

 

  

                                                           
1
 .92 -41ص ص إلروإية إلمعاصرة،  :/ روبرت  إيغلس تون 
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 "(الحداثي مابعد الوضع" كتابه
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ن فكرة لق  م  إلدم،  لا  م  إلراضياا  بمفاهيمها لمدالا هاا إمعدّدمة بمفاهيمها إلشاملة لم تُ  إلفوضى إ 

هلقد  ا إبثقّ  م  إلفكر إا  سساي  لفلقسفه  بل  تى  ههوهها للقياا  لتى  عدم ههوهها فحسب؛ للكنه

لة  لإمعتدمد  في بحثت   إلثّافة إمعداصرة   كما إلدلم إمعداصر صا   لة إلأعدال لإلتخصد إلنظرية  بمفاهيمها إمعفصد

بالفكر لإلثّافة إمعداصري   لكاف تجلقد  إلنظرية م   ليوضّد هذإ إلفص  بمباتق  إلثلاثة للابة بظرية إلفوضى

 الاة خلالهما في إلدهإسا  إلفلقسفية  لإلنّمية  لإلجم

عمي إلتكرإه إلدلهي -1  )باتش ( لإلدول إلأ

معوإياع مدّمة مرتبطة بالكون لإلزم   طرحإلّميمة لإلحميثة لإمعداصرة م  إلغرعاة   لم ت  إلفلقسفة 

 فلقسفة إلدلم  كان هنالك فيلقسوف يدمد   ي فيما عدملأأموه للقياة أأكثر منها فلقسفية محضة  لبل  ههوه ما سد 

لهو   "فريميريك باتش " لبّصم ع   بامعرجداة إلدلقياة في أأفكاهه لأأعماله مهتد  إلغرعاة إلحميثة ا للقفلقسفة مرجد  

هإلة إلّوة  إا   دميم م  إمعفاهيم إلفلقسفية  كالزمان إللالصاتب إ سسان إلرإقي  لفكرة إلدول منتهيي ل إلدلهي  إ 

(1882إمعرح")مق : "إلدلم إلأعمي  إلتي نجمها في لمل م  مؤلفات  إمعشهوهة  
1
 "هكذإ تكلم  

(1883زهإلش ")
2

هإلة إلّوة") (1885  "إ 
3

لا  يخفى للى   مرتبطة مع أأفكاهه إلأخرى  مهمإخلة مدها  

لأب  كان يريم بول شيء لم يس تطع صوغ   ؛كاب  مهذعذعة بلقالا "باتش "إلّاهئ إمعداصر أأن أأفكاه 

ره إلوإضّ بالفلقسفا  إلّميمة بامعصطلقحا  إلدبيّة  ذلك أأن إهتمام  بالدلقو، إلطباداة  لللقو، إلكون  لتأأثد 

بتاج بظريت  إلخاصة تول إلكون تحود لخاصة فلقسفة "هيرإبلقاطس" إلّائلة بال  ل إلدإئم  جدله يطيح ا  
                                                           

1
  إمعغرب   إلدلم إمعرح  تر  لتّميم: تسان عوهبية لمحمم إلناجي  إفريّيا إلشرق  إلدإه إلباضاء :/ فيميريك باتش  

  1993  1ط
2
  كولوباا)أأمعاباا(  عغمإل  1طإلجم    منشوهإ  هكذإ تكلم زهإلش   ترجم  ع  إلأمعاباة: للي مصباح  :/ باتش  

2007  
3
هإلة إلّوة  محاللة لّلقب كل إلّيم  تر لت : محمم ناجي  إفريّيا إلشرق  إلدإه إلباضاء  إمعغرب   :/ باتش     2011إ 
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ب  للدي  لمنابش ت  لتأأثر لتطوهه إلنفسي لإلفكري  لهو ما يشرح تطرد   نلتركات   لتطبا  ذلك للى إا  سسا

في لبهنا إلحاضر لألهك أأن فكرت   "باتش " لاشللو   صوه لتأأثير ذلك في بفسيه  لسلقوك إا  سسان ع  لبر إلد

  ياإلهنمسة لإلباولوج ل لبظراض  تس تخم، مفاهيم  ع  طري  إلأهبا، لإلراضياا       قب  مُ  لها أأساس للقييد 

"لّم كان في ذه  باتش  مشرلع ضخم يرمي  :يّول فؤإل زكراض ؛لهإس تها ا لأأتبد إلتي لطامعا أأتبد  هذه إلأخيرة

ثباتا  إ لى أأن يكرس عشر س نوإ  م  تيات  لدهإسة إلدلقو، إلطباداة  ا  لشيء إ ا  لاثث  فكرة إلدول إلأعمي إ 

إمعشرلع  لمع ذلك فّم عم  جاهمإ للى أأن يجم  ن  م  تحّي  ذلكللقياا مهانا  غير أأن إعتلال صحت  لم يمكد 

لفكرت  للامة للقياة فلا تدول مجرل فرض ميتافيزيّي كما كاب  عنم إلاونان"
1
مفاهيم بظرية إلفوضى  تمث ل   

أأل إلدلهي   أأل ما  إلتغير إلدإئم  لإلتكرإه إللقولبي  :لم  أأبرب تلك إمعفاهيم له للقدول إلأعمي  إلدلقيي لشرحإ

 نمسة إلتكرإه إمعتغير)إلفرإكتال( معكتشفها "عنوإ مابملبرل " يسيى أأيضا ه 

سلقوك إلتّاء حاا   مدانة م  ضى مفهو، إلتكرإه إمعتغير لوصف لّم إس تدي  للقماء بظرية إلفو

إلتكرإه إلدلهي
2
يرجع إلنس  إ لى سلقوك  إلساع  في كل تكرإه  تيث في سس  مفهوح  معمة م  إلزم    

ثلاثة أأبوإع م  إلسلقوك في هذإ إلنس   إلألل ساك   لإلثاي  تلاق لحاا   تكرإه لك  ليس عمبة  ما ينهج 

يمهس  للقماء إلفوضى فهيي حاا   إلتكرإه  للهي  لإلثالث خاهج ع  إلس اطرة في س ااق ا نهائي  أأما ما

س تفالة إلدلهي إمعنتجة لنظا، جميم مع كل تكرإه  لتلك هي إلفوضى إمعنتجة للقنظا، إلتي يترصمها إلدلم للا

يجال إلحلقول للقيسائ  فائّة إلدبة لإلغيوض   لهو إمعفهو، إلّريب م  إلدول منها في ح  إمعدالا   إمعدّمة لإ 

 أأب  عولة للهية للقحااة بفسها في زم  ا  مهناهي   "باتش "إلأعمي إلذي يرى 

                                                           
1
  140  ص2إمعداهف  مصر  طباتش   لإه  :/ فؤإل زكراض 
2

  266إلفوضى للم إللامهوبع  ص :/جيمس غلقاك
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غيرها إلباعلقاة ل لهنمية ل ل م  بال بالدول إلأعمي  فهاهيخ إلفلقسفة إلاوناباة لإلثّافة إأألد  "باتش "لم يك   

عن  ي تكلد 
1

ل صفة   لك " إلجميم إلذي أأتى ع  باتش  في بظريت  ع  إلدول إلأعمي  هو أأب  أأكسب إلتحود 

أأصبح إلتغير يرجع ل لإئم يسري للن أأن تكون له أأية هوية مع ذإت   ع  بحاث لم يدم يّول عتحود   إلوجول

 إلدإئم فلقكل مرحلة م  مرإح  إلتغيرد ل خالد تصطبغ كل مرإحله عصبغة أأعمية    فهو تحود إ لى ذإت  للى إلدلإ،

ن كان مخالفا لذلك إلثبا    ثبا  أأزلي في فكرة  "اتش ب "لهكذإ جمع  ؛إلذي بال ع  أأبصاه إلوجول إمعطلق لإ 

"مهناهيل عانيا  لإلحاجة إ لى إللاإلدول إلأعمي عين نزعتين مهداهيتين: إلحاجة إ لى إمعتناهي لإمعتحمد 
2

  لا  

ا ع  ملمأأي "الابتظا، إلذإتي"  ل"مناط  الاس تّرإه في إلنظم إلديناميكية"  لا  عمد  "باتش " يةتثهدم بظر 

 عن  للبرد  "باتش "مه أأي تلاق حاا   إلتكرإه إلدلهي في سس  مدين للإضّ  لهو ما أأكد  ؛س ب  لذكرناه

 بامعرحلة إلثاعتة للقتغير إلدإئم )إلحااة( 

ن إلحااة بالنس بة لناتش  هي إلنس  إمعفهوح إلذي تمله في  أأحمإث مشابهة لمناهرة مع تياة إ   ا  سسانإ 

نما مهدملة لمهكرهة م  بل  لس تحمث فيما عدم  أأي أأن كاب  بم حمث  كما يّول   إلحااة ليس  لإحمة لإ 

بنا بدرف  "زهإلش "تيوإنا  لأأبنا كنا ما تدلقي : أأن إلأش ااء جمادا في عول أأعمي لنح  مدها  له :" أأبظر إ 

هنا  لكل إلأش ااء مدنا" معرإ  لميمة
3

يّول: إلدول إلأعمي ف في "هكذإ تكلم زهإلش "  "باتش "يذكر   ل 

نوية للقوجول  كل شيء ينكسر  كل شيء "كل شيء يمضي  كل شيء يدول  لعصفة أأعمية تمضي إلدلهة إلس د 

لكل شيء يلقتّي م  جميم عصفة  عصفة أأعمية يظ  يثنى عي  إلوجول  كل شيء ينفص  يلقتئم م  جميم 

في كل أأعمية تظ  للهة إلوجول لفية لذإهاا  في كل لحظة يبمأأ إلوجول  تول كل هنا تمله إلكرة هناك  

                                                           
1
   تيث تحمث ع  إمعويوع بالتفصا  138باتش   ص  :فؤإل زكراض :نظر أأكثر تول إمعويوع ي /  

2
  143-142صباتش    :/ فؤإل زكراض 

3
  415  صبفس / إمعرجع  
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"هي طري  إلأعمية ةمكان هو إمعركز  مندرج
1
هنا للى مركز  "باتش "لينطب  إمعركز إلذي تحمث عن    

إلجذب في بظرية إلفوضى  لمفهو، أ خر هو إلجوإذب إلغريبة إلتي تشكل هنمسة إلتكرإه إمعتغير إبطلابا م  

  لبما أأب  "باتش "لهنالك مرإكز لكل شيء كما يّول إلدلهإن إمعتكره تولها  للكل تياة جميمة مركز  

يكون مس تّيما لثاعتا ع  س اكون مندرجا  فطري  إلأعمية مندرجة  أأي أأن إلتكرإه مهما يك  ل   كذلك

 "باتش "لمهكسرإ  لهو إمعفهو، إلدبي  لهنمسة إلتكرإه إمعتغير أأل إلفرإكت    لهو ما يدطي مدنى لنظرية 

: "سأأعول مع هذه إلشيس  م  "هكذإ تكلم زهإلش " في مويع أ خر ّوليلبيّا  لأأكثر عمّا  فمثلا حين 

ذه إلحاة  ليس لحااة جميمة أأل تياة أأفض  أأل تياة مشابهة: عولإ مع هذه إلأهض  مع هذإ إلنسر لمع ه

أأعماض أأه  أأعول إ لى هذه إلحااة بفسها لذإهاا بما فيها م  عظيم لم  تّير كي أأللمد إلدول إلأعمي للأش ااء كلها 

م  جميم   "
2
ب  ا  يّصم إلتطاع  إلتا، كما يرى إلبدض  للو بصم ذلك فلق  يس تطاع تدلقيم إلدول إلأ   عمي فا 

نما إلدولة هنا تكرإه مختلقف  لهو ما أأكمه "لللوز" للإفع عن   " الاخهلاف لإلتكرإه"  افي كتاع كما يّول  لإ 

 يّول:ل"باتش "  

للقدول إلأعمي م  مدنى أ خر إ ا  ما يلي: غااب إلأص  إلذي يمك  سس ب   أأي سسب إلأص   "ليس -

للى أأب  الاخهلاف إلذي ينسب إلمختلقف إ لى إلمختلقف لجدله )أأل جدلقهما( يدول )أأل يدولإن( بما هو 

 )أأل هما(كذلك  بهذإ إمعدنى إلدول إلأعمي هو بتيجة إخهلاف أأصلي محض  تولافي في ذإت "
3

 

لإل"عان " لإل"هو هو"  في إلدول إلأعمي إلكلد  ضد  "باتش "مك  للقّاهئ أأن يدتّم أأن "كاف أأ  -

إلفال "  لإل"أأنا"  لهو إلذي كان أأكبر نابم لهذه إمعّوا  ؟    "-لإمعتشاع  لإمعتسالي لإل"أأنا
1

 

                                                           
1
للي مصباح  منشوهإ  إلجم     كتاب للقجياع للغير إحم  ترجم  ع  إلأمعاباة هكذإ تكلم زهإلش  :/فريميريك باتش  

  410ص    فص  "إلناب "2007   كولوباا)أأمعاباا(  عغمإل 1ط
2
  412  ص بفس رجع / إمع 

3
  2009  1عيرل   لبنان  ط الاخهلاف لإلتكرإه  تر: لفاء شدبان  إمعنظية إلدرعاة للقترجمة  :/ جي  لللوز 

  545ص
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م إللاتشاع  لإمعباي  لإلصمفة لإمعتكثر لإلصيرلهة"م إلدول إلأعمي الاخهلاف ليؤكد "يؤكد  -
2
  

لليس بظاما خاهجيا مفرليا للى "ليس إلدول إلأعمي أأثر إل"هو هو" للى لالم صاه متشابها   -

  )إلفوضى(لس  إلهوية إلدإخلقاة للقدالم لإلكالس إلدالم  إلدول إلأعمي هو للى إلدكس م  ذلككا

(chaosmosإلكالسوس )
3
  

ن إلدولة هي بالضبط لجول إلصيرلهة  لإحم إمعتدمل  ضرلهة إلصمفة  - لذإ ينلغي تجنب أأن نجد   "إ 

إلدولة إلدإئمة عولة للقشيء بفس "
4

 

عجاب    هي إلتكرإه إلذي ينهّي  هي إلتكرإه إلذي ينّذ  اض له م  سد  إلتكرإه"إلدولة إلدإئمة هي -

ه لمنت " لتكرإه محرد
5

 

" للقدول إلأعمي  أأب  يريم أأن يفرق عين إلجابب إلفلقسفي لإمعسرحي في كلا، للإضّ م  كل تحلقالا  "لللوز

   لهو أأحم أأهم إل هإء إمعمإفدة ع  باتش  لفلقسفه  "باتش "

فوضى في كتاع  "إلحظ ية إلر لهو م  للقماء بظ  "David Ruuelleأألهل "لإيفيم هلإل/

يّول:" أأفكاه إلفوضى تطب  أأكثر طباداة  (  إلدول إلأعمي في خضم شرح  للقتكرإه إمعتغير 1991لإلفوضى")

 لتجالهه إلزم  إلتي تدول مرإهإ لتكرإهإ ه إلزم  في إلدول إلأعمي  تلك هي أأبظية تطود )تلقّائاة( للى تطود 

ذإ كان إلنظا،   سوف يدول إعتباطاا)عشوإئاا( في ليع مدين لزمان مدين إلويع بفس   عدباهة أأخرى: إ 

                                                                                                                                                                                     
1
  544ص  إلساع / إمعرجع  

2
  545/ إمعرجع بفس   ص 

3
  544/إمعرجع بفس   ص 

4
  1باتش   تر: أأسامة إلحاج  إمعؤسس إلجامداة للدهإسا  لإلنشر لإلتوزيع  عيرل   لبنان  ط :/ جي  لللوز  

  40  ص1998
5
  44  ص بفس / إمعرجع  
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 "إلويع بفس  في زم  ا ت مجالهإ
1
لهذإ إلتجاله هو ما يحمث الاخهلاف  فالألياع تبمل متشابهة عنم   

إلذي م ممة م  إلزم  الاخهلاف إلوإضّ لك  إلفحص إلدبي  للقنظا، بالأهبا، لإلأشكال يظهر عد  إلتكرإه

هلإل" أأن هنالك تّاهبا عين إمعفهومين: إلدول إلأعمي  ليرى "لإيفيم  لهكذإ     يشكل بظاما جميمإ خلابا

س  إلتّاهب إلحاص  عين إلدلقو، لإلتكرإه إمعتغير  لهو ما يجد  إلدولة ضرلهية لأحمهما لشرح إل خر  لهو بف 

 سساباة لإلدلقو، إلمحضة إا   

)كما لم تّلا   لم يتكلم ع  إلدول إلأعمي مس   "باتش "مترإعطة   فا ن  -للى تدّيمها-لبما أأن إلأفكاه  

هإلة  مفاهيم مق : ع  كاب  له هلإعط معذكر إلتكرإه إمعتغير مس تّلا ع  ملالئ بظرية إلفوضى إلأخرى(  يُ  إ 

هإلة إلّوة"   إلّوة  إلصيرلهة  إلضرلهة  إلصمفة  إلفوضى  لهو ما أأكمه "عاير موبتيلالقو" في كتاع  "باتش  لإ 

هإلة إمحلقد    تيث يرى  لمع إلفوضىلإلضرلهة    لإلصيرلهة  لإلصمفة  إلأعميلّوة في للابتها مع إلدول لا إ 

نها هذإ إمعساه  لالة تنظيم لدناصر ثاعتة أأل لإئمة  إ  هإلة إلّوة  فا ن إلصيرلهة يجب أأا  تفهم كا  أأب " بالنظر إ لى إ 

نها "أأعمية  لامعا مؤبها لفريمإ  مُ   ليوج  يغير في كل لب  إلّيمة إمعتباللة للقّوى إلشام  م  إمعوإجهة إلذي إ 

مفاجئة"
2

صيرلهة في بظره مرتبطة بالتغير إلدإئم لدناصر غير ثاعتة بالضرلهة   لع  إلضرلهة لإلصمفة إلتي ل فا

 "موبتيلالقو عير"يرى   مهوبدة( )مهخفية لا ها إلفال  للى إلرغم م  كونها كذلكيها لللهشغلق  إلدلقماء لتخفد 

ب  م  إلجائز  ن إلّوة أأب " تيث تم الالترإف عأأن إلضرلهة ليس  للقاة  فا  تّريبا م  إتتمال إلصمفة  إ 

 بلو يطال  "صمفة" أأل "ضرلهة" "باتش "ا  يس تخممان ضم  ما يسيد   إمعبملة بفسها  لإلتطوه بفس 

مكاب  أأن يّول ع  بفس  عأأب  مخترع فكرة إلضرلهة  عنظرية للقصمفة كما تبمل في فّرة تسيى "إخترإلاتي" ب  با  فا 

                                                           
1
/ Brian Ward, The Literary Appropriation of Chaos Theory, p144. 

 

 
2

هإلة إلّوة  تر: جمال مفرج  إلدإه إلدرعاة للقدلقو، ناشرلن  لمنشوهإ  الاخهلاف   :موبتيلالقو/ عاير  باتش  لإ 

  115  ص2010  1إلجزإئر ط
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  كما تدني أأيضا غااب إلغاية  للهذإ إلسثب إلخالصة   إ ن كلما  فوضى  لصمفة  لضرلهة تدني غااب إلدلةد 

إلهامة م  "إلدلم إمعرح"   أأن إلصمفة إهتبط  بالدم،  لمدها كل إلغااض  لإلأهمإف  109نجم في إلفّرة 

ب  ل  يكون لكلية صمفة مدنى إ ا  إلأبثرلعوموه بياسا عدالم إلغااض  "فية   إ 
1

 للى "باتش "ه تركيز كما يبرد 

في "هكذإ تكلم  "باتش "ليوهل كلا،   بالتفوق إلجميم ا  هإلة إلّوةإلصمفة لإلضرلهة لغااب إلهمف  

ثبا  ذلك لتأأكامه " زهإلش  ب  فوق كل إلأش ااء تمتم سماء  ا   نما أأباهك عنمما أأللم: إ  بني ا  أأفكر إ  يّول: "إ 

ل  إلصمفة أأبم، إلأش ااء ببلا  إ لى جماع إلأش ااء  لعذلك ترههاا جمادا م  اإلصمفة  سماء إلبرإءة  لّم أأل

ا كن  أأللم هفدتها عنمم  إلحرية لهذإ إلصفاء إلسمالي كما بوس ا زلهلي فوق كل إلأش ااء أأس إلهمف  هذه

هإلة أأعمية"ب  فوق كل إلأش ااء جم أأ  " تريم ادا لخلالها هناك "إ 
2

 

 "تش ا ب "لفكرت  إلخاصة تولها  فالفوضى لدى  "باتش "أأما ع  إلفوضى فّم عيند "موبتيلالقو" بظرة 

عدال لكل سشاط ضرلهي"  ل"ضرلهة ا  لإعاة"  لمع ذلك فهيي ا  تتنابض مع إلمجرى إلدإئري للقدالم" "إ 
3

لبم 

أأن  "باتش "مإ هأأي   مؤكد "موبتيلالقو"  لذكرها 1888فكرة إلفوضى في فّرإ  م  كتابات  منذ  "باتش "أألهل 

نما فوضى  لأن ما هو ضرلهي ليس إ ا  فوضى عملن همف  إ ن فوضى  لامعا كهذإ ا  يمك  أأن يكون بظاما لإ 

"كل إبثقاق هو ضرلهة في ذإهاا  لصمفة بالنس بة لكل  أأن "القوموبتثي "إلّوى هي لحمها ضرلهة  ليرى 

هإلة إلّوة تحتوي هكذإ للى بوة خلق  إلأحمإث  فلأن هذه إلأحمإث ا   إلتسلقسلا  إمعيكنة  ذإ كاب  إ  إ 

هإلة إلّوة ا  تتطوه نحو أأية غاي لباعتباهها  ةتنثق  م  سلقسلا  تركاة للينامية  لفضلا ع  ذلك  لأن إ 

فّط )خاهج كل للة(  لا  مع  ةإلخلابة إمعبملة ا  تمتزج مع ضرلهة إللقحظة إل باكذلك فا ن هذه إلّمهة 

نما أأيضا مع إلفوضى" )خاهج كل إتجاه( ا توبداة إلصمفة فّط لإ 
4
ح باتش  في "إلدلم إمعرح" يم لبم صرد   

                                                           
1
  117-116  صإلساع / إمعرجع  

2
  119  ص بفس / إمعرجع  

3
   117بفس   ص / إمعرجع 

4
  118ص / إمعرجع بفس   
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تظم هذإ إلدهب: ممثلي إلرؤية إمعنتظية للقدالم بائلا "م  يحي  في لإخله لهب إلتبابة يدرف جيمإ كم هو غير من 

ب  يّول إ لى أأعم  أأعماق إلفوضى لمهاهة إلوجول" إ 
1
  

لشيء م  إلفوضى كي يلد نجما  أأبول لكم: للى إمعرء أأن يكون حاملا عدمُ ا باله زهإلش : "لنخت بم

 "هإبصا  أأبول لكم: مازإل لديكم شيء م  فوضى في لإخلقكم
 2

 

بم إكتشف بظرية إلفوضى في إ طاهها إلفلقسفي فاتحا إلمجال أأما، إلفلاسفة  لهكذإ يكون باتش 

 إمعداصري  للقتفصا  أأكثر فيها 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

  118  صإلساع / إمعرجع 
2
  49-48تكلم زهإلش   ص / باتش   هكذإ 
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 لللوز: إلتكرإه لسلقباة إلفهم -2

 () برإءة في كتاب الاخهلاف لإلتكرإه للى يوء بظرية إلفوضى

  طرح فيها مجمولة أأفكاه 1968س نة  "جي  لللوز"أأطرلحة لكتوهإه نابشها  "الاخهلاف لإلتكرإه"

عمإع تفكير مهجمد   ها إلتجميم في إلفلقسفةلبضااض أأساسُ  ل أأي الاعتدال ع  إلفلقسفة إلكلاس اكية  إلتحلقالقاة لإ 

 تسب إلزم  لإلظرف إل باين  لذلك جعد  إلفلقسفة تياة بديشها لسس تفيم منها  هذإ ما جد  لمهغيرد 

ح إلّرن لللوزاض  لعّمه أأهماة فلقسفه   عّمه تميز طريّة تفكيره  "ميشال فوكو" يّول أأب  يوما ما س اصب

ل لإلحااة إلتي تلقّهما فاهتمام  بالألب لإلسينما لإلرسم لإلفنون لامة يبين إلطريّة إلتي يدتممها  لإلتجمد 

إلنصوص إمعمهلسة لإمعدالجة إبطلابا م  أأفكاهه لفلقسفه   فهو يس تدي  مصطلقحا  لميمة  لمترإعطة مع 

ذلك   "لللوز"ضها  بشكل ا  يس تطاع مد  إلدإهس إلتطرق لأحمها للن ذكر إل خر  تماما كما أأهإل عد 

لمصطلقحي الاخهلاف لإلتكرإه ينحوإن هذإ إلنحو  م  جهة أأخرى "هنالك م  إلنّال م  يّول أأب  م  

نما تدي  بحسب تكرإه  إلصدب مّاهعة أأعمال لللوز بمّاييس زمناة  ليبمل أأن أأعماله ا  تتلع نموإ أأل تطوهإ  إ 

لخ  لبم تفجر عم    لإلسينما  لعاكون  لباتش   تحلقالات  للى "حاا   فكرية" مختلقفة  مق  هاو، لإلألب   إ 

عان   مهبدا  فكره في لمة كتب  يدثر كل كتاب منها لجهت   ليدي  بمفاهيم  إلخاصة ع   إلتوج  إلأساسي

طريّة برغسوباة تتطلقب "لكل مشكلة جميمة جهمإ جميمإ بكامله "
1
  

ل إلحلقول في ذه   ل فكره  لمدالجت  لكل  "لللوز"بالنس بة لنا  هذإ إلأمر إ يجابي  فهجمد يدني تجمد

يؤكم لم، تطاع  أأفكاهه  للى إلرغم م  تشابهها  لهذإ ما يصنع إلخصوصاة لإلذإ    مشكلة بشكل مختلقف

ه بفسها للى "س بينوزإ" م  غير إمعيك  إ ذإ طبد  فكرة  ما للى "باتش "  لكرد لمختلقفة إلتي يمإفع عنها للما  فا 

أأن بتوبع من  إلكلا، ذإت  أأل إلنتائج ذإهاا  لهذإ ما يجد  فلقسفه  توإف  تطباّات ؛ فما يّوله ع  الاخهلاف 

                                                           
1
تر: لفاء شدبان  إمعنظية إلدرعاة للقترجمة  عيرل    الاخهلاف لإلتكرإه  :مّممة إمعترجمة لكهاب: جي  لللوز/ م   

  18  ص2009  1لبنان  ط
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"يجب أأن  : تدملة  يّول "لللوز" بهذإ إلشأأنلإلتكرإه مقلا هو بفس  إلذي بلقيح  عويوح في كتابات  إمع 

يكون كتاب فلقسفة في ناتية من   بولا خاصا جمإ م  إلرلإية إلبوليس اة  لفي ناتية أأخرى ضربا م  إلخاال 

إلدلقيي  لبدني بالرلإية إلبوليس اة أأن للى إمعفاهيم أأن تتمخ  في منطّة تضوه لح  ليع محلي  لتتغير هي 

 للإئر بفوذ تيث تدي  للى صلة بال""لهإما " لبس ب  "بسوة عنافة مدانة"بفسها مع إمعشكلا  لتمتلك
1

  

عطاء لله مهم لها في تفاصالقها  لم  إلوإضّ أأن لللوز سدى جاهمإ ا  خرإج إلفلقسفة إ لى إلحااة إلوإبداة  لإ 

شكالاا  ا  صلة لها بها   إلديلقاة لمشكلاهاا إلحّيّية عمل ميتافيزيّيا  لإ 

إلتكرإه يوضّ "لللوز" بشكل أأكاليمي  لملإ م  إلّضااض لإلأفكاه تشكل في كتاع  الاخهلاف ل 

إلجابب إلفدلي لإلتطباّي بالنس بة لنظرية إلفوضى  أأي كأنها بظرية إلفوضى في إلفلقسفة  لذلك  أألداُ : لتأأثره 

إلشاهحة لذلك عنيتش  لفلقسفة "إلدول إلأعمي" إلتي س ب  لعيدنا إلتّاهب عينها لبظرية إلفوضى  لثاباا: معاوله 

إلتغير إلطفيف عين حاا   إلتكرإه  إلصابع للاخهلاف  لثالثا: لتأأثره بهنمسة إلدالم إلراضضي "هيمان" 

بلقامية  إلتي أأثر  كثيرإ في إلنظراض  إمعداصرة للقدلم  كنسثيدة "أأسش تاي " لهنمسة إلتكرإه إمعتغير ل""عنوإ  إللاإ 

ذإ كان إلدول إلناتشي  يشكلد إلجابب إمعسرحي لإمعتخا  لنظرية إلفوضى )إفترإيا(   مابملبرل   لغيرها  فا 

فا ن فلقسفة لللوز تشكل إلجابب إلحااتي لإلتجريبي لهذه إلنظرية  فمسائ  مق  إلتكرإه إمعدّم  الاخهلاف 

إلمحض  لدبة الاخهلاف  إلتحول  إلشمة  إلسرلة  تلقتّي تلقّائاا مدا في فكر "لللوز"  كما تلقتّي تلقّائاا في 

ا  هنمسة "إلفرإكت "  لتطاط "إللإهل لوهنز" للقطّس  لتأأثير هفة جناح إلفرإشة  ذلك الاخهلاف تفاص 

إمعتخفي خلقف كل تكرإه جميم  إخهلاف ا  تدترف ع  إلديوميا   لتث  ع  إلنظراض  إمعداصرة فائّة 

إبتشاه إس تدمالها إلتدّيم  لللى إلرغم م  أأس بّية كتاب الاخهلاف لإلتكرإه للى إكتشاف بظرية إلفوضى ل 

في مجاا   مهدملة  إ ا  أأن فلقسفة "لللوز" تدمد لعما فكراض لها  خصوصا أأنها "فلقسفة إلّرن إلدشري "  كما 

                                                           
1
  40ص  إلساع  / إمعرجع  
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بي  عنها  فالفكر إمعتجمل يّرأأ ما عين إلسطوه  للإئما ما تكون إلفرياا  أأفكاهإ ساعّة للاكتشافا  إلدلقياة  

ن لم يمعمها فكر   تجريبي  لبم تبّى أأفكاهإ غريبة إ 

للى يوء ملالئ لخصائص بظرية إلفوضى  "لللوز"فيما يلي س نلقف  الابتلاه إ لى تكرإه لإخهلاف 

ن تياتنا  ن فلقسفة "لللوز" هي تطبا  لنظرية إلفوضى للى تياتنا  ل يرى عملهه هو "إ  لكما س ب  لذكرنا  إ 

بولباة خاهجنا لفينا  ا  بتوبف ع  أأن إلحميثة هي أأبنا عنمما نجم أأبفس نا أأما، إلتكرإهإ  إلأكثر أ لاة لإلأكثر 

سس تخرج منها إخهلافا  صغيرة لمهنولا  لتدميلا   لللى إلدكس م  ذلك  تدام فينا لخاهجنا تكرإهإ  

سية لمهخفية لمخبأأة  يندشها الابتّال إلدإئم ا خهلاف ما  تكرإهإ  لاهية لأ لاة لمّولبة  ل في إمعظهر 

إهإ   لس ب  لتنالل الاخهلاف الاخهلافا   هي تكرإه يتكره لمخالف إلخمإع  س ب  لتنالل إلتكرإه إلتكر 

يتخالف  لمهية إلحااة هي جد  كل إلتكرإهإ  تتدايش في فضاء يتوزع في  الاخهلاف"
1
أأي أأب  في حين  ؛

بظ  أأبنا سس تخرج إخهلافا  صغيرة في كل مرة م  تكرإهإتنا إل لاة  بصنع تكرإهإ  لاهية م  أأسإهنا إلخفية 

بدأأة  لمهية إلحااة هي جد  هذإ لذإك مترإعطان  لفهيهما أأعم  م  أأن يكون لإحاا لملاشرإ  لذلك ما لإلمخ 

 يسدى "لللوز" توياح  في كتاع  هذإ 

تحمثنا كثيرإ في فصول ساعّة ع  إلتكرإه في إلفيزاضء لإلراضياا  لإلهنمسة  لكاف أأن الابهصال 

فلقيس كل ما يتكره هو بفس   لا  تصنع إلتكرإهإ  إلنتائج بفسها  إمعداصر يهت ع  ا  يجال إلثغرإ   لإلحلقول  

 لإل ن سنرى ما يحمثنا ع  "لللوز" تول إلتكرإه عدامإ ع  إمعنحناا  لإلأشكال إلهنمس اة  

ق "لللوز" عين إلتكرإه لإلديومية  تيث  تجيع إلديومية عين إلتشابها  لإلتدالا    لمن  يمك   يفرد

مشاع  ضم  هذه إلديومية  إ ا د أأب  يّول بالخصوصاة  ليحبدذ هأأي إلتجريبيين في إستلمإل شيء بشيء أ خر 

إس تدمال كل فكرة لامة كفكرة خاصة  شرط أأن يكون الاستلمإل ممكنا مع فكرة خاصة أأخرى  لك  فكرة 

                                                           
1
  39ص  إمعرجع إلساع /  
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ذ ا  تضع للاستلمإل  لأن إلتكرإه يتدلق  "عوصف  سلقوكا للجهة بظر  عفر  إلة إلتكرإه ترج ع  هذإ لذإك  إ 

ا  تبالل لا  تستلمل  فلا تص الابدكاسا  لإلأصمإء لإلّرإئ  لإلنفوس  ميمإن إلتشاع  أأل إلتدالل  لكما 

ذإ كاب  إمعباللة  مكاباة معباللة أأبفس نا  لإ  أأب  ا  لجول ا ستلمإل ممك  عين توأأمين تّيّيين  كذلك ليس م  إ 

نالك إخهلاف إبهصالي عين إا ثنين"مّياس إلديومية  فالسربة لإلدطاء هما مّياسا إلتكرإه  ه 
1

  لكمثال للى 

ذلك يضع تمايز "عاوس سفيان" عين لغة إلدلم للغة إلشدر  فالأللى يس اطر للقيها همز إمعسالإة ليمك  

إستلمإل مفرلة بمفرلة  لإلثاباة ا  يمك  لأي عنصر فيها أأن يستلمل إ ا  أأن يكره   لمن  يبمأأ "لللوز" 

ب  يدبر في  لميزإت    ائص إلتكرإهإ يجال خص باا سترسال في ذإ لُجم إلتكرإه فا  لما يس تطاع بوله كل مرة  "فا 

لب  لإحم ع  إلفرإلة يم إلدا،  لع  إلكلاة يم إلخاص لع  إلباهز يم إلدالي  لع  إلفوهية يم إلغير 

لأب  يدام إلنظر بالّابون ليشمل بالطاعع إلخرق   لع  إلأعمية يم إلدلإ،  لم  كل إلألج  إلتكرإه هو

"لأأكثر فناة لإبع أأعم الاسي أأل إلدا،  لصالح 
2
أأي إلتركيز للى إلفكرة لجمالاتها في أ ن لإحم  لإلخرق م   

أأتس  إلتّناا  لإلأسالاب إلّالهة للى فد  ذلك  لضم  أأسالاب إلخرق هنالك إلفكاهة لإلتهكم فهيي يم 

ما للى حم هأأي "لللوز" لأب  "عطبادت  إنتهاك لإس تنناء  ليظهر للما فرإلة عين إلّابون  لإلتكرإه يتدلق  به

إلأشخاص إلخايدين للقّابون  لكلاا يم إلديوميا  إلتي تصنع إلّابون "
3

 

يص  لللوز إ لى إلحاا   إلثلاثة للقتكرإه إلحّيّي  لهي: إمعنفص   لإمعس تلق ب  لإمعكلو  لاوضّ 

أأب  للقانا إلتدي  لالاهتما، أأكثر بماهاة إلتكرإه  لفهي  لليد  في إمعّا، إلذي تدريها للقفهم إلسلقبي غالبا  ل 

ن إمعنفص  لإمعس تلقب لإمعكلو  هي ثلاثة تجيامإ  طباداة  تّاع  مفاهيم إساة  لمفاهيم  يس تحّ   يّول:" إ 

إلطبادة  لمفاهيم إلحرية "
4

يمتلك عطبادت  فهما ليشرح :" في إلحالة إلأللى لدينا تكرإه  لأن إمعفهو، الاسي 

                                                           
1
  46/ إمعرجع إلساع    ص 

2
  48بفس   صإمعرجع /  

3
  52بفس   صإمعرجع /  
4

  71  صبفس  إمعرجع/ 
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مهناهاا  في إلحالة إلثاباة هناك تكرإه لأن مفهو، إلطبادة هو عطبادت  علا ذإكرة لمس تلقب لخاهج ع  ذإت   

ه  في إلحالة إلثالثة لأن مفهو، إلحرية يبّى ا لإعاا  فا ن إلذكرى لإلتمث  يبّيان مكلوتين  في كل إلحاا   ما يكرد

فهم" للم، إلتذكر   للم، إمعدرفة أأل لم، إلوعي  في كل مكان  م  ا  يّو، عذلك إ ا  م  شمة "لم، إل 

إمعفرلض أأن بّص إمعفهو، لملازمات ) إلذإكرة لإلوعي إلذإتي لالاس تذكاه لإلتحّ ( هو إلذي يوضّ إلتكرإه  

ذإ بّص كل حجة مؤسسة للى شكل إلهوية في إمعفهو، فمث  هذه إلحجج ا  تدطانا سوى تدريفا إساا  هذإ هو إ 

1تفسيرإ سلقباا للقتكرإه"ل 
لبالتالي فالتجيام إلطبادي هذإ مع حاا ت  إمعذكوهة يحتاج تسب "لللوز" إ لى بوة  

يجاعاة فوق  مفهومية بالهة للى تفسيره لتفسير إلتكرإه في لب  لإحم  -إ 

ب   ما ا   م  إلتفسيرإ  إلتي أألهلها لللوز للقتكرإه بوله:" إلتكرإه هو تّا ما يتخفى أأثناء تكود

نما س اكون م  بناع إ لى أ خر كما م  بّطة باهزة إ لى يت كون إ ا  لهو يتخفى  فلقيس إلتكرإه تح  إلأبندة  لإ 

أأخرى  لم  لحظة مفضلة إ لى أأخرى مع إمعتنولا  لفيها  ا  تغطي إلأبندة شيئا سوى أأبندة أأخرى"
2
 

ون مندزا  ع  هرلف لإلتفسير هو أأب  ا  لجول لشيء يكره بفس  لإئما  لا  يمك  لهذإ إلتكرإه أأن يك

تشكل )إلطفولة(  لكمثال: تب الاب  للأ، يتكره في س  إلبلقوغ مع سساء أأخراض   ليش ب  إلنابم هذإ عبط  

"إلزم  إلضائع")هلإية برلس ( إلذي يدام مع أأم  شغف "سوإن" عأأللي   هذإ ما يسيا  "إلتخفي" أأل 

ذن "إلتكرإه هو همزي أأساسا  لإلرمز أأي إمعظهر  إلخمإع هو ترفية إلتكرإه عان   بالتخفي لبظا، "إلرمز"؛ إ 

إلرمز يضم إلتكرإه الاخهلاف "
3

 

"ا  أأكره  تذكر( مخالفا في  هأأي "فرليم" يّول:–هنالك تفسير أ خر ليد  "لللوز" للقدلابة )تكرإه 

أأل  لأي  أأكب   أأكب  لأي  أأكره لأأسسى لأي  أأكره  أأكب  لأي  في إلبمإية ا  يمكنني أأن أأليش عدض إلأموه 

                                                           
1
  71 ص  بفس  / إمعرجع 

2
  73  صإمعرجع بفس /  

3
  74إمعرجع بفس   ص / 
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عدض إلتجاهب إ ا  بحسب نمط إلتكرإه  أأنا مهدين للى كب  ما يمندني أأن أأليش  للى هذإ إلنحو "
1
ليمك  أأن  

يكون هذإ إلتفسير مّممة أأل للالا للقتّم، في فك إلغيوض إلذي يحاط بالكل  لأأس باع   لطبادت   لإلتداعير 

 إلفرليمي للقكل  منّوص  لسلقبي في ناتية من   إلدبيّة إلتي يتناللها  هذإ ما يرإه لللوز  مؤكمإ أأن إلتفسير

يحالل "لللوز" تفسير إلتكرإه في جماع تفرلات   في إلطبادة  لفي إلحااة  كما يجد  إلف  لإلألب 

أأمقلقت  إمعفضلة  لكلام  ع  "تكرإه نموذج إلزخرفة" يذكرنا عنماذج أأخرى أأبتجتها هنمسة إلتكرإه أأل ما يسيى 

م هسما نج  يّول "لللوز" ع  نموذج إلزخرفة:" (02  01)أأبظر إلشكلين ة إلتدّيم "مجمولة مابملبرل " فائّ

مدالإ منسوخا بحسب مفهو، "هو هو" مهطاع  تماما  للك  في إلوإبع ا  يسلك إلفنان بهذه إلطريّة  فلا 

نما يخلقط في كل مرة عنصر سسخة عدنصر أ خر م  سسخ ا تّة  فيُمخ  في إلس ا اق ينضم سسخا م  إلرسم  إ 

للم، تناهر  لضربا م  إلفغر إلتي ل  تتناس  جمادها إ ا  في   إلدينامي للقبناء لم، توإزن  للم، إس تّرإه

إلأثر إلشيولي  كتب "لافي سترإلس" تدلقاّا للى حالة كهذه: "تتشاعك هذه إلدناصر بابفكاك عدضها ع  

ول  إلطريّة إلدينامية إلتي بفدذ تبدا إلبدض إل خر  لفي إلنهاية فّط يجم إلرسم إس تّرإهإ يؤكم ليكذب في مجم

لها"
2

 

 
                                                           

1
  75  صإلساع  إمعرجع / 

2
  78  77  صصبفس  / إمعرجع 

http://2.bp.blogspot.com/_lFqnaRcvBIM/S51_B45rbMI/AAAAAAAAAC4/iNGadfHbHTs/s1600-h/mandlebulb4.jpg
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 -01إلشكل -

 

 -02إلشكل - 

هذه إلأشكال إمعركبة ما هي إ ا  شكل لإحم مكره أ ا ف لملايين إمعرإ  في أألياع لأأحجا، لفضاءإ  

ذ يدم هذإ تكرإهإ تّيّيا لأب  يحوز ل  مختلقفة  لا  يختلقف إلأمر ع  إلزخرفة إلتي تكلم عنها "لللوز "  إ 

إمعفهو، عان   إ ا  أأن إمعلاتظة إلدبيّة لإلتمايز يّولإن إ لى إكتشاف س هذإ إلتكرإه  أأل ما يسيا  لللوز 

ذ "يجب أأن نجم ذإ  إلتكرإه لإلفرإلة فيما يتكره  لأب  ا  لجول لتكرإه م  غير مكره  ا   "ذإتا سية" إ 

تكره "شيء مكره م  غير بفس 
1
هذإ هو إلتكرإه إمعتغير ليذكره  إلفيلقسوف عويوح في خضم تمايزه عين  

شكلين للقتكرإه إبطلابا م  كوب  إخهلافا علا مفهو،  إلحالة إلأللى: إخهلاف خاهجي) إخهلاف عين موإياع 

نتشر كحركة ممثلة تح  إمعفهو، عان ( يّع في ا  إخهلاف إمعكان لإلزمان  لإلحالة إلثاباة: إخهلاف لإخلي ي 

                                                           
1
  84ص إلساع / إمعرجع  
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ذ يرى أأن إلتكرإه إلألل للهإي   لإلثاي  تكرإه إلتطوه  كما أأن إلألل تكرإه  ململة معكان لزمان ليناميين  إ 

مفصد  لمفسرد لإل خر مغلقف ليجب تفسيره  إلألل ساك   لإلثاي  لينامي 
1

 

 "إلدبّرية" إلفوضى  إلكالس"إبطلابا م  مفهو، الاخهلاف إمعرتبط بالتكرإه  يص   "لللوز" إ لى "

كما يصفها  ليؤكم للى بمههاا إلخلابة لإمعبملة إلتي "ا  يمكنها أأعمإ أأن تلقتّي علقحظة م  إلتاهيخ  م  غير أأن 

يختلقط بها"
2

ذ يجد    لأنها تصنع إلأشكال إلّصوى لإلّيم إلجميمة لمدنى إلمختلقف  لإمعتكثر  أأل إمعتدمل  إ 

اه ذإت   يّول:" لاهض أأفلاطون إلدول إلأعمي بالكالس  كما لإلدول إلأعمي إلناتشوي مدا في الاتج  إلكالس

لو أأن إلكالس كان حالة مهنابضة  كان للقا  أأن يتلقّى م  إلخاهج بظاما أأل بابونا كما هي حال عملقاة إلخال  

أأثناء خضول  معالة لاصاة  أأحال أأفلاطون إلسفسطائي إ لى حالة إلتنابض  إ لى حالة إلكالس إمعفترية هذه  

لى  Niémeأألنى بمهة  إ لى أ خر لهجة مشاهكة  إ ا  أأب  في إلحّيّة ا  تمر إلّمهة للقيرة )ن() أأي إ 

puissance ن إلأللى: تؤكدم بفسها أأنها م  إلكالس ( باثنين لثلاث لأأهعع  فهيي تؤكدم بفسها ملاشرة لتكود

ش ائين مختلقفين " -كما يّول باتش -بفس   لليس إلكالس لإلدول إلأعمي
3

كون إلكالس أأل  لبم أألضّ لللوز

إلفوضى تحوز للى بوإبينها إلخاصة بها  لهو ما يفسر لم، تنابضها  كما أأن تكرإهها إلدإخلي يدمد بابونا م  

يافة إ لى إمعركز إمعتغير  إلغائب هاهراض إمعوجول بشكل مهخف  لهو إمعويوع إلجمالي إلذي تطرق  بوإبينها  إ 

لا  في إلف  إلحميث إمعبتدم تماما ع  س اطرة : مق إمعركز  لكمثال للى ذلك يذكر تحّ  هذه إلجمالاة في أأعمال  إ 

( عنم جويس  ليّول أأنها أأعمال Finnegans wake) يّظة فيناغان( عنم ماا هميا   ل le livreإلكهاب )

بّطة إلتلاقي  إ شكالاة  لذلك لغااب إمعركز أأل
4

 

                                                           
1
  85  صإلساع نظر إمعرجع ي /  

2
  139  صبفس / إمعرجع  

3
  161/ إمعرجع بفس   ص 

4
  163  صبفس / إمعرجع  
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أأن بنتزع من  إخهلافا أأي شيئا ز "لللوز" لله إلمخالة في خلق  تكرإه سس تطاع م  جهة أأخرى يدزد 

جميمإ  إلأمر إلذي يحفز إلدإهس للى إلتدي  أأكثر فيما ه  يوما ما أأب  متماث  لمتشاع    لإلكلا، بفس  موج  

عمإعاة  ذ ليس م  إلضرلهي لجول منظوه لإحم ا  عمإع لإحم أأل منظوه لإحم لأعمال إ  للقكهاب لإمعبملين  إ 

 فهما سلقباا تلقّد لة  المظاهر خكرهة هاهراض لما هي إ ا  تبمل م
1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 ينظر أأكثر تول إلتكرإه في إلألب:/  

-Mazur Krystyna: POETRY AND REPETITION. Routledge. NY& London. 2005. 
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 إلخطاب إلهامشي ماعدم إلحمإثي عنم لاوتاه )في كتاع  "إلويع ماعدم إلحمإثي"(:  -3

  فهأأثره عنيتش   لتّاطع أأفكاههما تول إلدلم يبين ذلك  خصوصا "لللوز"كثيرإ ع   "لاوتاه"ا  يثهدم 

فكرة الانحطاط ليوهفها لوصف يّيناة إلدلم لإلأبظية إلحمإثاة  تلك إلاّيناة لإلوثوبية  عنمما يّهثس لاوتاه

إمعس تداهة م  أأفلاطون "كاب  همفا لحملة عنافة م  جابب باتش   فلقّم إنتهيى باتش  م   تشخاص  لحالة 

 إلّمإسة إمعطلقّة إلدلم إلحميث إ لى أأن هذإ إلأخير يوإص  إلفكر إمعاتافيزيّي إلأفلاطوي  في الاعتّال في

للقحّيّة  لإا  يمان في إلدّ   لالاعتّال أأن إلوجول مدّول لخايع للقيدرفة  لأأن إمعدرفة تضي  إلسدالة "
1
 

شكالاة لينهج ع  هذإ الانحطاط في إلدلم أأبظية شمولاة تحالل فرض س اطرهاا للى كل شيء  لكح  لهذه إا   

ملله  لذلك لتجالزه لخلق  أأبظية جميمة عمله  تتميز للا باتش  ساعّا إ لى إلذهاب باا نحطاط إ لى أأبصى ح

ذإ كان باتش  يرى أأن هذإ إلتجالز يت باا بتّال م   هإلة إلّوة  "لإ  بالتجمل  لهذإ ما يسيا  إلدولة إلدإئمة  لإ 

ا  يتميز ع  هذه إلدعوة إلخاصة عنيتش   لهكذإ يّول:  "لاوتاه"إلدممية إلسلقباة إ لى إلدممية إلفدالة  فا ن 

ب إا  سإع باا نحطاط إ لى نهايت  عتثني لجهة بظر إلدممية إلفدالة  للم، إلتوبف ع  إلكشف إمعثبط ]يج

لتحطيم إلّيم   ["
2

ا  يثهدم عما  "لاوتاه"  لتدم إلدممية م  إلأفكاه إمعشتركة كذلك عين إلفيلقسوفين  فهّس يم 

لأأخرى للقّوة  إلأللى منفدلة مهدبة   ذكره باتش  مس بّا فهو يّسيها إ لى بسيين:" فثمة نزلة لممية للقضدف 

لإلثاباة فاللة لبصوى  لهذإ إمعدنى إمعزللج للقدممية هو شيء تفرل ع  باتش  "
3

لبم ههر هذإ إمعفهو، مع 

ذ م  كان يظ  أأن إلفوضى خلابة  لململة لفاللة  فالدلم بفس  ينلذها  لح ُّ  بظرية إلفوضى مجملإ  إ 

نون  ذلك هو إلدلم إلاّيني إلذي يحاهع  باتش  للاوتاه  فّم إستنكر إمعدالا   إللاخطاة كان ضربا م  إلج 

لجول مق  هكذإ بظرية   بظرية تحتفي باللايّيناة  لتجد  م  إلفوضى للقما مداصرإ يبحث في إلتدّيمإ  

                                                           
1
م  كتاب: لاوتاه لإلويع ماعدم إلحمإثي  تحرير: أأحمم مّال مأأخوذ لاوتاه لإا  هث إليساهي للقناتشوية   :/ جمال مفرج 

  116  ص2011  1عبم إلحلقيم عطاة  لإه إلفاهإبي   عيرل   لبنان  ط
2
  118/ إمعرجع بفس   ص 

3
  113/ إمعرجع بفس   ص  
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ج لإلكوإهث  لاتجنبا  ليصنع إلفرق )أأبظية جميمة( في جماع مجاا   تطباّ   عما  م  إلوثوق عاّيناة ا  تنه

 سوى أأبظية جافة لميتة   

يدم "جان فرإسسوإ لاوتاه" م  أأهم فلاسفة ما عدم إلحمإثة لإمعنظري  لها في إلثّافة لإلدلم كما  

في إلس ااسة لالابهصال  لكتاع  "إلويع ما عدم إلحمإثي: تّرير ع  إمعدرفة"  إلصاله في طبدت  إلأللى س نة 

((La condition postmoderne/ rapport sur le savoir عدنوإن))1979
1
فدلقاا تّرير ع  إمعدرفة   

رغم م  عدض لليس هنالك للا  أألضّ م  كوب  أأهم إلكهب إلتي تمهدس في إمعداهم إلألهلعاة  لللى إل

إلتنابضا  إلتي يشيلقها إلكهاب لأأهمها: مركزيت  إلغرعاة  لترس اخ  أأكثر للقنظا، إلرأأسمالي  إ ا  أأن فصا، ماعدم 

إلحمإثي يشفع لصاتل   لهو ما يرإه "فريميريك جيمسون "صاتب مّممة كتاب لاوتاه "إلويع ماعدم 

"يم أألليب" لجا  لللوز لفيلقاكس  ينتسب هنا إ لى كتاب "لاوتاه"إلحمإثي" حين يّول: "يبمل أأن 

غاتاهي إللذي  حذهإنا عملهيهما في خها، هذإ إلدي  م  أأن إلأخلاق إلفصامية إلتي يّترحانها ليس  للى 

عأأخلاق مشابهة ينشأأ بشكل  "لاوتاه"إا  طلاق أأخلابا ثوهية  ع  طريّة للقبّاء في ه  إلرأأسمالاة  لإتهفاء 

تمع إا  جماع     لفي هذإ إلرفض يجري تّويم تنلؤي لتحلق  إلذإ   إ لى بالغ إلدهإمية في س ااق ذلك إلرفض لمج 

2تشم م  إلش بكا  لإلدلابا   م  إلشفرإ  إمعتنابضة لإلرسائ  إمعتمإخلة"
  لعغض إلنظر ع  هذإ 

إلفصا،  فا ن فلقسفه  إمعهتمة بالدلم إمعداصر جدلقت  مرجدا لدميم إلباتقين خصوصا ما عدم إلحمإثاين منهم  

ا هتمام  بالدلم إللايّيني  إمعدّم  لهذإ عيند م  خلال هجول   لتأأثره عدمل م  إلدلقماء لإلفيزاضئاين لذلك 

لبظرية إلكاهثة    "R. Thomإمعهتمين بالدلم إمعداصر لإلنظراض  إمعدّمة لإللاتتماة  لمنهم:  "هيني  تو،""

 :  جزءإ ا  يتجزأأ م  بظرية إلفوضى عموما  لذلك في كتاعا إلتي تدمد 

                                                           
1
/JEAN-FRANÇOIS LYOTARD: la condition postmoderne, RAPPORT SUR LE SAVOIR, by LES ÉDITIONS 

DE MINUIT, Paris, 1979. 

2
  19مّممة كتاب لاوتاه  إلويع ما عدم إلحمإثي  ص :/ فريميريك جيمسون 
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-  Stabilité structurelle et morphogenèse. Essai d’une théorie générale des 

modèles, 1972  

-  Modèles mathématiques de la morphogenèse 1974 . 

 " لهنمسة إلفرإكتال  أأل إلتكرإه إمعتغير  م  خلال: B. Mandelbrotل"عنوإ مابملبرل " "

-  Les objets fractals. Forme, hasard et dimension 

Flammarion, 1975 

لأعماله في ترموليناميك إمعنظوما   1977كما ا  بنسى إلحائز للى جائزة بوع  في إلفيزاضء س نة 

 إللامهوإزبة  أأل ما سي "بظرية إلفوضى" ا تّا "إيلقاا برغوجين" في كتاع  مع "س تانجرز": 

- La dynamique, de Leibniz à Lucrèce         1979 

لأب    ( مح  إهتمام  كوب  إلخطاب ما عدم إلحمإثي بامهاازparalogyليجد  لاوتاه إلخطاب إلهامشي )

ب  "أأكثر إمعشرللا  تمرلإ للى  يدتمم للى الاخهلاف لإلتغير لإلفوضى )الايطرإب لإللا إس تّرإه(  تيث إ 

بتاج إمعدرفة  لث إمعفهتة   ّة في فرلإباة إلفرل إلديلقاةإلسلقطة لللى إلوهم الايميولوجي  لهو أأكثرها بمهة للى إ 

للقيدلقوما  لإمعولدة لأخرى باعلة للقتفها  الاعتكاهي  "فما عدم إلحمإثي يتميز عغااب إلنظرية لهفضها لعّمهت  

إلوجول في إللابظرية"
1

  لعذلك يكون إلخطاب إلهامشي تفكيكيا  لمهغيرإ لمس تمرإ  لمختلقفا  لمن  إلدلم 

ن إلدلم ما عدم إلحمإثي باهتمام  عأأش ااء م  بلا   "لللوز"إلحمإثي إلذي تحمث عن   إلهامشي ماعدم   يّول: "إ 

إلأش ااء غير إلّاعلة للقتحميم  لحملل إلتحكم إلدبي   لإلصرإلا  إلتي تتميز بمدلقوما  غير كاملة  لإلكسوه  

                                                           
1
ع  كتاب لاوتاه لإلويع  برإءة معفهو، إلحكاية عنم لاوتاه لهيكوه كمنظوهي  مهّاعلقين معا عدم إلحمإثة  :منى طلقبة /

  231ماعدم إلحمإثي تحرير أأ  ع عطاة  ص 
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ر لتطوهه إلخاص  باعتباهه إبّطاع  اا لكاهثاا  لغير باع  للقتصحاح  لإلكوإهث  لإلتنابضا  إلبرإغماتاة ينظد

ب  ا  ينهج إمعدرلف ع  إ  ب  يغير مدنى كلية مدرفة عينما هو يدبر ع  كافية حملث هذإ إلتغير  إ  لمهنابضا 

إلمجهول  لهو يوحي بنموذج للقيشرلعاة ا  للابة له عتدظيم إلألإء إ لى إلحم إلأبصى  لك  في أأساس  يوجم 

يا )إلخطاب إلهامشي("الاخهلاف إمعفهو، للى أأب  باهإلوج 
1

  لضم  هذإ يذكر كذلك بظرية إللقدب  لكونها 

مولدة للأفكاه بسثب تدّيميتها  مقلقها مق  أأي بظرية أأخرى مدّمة أأساسها إلأفكاه إمعتجملة لإمعس تمرة 

لإمعتغيرة  لهي إلناتجة ع  أأشخاص خاهج إلسلقطة )هامش اين(  غالبا ما يت تجاه  خطاباهام إ لى أأن يثث  

  لإبطلابا م  فكرة إمعشرلعاة إلّائمة للى  إلباهإلوجيا أأل إلخطاب إلهامشي  لتولام إلأفكاه  يميزد إلدكس

لاوتاه عين أأمري : إلباهإلوجيا  لإلتجميم يّول:" يجب إلتمايز عين إلبرإلوجيا لإلتجميم  فالأخير تح  س اطرة 

لهإك أأهماتها  لى فهيي بّلةإلنظا، أأل للى إلأب  يس تخمم  إلنظا، لتحسين فدالات   أأما إلأل )ا  يت في إلدالة إ 

إلوإبع  هي تّيّة  إ ا  فيما عدم( يت إتاذها في لدبة ذهإئداة إمعدرفة  لتّيّة أأن أأحمهما يتحول إ لى إل خر  في

مأألوفة لكنها ليس  ضرلهية  لهي ا  تمث  أأية صدوبا  للقفرياة"
2
  

للى أأن بظرية إلأسساق  صرد أأ ب  إ  ع    للقدلمميمة إلجلقغة إل لىفي بحث  ل "لاوتاه"للم يّهصر   

أأساس للقيي؛ فالدلم إمعداصر في هأأي  ا  يأأخذ بها  كما يستلدم تماما صلاتيتها لوصف إلمجتمع  لهو  ليس لها أأيد 

ليوضّ ذلك في بوله:" عّمه كون إلدلم   عذلك يحاهب مّولة إلنس  إمعس تّر لصالح مّولة "إلنس  إمعفهوح"

، بر  عّاء للقا  في  إجماتاات  إلنموذج إمعضال لنموذج إلنس  إمعس تّر  فأأي منطوق يدمد إخهلافيا  تّمد جميرإ باا  

د إللقحظة إلتي يحمد  مإب   إلدلم هو نموذج ل فيها إخهلافا عما هو مدرلف فدلا  لعدم إلدثوه للى حجة لبرهان يؤي

ذإ كا ذإ كان "يولدد أأفكاهإ"  أأي إ  ن  يولدد منطوبا  أأخرى "سس  مفهوح" يكون في  منطوق ما صالحا إ 

                                                           
1
تر: أأحمم تسان  لإه شربيا  للقنشر لإلتوزيع  إلويع ماعدم إلحمإثي  تّرير ع  إمعدرفة   :لاوتاهجان فرسسوإ /  

  74ص  1994  1  ط إلّاهرة  مصر
2
 75/ إمعرجع بفس   ص 
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لبوإلم لدب أأخرى "
1

لينطلق  في هذه إلفكرة م  مفهو، "إلتولام إمعوهفولوجي" لصاتب بظرية إلكاهثة "تو، 

بتاج الاس تّرإه في إلنظا،  لك  إلطاهئ paradigmeهيني "   فالنس  يدي  للى أأساس نموذج    يما  إ لى إ 

لالة إلنس  إ لى حالت  إلأللى   لم  هنا إلجميم يمك  أأن يخ د بالنظا، كل   لل  يكون هنا ك نموذج جاهز ا  

بتاج بوإلم جميمة ت حملل تّ  جميم في إلدلم   لكنها لإئما ما تكون  رسمفالتولام إمعوهفولوجي يّترح للقانا إ 

مويداة )أ بادة(  لبم يكون إلتفسير للقنس  هنا مدّمإ  بسثب لم، مدرفة إمعدايير إلجميمة للقبحث  لكن  

ذإ أأعدمنا فكرة إلتنلؤ ع  بوإميس بحثنا  فاا كتشافا  كما يرى  تبّى لإئما غير باعلة  "لاوتاه"ممك  خاصة إ 

للقتنلؤ
2
  

إلأبظية ماعدم إلحمإثاة )إلرأأسمالاة( هذه إمعبالئ إلدلقياة للقتحكم أأكثر في إلشدوب  ليرى  لتس تدي 

لالة تدريف مدايير إلحااة  لم  هذه إلناتية  "لاوتاه" أأن إلنظا، يخلق  مطالب جميمة للقشدوب تّول إ لى إ 

لى مس توى مختلقف م  إلّمهة "يبمل إلنظا، أ لة طلقاداة تجرد إلثشرية خلقفها نازلة إسسابيتها كي تدام أأسسنتها ل

إمعدااهية"
3

  للى إلرغم م  ببذه للقسلقطة للصفها "لاوتاه"  ليدم هذإ تكريسا للقنظا، إلرأأسمالي م  طرف 

بالغطرسة إ ا  أأنها لم تتغير عنمه فهيي بفسها  تسير في طري  عول أأعمي  أأل ميلال لإئم  إلخاصاة إمعييزة لها 

إلدئم  تيث يّول في مّممة إلكهاب ع  هذإ:" لللى إلرغم م  أأن  كما يّول "جيمسون" هي لينامية إلتغير

ب  في إلحّيّة غير هإغب في  لاوتاه بم أأيم شداه ماعدم إلحمإثة لإنخرط في إلدفاع ع  عدض منتجاهاا   فا 

مرحلة ماعدم حمإثاة مختلقفة جذهاض ع  فترة إلحمإثة إلدلقاا  تتضي  بطادة تاهيخاة لثّافية جوهرية مع هذه 

خيرة  فهذه إلتجميمإ  إلشكلاة ماعدم إلحمإثاة في بمههاا إللامهناهاة للى الاعتكاه لإلتغاير لإلّطادة إلأ 

يّالا  لإلتجمل هي إلتي ستش بع إلنظا،  إلذي لوا  ذلك لكان قمداا    كما أأن لينامية إلتغير إلدإئم هنا ليس  إ 

                                                           
1
  78-77ص   إلساع / إمعرجع  

2
  75  ص بفس  /إمعرجع 

3
  77/ إمعرجع بفس   ص 
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نها بالأترى إلثوهة إلدإئمة  بتاج إلرأأسمالي ذإت   لعنم هذه إلنّطة يكون غريبا لإخ  بطاق هأأس إمعال   إ  للا 

بتاج إلنظا، ذإت " ةإلجمل عتلك إلدينامية إلثوهية ملقيحا م  ملامح إللذ لالة إ  لإمعكافأأة ع  إ 
1

لهنا يلقيس كلا، 

ذإ ما هجدنا إ لى مصالهه إلدلقياة  فالنظراض  إلتي إستشهم بها   "جيمسون" مّاصم "لاوتاه" تّا خصوصا إ 

صحابها ساعّا  ا  تّول باا خهلاف إلجذهي  ع  إ ن هنالك تغيرإ خفيا يحمث في إلأبظية م  لإلتي أألهلنا أأ 

خلال تكرإه حملثها في فترة زمناة طويلة بولا ما  لهذإ إلتغير إلطفيف لليناميت  إلدإئمة لتولاميت  لتدّيميت  

ع  بماعدم إلحمإثة أأيضا    س تحمث الاخهلاف إمعنشول  لليس إلأمر منوطا بالحمإثة فّط  في إلوب  ذإت 

ب  علا شك  ذن ما عدمإلحمإثي؟ إ  لهو ما بصمه "لاوتاه" عنمما ليع إلتدريف إلتالي معاعدم إلحمإثة:" ما هو إ 

ذإ كان  جزء م  إلحمإثي   في تساهع ممهش تستل  إلأجيال بفسها  ا  يمك  لدي  أأن يصبح حمإثاا إ ا  إ 

 هذإ إلفهم ليس  إلحمإثة عنم نهايتها ع  في حالة إمعالال  لهذه ماعدم حمإثاا أألا   لماعدم إلحمإثة عناء للى

إلحالة لإئمة"
2
  

م  هنا بدول إ لى عمإية كلامنا ع  للابة لاوتاه عنيتش   لللابة كليهما عنظرية إلفوضى  ففي حين 

 م  تكلم باتش  للن مرإجع للقياة مختصة  جد  لاوتاه كلام  مهخصصا أأكثر لللقياا  لمداصرإ  للى إلرغم

أأن أأفكاهه ع  ماعدم إلحمإثة كاب  مهجهة في طري  برإجماتي للقيي لإجتماعي  لك  ما يحسب له هو لم، 

لبول  في فخ إلتنلؤ  لأب  كان يمهك م  خلال خلقفيت  إلدلقياة  لخاصة بظرية إلفوضى لبظرية إلكاهثة  أأن 

 إلتنلؤ غير ممك   لأأن كل شيء أ ي  عمهجة كبيرة   

 

                                                           
1
  21  20  16ص ص / إمعرجع إلساع   

2
  108إمعرجع بفس   ص / 



 المبحث الثاني:

 رواد الفوضى عربيا
 

)قراءة في تطبيق  نظرية العماء والديناميات المعقدة تطبيقا -1

 (.والمفاهيم معالم نظرية الفوضى في كتابي: دينامية النص،

مابعد نظرية الفوضى عند "سامي أأدهم"في كتابه:" -2

 "الفلسفة، الكاوس ، التشظي، الش يطان الأعظم.
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 تطبيقا نظرية العماء والديناميات المعقدة -1

 ضى في كتابي: دينامية النص، والمفاهيم معالم(وتطبيق نظرية الف في )قراءة

أ عطاها التي اد العرب المهتمين بنظرية الفوضى، الناقد المغربي "محمد مفتاح" من أ وائل النق يعد  

)على غرار عدد من النقاد كعبد الملك مرتاض، ته موسوعي  يسعى فيها بفضل"نظرية العماء"،  مصطلح

للوصول ا لى نتائج أ فضل في تحليل النصوص ال دبية وغيرها،  ،والحية ،نسانيةلغذامي( ا لى الجمع بين العلوم ال  ا

اه الناقد السبب في توظيفه لنظرية الفوضى، وذلك لغناها بالمفاهيم المعاصرة تبن  المنهج التكاملي الذي فكان 

دينامية "والنصوص المختلفة والصعبة المراس على الناقد المتخصص. لذلك ارتأ ينا أ ن نقرأ  كتابيه  المتماش ية

على ضوء اس تخدامه وتوظيفه لمفاهيم هذه النظرية، ولكي نجيب على بعض  "المفاهيم معالم"، و"النص

ة من العلوم ة النظريكيفية ترجمحول التطبيق النقدي للنظرية العلمية على النص ال دبي، و تساؤلتنا حول 

 .ومنها الفن وال دب ،نسانيةالحية ا لى العلوم ال  

 :1دينامية النص )تنظير وا نجاز(  -1

 الحيز ال كبر. ي ختتر،، وانن تطبيق  يغغلأ ول تنظير قسم ينقسم الكتاب ا لى قسمين:  

النظريات العلمية أ و  لتاريخية لمناهج نقدية مأ خوذة عنعن الخلفيات ال بس تمولوجية واالقسم ال ول كغف ي 

حدى تفصيلاتها، متأ ث   ذ ا ن رة با  المفاهيم الفيزيائية البيولوجية والرياضية والمعلوماتية هي ما أ نتج الدراسات ا 

للكغف عنها وعن أ سرارها، ذلك أ ن بعض النظريات التي ركز  ناقدالتي يسعى ال  ،اللسانية والس يميائية

ا لى حين تركيز الكارثيين والبيولوجيين وغيرهم  ،لى الباحثينمثل نظرية "كريماص" بقت مس تغلقة ع ،عليها

يضاحها، و  ،عليها  "الر،اع"، "الحركة"، فاهيمها: "النمو"، "الحوار"، "التناسل"،كانت الدينامية بمقد وا 

                                                           
1
نجاز(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء،المغرب، :مفتاح /  محمد   .1987دينامية النص )تنظير وا 
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، واننيا: في أ سسها ة"السيرورة"، "الانسجام"، مركز الاهتمام والمنطلق للخوض أ ول: في أ سسها العلمي

 والابس تمولوجية. الفلسفية

أ ورد الناقد ال سس العلمية من خلال مجموعة نظريات تمت مناقغ تها من الجانب الخاص ببيولوجيا 

النظرية الس يميوطيقية، الكارثية، الغكل الهندسي، الحرمان،  علم النص، وديناميته، وهذه النظريات هي:

طبيقاتها ومفاهيمها من بعضها البعض، شأ نها الذكاء الاصطناع ، التواصل والعمل. هذه النظريات قريبة في ت 

شأ ن نظرية الفوضى، وهذا ما أ انر انتباهنا، فالناقد أ ورد ضمن النظرية الكارثية مرحلتين تحدث فيهما عن 

 قريبتان ددا في المفاهيم، ون ال شارة ا لى هذه ال خيرة، مع أ ن النظريتينالعديد من مفاهيم نظرية الفوضى، د

من نظرية  و أ نه ذكر كون نظرية الكارثة جزءوال صح لوتتداخلان في عديد من التفاصيل، والمصطلحات، 

أ ن ما ذكره من "شكل الفراشة"، و"مركز  الفوضى، وجن ب قارئه الوقوع في هذا اللبس المعرفي، ا ضافة ا لى

ىاكتفى الناقد بذكر ماهيتها تحت  قدالجذب" هما مصطلحان يخصان نظرية الفوضى، و  النظرية  هم  " مسم 

ذن هو البحث عن الاس تقرار والتحول في أ ن ، يقول " هم  "الكارثية ، فمركز الجذب يجب  النظرية الكارثية ا 

بقاء على اس تقراره البنيوي ليحصل الانسجام ويدرك الموضوع ويضمن المحافظة على البقاء  أ ن يحافظ عليه بال 

خرى في انقطاع مما يضمن ف  والحرماني أ و ال حداث التي تزيل بعض المقومات المعنوية، وتضيف أ  للنف  الكي

)بين حدين أ و حدود( هي ضوع" وش بهيته، ا ن تلك ال حداث التي هي وليدة المنافسة بين ال نظمةو تفرد "الم

وض بمركز دذب أ خر، على أ ن مركز الجذب قد يختف  للقضاء على نواته، فيع .بالكوارث ال وليةما يدعى 

ل عندما تحل كارثة التغعب ال قصى، وقلما يحصل ل ن التغعب ل يعني القضاء المطلق  ولكن هذا ل يحصل ا 

نما يعني التفرع والتنوع والتفرش) شكل  على النواة )أ و مركز الجذب( التي وقع البناء بسببها وعليها. وا 

ذ ل ل في حالت نادرة." الفراشة(. وهذا يتلاءم مع طبيعة ال ش ياء، ا  تحصل كارثة مطلقة ا 
1

وهذا هو جوهر 

                                                           
1
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، أ م هي نظرية الكارثة بدون عناوين خاصة، فعم  يتحدث الناقد؟ هل هي نظرية الفوضى نظرية الفوضى

 بشرح يتناسب وموضوع الدينامية ؟!!

وهو أ حد أ هم مفاهيم "نظرية الفوضى" وأ كثرها  "،التنظيم الذاتي"لمفهوم  الناقد  من جهة أ خرى تطرق

 نظرية التنظيم، أ و التحكم الذاتي. وقد اقتبس من "هنري أ طلان"، لدردة أ ن هنالك من يطلق عليها انتغارا،

( بين نظام صلب وغير optimum قول يشرح فيه ما التنظيم الذاتي في البيولوجيا، يقول: "نوع حالة مثلى")

من جهة، ومن جهة أ خرى، بدون أ ي اس تقرار -مثل البلور-ن يتحطميتغير دون أ  عن أ ن  متحرك وعاجز

ذن بتسوية  تسمح  -وهي ضرورية ودينامية هنا-محدث للفوضى، أ ي نفثات ملتفة من الدخان، يتعلق ال مر ا 

الناتجة عن "الصدفة" بتغييرات تنظيم تسمح بظهور خصائص دديدة.  برد فعل على الاضطرابات اللامتوقعة

ليس هناك ما  و سلوكا دديدا مشروطا هو نفسه بنيات دديدةأ   ه الخصائص يمكن أ ن تكون بنية دديدة،هذ

يسمح بتوقع تفاصيلها أ و خصوصياتها."
1

وقد كان شرح الناقد للمقولة انطلاقا من علم النص معتمدا على 

للدارس تطبيقها على النص بكل ن أ خذا من كل واحدة المفاهيم والقواعد التي يمك ،النظريات كلها التي أ وردها

 شكاله وأ نواعه ال دبية وغير ال دبية، وهو ال مر الذي نجده في القسم التطبيق .أ  

دا أ ن اس تخدام صة بالدينامية، مؤك  اس بق وذكرناها، خ اتمجموعة مصطلحالناقد اس تخدم  كما

يبه في كتابه الذي ركز فيه المصطلحات العلمية شيء لبد منه مادامت الخلفية كذلك ... وهو ما أ عاد تجر 

 :وبدقة علمية وابس تمولوجية أ كبر على نظرية الفوضى وهو كتاب

 

 

                                                           
1
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"-نحو تأ ويل واقع -"المفاهيم معالم  -2
1
  

أ ن الحقيقة الجمالية معقدة، تطلبت منه تحليلا خاصا، ووسائط ل دلائها في هذا الكتاب الناقد  أ ك د 

برازها ؛ هي فوضى جميلة تحتاج نظرية خاصة من دون حكم مس بق  ،للكغف عن جمالياتها المتخفية وا 

ذ ناقش الناقد سر   الفوضى والتعقيد والتنظيم الذاتي في نصوص شعرية، وأ ش باه نصوص،  بفوضويتها المطلقة، ا 

المعرفي والذكاء  عن طريق التأ ويل والتفسير، وعن طريق اس تخدام الفلسفة والابس تمولوجيا وعلم النفس

لعماء، هذه ال خيرة التي تغترك  مع هذه المراجع العلمية جميعها في أ فكار ومفاهيم الاصطناع ، ونظرية ا

 محددة.

من خلال تحليله وتجربته النقدية مع النصوص المعاصرة سواء نثرا أ و شعرا يقول:" الكتابة المعاصرة  

بالمقاييس التي  تجمع أ حيانا بين المكتوب والمرسوم والبياض الدال، وقد يصعب أ حيانا اس تنباط خصائصه

وضعها لسانيو الخطاب ومحللوه والس يميائيون، ل نها تكون عبارة عن مكتوبات فوضوية أ و عمائية أ و متراكبة 

متداخلة..."
2

وبالتالي فنظرية الفوضى أ و العماء كما يسميها، هي المنهج المناسب لفك شفرات هذا النوع من 

 الكتابة.

علامة بالعلامة وتأ ويل العلامة بالمؤول. وهي ما جعلت يخوض الناقد في تفاصيل حول تأ ويل ال 

تحليله يجلي العلاقة بين نموذج "بيرس" وبعض النظريات المعاصرة في البيولوجيا وعلم النفس المعرفي والذكاء 

ه واهتمامه ،  الاصطناع  ونظريات التطور و العماء فنظرية "بيرس" في "العلامة" والثالثانية تشرح توجه 

ات وبالتصور الرياضي: الابتداء بالصفر والاس تمرار ا لى ما لنهاية، جعله يصنف ثلاث جهات بالرياضي

وجودية، أ ولنية واننيانية وانلثانية، مرتبطة بعناصر تدللية: الممثل والموضوع والمؤول، وهو ما يشرحه في 

لموضوع. والممثل يحدد الثالثاني قوله: "العلامة أ و الممثل هو ال ولني الذي ينوب عن الثانياني الذي يسمى ا
                                                           

1
 .1999، 1المفاهيم معالم، نحو تأ ويل واقع ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط :/ محمد مفتاح 

2
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الذي يدعى المؤول، وهذه العلاقة الثلاثية ال صيلة، وأ ي شيء يحدد شيئا أ خر هو )مؤولة(، بحيث ا ن 

المؤول يحيل على موضوع وهذا الموضوع يحيل بدوره على موضوع أ خر بنفس الطريقة، أ ي أ ن المؤول يصبح 

هو نفسه علامة وهكذا ا لى مالنهاية"
1

يلتق  نموذج  "بيرس" مع نظرية الفوضى في مبدأ  أ ن هناك . ومنه 

وهي السلاسل  ذاتها التي تصنعها الجواذب الغريبة لتغكل شكل جناح سلاسل تأ ويلية يفسر أ حدها ال خر 

الفراشة الفائق التعقيد، فمن حالة تغ به الفوضى، ا لى نظام فائق التعقيد، أ ي ذلك النظام الخارج من 

"ا ن هناك تطورا حاصلا  من خطاطة العلاقة الرباعية لدى "بيرس": خلصه الناقديس ت الفوضى. وهو ما

بالنتقال من المجرد ا لى المحسوس، ومن البس يط ا لى المعقد، ومن العماء والفوضى ا لى النظام والانتظام، وأ ن 

، المجرد العامة العميقةعمليات الفهم تنطلق من التفكر والتوهم والتخيل والافتراض فالتماس العلائق فالقوانين 

".، أ ي البداية بالمجرد والانتهاء بالمطلقRepresentamina المطلق العمائي هو الممثل
2

 

لم يقتر، البحث  لنظام من الفوضى، يقول:"االبحث عن الحقيقة هو اس تخلاص ن أ  يعتقد الناقد   

وأ ش باه النصوص يبحثون عنها عن الحقيقة على الفلاسفة وأ هل العلم، ولكن المغ تغلين بتحليل النصوص، 

ننا سنس تخلص من عماء )فوضى( ال راء ما هو  أ يضا، مثل المؤرخين والنقاد، ومادمنا ننتم  ا لى هذه الفئة فا 

دراك دللتها وحقائقها وكيفية تغكلها" مفيد لنا في قراءة النصوص، وا 
3

  باس تخدام مباد هذا تر،يح بين  ؛ 

و ظام في التعقيد الفائق والمغوش، أ  وليس فقط كمنهج يبحث عن الننظرية الفوضى كطريقة في التفكير، 

ومنها ال دب والنقد، ونجد هذه ال شارات منذ بداية الكتاب،  ةنسانييمكن تطبيقها في مجال العلوم ال   كنظرية

 ع الناقد بالفكر الكايوسي.ما يعني تغ ب  

 لعماء) الفوضى(حيث:في فصل" النص: الحقيقة المغ يدة" يهتم الناقد أ كثر بنظرية ا 

                                                           
1
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2
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ابتدأ  تحليله للعماء من "بيرس" واس تعماله للمفهوم، ودليل ذلك جهات الوجود وعناصر التدلل  (1

نما يكون هناك  ن العماء ال صيل...حيث لن يكون هناك اطراد ، وا  السابق ذكرها، كما أ نه يرى "ا 

حالة غير متناهية ليس فيها شيء موجود أ و حاصل حقيقة"
1
اقد أ ن الحقيقة عند ويس تخلص الن ،

مغ يدة في حقبة ما من حياته العلمية. مغ يدة من قبل ال فراد، متراضى عنها من قبل مجموعة  بيرس

علمية واجتماعية . وبالضرورة فا ن هذه الحقيقة ليست مطلقة وأ بدية ولكنها في سيرورة تابعة 

ن حقيقة نهائية فليس ا ل م هرلسيرورات جماعات البحث العلم  والمجموعة الاجتماعية. وأ ما ما قد يظ 

مؤقتا.
2

 

 ،المعتمد على اس تغلال التجربة الدينامية المعيغة ،"الذرائعيون" وطرق ال دراك لديهم نتقل ا لىي  (2

ل في فص  كما لتصبح شبيهة بالميتافيزيقا.  وذلك بعد تجريدها ،لتفسير الظواهر المدركة حس يا وفكريا

نما يجب أ ن يخضع ما يقدم من تفسير ةتغييد الحقيق ابس تمولوجي  لديهم، ويؤكد أ نه ليس مطلقا وا 

وميتافيزيق  منهج  ا لى البروز )ومنه ا لى البروز الاجتماع (كما هو الغأ ن في التفسير العلم ، ومنه 

اس تخلص أ ن هؤلء الذرائعيين ينبذون مفهوم الحقيقة المطلق المفروض، لفسح  المجال للكائن 

 ي لتغييد الحقيقة وتحقيق النمو والتطور في دينامية فعالة وعملية.البشر 

في جزئية "نظرية العماء"  (3
3
يشرح الناقد نظرية الفوضى انطلاقا من كتابين هما الفوضى والنظام،  

(،لكاثرين هايلز، وكتاب عند اس تفاقة الفوضى 1991الديناميكيات المعقدة في ال دب والعلم )

أ ما  ؛النظرية لكثرتها علميا وانتغارهاويرجع اس تعماله الضيق للمراجع حول  (،1993لستيفان كيلرت)

 :ل تيتحليله لهذا التيار فجاء كا

                                                           
1
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2
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    ما بعد الحداثي فلسفيا وعلميا، ووضعه مع التفكيكية  رالفوضى ضمن التيا ةف الناقد نظريصن

ياها بالمهيمنة في وقتنا يقول: "هذا والفيزياء وعلم النفس المعرفي في كفة واحدة والبيولوجيا ، واصفا ا 

التيار بالغ في تذويت المعرفة والتنقيص من الواقع وهو بذلك ينتم  ا لى ما بعد الحداثة"
1
وقد ركز  ؛

أ همها  ،رىالناقد على أ هم خصائص ومميزات النظرية في مقارنة تجمعها مع تيارات ونظريات معاصرة أ خ

نتظام الذاتي، الاالنسبية، ومن هذه الخصائص: التفاعل مع الواقع، تم( و الكوانتية )نظرية الكوان

ز على خاصية متفردة في النظرية وهي التفاعل بين الانتظام اللاتنبؤ، اللاحتمية، التعقيد. كما رك  

 والعماء.

 الناقد النظرية انطلاقا من دراس تها ل ي" سلوك غير حقبي، غير قار، ضمن أ نساق دينامية  يشرح

ة حتمية."غير خطي
2

وذلك  ،وعناصرها بدل العنر، المفرد  ويرى أ ن تركيزها يكون على ال نساق

ضمن دينامية غير خطية مميزة ومتغيرة محكومة بأ ليتي النشر والط ، ا لى دانب "الجواذب 

كما لم ينس  ،(recursive symmetry)( والتناظر التدرجي strange attractorsالغريبة")

، (للظروف ال ولية ساس يةأ و ما يسمى كذلك بالح ) اس تخدام مصطلحات مثل: البداية الحساسة،

 التغعب.

  يعقد الناقد مقارنة بين سلاسل ودردات أ و مس تويات التعقيد غير المنتظرة، ومس تويات اللغة

احد، وضرورة معاملة والنص ويؤكد تعقيدية العلاقة بين العناصر في السلسلة الواحدة أ و النص الو 

 كل عنر، معاملة خاصة وذلك بسبب عدم قابلية التوقع.

 يس تنتج والتنظيم الذاتي من خلال دراسة حركة ودينامية الجواذب الغريبة والتناظرات التدرجية ،

نتاج أ ي منها لبين العماء والانتظام والفوضى د تكاملجو الناقد و   ل خر.، وذلك ل مكان ا 

                                                           
1
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ذه النظرية، ويتطرق لعدد من به ، المؤثرة و المتأ ثرةكثرة المؤلفات في كل العصوريغير الناقد ا لى  (4

، لمذكورة سابقا، والروايات الفكتوريةالمراجع االبحوث والكتب التي تؤكد كلامه، ومنها الكتب 

ذ تكثر المؤلفات في هذا الغأ ن ولكن احر، مثال ل  "هنري جيمسصاحبها "كراه لورواية ال   . ا 

لكتغاف مباد  ومفاهيم هذه النظرية  ، ظهورها هو التحليل والتفكيك بالمنهج الكايوسيالسبب في

كالتعقيد والبنيات المنغطرة، وعدم الاس تقرار أ و التغعب والتغويش والخمود والانتظام الذاتي 

 ومدرس ته التي تعتمد على فكرة النظام "ودينغبري"وذلك استنادا كما يقول ا لى نظرية  ؛واللاخطية

 الخارج من الفوضى.

 بالنص ال دبي فكان ما يلي: الفوضى نظرية ربط الناقد (5

  النصوص المعاصرة تحمل وعيا نظريا وابس تمولوجيا وانطولوجيا لنظرية الفوضى وليس فقط من

 الناحية ال جرائية والتقنية.

   ال ح  ، كذلك النص، خصوصا النص ال دبي الذي هو  معلومات غير محدودةالنسق العمائي يولد

لمعان غير محددة
1

 

  نظرية العماء اهتمت بتحليل الاضطرابات والدوامات فكذلك أ ن النصوص "التي هي ناش ئة في

ظروف مابعد الحداثة تعمل عمل الدوامات التي ينتشر منها الاضطراب العام"
2
. 

ليه الناقد ،دةبعيدا عن الحقيقة المغ ي   هو الحقيقة المطابقة  ،هناك نوع أ خر من الحقيقة يتطرق ا 

ل في موضوع الحتمية وطريقة اس تعمال هذا المفهوم عبر الحقب الزمنية ومن خلالها يدرس ويفص  

والفكرية، وما يهمنا هنا هو تأ كيده مرارا وتكرارا أ ن ثقافة مابعد الحداثة الحاملة لمفاهيم مس تمدة من 

                                                           
1
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ثل الدينامية المعقدة، م يات هذه العلوم ومبادئها الفيزياء والميكانيكا والرياضيات والبيولوجيا تتبنى نظر

 اللاخطية، اللاتنبؤية، التناظر التدرجي، الفوضى والعماء... اللانظام،

 :*قاــماء تطبيـــــــالع -2-1

بغكل الفوضى  الناقد نظرية بنى  "ش به النص: الحقيقة العملية" يت  في الفصل الخامس المعنون 

ل أ ن  وواضح كل  ا على أ ن منهجه من اس تخدامه لمصطلحاتها ومفاهيمها ومبادئها ظل مر،  لرم ه با، ا 

، مع أ نه انفصالية ابما أ نه صنفها على أ نه ،منهج أ خر اتصالي قريب منها فقط في صيغة تكميلية معشيء 

يذكر وبغكل واضح السبب الرئيس الذي اكتغفت النظرية وبرزت وانتشرت شهرتها من أ دله، وهو 

 من ال نساق المعقدة والفوضوية والفائقة التغوش.  اس تخلاص النظام 

عادة النظر في  طبق الناقد النظرية على الثقافة المغربية وذلك في موضوع التحقيب، أ و بال حرى ا 

التحقيب الثقافي المغربي، ويعني به التحقيب القائم على روح العر، كما يقول
1

، والمعتمد أ ساسا على 

في  :واننيا مثل الرياضيات والفيزياء والهندسة، في العلوم الخالصة :أ ولمفهومي التصال والانفصال، 

انقسام العلماء ا لى انفصاليين واتصاليين غير  العلوم الاجتماعية والانسانية، فهو يرى أ نه على الرم من

، أ و ما يسمى في أ ن التكامل هو ما يميز بحوث هؤلء وهو ما يدرده في مثال ال نساق الفيزيائية

ياها على طريقته المختر،ة، مقر   ،ظرية الفوضى بأ نواع الجواذب، ومنها الجواذب الغريبةن ا أ خيرا شارحا ا 

                                                           

العماء جيدة ومفاهيمها علمية و مأ خوذ بها، وأ حيانا  : يؤخذ على الناقد تناقضه فأ حيانا تكون نظرية الفوضى أ و ملاحظة*/ 

يجعلها في أ دنى المقامات ويضعها في أ سوأ  الوظائف، مع أ ن مفهوم النظرية ليس سلبيا أ بدا، بل بالعكس فالنظرية تسعى 

لى اس تخراج النظام من  ذن الناقد هنا يخلط بين ما هو علم  وماا  هو  هو فلسف  وما ال نظمة المعقدة والمغتتة . ا 

ميثولوجي ، فهل العدمية والعماء)بمفهومه الميتافيزيق ( والعبث يمكن أ ن توضع في س ياق واحد مع النظرية ومرادفة لبعضها 

وببساطة هنالك اتجاه س ياسي خاص يسمى  البعض، طبعا ل، وهل من يتبنى النظرية يسمى فوضويا؟ طبعا ل ل نه

من الكتاب، وقد تكرر مرات عديدة لذلك  115كذلك ول علاقة له بالنظرية تماما )هذا التعليق على ما ورد في ص

يراد تعليق عليه(.  استرعى اهتمامنا واس تدعى ا 
1
 .122ص ،/ المرجع السابق 
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وعدمه، وأ ن الفوضى ما هي ا ل علامة صحية  ،بأ ن هناك اتجاهين في النظرية أ و نزعتين: الاس تقرار

وهو  ،وتجنب الفوضى العمياء ،على العالم اكتغافه ل دراك النظام ،تخف  تحتها نظاما معقدا خفيا

ذا التكامل أ و الجمع بين مفهومي التصال والانفصال هو ما مؤشر على التغير والتقدم، ومثل هكذلك 

ليه الناقد في مجالت البيولوجيا والرياضيات واللسانيات.  أ شار ا 

يرا عما ذكره في كثفيها نفصال في العلوم الاجتماعية والانسانية فلم يبتعد ما مسأ لة التصال والاأ  

العلوم الخالصة، خصوصا بوجود تأ ثر بين الثنين، وذلك من خلال ما يسمى بما بعد الحداثة ومفاهيمها 

العلمية والفلسفية مثل التطور اللاخط ، ال نساق الدينامية، ال نساق المعقدة، النظام واللانظام، 

فاهيم مثلما وردت في العلوم الخالصة يحدث بين مطبق  تلك الم لعماء والانقسام، لكن التمييز هناا

أ ما المقاطعون فمنهم وبين متبني تلك المفاهيم مع احترام خصوصية الناقل والمنقول، 

ومدرس ته وذلك لس تعماله مفهوم القطيعة في بحوثه، واس تخدامه لنظرية الفوضى ومفاهيم:  "بودريار"

التطور، التغعب، الجاذب، النسق القهار
1
استيعاب للمفاهيم العلمية ) كما يرى دون  لكن من 

غ يل فوكو"، ي الباحثان الذي أ خذ عنهما الباحث دون تسميتهما حتى(. وأ ما أ صحاب الوسط فمنهم "م 

و"كون"، وأ ما أ صحاب التصال فهم مدرسة فرانكفورت، لكن المهم في هذا وذاك هو البحث عن 

يليا ، وهذا مالنظام المتخف  بجميع أ شكاله وأ نواعه وتسمياته ليه رائد نظرية الفوضى الباحث "ا  ا سعى ا 

 بريغودين" ونظريته الخاصة بالنظام الخارج من الفوضى.

يراد الطريقة ثم  تطبيق نظرية الفوضى على الثقافة العربية والمغربية داء ضمن مراحل، وذلك با 

مفاهيمها ثم مقاييس النقل والتوظيف، أ ي نقل النظرية وتوظيف  التحليل، وقد أ ورد ال شكال،

 وهي:

                                                           
1
 .130/ المرجع السابق،  ص 
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الغمولية: وهي المفاهيم العلمية المتطابقة في الوصف في أ كثر من نظرية، وليس فقط نظرية الفوضى،  . أ  

وهي النواة الصلبة، الحالت ال ولى، مركز الجذب، ثبوت المقياس والمورث...، وهي ختتلفة اسميا 

ء ينسجم مع شيء "كل شي شيء يحصل من غير شيء" كما تعكس مبدأ ي ولكن يجمعها مبدأ  "ل

أ خر"، و" كل شيء يتصل بشيء أ خر".
1

 

حداث تعديل بس يط يسهل وهي مراعاة طبيعة كل ظاهرة محللة وخصوصيتها، وذلك با   الخصوصية: . ب

 من عملية التفسير والتحليل.

أ ورد المفاهيم المس تخدمة مثل: النسق، الحالت ال ولية، وهي مفاهيم خالصة من نظرية الفوضى  كما . ت

 لكنه ل يذكر ذلك.

ما نلاحظه من خلال تحليله للثقافة المغربية أ نه حاول الوصول ا لى الحالت ال ولى، أ و 

ذب في التاريخ الثقافي الظروف ال ولية الحساسة، وذلك للوصول ا لى الجواذب الغريبة ومنها مركز الج

ثبات دينامية هذه الثقافة وانتظامها، وقد قام بتحديد كل هذا بطريقة ختتر،ة ددا،  المغربي، وذلك ل 

 تبدو مبتذلة أ كثر منها تحليلية، وذلك واضح حين يس تنتج أ ن هناك فوضى في الثقافة المغربية ول

الفهم السائد لدى المتلق  عن فوضوية تلك نظام ظاهر، قام "تحليله" هو باكتغاف خباياه لينظم 

الثقافة، فهل من المعقول أ ن يكون تاريخ وتغير وتطور ثقافة بلد بأ كمله وخبايا ذلك كله سهل الولوج 

وتحليل يؤكد صاحبه أ نه صحيح، وك نه كان هو نفسه ش يطان أ و  ،وكلمات ختتر،ة في أ سطر قليلة

ضف ا لى ذلك أ ن من يطبق  تاريخ المغرب. عفريت "ماكسويل" صاحب الفضل في تنظيم فوضى

وهو ما لم يذكره الناقد مطلقا منذ  ،النظرية يعلم جيدا أ نه عليه أ ن يترك مجال للاحتمالت والمصادفات

ذا ابتعدنا قليلا عن النظرية وأ خذنا بمقولته المفترضة ننا  أ ي ،بداية تحليله، فا  أ خذه من ش تى العلوم، فا 

نف  ما ذكرناه من احتمالت ومصادفات وقابلية للخطأ ، فأ ين هذا من ذاك؟ لن نبتعد ولن نتناسى أ و ن 

                                                           
1
 135ص المرجع السابق،/  



المبحث الثاني                                      ، نظرية الفوضى والثق افة المعاصرة                ثانيالفصل ال  
 

 
97 

ذا كان الناقد يعتقد بالحتمية، ويصطلح على مفاهيمه بمصطلح سواها، فذلك شيء أ خر،  ل ا  ل يودد. ا 

ر في ثقافتنا العربية!!  شائع ددا ومبر 

 : الفوضى الجميلة نصا -2-2

قيقة الجمالية، يتخذ الناقد ختططا من مناهج هي في الفصل السادس المعنون: التناص: الح 

اللسانيات، الدليلية البيرس ية، ويعتمد على علم النفس المعرفي ونظرية الفوضى مقرا مس بقا أ ن "كل 

نما هناك نقص في  فوضى وراءها نظام، ا ن الفوضى نفسها جميلة ومفيدة، وليست قبيحة وحغوية، وا 

براز جمال النص الغعري  ..."المعاصرالمفاهيم ل 
1
 مطبقا مفاهيمه على ديواني الغاعر المر،ي المعاصر 

وقد كان واضحا اعتماده على نظرية ، و" هكذا قلت للهاوية"  ،نها تومئ لي"ا  رفعت سلام: ""

(، 148(، النص العم )ص164الفوضى في عدد من العناصر والتفاصيل هي: التوازي الخف )ص

هر ليس تخرج القوانين أ بعد من الظا أ ن الباحث ملزم بأ ن يذهب ا لى ما هو وغيرها. مس تنتجا

ل مثلا مضروبا بما يمكن  ليس ري وانتظامه من الفوضى والعماءن اس تخلاص النص الغعالعامة... وأ   ا 

أ ن تعالج به ظواهر أ خرى."
2
نواع ة، أ و في أ  وهي ظواهر في جميع المجالت : س ياس ية، اجتماعي 

 ال دبية كالقصة والرواية وغيرها. أ خرى من النصوص

في الفصل السابع المعنون : النصنصة)أ و النص المركب( الحقائق المتعددة، يقارب الناقد  

"كتاب الحب" لصاحبه "محمد بنيس" كمدونة متعددة ال جناس )شعر، نثر، رسم( من خلال 

 دراس ته لفوضاها وميتافيزيقيتها، وأ خيرا انتظامها:

                                                           
1
 .141/ المرجع السابق، ص  

2
 .175نفسه، ص المرجع /  
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تعددية ال جناس وصعوبة التحليل انطلاقا من التصنيف، وهنا يجب ثل فوضاها في تتم  . أ  

التخلي عن التصنيف لتسهيل المهمة، فالنصنصة) أ و النص المركب( يتطلب تحليلا خاصا 

 يتضمن السبب الذي جعل النص مركبا وهو كما يقول الناقد "الواقع المركب".

م والمكتوب من خلال تطورية ال ول أ ما ميتافيزيقا النصنصة فتمثلت في العلاقة بين المرسو  . ب

ودينامية الثاني. وقد فصل وحلل هذا الجزء انطلاقا من مجموعة مفاهيم من نظرية الفوضى 

مركز الجذب والانتظام الذاتي والتناظر التدرجي :ها مباشرة على الغعر والرسم، مثلطبق 
1

 

لناقد لنتظام كونها، الوظيفة الجمالية والايديولوجية للنصنصة هي الوصف الذي اختاره ا . ت

كتفسير ونف  للبعثرة والفوضى التي ميزت "كتاب الحب"، وذلك من خلال توظيف 

 مفاهيم: التطابق، التحاذي، التداخل، التفاعل، والقلب.

 خلاصة:

يراد الجانب النظري ثم التطبيق ،  ،يتخذ الناقد محمد مفتاح طريقة تعليمية في النقد  وذلك با 

وما  ،داهزة في تحليل النصوص، هذا ما لحظناهسهل على الباحث بعده اتباع خطوات وهذا ي 

ذا كانت النظرية دديدة على المتلق ،  أ كده في كتابيه "دينامية النص" و"المفاهيم المعالم"، خاصة ا 

ل أ ن المعرفة الدقيقة بالنظرية لم تبد واضحة في كتاب "دينامية النص" ل ودلي ، كنظرية الفوضى، ا 

دون ال شارة ا لى  ،نظرية الكارثةطلحات من نظرية الفوضى على أ نها من ذلك اس تعمال الناقد مص

في حيرة من أ مره، وقد يغك في منهجيته ما يضع متلقيه  أ و الباحث الذي يريد اتباع منهجه   ذلك،

 "الناقد". وظيفةويتخلى عن السير على منواله، ويضيع الهدف من 

                                                           
1
 . 190-189ص/ المرجع نفسه،  
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ذ تس تخدم في جميع مجالت  ،متداخلة المجالت النظريات المعاصرةتعد نظرية الفوضى من  ا 

الناقد عن هذا، فقد اس تعمل ولم يبتعد  تطبيقها المصطلحات نفسها، مع احترام المجال المطبقة فيه،

ذاتها، مثل مركز الجذب، الجواذب  الغريبة، جناح الفراشة، التغعب ، التناظر المصطلحات 

ل أ   يضاح على أ ساس أ نها دديدة وغير التدرجي، وغيرها، ا  نه لم يورد أ صلها في اللغة المأ خوذ منها للا 

 ؟أ باح لنفسه ذلك ل نه ناقد معروفمس تعملة في النقد العربي مس بقا، فهل 

على الرم من منهجه التكاملي، يس تخدم الناقد نظرية الفوضى ومبادئها في عديد من الفصول 

ذا أ خذنا بعين الاعتبار المتلق   ل أ نه ل يغير ا لى ذلك، ا  لوحدها خاصة ما تعلق بالثقافة المغربية، ا 

بينما التطبيق يقول  ، فلماذا الادعاء بالتكامل،المعروفةلنظرية ومصطلحاتها ونتائجها ا غير المطلع على

 وهل من الضروري التقليل من شأ ن النظرية في سبيل تقييم العمل الذاتي؟  ؟غير ذلك

ل أ ن اتباع يبقى الناقد محمد مفتاح سابقا في  تطبيق نظرية الفوضى على النص ال دبي العربي، ا 

ذ يبقى منهجه التكاملي ؛مغالطات عديدة منهجه في التحليل قد يوقع الباحث في خاصا به هو، ل  ا 

 أ ن المنهج التكاملي في رأ ينا خاص،يفرض نفسه على أ حد، ول يغوي قارئه بالسير على منواله. ذلك 

ليه.وموسوعته النقدية ،الباحثوراجع ا لى اهتمام  ،ومتنوع  ، يوظف منها ما يرى نصه يحتاج ا 
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 نظرية الفوضى عند "سامي أ دهم" -2

 "، التغظ ، الغ يطان ال عظم. مابعد الفلسفة، الكاوس "في كتابه:

      

مشروعا فلسفيا خاصا وشاملا من خلال أ طروحاته في كتب عديدة؛ ” سامي أ دهم“تبنى  الفيلسوف 

يوضح  مشروعه هذا في تصدير كتابه ما بعد الفلسفة
1

ابس تمولوجيا “، فيقول أ نه بدأ ه من طرحه في كتاب 

”المعنى والوجود/ نقد التطورية
2
ال نسان العربي يعيش في أ واخر القرن العشرين قطيعة الذي يعتبر أ ن  

بس تمولوجية وأ نطولوجية تامة تفصله عن القديم، ل من قبيل التصال والتواصل  ا  فلا صلة له بالمعاني القديمة ا 

؛ وفيه دافع عن مفهوم "المفكَّر التاريخ  فقط، وكل رجوع ا لى القديم هو تحد  للفكر والطبيعة ال نسانية الخلاقة

في كتابه التالي المطلق"، وعن تغير  المعاني واستبدالها بأ خرى، وهذا سبب تغير الحضارات، وظهور أ خرى؛ 

”فلسفة اللغة“
3
رك ز على علاقة اللغة بالفكر وتفكيك اللغة من الفكر بالطرق الفينمينولوجية، مؤك دا أ ن  

ذ تغمل اللغة عند ال نسان ثقافته وحضارته وحتى ل ”لكان“أ يه برأ ي جوهر ال نسان هو اللغة، مدعما ر  ، ا 

ظهار حقيقة ال نسان العربي وتعميق القطيعة المعرفية مع الماضي؛ أ ما  شعوره، ويساعد هذا الفيلسوف على ا 

في كتابه "ما بعد الحداثة"
4
بدأ  اس تعمال الفيلسوف للكاوس والتغظ  وذلك من خلال دراس ته للحداثة  

لفكرية العالمية، حيث يثبت أ همية الكاوس والتغظ  على جميع المس تويات العلمية وال نسانية والدينية في ا

 .خطاب ما بعد الحداثة العالم .

                                                           
 .11.ص1996، بيروت، لبنان، 1/ سامي أ دهم: مابعد الفلسفة، الكاوس، التغظ ،الغ يطان ال عظم، دار كتابات،ط1
بس تمولوجيا المعنى والوجود نقد التطورية، منغورات مركز ال نماء ال 2  .1988، بيروت، لبنان. 1قومي،ط/ سامي أ دهم:  ا 

/ سامي أ دهم: فلسفة اللغة، تفكيك العقلي اللغوي، بحث ابس تمولوجي أ نطولوجي، المؤسسة الجامعية للدراسات  3

 .1990، 1والنشر، ط

 .1994، بيروت، لبنان،1/ سامي أ دهم: مابعد الحداثة، دار كتابات،ط 4
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ذ يتعمق أ كثر من خلال ” ما بعد الفلسفة“ويعتبر سامي أ دهم أ ن كتاب  تتمة لبحثه في الكاوس والتغظ ، ا 

شرحا وتطبيقا على الخطاب والهوية الجديدة التي يحاول وضع هذا الكتاب في موضوع الكاوس والتغظ  

ل فيها عربيا ا ن هدف هذه الدراسة العلمية والفلسفية الميتافيزيقية “ ويؤك د مرارا ؛ أ سسها عامة  قبل أ ن يفص 

ظهار الكاوس والتغظ  على جميع المس تويات العلمية وال نسانوية درة فالحضارة العربية القديمة لم تعد قا، هو ا 

وال نسان العربي يعيش ال ن بلا هوية ل ن هويته القديمة  على التصدي للكون الجديد والحضارة الجديدة،

م نصوصا لتكوين هوية دديدة ”انهارت وفكره الحديث لم يقد 
1
ن أ صالة كل شعب كما يرى هي من أ صالة   وا 

دا س تكون لديه هوية أ صلي، فكره ذا ما امتلك الغعب فكرا حيويا متجد  يضاحه في ، ةفا  وهو ما يسعى ا لى ا 

ل  أ ن طبيعة ؛ مواضع عدة وفصول هذا الكتاب الكثيرة، حتى يبدو للقار  أ نه يعيد أ فكاره في كل فصل ا 

ذ أ ن  ل، وحتى التكرار في بعض ال حيان للتذكير ل الاس تطراد، ا  المشروع الجديد تس تدع  الشرح المطو 

خصوصا في وقت صدور الكتاب، فهو صادر بالتزامن مع الكاوس )علم الفوضى( دديد بالنس بة للفلسفة 

وهذا ما يفسر  الشرح المعمق ، بداية ظهور الدراسات الغربية عن الفوضى في جميع مجالتها العلمية وال نسانوية

صه في مجال  ذا عدنا ا لى خلفية الفيلسوف العلمية وتخص  لا للقار ، وا  يصاله مفصَّ الذي يهتم الفيلسوف با 

طة الغارحة لديه، الرياضيات* ، س ندرك مباشرة سهولة الانتقال في ال فكار في الجانب العلم ، واللغة المبس 

وهو ال سلوب نفسه الذي اتخذه لشرح الجانب الفلسف ، وهذا ال مر سهل ممتنع، وذلك راجع ا لى أ ن موضوع 

ذا ما ورد من ا تكر  ار في قراءة مواد الكتاب فذلك الفلسفة ميتافيزيق ، كما موضوع العلم المعقد والمتغعب، فا 

لى الطبيعة الغارحة ل سلوب الكاتب.  راجع لرتباطها ببعضها أ ول، وا 

مكتبة “يتضمن الكتاب أ ربعة عشر فصلا موزعا على حوالي ثلاثمائة صفحة، تتذي ل الكتاب 

للغة الفرنس ية، وكتاب تتضمن مراجع مُرت بة حسب أ همية المواضيع، أ غلبها باللغة ال نجليزية وأ قليتها با” كاوس ية
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، ويرجع ذلك لوجود أ غلبية ”الكتابة والاختلاف“واحد باللغة العربية  هو كتاب "داك ديريدا" المترجم 

المراجع حول النظرية باللغة ال نجليزية، ل ن تطور النظرية لقى روادا كبيرا في أ مريكا، ومراكز البحث هناك 

 على مباد  النظرية وذلك في جميع المجالت. اهتمت كثيرا بنتائج البحوث التي اعتمدت 

في قراءتنا لهذا الكتاب س نحاول توضيح القضايا بالتفصيل باتباع فصول الكتاب التي تم طرحها فيه 

 المعاصرة. وكيفية تطبيق نظرية الفوضى في الفلسفة

ق فيه لمواضيع ” ما بعد الحداثة“انطلاقا من خلفية كتابه  فصله ال وليبدأ  الفيلسوف  الذي تطر 

َ بها القرن  القطيعة ال بس تمولوجية وال نطولوجية، ومشروع التفكيك والهدم والتفتيت والكارثة التي تميز 

عن  العشرون، وكذا مواضيع مثل: انهيار البراديم الحداثوي، اللوغوس، العقل التقليدي، ومنها يطرح تساؤله

دة  ذ كيف أ ن لغة خاضعة للهوية الصارمة وتكراراتها المتعد  اللغة الطبيعية وفلسفتها في الرياضيات والعلوم، ا 

والتي ل تتقدم أ بدا، يمكن لها أ ن تكون أ داة لوصف العمليات المتغيرة والمتطورة؟
1
وهو موضوع الفصل ال ول  

ذ يحاول الكاتب الوصول ا لى حل  لهذه القضية، مفرقا  بين التصورات الفكرية الغكلانية واللاشكلانية، ا 

فال ولى )الغكلانية( انبتة ومس تقرة وهي مادة المنطق الرياضي، الرمزي، أ ما ال خرى )اللاشكلانية( فهي  

ل  أ ن الواقع المؤلف من كلا التصورين غالبا ما يعُتقد أ نه منطق  قابل  مادة اللغة الطبيعية وقواعدها ونحوها، ا 

نها تخضع للوصف للتحليل ا ذ ا  لرمزي، وهو غير ذلك، فالتصورات غير الغكلانية تخرج عن القاعدة ا 

اللغوي، فهي  قادرة بواسطة أ دواتها مثل البيان والبديع على وصف الظواهر وبذلك هي قادرة على الحفاظ 

رية الواقع وتغيريته، ولذلك يس تكمل الفكر هذه التصورات اللاشكلانية، أ ي اللغة  الطبيعية، على تطو 

لتوس يع قدراته المعرفية، عكس المنطق الذي يعتمد على النمذدة وعلى اللغة الغكلانية الاصطناعية فالفكر 

هنا أ وسع من المنطق. أ ما في الرياضيات فهنالك مجال خاص باللامعقلن واللامغكلن على حد  تعبير الكاتب. 

ثبات صحة قضية رياضية ما، وهوما يفتح مجال يتمث ل في الكاوس الرياضي وهو ناتج عن عجز الغكلنة عن  ا 
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ثبات  للفوضى والاضطراب الفكري العقلاني، ومثل هذه القضايا تظل خاردة عن العقل والمنطق ا لى حين ا 

حقيقتها، وانطلاقا من هذا كانت لمفاهيم مثل اللاتقريرية واللاتمامية واللاحتمية أ همية في عالم الرياضيات، وبدأ  

ل الفكر الغربي ي  قتنع شيئا فغيئا بها وبحقيقة تواددها. وقد كان الاكتغاف الحقيق  لها في "أ جهزة الكمبيوتر" ا 

نذارا بوجود كايوسي رياضي اكتغفه العالم "ادوارد لورنز" بواسطة المعادلت  ل ا  أ ن تلك ال رهاصات لم تكن ا 

ل خر وحسابي. وهو ما جعل التنبؤية من الدردة الثانية، وكايوس الكمبيوتر ل يمكن تجاهله ل نه علم  هو ا

رة عن هذا الكايوس،  القديمة القائمة على اليقينية ش به مس تحيلة، أ و غير منضبطة. وهنالك أ مثلة مصو 

ومنحنيات متغظية بأ شكال غريبة يذكر منها: منحنى بيانو، سجادة سيربنسكي، منحنى جوليا، مجموعة كانتور، 

 نى كوشي وغيرها.منحنى هلبرت، شجرات فيثاغوراس، منح

نه ل يهدف ا لى ا ظهار الكاوس الجزئي بل  من خلال ما أ ورده الكاتب من أ مثلة رياضية وطبيعية يؤك د ا 

ذ هدفها هو الكل  والعام. الجزئي ل يعط  حقا للقانون العام ،  العام. ل ن "الفلسفة ل تتعامل مع الجزئي، ا 

نما هو مدخل يس تعمل ل نماء الحدوس ن تفنيد الفلسفة الذرية المنطقية ضرورة ل ظهار الكاوس.  وا  العامة، ثم ا 

نا  ذا كان العالم مكو  وذلك ل ن القول بأ ن الواقع منطقاني ويتقابل مع القضايا ينف  وجود الكايوس ولو نظريا. فا 

ي وأ ن نس يجه لغوي رمزوي وبالتالي تنبؤي، وهذا يخالف التجارب  من وقائع فهذا يؤدي ا لى القول بأ نه قضََيَو 

الحديثة والمعطيات العلمية الجديدة"
1

، ومنه فالكاوس هو خليط النظام واللانظام، من الغكلنة واللاشكلنة، 

ي وغير القابل للتنبؤ والمعرفة. أ ما بالنس بة للدراسة التي يتبناها الكاتب فمهتمة بالكايوس الحتم    من القضيو 

ذ ل ت  ل مناطق مجهولة في )المقنن( وليس الفوضى المطلقة، ا  غمل مقولت الصدفة واللاتوقعية واللاحتمية، ا 

نما يخضع لقوانين كاوس منظم،  الكاوس ل تعرف ول تخضع لل حكام المعرفية. فليس الكون فوضى مطلقة وا 

كذلك يميل ا لى تبني نظرية الكايوس العام ال نطلوجي الحتم ، أ ي أ نه يتجلى ككائن للوع ، وهذا التجلي 

بالقبلي أ ي تجل  ترنس ندنتالي*، فالكاوس كما يقول "ليس مس تقلا عن ال شكال القبلية الترنسدنتالية.  مرتبط
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فهو ليس بكائن معطى قبل التجربة العلمية"
1
فالتجربة التي تجعل هذا الكايوس يظهر ويتجلى أ مام ال نسان ،  

 افه شمل جميع الظواهر والمجالت.فهو كان ضبابيا وفوضويا قبل ذلك. فالكاوس موجود في كل شيء، وباكتغ

يحتوي الكاوس على الكوارث، و تعتبر نظرية الكارثة ل "رينيه توم" منهجا خاصا لدراسة الكاوس. ل ن " 

نظرية الكوارث هي منهج للبحث يسمح في كثير من الحالت بالفهم والنمذدة لمواقف هي في الحقيقة صعبة 

منها على وصف حقيق  ل نها معقدة ددا أ و أ نها تمتلك كثيرا من المنال وفي منظومات ل نس تطيع الحصول 

العناصر. وهذا ما يجعل نظرية الكوارث تعط  وسائل للعقلنة في مواقف هي على العموم  معقدة ددا ل يمكن 

تحليلها بالطرق الاختزالية"
2
ل أ ن الكاتب يعيب عليها أ نها نظرية ذات وصف محلي لمقولت الكيف و أ نها   ا 

مج عمل ومشروع عقلاني يعتمد فقط على  التقطعية في الظواهر ، وهي التي تخرق النظام والتواصل برنا

ذن النماذج الغكلانية.  الظاهراتي، فهي  تقابل ا 

من كتابه ا لى موضوع مرتبط بسابقه منطلقا دوما من  الفصل الثانيينتقل "سامي أ دهم" في 

يعاب جميع الظواهر الطبيعية، وتساعدها في ذلك الدراسة الرياضيات وفضاءاتها التي تحاول التوسع واست 

                                                           
المتعالي لغة المرتفع، و اصطلاحا هو من وضع الفلسفة المدرس ي ة للدللة (: Transcendentalالترنس ندنتالي )المتعالي( )/1

على ما يتجاوز مقولت أ رسطو وينسجم مع الموجودات جميعها مثل "الواحد" و "الحق" و "الخير"، وهي أ لفاظ 

لى كونها متكا ضافة ا  فئة ل ن  مضامينها ترنس ندنتالية أ و متعالية لكونها تعبر  عن خاصي ة مغتركة بين جميع ما يودد، ا 

ن  الحق  هو الخير.. ولهذا المصطلح  ، وا  ن  الواحد هو الحق  ذ يمكن القول ا  واحدة، ويمكن أ ن يحل  بعضها محل  بعض، ا 

لى العالم المتعالي أ و عالم ال ش ياء في ذاتها.  أ هم ي ة كبرى في فلسفة كانط الذي أ قر  بعجز المعرفة ال نساني ة عن النفاذ ا 

ا التحليل الترنس ندنتالي، فهو دراسة الصور والترنس ندنتا لي عند كانط هو الشرط القبلي الذي يجعل المعرفة ممكنة. أ م 

لي ة التي تجعل  لي ة للا دراك الذهني، و تقوم هذه الدراسة على تحليل المعرفة للكغف عن المعاني والمباد  ال و  ال و 

التمشي  المميز  للذات التي تقوم بعملي ة الرد  الفينومينولوجي، ثم   المعرفة ممكنة. والتمشي  الترنس ندنتالي عند هوسرل هو

لى بلوغ ال نا الترنس ندنتالي الذي هو أ ساس كل  معرفة.)سعيد  الترنس ندنتالي بتعليق الحكم على العالم التجريبي، سعيا ا 
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الطبولوجية حيث تظهر المدى الكارثي والكاوسي فيها، الصدفة والعغوائية؛ ومنه ينتج الكاوس اللاتنبؤية 

واللاحتمية، في مقابل التنبؤ العقلاني الذي ينتجه النظام، ويفتح "أ دهم" المجال لشرح اللاتنبؤية في الكاوس، 

ذا كانت ل تأ كدية وجب على العلماء  فيذكر أ همية الحالت الابتدائية في تحديد الحالت اللاحقة، وأ ن ال ولى ا 

أ خذ هذا بعين الاعتبار واحتساب نس بة الصدفة فيها للوصول ا لى احتمالت دقيقة في النتائج )نظرية 

حتمية يقول: " اللاحتمية تعني وجود الصدفة  والعغوائية أ و وجود الضجة، فف  هايزنبرغ(. وفي تعريفه للا 

ميكانيكيا الكوانتم تضُم لكل جزيئْة دالة  مودةٌ تسمح باحتساب احتمالية الحضور في مكان ما وفي زمان ما، 

وكل المحاولت التي بذلت لكي يؤكد بأ ن الاحتمال هاهنا هو عدم معرفة أ و جهل قد سقط، وهذا يعني بأ ننا 

زاء صدفة بدائية وليست ناتجة ع عطاء ا  ن جهل بالرياضيات أ و الفيزياء. فميكانيكا الكوانتم ل تس تطيع سوى ا 

حساب احتمالي لهذه الجزيئيات"
1

، وترتبط هذه اللاحتمية باللاتنبؤية التي تناقض طبعا الحتمية اللابلاس ية، 

ذ ا عرفنا أ ن وبما أ ن الظاهرة غير معروفة بغكل واضح وتام فلا يمكن التنبؤ بها بغكل كامل وحتم ، خصوصا ا 

بداية ظهور الظاهرة يكون مجرد "حدث" أ ي تجلي ا وليس ظهورا واضحا وبس يطا. هذا التجلي أ و الحدث هو 

ل من  الذي يعبر  عن الكاوس؛ فالحدث " هو التجلي الذي يعبر  عن كينونة الظاهرة، فلا يرى ول يظهر ا 

وضع حي  يعط  الظاهرة هيئة وجودية خلال البحث الترنس ندنتالي القبلي، الظهور العادي هو ظهور وتم

ظهار بنية الظاهرة الخفية في ط  المكان  ويجعلها قابلة للدرس والبحث أ ما الحدث فهو تجل  هدفه ا 

والزمان..."
2

، ويأ تي هذا الحدث مفاجئا ومباغتا فيبرز الكاوس في الظاهرة، وتظهر هذه الصورة الكاوس ية 

تغظية، ولدراس ته أ دخلت معادلت تدرس فضاءاته، وهذا هو على شاشة جهاز "الكمبيوتر" في أ شكال م 

الموضوع ال ساسي الذي عنون به "سامي أ دهم" فصله الثاني و كانت مقدمته تتحدث عما س بق وذكرناه   
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"شاشة كمبيوتر فلسفية" ويقصد بهذا العنوان النظريات الفلسفية التي تدعم الكاوس أ ي التي تنف  الفلسفات 

 ة.الحتمية الطبيعي

يذكر "أ دهم" في هذا ال طار "دريدا"، و"هيدغر"، و"فتغنغ تين"، ووصول التفكيك معهم ا لى حالة 

من العجز عند اس تخدامهم الرمز، ل ن " الدال والمدلول في الفلسفة والميتافيزيقا، والرمز والمرموز والرمزوي 

فلسفة والحداثة  والنظر ا لى ما وراء اللغوي، والعقلنة المعقولية في الغكلنة المنطقانية، عجزت عن تخط  ال 

الفلسفة التقليدية. وقد اصطدم الرمز بعقبات كثيرة منها عقبة الثقافة السائدة، والموروث اللاهوتي الميتافيزيق  

”في الثقافة الوس يطية وعقبة العلم ذاته، والمنطق الصوري.
1

، وقد أ ك د "أ دهم" على خطورة هذه العقبات 

عقبة اللاهوتية التي تغلغلت في الخطاب العلم ، وهو ما سب ب انحراف الفلسفة عن على الفلسفة خصوصا ال 

أ هدافها، والعلم عن مقاصده؛ وهو ما واصل الكاتب شرحه بالتفصيل وصول ا لى نتائج اللاهوتية على الخطاب 

راسات العلم  والتي جعلته  بعيدا عن دراسة الغريب واللاخط ، والفريد؛ هذا ما  جعل الدخول في د

الكاوس يغكل  خوفا بالنس بة للعلماء بما فيهم "أ ينغ تاين" حين  قال مقولته الغهيرة " أ ن الله ل  يلعب النرد" 

ه على نظرية الكوانتم والقانون الثاني للديناميكا الحرارية؛ في حين  أ ن ما خف  ضمن هذه المرحلة من  في رد 

نسان هذه المرحلة المختل نسان الس يطرة اللاهوتية هو ا  ف، ال نسان الحقيق ، أ و كما أ سماه "أ دهم" "اللاا 

نسان هو الذي أ من بالغريب والفريد والمختلف،  دخاله العالم، ا ن هذا اللاا  الحقيق " في طموح داد لدراس ته وا 

نسان هو الخالي من اللاهوتية والبعيد  ه ومُسخ بواسطة اللاهوتانية، اللاا  هو مثل"سوبرمان" نيتغه الذي شُو 

وذها، الكائن الصافي الذي يقف في الطبيعة وداخلها وليس على حافتها أ و على حدودها ينتظر الكارثة، عن نف

نه هدفنا في  نه كائن أ رفع من هذا ال نسان المحسوس القابع  في لغة لهوتانية والخاضع لقوانين خطية/ طولية؛ ا  ا 

نسان ذو ذكاء بس تمولوجيا، هو ا  قامة اللافلسفة واللاعلم واللاا  … اصطناع ، غير خاضع للقوانين الطولية ا 
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ر من السلطة  والقمع وال رهاب البوليي ... ختلوق نبذ الفلسفة والعقل  المعقلن التقليدي. وتحر 
1

، هذا هو 

نسان "سامي أ دهم" الذي يدرك تماما هويته المعاصرة الجديدة؛ فهو ليس وحغا أ و ش بحا، بل هو ببساطة  لا 

 "حقيق ".

ل، والتساؤلت المس تمرة ؛ فما هو ل يكتف  الكاتب  ليها بالشرح المفص  بشرح ختتر، لمفاهيمه؛ فيعود ا 

بس تمولوجيا؟ ما هو التغظ ؟ الكاوس؟ الانعطافات الحاسمة؟ ما هي الكارثة؟  نسان؟ اللافلسفة؟ اللاا  اللاا 

هذا الكتاب، طامحا ما هو النظام الذي يتداخل مع اللانظام؟  كل ها تساؤلت يحاول "أ دهم" ال دابة عنها في 

نسان الذي بشر  به "نيتغه"، ا لى العقل الكل ، ليس بالمعنى اللاهوتي، ول بالمعنى  الوصول  ا لى " اللاا 

التقليدي، ا لى ما وراء الظاهر، ا لى الذكاء الاصطناع  المتطور والفلسفة العظيمة"
2

؛ بمعنى أ خر البحث عن 

نسان في الثقافة المعاصرة وثقافة ما بعد الحداثة، التي ابتدأ ت في أ وائل التسعينات، كذلك البحث  في  اللاا 

صة  اللافلسفة واللاعلم، في قطيعة مع الحداثوية والعقل، واللاهوت والخرافة، ا ن هدف هذه الدراسة المتخص 

ذ يفه نسان "أ دهم" للفن  ختتلفة ا  ن للفن حظا  وفيرا فيها؛ فطريقة رؤية لا  م لم يقتر، على هذه المجالت، بل ا 

الفن بطريقته ال صلية فيرى الجوهر والحق والجمال المطلق، ويعبر  عن الفنون الجميلة والموس يقى، كما يلغ  

س لهويته المختلفة، هوية دديدة أ ساسها العلم الجديد؛ و يهدف " أ دهم" بطرحه لكل هذه  ال سطورة، ويؤس 

ن ِّ ن  الجوانب، للوصول ا لى ال صلانية المتغظية الكاوس ية التي تكو  ِّ منبع الحرية والبراءة والخصوبة. والتي تكو 

دذور العلم والعقل والثقافة والكون.
3
ذلك العلم الجديد الذي يتكلم عنه الكاتب هو نفسه العلم المتأ ث ر والمؤث ر  

ذ نتج عن هذا خلق  في الفلسفة، وفي مجالت ختتلفة كذلك، خصوصا في أ عوام التسعينات فما فوق؛ ا 

ذا ما كان مناخات ثقافية دد رات ومصطلحات، وتعابير تختلف عن سابقتها قبل   التسعينات، فا  يدة وتصو 

هناك "برادايم" ما، فهو بالتأ كيد هذا البرادايم الجديد، وال بستيمية الجديدة التي يعترف بها جميع المختصين في 
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رها "أ دهم" بداية من انطلاقا من العلم، وهي الرسالة المفاتيح الفلسفة للغعراء ش تى المجالت، وهي  تي مر 

 العنوان الجانبي لهذا الفصل.)الفصل الثاني(.

؛ حيث يرى "أ رسطو"، ول نظام المنظومات الديناميةيميز  الكاتب بين نظام  الفصل الثالثفي  

"أ رسطو" في نظامه أ ن الظواهر  ذات تراتبية طبيعية، وأ نها في نظام طبيع ، ما يعني رجوع كل  شيء أ و 

م لدردة الحتمية، الحتمية الفيزيائية ال ولى، المرتبطة  جسم أ و ظاهرة ا لى مكانها الطبيع ، أ ي أ ن كونه منظ 

الواقعية العلمية الحديثة التي تعتمد أ كثر على مبدأ  الحركة بالميتافيزيقا المجردة ونظام الكون. بعيدا عن مقولت 

مفاهيم الكاوس، و الكامنة في الجسم ذاته أ ي أ ن الحركة شيء مس تمر في الشيء ذاته، ومنه أ ورد الكاتب 

مؤك دا من خلال شرحه أ ن الكون الجديد" ليس مجموعة من الظواهر  المنتظمة المتناغمة  في الكون  اللانظام

قة، بل هو مجموعة من منظومات دينامية متداخلة، ومركبة بطريقة معقدة ددا."والمت س
1
المنظومة فما هي  

فها "أ دهم" "مجموعة من الظواهر المتداخلة المتغابكة المعقدة التي ترُاوح بين النظام  الدينامية ذا: هي كما يعر  ا 

والانعزال هو التبس يط للضرورات  واللانظام، فليس ثمة ظاهرة منعزلة بل هناك منظومة نظامية معقدة،

الحسابية الرياضية، ونحن نقول حالة المنظومة الدينامية، ل ننا نعترف بالوجود الواقع  للكاوس الذي يميز 

المنظومات الدينامية في جميع المجالت، الس ياس ية والسوس يولوجية، والعلوم الطبيعية والرياضيات"
2

، وتخضع 

بالمعنى العلم ، والعغوائي الخاضع للاحتمال، والصدفة،  الحدث" وهو اللامتوقع"هذه المنظومة الدينامية لـ 

ذ ل يمكن التنبؤ به؛ هو كامن وختتبئ، مفاجئ  وهو غير الحادثة، ل نه ل يخضع للحسابات العلمية الدقيقة، ا 

ق في ال دب، والغعر، والفيزياء الكونية، قبل اكتغ افه في وشعري، وعلى أ ساسه وُدد الكاوس الخلا 

نه كل منظومة  الكمبيوتر. من جهة أ خرى يؤك د الكاتب على أ ن الكاوس ل يعني أ بدا الفوضى المطلقة، "ا 
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دينامية محكمة بغكل دقيق ددا، معقدة  تماما وفائقة الحساس ية..."
1
تماما كما حدث في المنظومات   

ن قوة صغيرة تكف  ليفقد النظام الهائ ذ ا   ل توازنه. الاشتراكية والدكتاتورية؛ ا 

 التموين الذاتي أ و الحالت الابتدائية والتكرارية المتواترة،ومن المفاهيم المتعلقة بالكاوس التي ذكرها: 

ويذكر كمثال على ذلك التنبؤية بأ حوال الطقس وما أ نتجته من ظهور لهذه النظرية مع "لورنز" ومع "فون 

أ  يكبر مع تكرار العمليات الحسابية، ويصبح فادحا نيومان"، في الكاوس الرياضي الذي يوضح  فكرة أ ن الخط

في الظاهرات التي يتطل ب حسابها  عمليات تكرارية كبيرة ددا.
2
  

، لماذا؟ ل ن العالم كاوسي بامتياز، يرى الكاتب أ ن هذا عالم "كانط" وفلسفتهبانتقاله للحديث عن 

الشيء في ذاته" النومين" فهو غير قابل للمعرفة "كانط" يجمع بين النظام واللانظام، فالمعرفة في النظام، أ ما 

ن من نظام ول نظام، معرفة ول معرفة، من نومين ول نومين،  ذن فعالم "كانط" مكوَّ وبالتالي يمثل اللانظام، ا 

وهذا هو الكاوس؛ لكن تبقى هناك تساؤلت عن تكوين هذا النومين، وهل عجزُ ال نسان المعرفي هو سبب 

ن ا نه؟ أ م ا  زاء مغكلتين، مغكلة اللغة  تكوُّ للغة والرمز محدودان وهما سبب وجود النومين؟ وهنا نكون ا 

ذا لم أ س تطع أ ن أ عبر  عن شيء فهل  ومغكلة الوجود، فهل عدم المعرفة )يتساءل الكاتب( يلغ  الوجود؟ وا 

عرفة، ول  يكون هذا الشيء عدما؟ هذا ال شكال هو ما أ وصله ا لى "هيجل" الذي ل يعترف بتاتا باللام

ا يضع العقل في مكانة  بوجود الكاوس في تلك الحالت المس تعصية على المعرفة؛ وهو موقف عقلاني دد 

 المعرفة المطلقة القادرة على دراسة العغوائي  والصدفوي والمتناتل.

ثبات  ، وذلك بواسطة ال نطلوجي للكاوسالوجود ومن خلال ما ذُكر سابقا، يحاول الكاتب ا 

طريق العلم  التجريبي والمراقبة العلمية، ثم الطريق النظري الحدسي التأ ملي: "الطريق النظري طريقين: ال

يس تمد أ صوله من الكانطية الجديدة، زمن الشيء في ذاته، وهو طريق ميتافيزيق  يعط  تبريرا وحقا للتجربة 
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ما ن تجارب عديدة يظهر الكاوس فيها العلمية الملموسة. أ ما المراقبة والطريق التجريبي فهما أ سهل ل نهما يقد 

تجريبيا، وتظهر الصدفة والعغوائية واللاحتمية؛ فالتيارات البحرية والغيوم في الجو والمناخ بغكل عام، وحركة 

الرياح، وهبوب الزوابع والعواصف، والمد  والجزر وغيرها، تعد  أ مثلة دامغة على وجود الكاوس الطبيع ."
1
 

يا للعلماء س نة  وقد شكل  الطريق التجريبي ، و بدا واضحا مجهودهم في جميع المجالت لتفسير الكاوس 1970تحد 

في الظواهر المختلفة والمجالت المتعددة، مما أ دى ا لى خلق لغة خاصة بهذا العلم الجديد الذي يتكلم عن مفاهيم 

لمطوية، والجواذب مثل الكاوس، التغظ ، الانعطاف، الكوارث، التقطعية الدورية، الفرادة، ال شكال ا

نت هذه المفاهيم العناصر الجديدة للحركة، وساعدهم على ذلك ما كتبه عالم ال رصاد الجوية  الغريبة، كو 

"لورنتز" عن مراحل اكتغافه للفوضى في الطقس، وطرق تحديد تنبؤات الطقس عن طريق الحساب 

الرياضي والتكرار والحالت الابتدائية
2
. 

ثباته ال نطو  طار ا  " رياضيا ويربطها الجواذب الغريبةلوجي للكاوس، يدرس أ دهم مفهوم "وفي ا 

صة بل  بالقتصاد في تفاعل ضروري بينهما، ويؤك د أ ن دراس ته هذه ليست دراسة رياضية أ و طبيعية متخص 

هي دراسة وفلسفة تأ ملية عميقة، تس تعين بالنماذج الرياضية والفلسفية العلمية كمحاولة دادة للوصول ا لى 

وس في الفلسفة والفكر والثقافة المعاصرة على كل ال صعدة السوس يولوجية والتاريخية، والس ياس ية الكا

 والتربوية، وكذا ال دبية والغعرية.

ثبات الكاوس الموجود في  يقوم أ دهم بتحليل الظاهرة العلمية، في الفصل الرابع من الكتاب، وذلك ل 

الجانب التجريبي، الذي يتضمن دوما جزءا تقريبيا ل يمكن أ ن يخضع للدقة الرياضية، ومنه فالظاهرة العلمية 

والقانون العلم  التجريبي ذو الصبغة النظرية يخلق دوما حقلا متغظيا وكاوس يا يجعل منها ظاهرة غير انبتة 

 ضع لها.ومتغيرة، ذات هوية دديدة، جعلت العلم الحديث يخ
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انطلاقا  دراسة الكاوس الدينيوفي اتجاه ختتلف تماما، ومتغابه في رأ ي الكاتب يحاول هذا ال خير 

من النظام الموجود داخله وصول ا لى النظام داخل الكاوس المميز  للحقول المتغعبة داخله، يقول: "س نحاول 

ن نواة التجربة الدينية وجوهرها ِّ ن الكون الديني كالكون الطبيع ، دراسة النظام الديني الذي يكو  ذ ا  ، ا 

كاوسي متغظ  له حقول متفرعة ومتغعبة بطريقة معقدة، التجربة الدينية لها نظامان: نظام منظم وقانوني، 

ونظام متغظ  له حقول متغع بة وكاوس ية، في الدردة ال ولى س نقوم بدراسة النظام ال ول، ونحاول فك  النواة 

ام داخل الكاوس الديني."الدينية، لنتعرف على النظ
1
المنهج ويعتمد الكاتب في تحليله للكاوس الديني على  

وذلك لرصد القبليات في الغعور الخيالني)كما يقول( ويطرح عديد ال س ئلة للوصول ا لى ذلك الفينمينولوجي
2
 

في كباقي المنتودات، نافيا في ا حدى نتائجه أ ن الدين انعكاس للحياة الاجتماعية والاقتصادية، أ و أ نه نتاج  ثقا

ن روح الغعب ودذورها العميقة  التي ل  كالغعر والتاريخ والفلسفة، بل هو " نتاج روحي خاص يكو 

تتزعزع ول تتغير ول تهدم مع الهزات الاجتماعية الاقتصادية المادية."
3
وهذا ما نلاحظه في عر،نا الحاضر  

ال أ ي أ نه خيال ديني، وفي رأ ي "أ دهم" هو وع  متخيل له كمثال مؤك د، وبما أ نه نتاج روحي فهو مرتبط بالخي

وجود أ نطولوجي خاص يتلاقى مع الخيالت ال خرى، ويكون مصدرا للصور الدينية؛ فما هي الصورة الدينية؟ 

ن ال حساس هو شدة وقوة، فهو لأويجيب عن ذلك بتفرقته بين الصورة الخيالية عامة وال حساس يقول: " 

ض وحركته، أ ما الصورة الخيالية فهي  بلا شدة حس ية، قوي تارة وضعيف تار  ة أ خرى ، ل نه يتبع شدة المحر 

وتحوم في الوددان دون أ ن تترك بصمات مادية فيزيولوجية"
4

؛ وهي تختلف عن الهلوسة، كما أ نها متعلقة 

 " المغاكلات بالرمز وهو بذاته متفرع في اللغة والمادة والحركة والطبيعة؛ أ ما الصورة الغعرية فتعتمد على

اللغوية الرمزية وتتغكل من خلال صور رمزية خرافية أ و واقعية وتضاء بواسطة بيان متين يعتمد على الوزن 

                                                           
 .96، ص السابق/ المرجع 1
 .107-106، صنفسه/ ينظر أ كثر، المرجع  2

 .114فسه، ص / المرجع ن 3
 .124/ المرجع نفسه، ص 4



المبحث الثاني                                      ، نظرية الفوضى والثق افة المعاصرة                ثانيالفصل ال  
 

 
112 

والموس يقى النصية، فالصورة الغعرية تتكون من عناصر تتكامل وتتغكل لتؤدي وظيفة التأ ثير وال بداع."
1
 

وهرها المعجزة والعاطفة المتدفقة، وأ هم من هذا ا ن والصورة الدينية تختلف أ نطولوجيا عن الصور ال خرى فج

العقل لن يس تطيع الكغف عنها بواسطة أ دواته. ويتفرع انطلاقا من هذا في دراسة المعجزة، ماهيتها وعلاقتها 

بالخيال والدين، كما يعالج واقعيها الحس ية والجسدية واللغوية، وما فوق محسوسيتها وروحانيتها، ول ماديتها، 

 ق المؤمن بها الذي يجعله يربط بين الثنين.وتعلُّ 

ل في موضوع "النصوص الحديثة المتغظية" الفلسفة المعاصرةفي الفصل السادس المعنون  ، يفص 

ية في المطلق، ومنه  انطلاقا من طبيعة النص الفلسف  على مر  العصور، وصول ا لى أ ن هذه الطبيعة متغظ 

ل دليل على ذلك فالكاوس هو ميزتها سواء فكريا أ و لغويا ، وما التكرار اللامتناهي، والتغابه التناس بي ا 

التغظ ، وكمثال يطرح الكاتب النص الهيجلي كنص متغظ دياليكتيكي يحمل في طياته تصورات ومقولت 

ه  متغظية في ذاتها، ويضع انطلاقا من تحليله تعريفا لذلك النص، يقول: " النص المتغظ  ليس نصا تمل 

ل ا لى غيمة كثيفة متغعبة ومتغظية. فهو  الفوضى بل هو نص نظامي متكامل، يتفجر من نواة بدائية، ويتحو 

يحوي النظام في داخله، وهو نظام صارم يؤدي ا لى رسم خريطة الوجود بما فيه ال نساني والطبيع "
2

 ،

الشروط ال ولية وبسبب كونه نصا نظاميا، فعلى المحلل اكتغاف مفاتيح له، ومن تلك المفاتيح يذكر الكاتب 

أ و الابتدائية للجدل، أ ي مسار انطلاق الوع  من ال ول حتى النهاية والفروقات الحاصلة أ ثناء تصاعده، 

ضافة ا لى بعد الفضاء اللامتناهي المتغابه تغابها نس بويا تكراريا يُحدث الفرق في مسار الوع  بسبب  ا 

يجلي على حد  رأ يه. وفي مقارنة بين الفضاءات تذبذباته وتغيراته الدقيقة، وهو ما ينطبق على النص اله 

الهيجلية والماركس ية، يس تنتج أ دهم أ ن هذه ال خيرة على الرم من اعتمادها على المباد  والشروط الابتدائية 

ل أ نها أ قل غنى وعمومية من الفضاء الهيجلي، وذلك ل ن العنر، الهيجلي يعتمد على  )الاقتصادية خاصة(، ا 
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عية كلها، وليس على العنر، الاقتصادي فقط أ و على ثنائية من يملك ومن ل يملك؛ وبالتالي الثقافة الاجتما

فهو معرض للكاوس العغوائي أ كثر من الكاوس المنظم. أ ما بالنس بة للفضاء التفكيكي فيدخل ضمن الفضاء 

 الهيجلي فهو ل متناه، ومتطور، وغني بالتأ ويلات.

، مركزا اهتمامه في التغظ  العلم   في الفلسفة المعاصرة ا لى ينتقل "أ دهم"من تحليل النص المتغظ

ما أ سماه  الكاوس الطبيع  البيولوجي، وكذا الكاوس  الفضائي، والكاوس في الفيزياءالفصل السابع على 

الفيزيس الجديد، هذه المجالت المختلفة التي تعتمد على  مفاهيم دديدة وختتلفة كليا، كالس ببية الاحتمالية، 

لاتأ كد، اللاتبس يط، المعقد والمركب، مؤك دا عدم قدرة الفلسفة التقليدية اللحاق بركب الاكتغافات  العلمية ال

المعاصرة، خصوصا مع اس تعمالها للمفاهيم السابق ذكرها وغيرها، كاللااس تقرار واللاتوازن، والتجاذبات 

دغار موران" في كتابه " المنه… والتغتت " حيث يحاول 1ج/ طبيعة الطبيعةويستند في تحليله على " ا 

"موران" تفسير النظام ونغأ ته وتعقبه وقراءة "جينالوجيتيه"؛ فيؤكد هذا ال خير أ ن النظام ليس واحدا، وأ ن 

الفوضى هي ال خرى ليست وحيدة، "فليس ثمة فوضى وحيدة بل هناك  مجموعة  من فوضى متعالقة 

ة داخل الفوضى"ومتداخلة: هناك فوضى الفوضى، كما أ ن هناك أ نظم
1

ذ  ، وهناك فوضى داخل النظام؛ ا 

نه مبني ومنتج انطلاقا من الكاوس  دة، أ ي فوضى داخل النظام، ولم يعد النظام خالدا، ا  "ثمة نظم متعد 

نه من ال ن فصاعدا داخل النس يج." التكويني، لقد توقف النظام على أ ن يكون خارج ال ش ياء : ا 
2
ومنه  

 هي عبارة عن تناتلية تتطلب ثلاثة مفاهيم على حد رأ يه: التفاعلات، فكرة فالعلاقة بين النظام والفوضى

التحول، وفكرة التنظيم، ويجب علينا عند ذكر النظام ذكر الفوضى على أ ساس أ نهما متممان ومتنافسان 

ثباتها للاانعكاس ية الزمن س نة  ، 1965ومتعارضان في ال ن ذاته، وقد أ ثبتت الفيزياء المعاصرة هذا، ومع ا 
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دخل  العالم في صيرورة دديدة، أ لغت كل القوانين الثابتة ، وجعلت من الزمان شيئا معقدا، ومن الكون 

 لعبة كوانتمية هائلة.

مغيرا ا لى ضرورة عدم  الفلسفة ومناهجها المختلفة تماما عن المناهج العلمية،ويتطرق أ دهم ا لى موضوع 

ن الفكرين أ ول ختتلفين: العلم  تجريبي، والفلسف  الخلط بين التصورات الفلسفية والعلمية؛ وذلك ل  

تصوري، ولكن هذا ل يعني أ ن الفلسفة تنطلق من نقطة الصفر، ل نها لن تزدهر دون مواكبة التجربة 

العلمية، بعد هذا يسهب الفيلسوف في شرح توجهه والفروقات بين الفكرين والتصورين والوعيين الفلسف  

التصور الذهني وعلاقته بالكاوس فيطرح ويجيب عن مجموعة تساؤلت حول هذا والعلم  وصول ا لى دراسة 

مكانية رؤية  الموضوع، محل لا طبيعة التصور، وموضحا أ همية كونه أ داة فعالة ذهنية لدراسة الكاوس، وعدم ا 

رى الممكنة النظام داخل الفوضى من دونه؛ "ففيه معنى أ و معان ومهمتها هي التطابق والتزاوج مع المعاني ال خ

للكاوس"
1

م "أ دهم" التصور ا لى شكلاني منظم ومحدد ومس تو،  دا وداذبا، وقد قس  ، ومنه كان التصور متعد 

ولشكلاني ملتو وغير منتظم وغير مس تقر، وهو كما وصفه متغظ ٍّ بالغكل وكاوسي بالمضمون؛ أ ما التغظ  

له في الغكل فيعني أ ن شكل التصور متكسر، وأ ما الكاوس في التصور  فيعني أ ن أ ي تغيير في مكوناته يحو 

ا لى تصور أ خر أ و يجعله ينهار ويقع في الفوضى؛ وفي انتقاله ا لى المقارنة بين التصور الفلسف  والمعرفة العلمية، 

مرة أ خرى يثبت الكاتب أ ن العلم واقع  أ كثر من الفلسفة، وقريب ا لى الحقيقة، على خلافها هي التي تبقى 

يرى أ ن المعرفة العلمية تأ خذ قيمها من الواقع الحقيق ، بينما التصور الفلسف  يأ خذ قيمه  داخل التصورات، كما

من ال حداث، وكل حدث يجعل الفلسفة  دائمة التغير وعديمة الاس تقرار، يقول: " التصور الفلسف  ل يمكن 

لحظة، وهو كذلك غير توصيله ل نه حدث مفاجئ متغير ل مس تقر، أ ي أ نه ل يخضع للتزمن بل يتغير في كل 

منعكس، ل نه غير انبت، فانعكاسه على الوع  ل يجعله يثبت ليصبح قابلا للتأ مل، أ ما الدالة العلمية فهي  
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انبتة ومس تقرة من خلال شكلها الفارغ اللامغ بع، وهيئتها وقيمتها الثابتة وبالتالي مرجعها الواقع "
1

، بال ضافة 

ق بسرعة ل متناهية على عكس الفكر العلم ، ويضرب مثال على السرعة ا لى هذا فكر الفلسفة ل متناه، يطُبَّ 

في التصور الفلسف  لتوحيده ما طرحه "ديكارت" في "الكوجيتو"، وهذا ما يشرحه كمثال في أ خر هذا 

 الفصل ليثبت ما قاله وما حلله  سابقا.

يطرة فلسفة القرار على س  ( للتعرف على الفلسفة التحليلية )فلسفة القرارويطرح الكاتب موضوع 

ويتتبع من خلاله طرح "كارناب" في مقاله "تجاوز الميتافيزيقا"، والهدف كما يقول هو تحديد  الفكر العلم 

ذا  المجال لكل من الفلسفة والعلم بطريقة مطلقة، أ ي أ ن طرح "كارناب" ليس موافقا عليه كليا، خصوصا ا 

ذ يرى أ ن الواقع  كان تحليل الواقع عنده منطقيا، ويمكن دراس ته بقضايا منطقية، على عكس ما يرى الكاتب ا 

والطبيع  والكون أ غنى من المنطق ومن القضايا الغكلانية، وأ ن الواقع ليس منطقانيا ليدرس بواسطة قضايا 

ننا نعتبر المعطى الطبيع  والذهني كاوس يا متغظيا وأ ن المنطقاني والنظامي هما جزءان  منطقية، يقول: " ا 

من هذا المعطى."بس يطان 
2
ويفسر ذلك بكون "البداية في الكون كاوس ية متغظية فوارة وغير منتظمة،  

وهذا الكاوس الكوني العظيم يمتص كل القضايا العلمية في فضاءاته ويذيبها ويجعلها تتلاشى في ظلام أ بدي؛  

نطق بل هو عغوائي صدفوي، المعطى الكوني في بدايته وفي نموه غير متطابق مع الفكر تماما ول متماه مع الم 

م  س التماهي يقز  لذلك ليس ثمة تطابق تبادلي )ايزومورفيسم( بين الفكر والمعطى الكوني، وكل تفكير يكر 

الفكر والكون ويجعل المعطى الكوني عبارة عن قضايا منطقية ولوغوس يلتقطها العقل ويدرسها."
3

وهو ما 

 يرفضه طرح الكاتب.

اية القرن العشرين المقاربة للمعرفة العلمية المعاصرة، عن كيفية تعايش يتساءل أ دهم مع فلسفات نه

الكاوس والنظام في الفضاء الطبيع ؟ وكيف للنظام أ ن ينبثق من الكاوس؟ في الفصل العاشر تحت عنوان 
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دابته من أ ن هناك مباد  كثيرة يرتكز  ، )الغائية، الكاوسالضجة/الغواش الصدفة العلم (؛ وينطلق في ا 

س تم )النظام(، وأ هم ها أ ن ال صل هو الكاوس الكوني، وأ ن الطريقة التي يتم بها خروج التنظيم منه  عليها الس 

يصال ما  دا "ل دغار موران" في كتابه "المنهج/ طبيعة الطبيعة" لشرح وا  معقدة بالنس بة للفلسفة، ويرجع مجد 

دغار موران" يركز على التنظيم المعقد المركب، ويرى فيه مبدأ  الحياة،  ليه؛ ومنه يذكر أ ن " ا  يريد الوصول ا 

نتاج شيء  دة ل  دة بأ خرى محد  طار التساؤل الدائم عن المبدأ  المسؤول عن التقاء جزيئات محد  وهذا في ا 

د؟ وينتقل ا لى " هنري أ تلان" الذي يرى أ ن ال نسان أ لة طبيعية مرنة تس توعب الغواش وتعالجه ذاتيا  محد 

ل بتدخل خارجي، وهذا ما لفت انتباه صناع ال نسان  على عكس ال لة المصنعة التي ل تس تطيع فعل ذلك ا 

حتمية مكان ا لى دانب الحتمية  في بناء نظام هذه ال لة. وهو ما يؤكد ضرورة  وجود  ال لي. حيث كان للا 

 د/ التركيب، والتنظيم الذاتي.شواش داخل ال نظمة، كمبدأ ي التعقي

الواحدي: ما يسميه  في الفصل الحادي عشر يدخل موضوعا فلسفيا معقدا من دانبه الكاوسي وهو

ويعتقد أ ن مجال الفلسفة هو الترنس ندنتالي، ل نها تختلف عن العلم، ول تأ خذ تصوراتها منه بل تتأ ثر به 

 مثلما فعل "كانط" عندما تأ ثر بفيزياء "نيوتن"، وتحاول تقليده مس تعيرة منه بعض ال فكار والمفاهيم

و"س بينوزا" عندما تأ ثر بالمنهج الهندسي؛ ا ن هدف الفلسفة برأ يه هو الوصول ا لى مواضيع فكرية متغظية 

ذ يساعدنا النظر في اللاشعور  وكاوس ية ترنس ندنتالية. لهذا فالدراسات النفس ية تساعد ددا في هذا المجال، ا 

شة والمتغظية  والكاوس ية في فكرنا، فلا يمكن لما هو ظاهر، أ ي أ و اللاوع  للوصو  ل ا لى النقاط المغو 

ن كان ثمة  الوع ، أ ن يساعدنا على فهم الفكر المعقد، وبالتالي اكتغاف مفاهيم فلسفية متغظية؛ ومنه "ا 

نه س يوازي الكاوس اللاشعوري، وذلك ل ن الوع  يميل ا لى التنظيم والترتيب وا لمعرفة، أ ما كاوس فكري فا 

نسانية فهو أ قرب ا لى الكاوس  اللاشعور الذي يتمظهر أ و ينكغف في ال حلام وفي القول، وفي ال فعال ال 

واللانظام"
1

 ، هذا اللاشعور هو ما يصفه "لكان" بمعرفة التكرار. 
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ع ويقترب الكاتب أ كثر من موضوع الواحدي الذي يربطه بمقولتي الاختلاف والهوية المعاصرين و يتتب

هذا الموضوع في الكُسمولوجيا )علم الكونيات( والفلسفة المعاصرة، كما يضع رؤيته حول الواحدي في عدة 

س تم وهذا ما ل نريده؛ ل ن  ل  خضع لمنطق الس  س تم وا  مواضع: " ل يمكن للواحدي أ ن يكون داخل الس 

ة والواقعية، لذلك كان الواحدي الواحدي في نظرنا هو المبدأ  ال ول، المنظر ال ول لكل المنظومات النظري

متعاليا أ و عاليا على السس تم، فهو ليس مبدأ  ماديا ول مبدأ  فيزيائيا طبيعيا بل مبدأ  من نوع خاص على 

ثباته؛ فهو مبدأ  فلسف  لذلك كان عاليا على الطبيعة والفلسفة، هو خارج  العقل البحث عنه وافتراضه ثم ا 

ه الفكر و  يقوده، وينظم عملياته النظرية، ول يخضع للفكر، ل ن خضوعه يعني عدم الفكر المفكر وداخله، يود 

واليته بالنس بة للفكر" ا 
1

؛ وبما أ نه مبدأ  فلسف  متعال فلابد أ ن يجمع كل المباد  ال ولية التي وضعها فلاسفة 

سابقون، ك فلاطون )المثل(، وديكارت )الكوجيتو(، وهيجل )الفكرة المطلقة(، وماركس )البراكسس( 

وبرغسون)الديمومة(... وغيرها، ويسعى الكاتب ا لى تفسير واحدية الهوية في هذا الفصل مؤك دا أ ن الفلسفة ،

نما تحاول تفتيتها وتحويلها ا لى مجموعة  التقليدية ضد الهوية؛ ل نها تقسمها، ول تفكر فيها بما هي هوية )واحدية( وا 

نما ينسب دوما  اختلافات، وكذلك تضع الهوية في ثنائية هوية/اختلاف، ر "هوية" موحدا، وا  فلم يعد تصو 

ا لى ال خر، ويرتبط به من خلال الاختلاف، والجدل الهيجلي مع فلسفة التفكيكات )فتغنس تين، 

لت تصور هوية ا لى مفهوم غير قادر على الاس تقرار والثبات، كون العلم لم يعد قادرا على  ديريدا،هيدغر( حو 

ثباتَ وجود هوية الوصول ا لى الهوية المطلقة ال ن جوهر الفعل والظواهر، ويواصل "أ دهم" في ا سهابٍّ ا  تي تكو 

محضة ترنس ندنتالية، وذلك باتباع مراحل أ ولها: ا خضاع الاختلاف للهوية أ و للنظام الذي س يذهب من 

منه الهوية للاختلاف...، اننيها: البرهنة على وجود الواحدي وعلى أ نه هو موضوع العلم، وموضوع الفلسفة، و 

الوصول ا لى جوهر العلم عن طريق الواحدي الذي يسمح بوصف هذا الجوهر، الذي بدوره يقصي 

                                                           
 .204، ص السابق/ المرجع  1



المبحث الثاني                                      ، نظرية الفوضى والثق افة المعاصرة                ثانيالفصل ال  
 

 
118 

الاختلاف الضروري ا لى الدردة الثانية؛ وبالتالي يصبح للعلم بعدا حقيقيا واقعيا هوويا صافيا، وهذا هو العلم 

الجديد الذي يراهن عليه الكاتب: "علم الهويات"
1
. 

تأ سيس التصور الجديد للتغظ  ، وهي مهمته ال ساس يةلكاتب ا لى توضيح في الفصل ذاته ينتقل ا

، ومنه كانت مهمته هذه صعبة وعسيرة على الذي يصلح للغة الطبيعية، وليس فقط للغة الفيزيائية والهندس ية

حد  قوله، كون اللغة الطبيعية داخل النصوص الفلسفية تغمل ال رث الفلسف  القديم والحديث، وذلك لكون 

قصائية كما في العلم، حيث يقصي الجديد القديم على أ ساس أ نه أ كثر ا لطبيعة الفلسفية حوارية وليست ا 

دة الجوانب، منها الجانب التاريخ ، ثم التحليلي ،و  تطورا، ومنه تعتمد هذه العملية الصعبة على دراسة متعد 

س يولوجي، والس ياسي وال خلاقي ... الجانب اللغوي البنيوي، والجانب الس يمنطيق  والانثروبولوجي، والسو 

 ا لى أ خره من العلوم التي يتفاعل معها النص الفلسف .

في س ياق متصل يحل ل الكاتب طريقة التقدم العلم ، وحقيقة الانقسامات والاختلافات بين 

مدرس تي أ ينغ تين، ومدرسة كوبنهاجن، ويصل ا لى نتيجة تدعم رأ يه: أ ي أ ن ما نتج عن الصدام العلم  

صل من نظريات حديثة، تغكل في حد  ذاتها انبثاقات للفوضى في المعرفة المعاصرة، ومنها المبدأ  الثاني الحا

للديناميكا الحرارية الذي غير  مجموعة مفاهيم حتمية عن الكون، وأ دخل الفوضى كمبدأ  أ ساسي لتفسير حدوث 

دخال الفوضى في أ ذهان العلماء  ال ش ياء ومنها انبثاق الكون، كذلك فيزياء الكوانتم ساعدت على ا 

والفيزيائيين، ومبادئها)النظام والفوضى والتعقيد( في تفكيرهم العلم ، ووضح  الكاتب علاقة الرياضيات 

بالفيزياء، واللغة المعتمدة في الرياضيات واعتبار "غاليلو" لهذه اللغة لغة طبيعية، وبالتالي  لغة الفيزياء من لغة 

 الرياضيات.
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يجاد قانون وحيد تغ تق منه كل التجاذبات ليس في أ خر هذا الف صل يس تنتج الكاتب أ ن توحيد أ و ا 

ري أ صبح كذلك حديث العر،، كما هو سهم الزمن، و  الطرح الوحيد لهذا العر،، فالبارديم التطو 

 اللاانعكاس ية والموت الحراري...وغيرها، ومنه فهذا ال مل في واحدية العلم صعب المنال بعض الشيء.

ره حول واحدية العلم انتقل في بعد أ    ا لى التركيز  الفصل الثاني عشرن أ نهيى الكاتب مَحورةَ تصو 

، وذلك لدراسة وتعميم الكاوس الميتافيزيق  النظري، ومنه ينبثق موضوع واحدية الفلسفةمجددا على 

 الفلسفات اللافلسفة، وهي: "الفلسفة ذاتها لكن بطريقة علمية، حيث نقوم بدراسة البنى المتغظية لكل

التقليدية بنصوصها وتفاسيرها وتأ ويلاتها"
1

؛ ومنها يوضح  أ كثر معنى الواحدي، كما يفسر  علاقته بالفكر والواقع 

 في طابع فلسف  عميق ومعقد.

يطرح الكاتب تساؤلت حول  الكاوس العظيم، الغ يطان المنظم،في الفصل الثالث عشر المعنون: 

الكاوس والتغظ ، وهل من الممكن ذلك، ويرى في هذه القضية أ ن "مجال تعميم المعارف، ومنه تعميم 

التعميم في الظاهرات العلمية ل يمكن أ ن يطال كل الظواهر ال نسانية؛ فلكل ظاهرة هوية خاصة، وهي ل 

تتماهى مع الظاهرات ال خرى"
2

ذ يؤكد  الكاتب كما س بق على ترنس ندنتالية الفلسفة  ، ومنها الفلسفة؛ ا 

دها الكل  على مفهوم الهوية الجديدة المتأ ثرة بالعلم في سيرورة متناسقة ومنسجمة، وهذا ما يراه عندما واعتما

ذ يرى أ ن "الهدف ليس هو تعميم عادي ل عمال ماندلبروت الهندس ية المتغظية،  يحدد الهدف من التعميم؛ ا 

راج ما هو فائض من معنى وطاقة كما فعلته الفلسفات والابس تمولوجيات والكسمولوجيات المعاصرة، واس تخ

معرفية وتعميمه وجعله مضادا للعلم، فقد اس تغلت الفلسفة الحديثة أ عمال نيوتن، وبولزمان، وكانتور، 

وأ ينغ تين، وماندلبروت بعملية الاقتطاع والعزل، فأ قيمت نظريات محلية مقتطعة من سيروراتها وهجينة، لم 

ليه تس تطع سوى المزج بين العلم  و الفلسف ،  والتنقل ال يديولوجي بين هاتين النظريتين، لكن ما نهدف ا 
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هو دمج التعميم في نظرية علمية لها سيرورتها الخاصة الصافية، فالتعميم لن يكون اصطناعيا؛ بل عقلانيا 

يعط  المعنى للتمثل والوجود."
1

وهو ما يقصده في قضية تعميمه نظرية التغظ  والكاوس لكي تصبح 

ذ يتطلب ذلك مجموعة شروط هي: الحدس المتغظ ، ال بعاد الكسرية)داخل فضاء الفلسفة(، ترنس ندنتالية ا  

أ و ما أ سماه البعدية الفائقة. أ ما الشروط ال ولية أ و التخطيط ال ولي لبناء التغظ  المعمم فوضعه في أ خر 

لتغظ  فصل من فصول هذا الكتاب وشرحه شرحا مفصلا، وتميز  هذه الشروط التغظ  الفلسف  من ا

الهندسي، وهي انبتة: اللاانتظام، التجز ، الانقطاع.
2

 

 نتائج القراءة:

نسانية. -  بشر  "سامي أ دهم" بهوية دديدة ا 

مشروع "أ دهم" رم تعدد قضاياه هدفه واحد، هو الوصول ا لى ال نسان الجديد. وقد واصل  -

نس ان بهوية دديدة معاصرة.مشروعه في كتابه "تغميل ما بعد الحداثة" في سع  دؤوب للبحث عن ا 
3

 

 القطيعة المعرفية هي مبدأ ه في مشروعه متأ ثرا في ذلك بباشلار -

ص أ دهم في الرياضيات والمنطق سهل عليه بحثه في التطورية والكاوس الرياضي. -  تخص 

يمان فلسف ، وهدف، وطريقة في الوقت ذاته عند سامي أ دهم. -  الترنسدنتالية ا 

يثبت "سامي أ دهم" أ همية الكاوس والتغظ  على جميع المس تويات العلمية وال نسانية والدينية في  -

 خطاب ما بعد الحداثة العالم .

 يتبنى أ دهم نظرية الكايوس العام ال نطلوجي الحتم ، أ ي الفوضى المنظمة وليس الفوضى المطلقة. -

به الكاوسي، و يدعو ا لى واحدية الهوية يطرح موضوع "الواحدي" في الفلسفة والعلم من دان  -

 المعاصرة، وعلم للهويات.
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س التصور الجديد للتغظ  الذي يصلح للغة الطبيعية، وليس فقط للغة الفيزيائية والهندس ية. -  يؤس 

 يسعى الكاتب ا لى تعميم الكاوس الميتافيزيق  النظري.  -
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  ات الفوضىــــــــــــــــجمالي -1

 "ايكو"عند القراءة الدينامية للفجوات، جماليات الفراغ    -1-1

ذا كان هذا عندما يكون الروائي بصدد كتابة روايته، يختبئ بين سطور كتابته قارئ ممح   ص، فا 

ليست ف   ؛لبصورة المتمرس في القراءة، فا ن تلك الكتابة الروائية س تكون ذكية بقدر القارئ المتخي  القارئ  

، يصنع لا مختلفا من الخيال، خيال واقعيل، حتى القارئ يخلق مجاوحدها الشخصيات من تجعل الروائي يتخي  

ث عن المتلقي علينا أ لا نس تحضر ديبالحو ؛ية جديدة لهذا النص الروائيا جمالية ف  نصا ذكيا ومبدعا، مولد  

فهو يمتلك  معايير قديمة. النص، ولا أ يقوانين على  متلقيا في زمان غير زماننا، المتلقي المعاصر لا يفرض أ ي  

هائل من  ات قراءة خاصة به، أ و بال حرى خاصة بعصره، بيومياته المتنوعة والشاملة على ك  جياستراتي 

أ مبرتو "المعلومات، والخبرات، والتك ولوجيات، والحوارات المعقدة والمشفرة على ش بكات التواصل، ما أ سماه 

مع احترام النص الا بداعي، ومحتواه  ،أ حلامه ورغباته وفكرهكما تشمل كذلك  ،سابقا "الموسوعة" "ايكو

يجابي في النصوص المعاصرة، أ ي أ ن القارئ صار ديته. وهو ال مر الا  وقصديته، وانفتاحه، بالا ضافة ا لى تعد  

مكانه قراءة نص ما ا لى البحث عن مقصدية الكاتب، أ ي الاختلاف في التفسير  أ ن يضطردون  ،با 

ها ما يساعد في بناء الفجوات الف ية في النص، التي لم يس تطع الكاتب نفسه مل   ؛نعكاس ية في الوعياللاوا

لا يمثل حدود الفكر أ و ا خفاقه: بل هو الميدان  أ ن "ما يظل خفيا ساسأ  على  ؛بشيء من التأ ويل الخلاق

الخضب الذي يزهر فوقه الفكر وينمو"
1
ذ تمثل  ؛قا من الهيرمينوييقا الهايدغريةانطلاعلى حد  رأ ي "ايكو"  ، ا 

فما "يمثل أ همية فكر  ؛ح الكليوات الفكرية أ و السردية أ و غيرها مجالا خصبا للتأ ويل الحر، وليس التوضيجالف

ياه بطريقة ليست  عنه مسل  تابل ما يتركه مسكو ،ليس ما يقوله( ...)ما طا مع ذلك عليه الضوء، مس تدعيا ا 

                                                           
1
، 2005، 1ط ،، ، بيروت، لبنانالمركز العربي للترجمة ،أ حمد الصمعي ر:ت ،الس يميائيات وفلسفة اللغة :امبرتو ايكو/  
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يريقة القول"
1
ضافة ا لى كون النص يتقص   ، على التأ ويلات  مفتوحة  تلك الفجوات  كون دلالة تد أ ن ا 

لا   ":ايكو"رأ ي  حتمالات." فالنص على حد  من تلك الا والاحتمالات، فلا يقر بنهاية التأ ويل ل ي    " ا ن هو ا 

نس يج فضاءات بيضاء وفرجات ينبغي ملؤها"
2
البارزة من  "امبرتو ايكو"ة نظر جهوفي هذا الس ياق نجد و  ،

ماته انطلاقا من اهتما ،ومن خلال جمالية التلقي الخاصة به ،ينوييقيوالهيرم  ،خلال توجيهه الس يموييقي

ومن المفاهيم القريبة لجماليات الفوضى، مفهوم "توليد الدلال" وديناميكيته، والذي  ،والتأ ويلية معاالس يميائية 

 علىن العلامة لا تقتصر ا  مؤول" خاصته. أ ي  ،موضوع ،علامة بالعلاقة " متأ ثرا "بيرس"شارل أ خذه عن 

ذن ليست واحدةة ومتعد  شيء واحد بل هي عبارة عن دلال متولد   وهو ما  ،وليست نهائية ،دة، فهيي ا 

 من الهيرمينوييقا التي تركز على وهنا تقترب الس يميوييقا في دراس تها للظاهرة الجمالية ،يسميه انفتاح المعنى

تأ ويل المعنى والاهتمام بموقف المتلقي من المعنى والعمل الفني
3
لعلامة عند ايكو بالس ياق حيث ترتبط ا ،

انطلاقا من  ،يمكن لآخر أ ن يمنحها مجموعة تأ ويلات ،معنى عند متلق يمكن أ لا تكون لهاففي حين  ومتلقيه؛

 ،وهذا راجع للفهم المتوقف على "ثقافات وموسوعات ال فراد واللغة الرمزية ولغة الاس تعارة والمجاز ،موسوعته

ة والعايفية فالمعنى ممتزج بالخبرة الشخصية والوجداني هي التي تحكم عمل الهيرمينوييقا؛ وهذه المفاهيم جميعها

".أ ي بسائر جوانب الخبرة الذاتية ؛أ و حتى بالخبرة العقلية
4
 

أ ن الجمالية الباروكية مثال عليه  "ايكو"صوصيته الجمالية، يذكر بالعودة ا لى مفهوم الديناميكية وخو 

والثابت والواضح... ا ن الشكل  د"فالفن الباروكي هو النفي للمحد  وال ثر المفتوح،  وعلى مفهوم الانفتاح

                                                           
1
 .356ص ،السابق/ المرجع  

2
 العربي، الثقافي المركز زيد، أ بو أ نطوان: تر الحكائية، النصوص في التأ ويلي التعاضد/ الحكاية في القارئ :ايكو/ امبرتو  

 .63ص  ،1996 ،1ط البيضاء، والدار بيروت،
3
 3العدد  ،مجلة جماليات ،امبرتوايكوعند  قا والهيرمينوييقاالظاهرة الجمالية بين الس يميويي: عمار بن ابو بكر الصديق /

 . 41. ص 2016ديسمبر 
4
، القاهرة، دار العالم العربي، في الفلسفة الايطالية المعاصرة دراسة ،امبرتو ايكو والظاهرة الجمالية :سامع الطنطاوي/ 
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متلاءات والفراغات والضوء والظل والمنحنيات واسطة لعبة الاب وهو ينحو ا لى تحديد ال ثر ،باروكي ديناميال 

ويوحي باتساع متنام للفضاء. ... يحرض المشاهد على لزوايا ذات الانحناءات المتنوعة، والخطوط المنكسرة وا

وكل ذلك بسبب كونه شيئا في تحول دائم" ن زوايا جديدة دائما،اهدة ال ثر مالتنقل الدائم لمش
1
وهذه هي  ،

دراجها ضمنه، وكما يرى  دوما  "ايكو"نفسها الروح الجمالية المعاصرة التي وجب على النقد الجمالي المعاصر ا 

ثر الشعرية البا بداع والتلميح  أ فكار الا  وتبني   ،يتم تقديم ال ثر المفتوح المفتوح، ولمروكية صيغة واعية لل 

لا في نهاية القرن التاسع ع  دراك محد   مع الرمزية. فالقارئ لم يكن مقي  شروالتخمين ا  نما دا بمعنى وحيد ولا با  د وا 

نتاج ال دبي المعاصر على اس تخدام الرمز وينبني جزء كبير من الا   الرمزية انفتاحا للا دراك الجمالي،"تضمنت 

على التفاعلات والتأ ويلات الجديدة باس تمرار"لوصفه تعبيرا عن غير المحدد مفتوحا 
2
المعنى ال صلي هو وهذا  ،

ومنها نظرية  ،وهي مفاهيم جمالية تتداخل مع النظريات المعاصرة ،للديناميكية واللاتحديد والاس تمرارية

مبكرا "فقد أ صبحت لكل ال جزاء في العالم العلمي المعاصر وفي الهندسة  " ذلك ايكو" أ درك وقد الفوضى؛

نسان يمتد ا لى اللامحدود، ولم يعد الا   وأ صبح الكل يتجه ا لى أ ن ،هانفس القيمة ، والرسم الباروكي المعمارية

لى علاقة تتجد   نما أ صبح يميل ا لى الاكتشاف وا  دائما مع د يستسلم ا لى أ ي قانون مثالي يحده في العالم، وا 

الواقع."
3
)الكتلة الواحدة التي  ال بعاد المتعددة يذ حول الكتاب "الملارمية"ع اريشالم كمثال  "ايكو"ويذكر  

تنقسم ا لى وحدات قادرة على خلق م ظورات جديدة قابلة هي ال خرى ا لى الانقسام ا لى كتل ثانوية 

قليدية المعاصرة وم قسمة( ،متحول  "ماندلبروت"، أ و هندسة )الهندسة الكسرية ويش بهها بالهندسات غير الا 

، جويس"جيمس الروائي الايرلندي (، كما يضرب مثلا بعوالم السابق ذكرها المسماة هندسة الفراكتال

كما ذكر  ،أ و كما ذكر "مفهوم التواصل الزماني" )البعد الذي لا يقبل العودة ا لى الوراء( ،واللاانعكاس ية الزم ية

في رواياته على  ")يعتمد "جويس"و "عدم وجود مركز"، "عدم تحديد التتابع"، ، ومفهوم "الحقل" الفيزيائي

                                                           
1
 .21ص ، 2001 ،سوريا ،2ط ،دار الحوار للنشر والتوزيع ،ع. الرحمن بوعلير: ت، المفتوح ثرال   :امبرتو ايكو/  

2
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البناء الدائري، وتق ية العود ال بدي لنيتشه، دون حبكة، ولا بداية أ و نهاية، بنظام معقد، ذو مس توى عال، 

آخر رواياته "يقظة فينيغين" أ نها م لائمة لقارئ مثالي، يعاني من أ رق مثالي(أ ليس هو القائل عن أ
1
وهو ما  ،

ذ يد ظهوره في الفن والثقافة المعاصرينأ ك   يها مالكا لنهاية لا يكون العمل الفني ف نبثاق شعرية جديدة،با قول؛ ا 

 وتصير فيها حرية المؤول شكلا من هذا الانقطاع وهذا تأ ثرا بالفيزياء الذرية. ضرورية ومتوقعة،

ينويوقيا مفهوم التعقيد في دراس ته للعلامة س يميائيا وهيرم  "ايكو"ز عليها التي رك  من المفاهيم و 

مفتوحا وغير مست فذ بسبب غموضه، فالمعنى  د ا ضافة ا لى ما ذكرناه، أ ن النص يظل  حيث يؤك   ؛والغموض

ذ يكتفي في تق ية اللعب  "بريخت"وعلى القارئ البحث عنه، ومسرح  ،الحقيقي للنص خفي   مثال على ذلك، ا 

ويرى ايكو "أ ن ال مر  ،الملحمي بتقديم ال حداث ا لى المتفرج الذي يعنى بمناقش تها نقديا نظرا لنهاياتها الغامضة

ش في الخوف ولك ه يتعلق بالغموض الملموس المعي محدود المستشف وللسر  لا يتعلق بالغموض السلبي للا  

لها. وعندئذ يكون ال ثر مفتوحا  فه مواجهة للمشاكل التي يجب البحث عن حل  للوضع الاجتماعي بوص

فيتحول ا لى نقاش"
2
ما يعني أ ن القراءة الواعية للنص أ و التلقي النموذجي قد يفضي ا لى الحلول فيصبح  ؛

 ،ددكما يؤكد هذا الاتجاه الا بداعي نحو الغموض واللامح يا خصبا بين المبدع وجمهوره،النص مجالا تشارك 

نسحيث  وهو ربما  ان متجدد ومتطور الآفاق والقدرات،يعكس حال أ زمة الوقت الحاضر ويكشف عن ا 

ش يفرة التعقيد في النص،  قارئ ما لا يقال، فاك   ،الذي ذكره في كتابه "القارئ في الحكاية" القارئ النموذجي

ذا كان هذا القارئ متخص  خاصة ، ل المضمون أ و الجدير بتفعيله، مالئ الفراغات والفجواتمفع   صا أ ي ناقدا ا 

ومن هنا "على النقد  أ كثر فعالية من البحث في الحضور، فالبحث في الفراغات يصبح مهمة ا؛وفلسي أ دبيا أ و ف 

ه صوب الكاوس ويبحث عن فراغات النص وأ ن يترك البنى التي يتصنعها الكاتب عن عمد. ال دبي أ ن يتج  

                                                           
1
 11، 240أ حمد الزناتي، رواية جيمس جويس ال خيرة، مجلة أ كسجين الالكترونية، العدد :نظر أ كثر حول الروايةي /  

 .18/09/2019، تاريخ الزيارة: o2publishing.com/articles/:http//، عن الموقع الالكتروني: 2019كانون الثاني 
2
 .26ص ،ال ثر المفتوح :/ امبرتو ايكو 
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داخل الكاوس. الملاء مصطنع فهو يمثل  يثير الفراغات لتتجمع في أ لق ي أ نعلى الناقد ال دبي أ و الفلسف

نه يبحث  ،الناقد لا يبحث عن هذه القصدية المصطنعةو الراوي أ و الشاعر أ و الفيلسوف، قصدية الكاتب أ   ا 

بداع المؤلف عن وعي أ و لا وعي" .عما هو م فلت من ا 
1
  

 ":ارــــــيوت ـل ع ـــــــــــد "ع ـــــــــــــــــــــــئــــــــــــــــات الراجمالي -1-2

ة لا يمكن أ ن فالجد   س جديد؛ذات نف   ،تشهد الجماليات المعاصرة مفاهيم جديدة أ و بال حرى    

ما بعد كل شة ال خذيد للعصر يعطيها حياة ثانية، مت  لكن النفس الجد ،نطلقها على مفهوم ظهر عند اليونان

أ وجها متعددة في الفكر ما  ت اخذالرائع في الجماليات المعاصرة التيكذلك فكرة  واسع للظهور،الحديث كمجال 

آخرون "الجليل" في مقابل مفهوم "الرائع" وكذا الفلسفة الحديثة والمعاصرة،  ،بعد الحداثي هو نفسه ما يسميه أ

 (le  بنش يخة المسكيني" عن هذا المصطلحالجميل، وهو ما أ وضحته الباحثة في الجماليات المعاصرة "أ م الزين 

sublime)  است ادا ا لى مفهومه القريب جدا من أ صله في اللغة العربية،  "الرائع"الذي وضعت له مقابل

أ ما الرائع بكل ما ينطوي  ،خذ معان محصورة. فالجليل يت  في لسان العرب "ابن م ظور"انطلاقا من  ،ال ج بي

الجانب الديني  عنان أ كثر "السامي" و "الجليل" المعبر   يمصطلحمن نسب أ   يعد   ،عليه المصطلح من معان

د وتناقض عن لفظة رائع فهو ما يتطلبه المصطلح ال ج بي من تعد   "لسان العرب"في  وردللمصطلح. أ ما ما 

لهام ،الفزع ع بمعنىو  الر   :منها معنى القلب روع في وال ،والروعة في معنى الحسن والجمال ،والترويع بمعنى الا 

لا بيان يحصل كثيرا في اللغة العربية والعقل والنفس؛  المصطلح ال ج بي، ويطابق بشكل مثالي وهذا ما هو ا 

دربا جديدا للجماليات تسمى "جماليات الرائع" وفي الوقت ذاته يشق   بكل خلفياته الفلسفية والفكرية،
2
بدلا  ،

يلاق "كانطـ"س بة ليات الجميل الكلاس يكية، فبالن عن جمال  ن الرائع هو العظيم با  "وحده الرائع  "أ دورنوـ"ول ،ا 

                                                           
1
 .37(، ص 2005، )يناير 87مجلة أ وان. العدد  ،ظيجديد. الكاوس والتش نحو نقد :سامي أ دهم/  

2
لى ديريدا،   :/ أ م الزين بنش يخة المسكيني  الفن يخرج عن يوره أ و مفهوم الرائع في الجماليات المعاصرة من كانط ا 

 .10، ص2011 ،1ط ،بيروت، لبنان جداول للنشر والتوزيع،
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م ذ أ فول جمال  اس تطيقبين كل ال فكار التقليدية عن الا   بقي على قيد الحياة على مدى كل الحداثة ومن

نما يظل على قياس الا نسان" أ م   "ديريداـ"وبالنس بة ل الشكل"، ن الرائع حتى في شططه ا   فيقر   "ليوتار"ا "ا 

آخر ما يتعلق بالرائع"  "م ذ هبأ ن نما صار رهانها شيئا أ قرن من الزمن لم يعد الجميل البرهان الرئيسي للف ون ، ا 

ات المعاصرة من وهذا ما يهتم به ويشرحه تفصيلا كتاب "الفن يخرج عن يوره" أ و "مفهوم الرائع في الجمالي

كانط ا لى ديريدا"
1
 :في خاتمة بحثها مختصرا في ما تقوله الباحثةسة الثرية وقد يكون الرائع بالنس بة لهذه الدرا ؛

نها أ ولا "النتيجة هي أ ربعة أ فكار جمالية رائعة أ ينعت في حديقة فلسفة الفن الكبرى وقد حان وقت ق طافها. ا 

التي زرعها كانط في النس يج الحميم لقدر الا نسانية ذاتها ك روع الغايات. وهي ثانيا تراجيديا فكرة 'العظمة' 

له النشوة والموس يقى, وهي ثالثا فكرة المريع التي حو   اش تقها نيتشه من مجاز الحياة التي ل أ دورنو ديونيزوس ا 

تحت رايتها وفي ضرب من جماليات القبح غير المس بوقة زهور بودلير وموس يقى شوبنارغ ا لى أ شكال مقاومة 

ككا عنيدا لجماليات الرائع، مف نسان الحديث. وأ خيرا كان ديريداتهدد الا   لكل ضروب الجبروت والقمع التي

نصاف كل أ ثر بشري كاشف آن واحد معا عن مدى روعة أ لعاب النص والكتابة والباراغون وقدرتها على ا  ا في أ

سواء كان نصا أ و رسما أ و خطا"
2
. 

سفي حول فكرة الفكرتان ال برز اللتان تم تداولهما في الوسط الفل  كرتي الجميل والرائع )الجليل(ف تعد  

د على ( يؤك  1929فبينما نبحث عن جماليات معاصرة نجد الفيلسوف "يورغان هابرماس") ت المعاصرة؛الجماليا

ذا اعتمدت على  ،فكرة الحداثة وقدرتها على تجديد ذاتها وتجنب ال خطاء التي وقعت فيها من قبل خصوصا ا 

بفكرة  "هابرماس"يث يؤمن العقلانية التواصلية، سواء كان ذلك في المجال الس ياسي أ و في المجال الفني، ح 

                                                           
1
 .9ص، السابقالمرجع /  

2
 .276-275، ص نفسهالمرجع /  
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والصورة الجذابة الموحدة للمجتمع التي يرسمها الفن "ذلك ل ن الجميل فقط هو الذي يتمتع بالقدرة على  ،الا نسان

توحيد ملكتي الفكر )الا دراك والفهم( وبالتالي مجالات العقل المختلفة"
1
 

ذا بحثنا عن الجماليات المعاصرة عند فلاسفة ما بعد الحداثة فا ن  س يكون في الطليعة  -ليوتار–أ ما ا 

وأ مثاله للفن، ويرى أ ن الفن م وط  "هابرماس"ما كل ما لديه من ق اعات لرفض الدور الذي يمنحه مقد  

لا  سقة لم تؤد بأ ش ياء أ خرى تلقائية، وغير متناسقة، ولا محدودة. فال فكار المت   ويقصد  ،ا لى الحروب قبلا ا 

ظهار غير المتناسق وما تحاوله ما بعد الحداثة هو فضح ال فكار المت   بذلك "السرديات الكبرى"، سقة وا 

من "كانط" في "نقد ملكة  انطلاقا "ليوتار"اها كذلك هي فكرة "الرائع" )الجليل( التي يتب    ،واللامتوازن فيها

)الرائع( هو شعور معقد، فهو مزيج من الرهبة واللذة عل عكس من  "الشعور بالجليل :حيث ا ن ؛الحكم"

دراك الا نسان لعجزه عن خيل أ و تقديم  ،مجرد شعور بالسعادة الشعور بالجمال وهو وسبب الرهبة هو ا 

دراكه لقدرة ملكة الفك ر على الوصول ا لى عنصر ما يتوافق مع فكرته عن المطلق، أ ما سبب السعادة فهو ا 

آفاق غير مح ... وفكرة السعادة المختلطة بال لم ترجع ا لى عدم القدرة على التوحيد بين هاتين الملكتين دودةأ

"عما يسبب له ذلك الشعور في اضطرادفالفكر ينجذب ويبتعد 
2
ومن هذا القول يتبادر فورا ا لى ذهننا  ،

آن جماليات معاصرة بالفطرة، كل ت وك نها صار  ،كدارسين لنظرية الفوضى ذلك الجمع بين الفوضى والنظام في أ

آراء له ترسم نظرية الفوضى بطريقة  ،"ليوتار"صار مترابطا خصوصا عند الفيلسوف  شيء وقد أ وردنا سابقا أ

لا نتيجة يبي  ،فلسفية   عية لما قيل سابقا.وما الجماليات ا 

ثيل، أ ي أ نه بقدرته على الوصول ا لى أ فكار مس تحيلة التم  "ليوتار"لعمل الفني فيصفه بالنس بة لأ ما 

تبدو للوهلة ال ولى التي في سبيل الحصول على شكل جديد يضع قواعده الخاصة  ،يمثل ما لا يمكن تمثيله

                                                           
1
 ،1ط ،بيروت، لبنان ، تحرير: أ حمد عبد الحليم عطية، دار الفارابي،والوضع ما بعد الحداثي ليوتارتأ ليف جماعي: /  

 .204ص  ،2011
2
 .206ص  المرجع نفسه،/  
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لا أ نها قواعد من نوع خاص ومعقد، قواعد نابعة من أ فكار ما بعد حداثية لا تبحث  ؛وحتى بالتمعن فوضوية ا 

وعدم  في مجال واسع من الشك   ،ت الكثيرةوالتساؤلا ،والتعجب ،عن الحقيقة، لكنها تبحث عن الا بهار

ذ فليس على المتلقي تصديق ما يقال أ ولا ،اليقين لات لكل تفصيل في العمل الفني المعاصر مجموعة تحو  ، ا 

تجعل اليقين مس تحيلا، والتحديد غير ممك ا حتى لو كان العمل ماثلا بين  ،ات وأ فكار متقلبة وغير ثابتةوتغير  

 مس تحيلا على التأ ويل حتى. ،أ عين ا أ و أ يدينا نتأ مله مرار وتكرارا

شكلا تقريبيا للعمل ما بعد الحداثي دون تحديده  "ليوتار"يرسم  ،واعتمادا على فكرة الرائع )الجليل(

يضع فهو  لا يعتمد على مفاهيم مس بقة للفن؛ فهذا العمل ،ولات ما بعد الحداثةمق التحديد يلغي كل   ل ن   ؛تماما

ن العمل ما بعد الحداثي يبدو دائما ثائرا على و ، مفاهيمه بنفسه هو م عكس فقط على ذاته، "ولهذا السبب فا 

ح... لكن هذا ولذلك فهو يوصف دائما بالقب ،ويسعى لخرقها والخروج عنها ،التقاليد الف ية الموجودة بالفعل

فهذه الجماليات  التي هي في الواقع جماليات مضادة؛القبح يلعب دورا أ كثر أ همية في جماليات ما بعد الحداثة 

نكار الوحدة والتناسق" ،المضادة تعتمد في تقديمها للجليل على تمزيق العمل الفني والتجريد وا 
1

فكرة  وتعد  ، 

لا   ، أ و يس تدعي اهتماما؛ولا شيء فيها معقد ،لخرق القوانين كفكرة مطلقة يتم تحقيقها بسهو وم ه - أ ن القبح ا 

لسرديات الكبرى للحياة يعمل على م ع ذلك أ ي جعلها فكرة مس تحيلة التحقق. فلا نعيد بذلك ا -السخرية

مة على أ نها هدف واضح عليه الوصول ا لى ال فكار ما بعد الحداثية المقد  المتلقي بذلك لن ينظر مرة أ خرى؛ و 

ليه نما العكس تماما، فالسعي وراء ما تلق   ،ا  نه أ  على الرغم من  عمل الفني يصبح أ مرا غبيا وعبثيا،اه من الوا 

نسانيته متخفية   نها فكرة الا نساني المفرط في ا  نساني فكر يسترعي الاهتمام والتأ مل دوما. ا  في رسال  ،وراء اللاا 

الفلسفي لمفهوم أ فق  النقيض ،ب اللغة ما بعد الحداثيةه أ و بال حرى مقاومته، مقاومة أ لعاهامة للثورة ضد  

م اب بالعنوان نفسه بوصفه "حال عدبرماس، وهو ما أ سماه ديريدا "الخلاف" والذي يعرفه في كتالتواصل لها

ن هذه الحال لى جمل، غير أ نه لم يقدر على ذلك؛ ا  ما أ ن يصير ا   ولحظة اللغة التي ينبغي فيها لشيء اس تقرار

                                                           
1
 .209ص السابق،/ المرجع  
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صمت بما هو جملة سلبية، لك ه يدعو ا لى جمل أ خرى ممك ة من حيث المبدأ "تتضمن ال
1
ليه  ، وهذا ما سعى ا 

هو  ،عي الحقيقة المطلقةكل تاريخ يد  فكرة أ ن طلاقا من في كشف الصامت وراء كل خطاب ان "رليوتا"

التي يقترن فيها  "كانط" عندة" فكرة "الحماسمن انطلاقا  "ليوتار"ها وهي فكرة نيتشوية يور   ،تاريخ كاذب

نساني من خلال هذا وضعه وقد الفن مع الس ياسة،  ضمن الوضعية ما بعد الحداثية التي اقترحها لمقاومة اللاا 

ة على ثي فظاعة التي تمارسها الحضارة الحدأ ي عبر "الشهادة بالكتابة على كل أ شكال الظلم وال ؛اللغة والخطاب

البشر"
2
نس ؛ نساني"  "ليوتار"اني؟ هذا ما حاول لكن أ ي جمالية في اللاا  شرحه من خلال كتابه "اللاا 

ن الفن يبقى وفي  "أ دورنو"كمفهوم بديل لما بعد الحداثة، م طلقا من فكرة  (1988) ا للبشر فقط من خلال : "ا 

نسانيته ا  لا زاءهم"ا 
3
ا هو ظلم وحيف في هذا العصر؛ وهنا وعم   ،دا هو غير محد  ومن خلال تعبير الفن عم   ،

نساني؟... وهي مهمة الكتابة والفكر  :مست كرا "ليوتار"ل يتساء "ماذا تبقى بما هو س ياسة غير مقاومة اللاا 

نساني" وال دب والف ون التي عليها أ ن تغامر من أ جل أ ن تشهد على اللاا 
4

 وكما ذكرنا سابقا، بغياب القواعد، 

 يقا الرائع بامتياز.المس بقة، وال شكال الجاهزة، يمكن للفن أ ن يدخل مجال الاستيط 

 

 

 

 

                                                           
1
، 1تحرير المحسوس/ لمسات في الجماليات المعاصرة. منشورات الاختلاف. الجزائر. ط :أ م الزين بنش يخة المسكيني/  

 .40،47ص . ص2014
2
 .48ص نفسه،المرجع /  

3
 .283ص الفن يخرج عن يوره، ،أ م الزين بنش يخة المسكيني/  

4
 .283ص  ،نفسه/ المرجع  
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 الفوضى ومتطلباتها المعرفية  -2

 :اتجاهات جديدة في النقد  -2-1

 Jhon ،"ننطلق من تساؤل يشغل كل مهتم بال دب وهو التساؤل الذي يرحه "جون بارث

Barth  ب أ ن يهتم بنظرية الفوضى وتطبيقاتها، يقول: "لماذا يجالمهتم " الكاتب والناقد ال مريكي المعاصر

لكي يعطي الكاتب أ همية بالغة ليس للشكل ال دبي،  ، ال ول:لس ببين ويجيب الناقد،الكاتب بنظرية الفوضى؟ 

ولغته فقط. ولكن لجميع مكوناته من حبكة وبؤرة وتركيز وتطور وأ سلوب ووصف وكذلك لكي يعطي أ همية 

فهذه المكونات  العمل والثقافة المنتجة له،كاتب  بالغة للمؤثرات الخارجية التي تساهم في صياغة العمل مثل

ن الكاتب لا يكتب عملا أ   :يتضمنها العمل... والسبب الثانيتصبح كلها مؤثرات على المعاني التي يمكن أ ن 

صف بالجدة بمجرد أ ن يكتب عن أ مور جديدة. فالجدة تعني أ ن يكتب الكاتب تبعا ل حدث أ ساليب الكتابة يت  

التي تعكس سمات نظرية الفوضى من اهتمام بمس تهل العمل وتركيب في النص  وأ حدث أ ساليب الكتابة هي

ووجود جواذب فيه."
1
منها لصالح  اـــز على جوانب كثيرة من العمل ال دبي ولا يقصي أ ي  يرك   "بارث"ا ن  

ليه نظرية الفوضى الشاملة، بمعزل  نا هذا أ يضا ا لى كون دراسة الشكل ال دبيينبه  كما  الآخر، وهذا ما تدعو ا 

 ونقصد بذلكالعلمية التي سيتميز بها،  لغتهعن الجوانب ال خرى م ه يفقد العمل واقعيته على الرغم من 

عزل المؤثرات الخارجية للنص عن مجال تطبيق النظريات ال دبية المنتشرة عليه، والتي تقضي بموت الكاتب، و 

تأ ويلات التي ل نها مصدر المعاني والاحتمالات وال  ؛مثار اهتمام في عصرنا هذا صارت اليومهذه ال خيرة نقده، 

ضافة ا لى كون التطبيقات الصارمة للنظرية ال دبية أ نتجت نقدا مكر   يطرحها النص ال دبي، ، ونتائج ش به راا 

لا أ ن اكتشافات العصر في الفيزياء صحيح أ ن متطابقة، يار العلمية، ا  دخال ال دب في ا   ،لها الفضل في ا 

أ ي أ ن  ،تقول بعدم يقينية العلمونظرية الفوضى  ،و ميكانيكا الكم ،من نسبية ،الفلكوالرياضيات وعلم 

                                                           
1
 بعدبعد ماما عن كتاب: شريفة محمد العبودي. نظرية الفوضى وال دب "،  Further Friday"جون بارث، /  

 . 61-60ص  ،الحداثة، 
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بالعلوم الا نسانية كيف ف  ،ضطراب والمبادئ ال ولية دور كبير في تفسير مسارات العلوم الدقيقة والحسابيةللا

، كما لا نغفل عن ل ال دبي صعباالخاضعة لمسار يويل قد يجعل الوصول ا لى الظروف ال ولية للعم ،وال دب

 بشكل خايئ ضمن النظريات فسر  ان ال عمال ال دبية المعاصرة قد ي ن يميز اواقع أ ن الاضطراب واللاخطية اللذ  

ات النص، كذلك يتميز النص المعاصر بالتعقيد والفوضى ذات القانون الواحد غير المتغير حسب متغير  

على عكس ما يميز  ،ادا الوصول ا لى خفايا هذا التعقيدالفكرية، ولا يمكن حتى ل كثر النظريات ال دبية اجته

 في ذلك مفاهيمها نظرية الفوضى التي تنفتح على الجوانب العلمية والثقافية والجمالية للعمل ال دبي مس تغلة  

ضافة ا لى مفاهيم ما بعد حداثية متماش ية مع مفاهيمها مثل مفهومي  ال نس نة والنقد الثقافي. الخاصة. ا 

دد من النقاد ا لى الاهتمام بالدراسات الثقافية لتفسير ال دب وذلك ل فول نجم النظريات وقد اتجه ع

دوارد سعيد"لفت اهتمام ا رأ ي الناقد العلمي  وال دبية،  في كتابيه "العالم والنص والناقد" و "الثقافة  "ا 

كشف بصراحة أ ن سبب  (1983ففي كتابه ال ول "العالم والنص والناقد" ) ل مر؛والا مبريالية" ا لى هذا ا

رت في النقاد في وقتها، تأ ليفه لهذا الكتاب هو " نقد النظرية ال دبية"، وما أ تت به من تصورات نقدية أ ث  

صف بالصرامة العلمية مقصية جوانب كثيرة تعيد الحياة للنص حيث أ صبحت اللغة النقدية لغة تق ية تت  

 ،التي قد تكون لها أ همية موازية للتحليلات التق ية ،سفيةكال س ئلة الس ياس ية والاجتماعية وال خلاقية والفل 

يار ما أ سماه "النقد الدنيوي"  ،ويشترك هذا النقد مع نظرية الفوضى في نقده للمركز الواحد ،وذلك في ا 

يكون دنيويا حين يقف كطرف معارض للتمركزات النقد  " ، حيث ا نوغيرها ،والخطية التراتبية في النظام

وهو كذلك حينما يكشف عن  ،والتي أ نتجت أ نظمة فكرية وس ياس ية واجتماعية ذات يابع عنصريال حادية 

أ و  ة تكون في خدمة اس تمرارية وضع ما،الوجه المظلم في الثقافة، أ ي الجانب الذي يجعلها م ظومة مؤسساتي

د"المحافظة على نظام تراتبي محد  
1
ذ من المفترض ع ؛  دوارد سعيد"رأ ي  لى حد  ا  يوجد ال دب وكل أ ن  "ا 

                                                           
1
دوارد سعيد :لونيس بن علي/   لى نقد الرواية الكولونياليةمن نقد خطاب الاستشر  /ا   ،الجزائر ،دار ميم للنشر ،اق ا 

  .215ص ،  2018، 1ط
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 ؛الثقافة التي تقاوم المنظومة المفروضة عليها من السلطةفي صميم لكن  ،الدراسات الا نسانية في صميم الثقافة

وبمقدار  واتباعهما مخاير جديرة بالاهتمام: "فبمقدار ما يتحول المنهج ا لى صنم،حيث يؤكد أ ن للمنهج والمنظومة 

ديته يجازفان بالتحول ا لى خطابات فضفاضة قاومة المجتمع المدني وتعد  ما يفقد الممتهنون لهما أ ية صلة مع م

ويقرران سلفا بخفة ما يبحثان بكل ييش أ ي شيء ا لى دليل على جدارة المنهج، ويتجاهلان بمنتهيى 

الاس تهتار تلك الظروف التي تنبثق عنها كل النظريات والمنظومات والمناهج في خاتمة المطاف"
1
 قصدهما ي ،

 اوبالتالي يصبح مس تغنيا عم   ؛هنا أ ن الق اعة واليقين بالمنهج وخدمته وكذا النظام، س يجعل الناقد عبدا لهما

لذلك وجب على هذا الناقد أ ن يقف بين  ،هو مادي، واقعي، أ ي المجتمع الذي ولد م ه المنهج والنظام أ صلا

وجب الا دلاء بال حكام الاجتماعية وال خلاقية ما يعني "الوقوف قريبا من واقع مادي يس ت ؛الثقافة والمنظومة

والس ياس ية عنه، ويس توجب، ا ن تعذر ذلك، تعريته وفضح أ سراره"
2
ن النقد والناقد مك   وهو ال مر الذي ية  ،

 من البقاء في عداد ال حياء المقاومين كما يصفهم "سعيد".

دوارد سعيد"أ ما في كتابه "الثقافة والا مبريالية" فقد حاول  ل بين والثقافة والتجربة، وبصفة الوص "ا 

اهتمامه  خاصة بين ال دب والنقد، وقد كان السرد ال وروبي الروائي في القرن الثامن عشر والتاسع عشر محط 

دوارد سعيد"أ و لنقل كشف  ،وقد اس تنتج ة للتجربة التاريخية الاس تعمارية؛كقراءة ثقافي عن "تجاهل نقاد  "ا 

س تعمارية في هذه الروايات بل ا ن هذا التجاهل اكتسب على مرور الوقت الرواية ال وروبية للوقائع الا

حصانة حقيقية وبراعة في ا خفاء تلك الحقائق، وتوجيه ال نظار عنها نحو م ايق أ خرى داخل الروايات..."
3
 

لا جزء   عقل فهل ي سواء؛ من ثقافة النقاد وتفكيرهم الواعي واللاواعي على حد   ليس هذا التجاهل والا خفاء ا 

آنذاك؟ اأ لا يذكرو  الا مبريالية التي شكلت المظهر ال ساسي للنظام الس ياسي والاجتماعي الا نجليزي أ

                                                           
1
دوارد سعيد/   اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ، منشورات يم محفوظالكربد ع  ر:ت ،النص والناقد و العالم :ا 

 . 31ص، 2000
2
 .31ص ،نفسه/ المرجع  

3
دوارد سعيد :لونيس بن على/    .30ص ،ا 
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وحتى غير ال وروبيين منهم، فمسأ ل النظام الس ياسي  ،ال مر ذاته ينطبق على العديد من النقاد

ليها مرارا وتكرارا،المتحكم في الثقافة أ صبحت مسأ ل عالمية ت  وهي جزء أ ساسي من النقد  س تحق الرجوع ا 

يار بحثه المعاصر الذي توج   ما  ومع عن نقد م صف للنص وللخطاب ال دبي؛ب على الناقد الاهتمام به في ا 

لا   ة على الرغم من انتشار التفكيكية؛هتمام بالنظرية ال دبيبعد الحداثة كحقبة، انحسر الا ه الفعلي أ ن التوج   ا 

الثقافية تزايدت خصوصا عند ظهور النظريات الجديدة في العلم للنقد أ خذ وجهات أ خرى، فالدراسات 

وخاصة في  ،والتركيز على مفاهيم العولمة، وال نس نة المعاصرة، وقد كانت نظرية الفوضى ضمن هذا المشهد

 "يلزاه"ده النقد ال مريكي المعاصر، وهذا ما رأ يناه عند "جون بارث" كما س بق وذكرنا، وهو كذلك ما تؤك  

"تتأ ثر نظرية الفوضى بالثقافة التي  :تقول ،ا "الفوضى والنظام/ الديناميات المعقدة في ال دب والعلم"في كتابه

فالمحتوى   سمات ما بعد الحداثة من خلالها؛تنبع منها... وتعتبر واحدة من أ وجه المحيط الثقافي حيث يتم رسم

العلم  ثقافية وتق ية تتشكل وتمتزج فيها أ جزاء ز تشكيل العلم الجديد عن يريق توفير بيئةما بعد الحداثي يحف  

ل وعيا ناش ئا بال دوار البناءة التي يلعبها ز مجتمعة أ جزاءه حتى تصبح وحدة متكاملة تمث  وتعز  الجديد، 

الاضطراب واللاخطية والضوضاء في ال نظمة المركبة"
1
فالتأ ثير لم يكن مقتصرا على يرف واحد فالثقافة  ؛

لم تقتصر على الثقافة كنقد  "هيلز"ر في الجانبين من القضية، وال مر الملفت أ ن ومتأ ث   رونظرية الفوضى مؤث  

يار )التكامل(فالتق ية العلمية م   بعد على ضوء مفاهيم فيمانتيجة خلاقة ن الذي س يكو   تداخلة معها في ا 

 كالضوضاء والاضطراب واللاخطية في النظم المركبة والمعقدة.

فكرة الثقافة والنقد على أ مريكا بل نجد في نقدنا العربي نقادا اخذوا لهم  ولا يقتصر الاش تغال على

الذي نلمح له نقدا مختلفا عن سواه ووعيا  ،كالغذامي مثلا يريقا مختلفا عما هو سائد حولهم، هذا الاتجاه

ذن ال زمة ليست في الا بداووظيفة النقد ال ساس ية، فيرى أ ن :بماهية  بداعنا ليس في أ زمة، ا  ع ال دبي "ا 

                                                           
1/ N.Katherine Hayles, ed; Chaos and Order, complex dynamics in literature and 

science, p05. 
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ولكنها في الثقافة وفي الفلسفة، وهي في النقد أ يضا. ولماذا هي في النقد؟ ل ن النقد فلسفة، وهذه حقيقته 

أ ي أ نها الوس يط بين   ،هدفها التوصيل والتعليم ،ونجعل النقد لعبة أ دبية ،ولك نا نحن نعبث بهذه الحقيقة

زال بعضنا يجتر هذا الوهم ويجعله شعارا لفعاليته."وما ،اه نقاد الخمسي اتالقارئ والنص، وهذا موقف تب   
1
ا ن  

دراك  للنقص الحاصل في النقد والفلسفة والثقافة هو ما أ سس عليه قراءته لل نساق الثقافية  "الغذامي"ا 

حيث حاول الناقد الوصول ا لى المضمر في النسق الثقافي العربي، وهو على  ؛العربية في كتابه "النقد الثقافي"

لا   عدم معرفته بنظرية الفوضى وأ سسهان الرغم م  أ نه كان ينتهج نهجها في البحث عن المخفي في كل نظام ا 

هل الحداثة  :وذلك عن يريق يرح مجموعة من التساؤلات النقدية منها د لتفسير اللبس والفوضى فيه؛معق  

العربية حداثة رجعية؟ هل جنى الشعر العربي على الشخصية العربية؟ وهل هناك علاقة بين اختراع الفحل 

الشعري وصناعة ياغية؟ وهل في ديوان العرب أ ش ياء أ خرى غير الجماليات التي وقف ا عليها لقرون؟ وهل 

آخر غير ال دبية؟" في ال دب شيء أ
2
 

 ولا ينفي الناقد الدور المهم للنقد ال دبي في الوقوف على جماليات النصوص ولا على تطوير التذوق

لا   "أ وقع نفسه وأ وقعنا في حال من العمى الثقافي التام في   أ نه يرى أ ن هذا النقد ال دبي قدالجمالي للنصوص، ا 

عري لة بالجمالي، الشت العيوب النسقية تت امى متوس  وظل   ة المختبئة من تحت عباءة الجمالي،العيوب النسقي

عمليا..."والبلاغي، حتى صارت نموذجا سلوكيا يتحكم فينا ذهنيا و 
3
دوارد "وهو الرأ ي الذي أ لفيناه لدى  ، ا 

يالية في وقتها؛ فيرى وعيهم المؤدي ا لى تجاهل الا مبر ولا ،لنقاد ال وروبيين" في تحليله للنقد ال دبي عند اسعيد

وقد اس تغلت ال نظمة والمؤسسات ال كبر  ،بفضل المؤسسة ال دبية تشكل   ،بالجمالي متكدسهذا الوعي أ ن 

وهذا يبعا عن يريق الثقافة المؤسساتية، أ و ما يسمى بالراقي  ال مر لا حكام السلطة على الفرد،ا منها هذ

                                                           
 .67ص ،الحداثة مابعد بعد/وال دب الفوضى نظرية :العبودي محمد شريفة/ 1
 .13ص و 7ص ،2012، 5ط بيروت ،لبنان، ،المركز الثقافي العربي ،النقد الثقافي :عبد الله الغذامي /2
 . 8ص / المرجع نفسه،3
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"تحريك أ دوات النقد  ،وكتب أ خرى ،من خلال كتابه "النقد الثقافي" "الغذامي"والرفيع، والملتزم، وقد حاول 

رس يخ هيمنتها اليبها في تباتجاه فعل الكشف عن ال نساق وتعرية الخطابات المؤسساتية والتعرف على أ س

ائقة الحضارية لل مة"وفرض شرويها على الذ  
1

لا ،  الدراسات "و "النقد الثقافي"هذه ال دوات ماهي ا 

ليه بما أ نه نص، ولا ا لى ال ثر "الثقافية : "هذه الدراسات التي كسرت مركزية )النص( ولم تعد تنظر ا 

نتاج النص. لقد صار  ت تأ خذ النص من حيث ما يتحقق فيه وما يتكشف الاجتماعي الذي قد يظن أ نه من ا 

عنه من أ نظمة ثقافية. فالنص وس يلة وأ داة، وحسب مفهوم الدراسات الثقافية، ليس النص سوى مادة خام 

يات الا يديولوجية وأ نساق التمثيل، يس تخدم لاس تكشاف أ نماط  معينة من مثل ال نظمة السردية والا شكال 

نما غايتها المبدئيةل وكل ما يمكن تجريده من النص؛ هي  كن النص ليس هو الغاية القصوى للدراسات الثقافية وا 

جتماعي في أ ي تموضع كان، بما في ذلك تموضعها النصوصي"ال نظمة الذاتية في فعلها الا
2
هذه العملية النقدية  ،

ع وخصصات متنوعة أ و الدراسة الثقافية هي عبارة عن استراتيجية أ و مجموعة استراتيجيات تتخذ مجموعة مواضي

مجالا مفتوحا لها منها: الفلسفة، ال دب، علم الاجتماع، علم النفس وغيرها، وهي تتماشى ج با ا لى ج ب 

والدراسة ال دبية للنصوص. فالتحليل الثقافي ضروري في الدراسات المعاصرة كون المواضيع التي يهتم بها 

غلال الخفي لل شخاص والجماعات التي تطرحها وخصوصا ما تعلق بالهيمنة والسلطة والمركزية والاس ت

"لهذا لا يقتصر التحليل الثقافي على  وبطريقتها التخيلية المميزة لها؛ النصوص ال دبية على وجه الخصوص،

ما في م اصرة  براز الدور الذي يضطلع به ال دب، ا  نما يذهب بعيدا في ا  العناصر الداخلية ممثلة في ال دبية وا 

معها وتسويغ أ دواتها، أ و في مقاومتها وفضح خطاباتها المق عة. وهو ينطلق من اعتبار الحديث  الهيمنة والتوايؤ

ومادامت الذات بهذا  ،عن اس تقلالية الذات مجرد وهم، بل يعتبرها نتاجا للضغويات الا يديولوجية والثقافية

ممارسة ا يس توجب اعتباره لنص ال دبي، ممالشكل من التبعية لما هو ثقافي، يصعب الحديث عن اس تقلالية ا

                                                           
 . 15ص ،السابقالمرجع  /1
 .17ص  ،نفسهالمرجع  /2
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دال يتعذر فهمها دون تحليل القاعدة المادية التي ينطلق منها"
1

ي أ ن التحليل الثقافي متطلب جدا أ كثر من ؛ أ  

آخر فتوضيح الصراعات داخل النص وكشف البنيات والخطابات الفكرية الخفية  والمتخفية داخله أ ي منهج أ

القرائية الثقافية وأ خرى بالمجالات المتعلقة بكل حيثياتها. ولم تكن رفية لهذه الاستراتيجية يس تلزم خلفية مع

لا استراتيجية تقترب ، ويرجع ا النوع من النقد الثقافيذه من نظرية الفوضى في تطبيقها على النصوص ال دبية ا 

جعلت النصوص مطواعة التي  ،س تعمال في المجالات المختلفةالعلمية للنظرية وسلاسة لغتها للاالخلفية ذلك ا لى 

طة جدا، وهذا بفضل صارت مبس   ،قراءته له أ ثناءبشكل سلس، فمقاومة النص التي كانت تواجه المتلقي 

ذ ،المبادئ العلمية المدروسة جيدا كانت بعيدة المنال والتطبيق قبل أ ن يتجرأ  النقد علميا على تطبيقها،  ا 

راسة دد الثقافي في تكاملية لا تقصي أ ي مجال مفيد في حيث تجمع الاستراتيجية بين النظرية ال دبية والنق

، ن الخلفية المعرفية ختلف من نص لآخر. وهذا التنوع المطلوب في النصوصا   أ ي ؛النص وخطابه الفكري

لا أ نها تبدو مختلفة من نص لآخر  ،حتى لو كانت الاستراتيجية نفسهاو  اس ته،ر يصنع التنوع في استراتيجية د ا 

كونها تنتج نقدا متشابها ونتائج  ،على عكس ما انتقدت به النظريات والمناهج النقدية السابقة ،وهو أ مر ا يجابي

متشابهة لكل النصوص التي تت اولها، فالتكرار المتغير في نظرية الفوضى يجعل من الصدفة والمفاجأ ة عنصرا 

ليهكما أ ن قابلية التوقع تبقى مسعى لاجماليا حاضرا بقوة،  نما   يمكن الوصول ا  يار نظرية علمية لا تنبؤية، وا  في ا 

ية في الرحلة المتاه  مشقة حتمالات تجعل النص سهل المنال على الرغم منعلى عدد مدروس من الا تعتمد

 .ا في الفصلين التطبيقيين الآتيين من هذه الدراسةالمغامرة  التي س نخوضه دراس ته وفهمه وحتى تأ ويله، وهي

 

 

                                                           
1
 الفكر المقارن الجديد: التحول نحو النقد الثقافي لكشف بنية الثقافة المعاصرة في ثنائياتها المتقابلة، مقال :سليم حيول /

عداد حياة أ م السعد ،العين الثالثة. تطبيقات في النقد الثقافي وما بعد الكولونيالي الكتاب الجماعي: ضمن دار ميم للنشر،   ،ا 

 .14ص  ،1،2018ط الجزائر،
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 :المبحث الثاني

 صناعة التغيير: الفوضى كذات ساردة 

 :المبحث الثالث

 لنظـــــــــــــــام: حوار العلم و الفلسفـــــــــــة والخيـــــــــــــــــــالصناعــــــــــــــة ا

 حكاية العربي الأخير " للروائي واسيني الأعرج. 2084في رواية " 

 



 

 

 المبحث الأول:

نظمــــــة المتجـــــددة في ســــرد مـــــاوراء الـــــقـــــص عـــــند "عبــــــد  الأ

بوكبـــــــــــة" في روايــتـــيــــــــــــــه )جــلـــــــــــــــــــــــدة الظــــل(و الرزاق 

 )ندبـــــــــــــــــــــة الهــلالي(

 ستراتيجيـــــــاتال  وراء القـــــص: مقاربة المفهــــــوم  / ما1

 ات ــــــــــرار والتعددية في الثنائيــــــــــــالتك / 2

 الصدفة، و اللاتوقع، واللاخطية في السرد  /3

 مــــــ  د المنظــــــــــــــــأأو التعقي الفوضىى/ 4

 / الانعكاس ية الذاتية: ملكية النص والنقد الذاتي5
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عالم أأدبي  خلقهذا الأخير يحاول  ة" أأن  ــعبد الرزاق بوكبع للمسار الأدبي للكاتب "يلاحظ المتتب    

 ولمم  ،والعربية عامة ،يتميز به في الساحة الأدبية الجزائرية خاصة ،صنع من خلاله مسارا مختلفاي  ،لنفسه متنوع

ته الشعرية، ثم الزجلية، ثم القصصية، ثم كتابته لنصوص هائمة بين الاإشارة اإلى بدايا المهم هنامن و  .لا العالمية

الأنواع
1

بداعه المتواصل بين هاته وتلك، وصولا اإلى الرواية، في بحث م   ضن عن الشكل المناسب لمخلوقاته ، فاإ

 امناس ب شكلاتشترط  وفوضوية، ،شةالهاربة من حدود النظام اإلى عوالم مشو   ،واللغوية والوجودية الملهمة

ا عوالم ـ  لها، وانس يابي  لائمةلوضع نفسها تحت جناح خصوصيته الم نّ  ته المرنة على حساسيتها واختلافها، اإ

لا  نههرضوخا لاعتبارات جمالية، لا يدرك ك   ،الذي اختار الرواية شكلا أأبدع في التغيير فيه ،الكاتب  العار  ا اإ

 مااا اعتمد عليه تجربته الروائية؟ وعلىطرح تساؤلات حول الأساس الذي بنى الأمر الذي ي ؛بقوانينها المعق دة 

لهة والتميز  هل حقق له مذهبه في الكتابة الل  في تركيبه لنصوصه؟  وهل  ؟هو وقارئه المفترض ما الذي سسع  اإ

 شة؟ وهل حقق الجمالية الفنية في خضم هذا البحث والتجريب؟وجد الشكل المناسب لاإرضاء كائناته المشو  

: "جلدة الظل: من قال للشمعة أأ "روايتيل في دراس ته البحث يطمح 
2

، و"ندبة الهلالي: من قال 

للشمعة أأح"
3
جابات عن تلك التساؤلات، فكانت  ، ا من وحي هذين النصين، أأم   اإشكالياتهللوصول اإلى اإ

اس تجابة للنظام المعتمد في كتابتهما، مع بعض التحفظ؛ لأن الكاتب ااته شخصية  فس يكون -تقنيا– همسار 

سائله في  يه كلهما؛ فهو محاور  روائية في نص   د به ، وهو شخصية الكاتب المستنجم "جلدة الظل"راويه وم 

                                                           
1
 عبد الرزاق بوكبة في : / ينظر:  

 .2004الجزائرية، من دس  خف سيبويه في الرمل، نصوص، دار البرزخ والمكتبة الوطنية  -

 .2008أأجنحة لمزاج الذئب الأبيض، نصوص، دار أألفا،الجزائر،  -

 .2014الجزائر،  يبلل ريق الماء، شعر، دار فيسيرا، -

 .2016، القاهرة، مصر، 1كفن للموت، قصص قصيرة، دار العين،ط -
 
2 /

 .2009، 1لبحري ،الجزائر،طجلدة الظل: من قال للشمعة أأ ، منشورات أألفا، قصر الصنوبر ا :عبد الرزاق بوكبة 
3
 .2013، 1، الجزائر،طANEPندبة الهلالي : من قال للشمعة أأح"، منشورات  :/ عبد الرزاق بوكبة 
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ط نفسه مع الشخصيات، "ندبة الهلالي"والمشارك في الأحداث في  ِّ نه  يور  ويأأتي ، وليس هذا فقط، بل اإ

 الك بانعكاس ية ااتية تسمح للقارئفتتداخل العوالم لتجعل الحقيقة مفهوما مشتبها فيه، و  ،بعالمه اإلى عالمهم

يه من بالحياة والموت في كل تفاصيله فلا يخرج متلق   في جو  يذب   ،بامتلاك طرق مفيدة لقراءة ما يكتبه

لا    .الحياةشك كه في حقيقة ويدخل في تفاصيل ت   حكاية موت اإ

  ماوراء القص،نقدي ال صطلح المنا نضع ش تات النص تحت جناح ت جعل تلك الخصوصية السردية 

Metafiction *  ننا من تتبع بداياته، احتمالاته، صدفه، عشوائيته، وتعقيداته، كذلك لاك  ؛ حيث ي 

، وخرقه الدائم للحدود الموضوعة سلفا بين الحقيقة والخيال، انطلاقا من انعكاسيته الذاتية التي تقرب توقعيته

  .النص من قارئه 

 

 

 الوجود الجديدة، العربية الروايا قضايا: كتاب في يقطين سعيد عند ميتاروائي -:ينظر المصطلح تترجماعن */ 

 . 2012الجزائر، ،1الاختلا ،ط ومنشورات ناشرون، للعلوم العربية الدار والحدود،

 عمان، والنشر، للطبع أأزمنة دار العربية، الرواية في الميتاقصية العوالم: كتاب في خرسس أأحمد عند ميتاقصي -

 . 2001 ،01 الطبعة الأردن،

 62 العدد البصرة، أ داب ،مجلة العربي الحداثة مابعد أأدب في الميتانصية:  في بوهرور حبيب عند ميتانصي -

،2012 . 

 الموقع عن( مقال) المغرب في القصيرة القصة في الميتاسردي الخطاب أأشكال: حمداوي جميل عند ميتاسردي  -

 http://www.almothaqaf.com/qadayaama/qadayama-09/63766: الالكتروني

 مابعد رواية في دراسات-القص ماوراء جماليات: كتاب في رحمة أأبو أأماني  ترجمة  عن القص ماوراء  - 

 . 2010 سوريا، والتوزيع، والنشر للدراسات نينوى دار ، -الحداثة
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 / مـــــــــــــــــــــــــــــــا وراء القـــــــــــــــص: مقاربة المفهــــــوم و الاستراتيجيـــــــــــــــــات:1

نص، في علاقته مع كاتبه،  القص" من خلال استراتيجياته المتعلقة بخصوصية كل   ي عر  "ماوراء 

ا وقارئه، لذلك فسعي نا اإلى تعريف ما وراء القص عموما س يكون ناقصا مهما بذلنا من جهد، أأو اس تعن  

 دة، وقد أأك دت الك عدد من الدراسات في هذا المجال؛ فقد لاحظ مثلا " فلادييربتعريفات متعد  

، حتى في الأعمال النقدية التي وراء القص ه: "من الصعب العثور على تعريف قطعي لمان  اإ  سنسكي"كرس 

ننا نتعثر بتوكيدات وعبارات وتعريفات مائعة متعد   ،وراء القص صت في ماتخص   دة تحيط بالمفهوم من فاإ

الاعترا  بحقيقة أأن ما  وجهات نظر متعددة، لكنها لا تعطينا تعريفا وصفيا فاعلا وظيفيا شاملا. ولذا فاإن

)بمعنى أأن يوضع ضمن س ياق(. وحينها فقط لابد أأن يتفحص  وراء القص قد يكون أأو يجب أأن "س ساوق"

بعمق"
1

ا منذ ظهور المصطلح ونسبته اإلى الروائي الأمريكي "وليام غاس" حين وظفه عام  صارت  ،1970، اإ

 الأدبية. ه تنتج هذه الظاهرةلى نص  الانعكاس ية الذاتية لكل كاتب ع

، وبما أأن الاختلا  للاإشارة اإلى الظاهرة "ماوراء القص"مصطلح  درج في النقد مابعد الحداثيوقد  

يفرض نفسه على كل نص حتى نصوص الكاتب نفسه، فاإن هذا المصطلح اقترب كثيرا وتداخل مع 

"، "ضد surfiction"فوق القص،  مصطلحات أأخرى منها على سبيل الذكر لا الحصر

"، "رواية introverted novel"، "الرواية الانطوائية،  fabulation"، "التخريف،antifictionالقص،

 "...self-reflexive novel"، "الانعكاس الذاتي،self-conscious novel الوعي الذاتي، 

"باترسش يا واو" التي وضعت قائمة شاملة الأمريكية  ومن أأشهر المنظرين لما وراء القص الناقدة

سارد متطفل فوق العادة، ومبتكر مرئي، وتجربة متفاخرة، ومسرحة القارئ ه: "ن  اإ  حيث ترىئصه، بخصا

                                                           
1
ات ترجمة أأماني أأبو رحمة، دار نينوى للدراس -دراسات في رواية مابعد الحداثة-جماليات ماوراء القص :ايرن فيشون /  

 .73-72ص، 2010سوريا،  والنشر والتوزيع،
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بصراحة، وتراكيب الصناديق الصينية، وقوائم سخيفة وتعزيية، ووسائط تركيبية مرتبة على نحو اعتباطي 

هي وتجريد نكفاء لامتناظاهري، أأو منتظمة بمبالغة، وتحطيم شامل لتنظيم الزمان والشكل الفضائي للسرد، وا

نسانية، والثنائية التهكمية الساخرة، وأأسماء فضولية، وصور انعكاس ية ااتية، الشخصيات من صفاتها الاإ 

ومناقشة نقدية للقصة داخل القصة، وتقويض متواصل لاتفاقيات روائية بعينها، وتوظيف الأنواع الأدبية 

سواء أأكانت أأدبية أأم غير أأدبية"الشعبية، والسخرية الصريحة من النصوص السابقة 
1

هذا الرصد الدقيق ، 

عالم روايتي "عبد  اإلى ل الولوجوالشامل الذي قامت به "باترسش يا واو" يتطلب شرحا دقيقا أأيضا، وسسه 

ة في متنه والمس تخدم ،الخاصةواستراتيجيات ما وراء القص من خلال رصد خصائص،  ،الرزاق بوكبة"

 اإلى الخوض في تفاصيلها لاحقا.البحث سع  اإشكاليات أأخرى س  ، خصوصا أأنّا س تفسر  الروائي

"فيكتوريا أأورلوفسكي" ضمن مقالها "ماوراء القص" تفي بحث لها حول الموضوع ااته؛ لخص  
2
 

والاستراتيجيات التي اس تعان بها البحث من خلال تصنيفها  ذه الظاهرة الأدبية، وهي الخصائصخصائص ه

 مع مقابل ظهورها في المتن الروائي قيد الدراسة في الجدول التالي:

 الصفحات)جلدة الظل( الخصائص والاستراتيجيات

ن القارئ عرض الانعكاس ية بوصفها العملية التي تمك  /1

 من امتلاك النص.

 (32، 27، 23، 19، 18، 12، 03المقاطع) في بداية

 (07داخل المقطع)

 سيرة القرية في الرواية بكاملها. خلق سير ااتية لشخصيات متخيلة./2

 الصفحات)ندبة الهلالي( الخصائص والاستراتيجيات

 .285، 282، 276، 165، 24، 07 /فحص الأنظمة الروائية1

 166، 20، 08 /جمع جوانب النظرية والنقد2

                                                           
1
 .61، صالسابق /   المرجع 

2
 .   53 -52ص  تر: أأماني أأبو رحمة، ماوراء القص، جماليات ما وراء القص، :/   فيكتوريا اورلوفسكي 
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بداع الرواية( /صور انعكاس ية3  65، 59، 51 ااتية)طقوس اإ

/خلق سير ااتية لكتاب متخيلين، أأو شخصيات 4

 متخيلة

 (196، 28،184)محرز القلب:

 ،...(31)علي بلميلود: 

 ،..(208)منصور بن اياب: 

 ،..(316، 314، 311، 235، 177، 33 /توريط النفس مع الشخصيات الروائية5

 242، 233 شخصيات حقيقية في الرواية /توريط6

  /توظيف  أأسماء فضولية ساخرة7

 304، 242، 54، 26، 22 /تدمير الحقائق والاتفاقيات عن الحقيقة8

 319، 318، 40 /فتح النص على الاحتمالات9

/عرض الانعكاس ية الذاتية بوصفها العملية التي 10

تمكن القارئ من امتلاك النص)تجريد النص من 

 يال(الخ 

26 ،229 ،230 ،231 ،275،276  ،282   

 263، 262 /الصدفة والتعقيد11

 282 /العشوائية والفوضى12

/عرض ومناقشة الأعمال الروائية لشخصيات 13

 متخيلة

26 ،197 ،208 ،209 

 /تداخل الأنواع:14

 الشعر-1

 الرسالة-2

 المخطوط-3

 

31.. 

242 ،275.. 

34... 
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 ...60 النكت-4

 -01-جدول رقم 

م    ؛ل المؤلف رواية )جلدة الظل( في فصل "زووم اضطراري" كشخصية ضمن القالب الروائيدخ  ي

ل من طرفه، وهي المتخي   ،الراوي لتاريخ قريته" أأولاد جحيش" ،مس تمعا ومتلقيا مباشرا لحكاية "علي بلميلود"

نفسها قرية المؤلف
1

واضحة )متلقي متخذة وظيفة  ،؛ فتظهر شخصية "بوكبة" في الرواية في مواقع عديدة

غفالفضولي، مس تمع متفاعل(، هذا دون  صوت السارد عنده الذي يربط بين الخيال و اللاخيال، لأن  اإ

يهامه ه وأأصله، خصوصا في فصل "زووم أأو تمكينه من امتلاك معناه وسر   ،النص يقوم بعملية خداع للقارئ باإ

المقطع التالي  وه القارئ اإلى الطبيعة التخييلية للنص، اضطراري" الذي يضعه المؤلف كانعكاس ية ااتية تنب

 الأمر: س يقوم بتوضيح

 اندهشت عندما جاءني مغربا، وهو يضطرب كدجاجة لم تجد أأين تضع بيضتها.] 

 جئت لأضع بيضتي عندك يا بوكبة -

 تبيض؟ علي بلميلود يبيض؟ -

 أأقصد أأن أأحكي، في وجداني حكاية لابد أأن أأحكها -

 عن حياتك التعيسة؟ -

   تاريخا لقريتي التي لا تعر  تاريخها تخيلتبل  -

.[.حاجنياإان يابلميلود.. حاجني -
2

 

                                                           
1
 .115ص ،جلدة الظل ،27/   اكر قريته في المقطع  

2
 .11جلدة الظل، ص :/   عبد الرزاق بوكبة 
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 ،حقيقية مفترضةتمع شخصية "بوكبة" كشخصية تمل عندما تج ك والدمج بين الخيالي واللاخيالي ي لكن الخرق 

الشخصية الروائية المتخيلة، الأمر الذي سسمح للقارئ بالدخول اإلى مجال الرواية  وشخصية "علي بلميلود"

والاحتمالات التي يخلقها كل من خيال الراوي والمؤلف، فيدخل هو ال خر  ،الفاتح اراعيه على جميع التوقعات

 كمتفاعل ثالث يجعل للنص قيمة مضافة.

ا للمتلقي الثاني )القارئ(، و يتأأكد متل  د  المتلقي فاإن شخصية "بوكبة" تع وبالحديث عن قيا أأولا، ربما موجه ِّ

تكون مناس بة لمجرى وسير أأحداث  التي ،بته هومن خلال ظهوره المربوط غالبا بأأس ئلة الراوي، وأأجو الك 

بوكبة، لنفرض أأنك عشت مع أأمك تجربة جوع قاس ية عاما، أأو عامين، ثم جاء من يخطفك الحكاية، مثلا:]

 ؟الجوع، بينما تبق  أأمك فيه؟ هل ستس تمتع بالنعمليبعدك وحدك من 

 عشت التجربة يابلميلود... عش تها -

كذلك اياب يا صديقي...[ -
1
  

لم يكتف المؤلف بفتح نصه في المقطع الافتتاحي "زووم اضطراري" وها هو  يقوم بالعملية ااتها على رأأس أأهم 

 الصفحة السابعة: فهو مرتبط كما يلاحظ القارئ مع الاإهداء في الوارد سابقا كمثالة للمقطع بالمقاطع، وبالنس  

اإلى جدتي الهلالية مريم بوكبة، وجدتي الأمازيغية وردية دحموني، اللتين بقيتا اإلى غاية اليوم، تذكران عام ]

، الجوع في أأربعينات القرن العشرين بأأولاد جحيش، وأأولاد راشد، فتكتفيان بربع الخبزة خوفا من جوع قادم[

 وهي من أأهم ميزات نص ما وراء القص. ،انعكاس ية ااتية سسم هذا ما 

الجزء الثاني: محيض  بجملة] يضي المؤلف في أ خر مقطع من )جلدة الظل(، الخاتمةمن الاإهداء اإلى  

)ندبة الهلالي، من قال  وانطلاقا منه تتسرب الخطوط العريضة لنص ؛الزيتونة، من قال للشمعة أأح؟[

أأما التي تترابط مع الرواية الأولى بشخصيتي "بوكبة" و"علي بلميلود")عليلو(،  لرواية الثانيةللشمعة أأح( ا

                                                           
1
 .103، صالسابق/ المرجع  
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يقول "علي بلميلود" للراوي  ،اإلى علاقة على شاكلة أأخرى تماما ،في الندبة فقد تغيرتالثنائي علاقة هذا 

اا تخليت أأنت عن الرواية فسأأضطر أأنا اإلى  :الجديد "منصور بن اياب" كمالها. لا]اإ تنس أأني كنت مشروع  اإ

روائي قبل أأن يجهضني عبد الرزاق بوكبة.[
1

شخصية المؤلف مع هذه العبارة وغيرها يتم فها توريط ، 

في سعي منه لصناعة خليط روائي لامتمايز  ، *)التهمة هنا هي السرقة الأدبية( الشخوص المتخيلة في روايته

 من الخيالي واللاخيالي.

  : الثنائياتفي تعددية التكرار وال /2

العلاقة " أأكثر سشكل المؤلف ثنائيات تتكرر فها العلاقة بين الخيالي واللاخيالي، أأو بعبارة تحليلية 

أأو والشخص الغائب المتكلم، الحافز على الوجود،  ،بطل من أأبطال الرواية وأأ بين كل شخصية  "الفصامية

وتلك  ،بة بدقةالحرص الشديد على تلك الثنائيات المرك   يتجلىالملاحظة  الموت، وبالتدقيق أأكثر في

م  "الفصام" بصيغة أأخرى صات أأو التقم   في  لزم كل شخصية من شخوص الرواية؛ بداية من المؤلفالذي ي

صيته الروائية "محرز القلب"، شخ مقابل   "منصور بن اياب"و بلميلود"، ليو"ع شخصيتي "بوكبة"، مقابل

 خصيات في الجدول التالي:ضح أأكثر ثنائيات الش وتت

 الشخصية الموازية الشخصية

 علي بلميلود - بوكبة -

                                                           
1
 .26ندبة الهلالي، ص :/ عبد الرزاق بوكبة 

/ انتشرت مقولة التوريط بسرقة الرواية من شخص مغمور أأو مجهول في الرواية الجزائرية المعاصرة، لكن تفاصيل */ 

ن صح القول، في مفتتح الرواية  لى أ خر، وغالبا ما يكتفي الكتاب بوضع هذه "التقنية" ،اإ التوريط تختلف من كاتب اإ

كمال الرواية بالصيغة الكلا س يكية، في مسار خطي متوقع دون التدخل في المتن، والحديث مع الشخوص، والحكي واإ

لى الخو  من التيه في عالم مشوش للرواية، قد يجده الكاتب خارجا عن  بانعكاس ية ومرونة أأكثر، ويرجع الك ربما اإ

لا أأنّا خلاقة هذا ما سيت ضح أأكثر مع نصي "بوكبة" النظام، مع أأن الأمر يخلق جمالية للنص، معقدة بعض الشيء، اإ

 خلال البحث.
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 منصور بن اياب -

 س يدي اياب بن منصور -

 لخضر عبد الحميد -

 الوناس الرسام -

 الجازية عباس -

 ناجي )الأخ الأكبر( -

 حياة) خطيبة الأخ الكبير( -

 حسين علامة السجود -

 الجازية )منصور بن اياب( -

 محرز القلب -

 روايتهالحكواتي وبطل  -

 جون دي كال -

 جاك دي كال )ابن جون( -

 لويزة -

 ناجي )الأخ الأصغر( -

 حياة) خطيبة الأخ الأصغر( -

 رضوان الحكة -

 جازو)منصور بن اياب(  -

 -02-الجدول رقم                              

رغم ترابطها، أأتت هذه الثنائيات في صيغة تعددية متفرعة، تشكل كل منها مركزا لبداية 

ن هذه الثنائيات ترتسم على شكل  ا لم يكن هنالك مركز واحد للرواية، بل اإ قصة جديدة، اإ

سلاسل مترابطة في نقاط مختلفة، لكنها في الوقت ااته متكررة، تجعل من النص مجالا خصبا للتوالد 

لا حيث اع والتعددية، والاإبد أأنه لا يلاحظ يخلق الك التكرار نوعا من التشوسش على القارئ، اإ

لا بعد أأن يتتب   ع التوالدات والتغيرات في مجال الرواية، وتطور شخوصها، والعلاقات المتداخلة الك اإ

 ،غيرةأأو "هوية" يجعل منها المؤلف نقاط ارتكاز مت والمعقدة بينهم، وهي في الأساس علاقة "نسب"

 وجذع واحد، وعلى سبيل التأأويل يكن أأن تكون "الزيتونة" ،يبني علها شجرة نسب بفروع متخفية

هي تلك الشجرة، ويكن أأن تكون الزيتونة لا شرقية ولا غربية، فتكون اإشارة على هوية بلد بأأكمله، 
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ثبات الهوية في الروايتينوما سعي   لا   ،ه وراء اإ تة، مشت  مع اات  صالحةلما محاولة عميقة للوصول اإلى اإ

شخصية ا بعده)  فارقا كبيرا عم  لا سشكل   ،مطموسة بعد كل هزية أأو نجاح، فما كان قبل الاس تقلالو 

ا يدخل السجن بعد الاس تقلال "لخضر عبد الحميد" ليه قبلا(،  ،مثالا؛ اإ بعد أأن كان مجاهدا سسع  اإ

فهيي الضحية الأولى، كذلك البحث  الذات فالماضي على الرغم من قساوته لا يفوق الحاضر أألما، أأما

ل غير مضمون يقبل احتمالات كثيرة قد لا تكون سارة دوما )مثلا: احتمالات تقب   مسار   عن الهوية،

هذا ما جعل الرواية تكون غنية (، ينلوالدته فاطمة بعد غياب وجهل طويل "علي بلميلود"

 في السرد.  بالصد ، اللاتوقع، واللاخطية

 الصدفة، و اللاتوقع، واللاخطية في السرد: /3

 ترفض الاس تقرار واليقينية والاإيان الثابت بالمقدس والواحد، ة خاصةديناميكي منظومة النص ث لي 

في المتن  وراء القص استراتيجيات ما اإحصائيات وملاحظة -01-العودة اإلى الجدول رقمدليل الك و 

 النص مع التنبيه اإلى كون الصدفة، التعقيد، العشوائية، الفوضى، :كلا منوشمولها  ،الروائي المدروس

لأنواع الأدبية من شعر ورسالة اتداخل بالاإضافة اإلى احتوائه على تقنية على الاحتمالات، مفتوحا 

لح  لكن السؤال الم   ،الحقائق والاتفاقيات الشائعة عنها هتدمير  و ط ونكتة، وسيرة شعبية، وغيرها...ومخطو 

هو عم  أأنتجته هذه الديناميكية في النص؟ وهل انعكست على تقنية الكتابة كما هو  يطرح نفسه،الذي 

 الحال مع الأحداث والشخصيات؟

يبدأأ الزمن في "فورار")فيفري(، في مدينة الجزائر العاصمة )أ لجي( وهذا راجع اإلى الراوي "منصور"  

حين يورد ما كتبه "س يدي اياب  "شهقة الناي"، بين الرواية والمخطوط تداخل سردي أأول الذي يخلق

أأولاد "، هذا الأخير ينقل الأحداث اإلى بن منصور بن الباهي بن منصور الحكواتي" من خلال ااكرته

في عهد البدايات، مع شخوص مختلفة تماما، تتواصل حكايته حتى أ خر الرواية. يتولى  "جحيش
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" أأو feedbackعملية التغذية الراجعة "صور" مسؤولية الحكي ثانية ليس تأأنف الراوي"من

 (، ثم تداخلا17"شعريا" )ص ثانيا " مع شخصية "علي بلميلود" فيخلق تداخلاinputsالمدخلات"

، فيعود أأحيانا اإلى الماضي من تداخل اإلى أ خرالزمن يتغير ع شخصياتها، لمخطوط روايته هو نفسه م اثالث

 واكرياته مع جازو حبيبته العاصمية(. ،)اكريات منصور مع الجازية بنت خالته

بعد الاقتراح في  ،أأما اللاخطية الحقيقية في السرد فتظهر جليا عندما يتولى كل راو رواية حكايته

الأمر الذي أأربك الراوي وأأخافه من  ..."د الرواة يا سي بن ايابعد  فلت  ": (7")صعتبة الوصول"

لا أأن تشعب الروايات، وضياع الرواية" ر الرواة منذ البداية أأعط  ديناميكية سردية، وأأزمنة "، اإ تحر 

دخملا جديدا سشكل   ر،متفاوتة لولبية تتكر  من بساطته أأو  على الرغم ،لكنها تحمل في كل تكرار حدثا م 

لا بعد حين مظهوره  ن قراءة الرواية وتطور من دون أأهمية حينها، اختلافا وتغيرا لا يدركه القارئ اإ

الاعتماد الحساس على " وبمصطلح أأدق  "تأأثير جناح الفراشة" في "نظرية الفوضى"  هذا هوأأحداثها، 

ن أأي الأوضاع الأولية" الحوادث المتسلسلة تصل اإلى نقطة حرجة، بحيث يتضخم بعدها أأثر الأش ياء  " اإ

"الصغيرة
1

 تشرتن  )الرواية(،ينجم عن الطريقة التي تتداخل فها التأأثيرات البس يطة مع النظام الكبير، و 

النقاط الحرجة هي الأحداث غير المتوقعة، والمصادفات  ، هذهفي كل مكانفي الرواية النقاط الحرجة 

رجأأ داخل يجد القارئ نفسه  حيث ؛انعة لنظام الرواية وأأسلوبهاالص عالم نصي  مختلف. كل شيء فيه م 

اا ما توقف قليلا مع عبارة مثل  ،أأنه عشوائي نوعا ما أأو عبثيبومعق د، يصل به الظن  خصوصا اإ

في  (288وكل ما تلاها في الصفحة )منصف لا يلقي نكته عشوائيا كما تكتب أأنت روايتك عشوائيا"، "

 رواية "ندبة الهلالي" من سلوكات عشوائية للراوي "منصور بن اياب".

 

                                                           
1
 .39، صنظرية الفوضى، علم اللامتوقع :كس غلييم/ ج  
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م: لفوضىىا/ 4  أأو التعقيد المنظ 

وراء القصي أأن خصائص مثل تعددية الثنائيات، يظهر من خلال استراتيجيات السرد ما 

، واللاتوقع، واللاخطية الزمنية، والتداخلات، والمدخلات، والبدايات الحساسة، تشكل اتدفاصوالم

اا قارنا بين أأحداث الرواية ،فوضوياللرواية يبدو نظاما جماليا  ا يبق   ،خصوصا اإ وتقنيات الكتابة فها. اإ

ام، يضعها في كل صفحة من صفحات الرواية، حتى صفحاتها الأخيرة، القارئ يحمل علامات الاس تفه

دراج اس تفهاماته في  ،حيث يرفع علامات الاس تفهام ليضع مكانّا علامات تعجب، لكنه ما يفتأأ يعيد اإ

لا  أأنّا  ل ت كرواية بوليس ية، اإ الصفحة الأخيرة لأنّا ما سيشكل  بداية رحلته التأأويلية لحكايات تبدو أأنّا ح 

لا البداية لرحلة تأأويلية أأو رواية أأخرى لم لا...ليس  ت اإ

والنظام المعقد، وهو ما يجب وضعه قيد الاختبار في  لفوضىبين ا ارفيع اك خيطامن المعرو  أأن هن

ا كيف قبِّ ] يقول مثلارواية "ندبة الهلالي"، ل على الراوي في الحقيقة أأن يلوم نفسه قبل أأن يلومك، اإ

يعيش العشوائية حتى في حياته، ناهيك عن الرواية؟[أأصلا أأن يرتبط بروائي 
1
الاقتباس  هذا ومن  

كما يظهر أأن العملية  تامة.والعشوائية بما أأنّا فوضى  ،ا نظامقارنة الضمنية بين الرواية بما أأنّتظهر الم

ست على تلك العلاقة بين النظام والفوضى، وهو ما وراء ين أأن " ديناميكيات ما يب الاإبداعية قد أُس 

ن نص ما وراء القص هو نظام معقد." القص تتشابه مع ديناميكيات الفوضى، أأو الأنظمة المعقدة... اإ
2
 

اإلى الدخول في عالم لوعي الذاتي للقارئ هل يدفع با اوي بالعشوائية في حياته وروايته؟مااا يقصد الر 

عالم تكون فيه الاحتمالات متعددة اإلى  اإلىيدفعه اإلى الدخول  مأأ  ؟لا يخضع أأبدا لقوانين ،غير منظم بتاتا

 هل ،هذا الأمر ؟ما يجعل النص غير قابل للتوقع تماما، درجة غير قابلة للتحقق بأأي شكل من الأشكال

                                                           
1
 .282ندبة الهلالي، ص :/ عبد الرزاق بوكبة 

2
/ Peter Stoicheff,  the chaos of metafiction, in Chaos and Order, complex dynamics in 

literature and science ,ed; N.Katherine Hayles, p 85. 
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بما أأن و  ؟ أأم يضعه في مكان بعيد جدا عن تأأويل النص الذي بين يديه؟يزيد من التشويق لدى القارئ

مار.العشوا م شيئا سوى الد   و !هل يكن أأن تكون الرواية عشوائية تماما كما يوهمنا الراوي؟ ئية لا تقد 

 بهذه الطريقة؟! دمارهاهل يكن أأن تحتوي على نقطة 

مدروسا  ،ي بالعشوائية لا يعدو أأن يكون نظاما معقدا للروايةتماما، فما س   الملاحظ هو عكس الك

نه" في اإمكان المعادلات البس يطة حيث  ،في نظرية الفوضى تماما ، كما هو مطروحبشكل محكم ودقيق اإ

ن تلك العشوائية تملك تنظيما مرهفا، لكن أأقسامه شديدة  أأن تغطي ما سش به السلوك العشوائي، اإ

التشوش أأيضا"
1

وتعدديتها، هنالك مجموعة  -2- الجدول؛ فبالاإضافة اإلى الثنائيات التي أأوردناها في 

لا في النهاية، وعندما نقول النهاية ،علاقات تربط الشخصيات لا نعني بها نّاية الرواية  ،لا تظهر اإ

نما نّاية كل عقدة، لأن الرواية لا تنبني على عقدة واحدة كلاس يكية ،فحسب نما كما س بق الذكر،  ،واإ واإ

 والاحتمالات ،والانفراجات ،مجالا واسعا للعقد السرديةهي مفتوحة، تصنع فها الشخصيات الروائية 

المتعددة، وهو الأمر الذي بنيت عليه الرواية منذ البدء، أأي "تعدد الرواة"، فبدلا من الحكم بالعشوائية 

المزعومة، نجد أأن واقع الرواية يدل نا على نظام معقد تحكمه مجموعة معادلات نوعية لاخطية، تعكسها كل 

قليديا لعالم اإ قليدي فهما سرد الاإ ا وراء القص: "كما ينتج ال ، وكما يقول أأحد دارسي مةشخصية على حد

"وي، أأو ما وراء قصيلعالم فوض وراء قصي قليدي، ينتج السرد الفوضوي ما وراء القصي، فهما مااإ 
2
 ،

نتاج نظام جمالي مختلف متميز ااتيا عن غيره السائد، كما يرى  ،وهو ما يصنع التجدد في الرواية ا يتم اإ اإ

ن التجدد الروائي يجب  الناقد "محمد برادة" في دراسة له حول الرواية العربية ورهان التجديد، يقول:" اإ

 الكتابة وتفاعلها مع الحياة المجتمعية، وطموحات الذات اإلى التحرر من ستراتيجيةاأأن يلتمس أأولا في 

الاإرغامات والنواميس، أأما القطيعة الكاشفة لهذا التجدد فتتجلى أأساسا في اللغة والشكل ونوعية 

                                                           
1
 .99نظرية الفوضى علم اللامتوقع، ص :/ جايس غليك 

2
 / Peter Stoicheff:  the chaos of metafiction, in Chaos and Order, complex dynamics in 

literature and science , p95. 
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التخييل، وبقية مكونات النص التي يعتمدها الروائي ليتباعد عن المنوال السائد أأو عن الأشكال التي 

يجاد عناصر أأقدر على دراك العالم، من أأجل اإ  تمثيل صيرورة تس توعب التحولات العميقة المتصلة باإ

العلائق ومس تجدات الحياة"
1

؛ في خضم هذا التفاعل الدينامي بين الذات وصيرورة الحياة والتغيير الدائم 

لكلهما، وقطيعة التجدد في اللغة، الشكل ونوعية التخييل الروائي، نجد أأن النص الذي ندرسه ال ن 

تأأخذ الذات وانعكاسيتها على ، حيث للكتابة كتقنية سس تغل هذه العناصر كل ها باس تخدامه لما وراء القص

 النص فيه حصة الأسد، فما هي الانعكاس ية الذاتية؟ وكيف كان حضورها في النص؟.

 / الانعكاس ية الذاتية: ملكية النص والنقد الذاتي:5

نه من الضروري اكر الوعي الذاتي، لأن هذا النو   ع عندما نتكلم عن الانعكاس ية الذاتية في رواية ما فاإ

من الكتابات "يعكس تركيبها ولغتها بوعي ااتي"
2

كما ترى "باترسش يا واو"، وسساهم هذا الانعكاس الذاتي 

في تشكيل ماهية ما وراء القص، فأأهم تعريفات ما وراء القص تورده على أأنه أأمر أأساسي، فهو مثلا كما 

ا على سردها وهويتها ترى "ليندا هتش يون": "رواية عن الرواية، أأي الرواية التي تتضمن تعليق

اللغوية"
3
أأو "ما وراء القص يبتدع رواية، ويكتب تقريرا عن ابتداع تلك الرواية في أ ن واحد" ،

4
أأن  كما

" نصوص ما وراء القص تلقي الضوء على تركيبها الداخلي وتس تطيع بوعي تام أأن تعرض عملياتها 

الاإبداعية الذاتية"
5

الانعكاس ية الذاتية بمفاهيم قريبة منها كثيرا كمفهوم ، كما ترتبط ؛ وغيرها من التعريفات

"، وسس تخدم المصطلح بالتركيب نفسه في اللغتين الانجليزية Mise en abyme"التضمين الانعكاسي""

والفرنس ية والمعنى نفسه، وقد اس تعمل هذا المصطلح في دراسات ما وراء القص عند "باترسش يا 

                                                           
1
، 2011، 1الرواية العربية ورهان التجديد، دار الصدى للصحافة والنشر والتوزيع، الامارات، ط :/ محمد برادة 

 .79ص
2
 .14ما وراء القص تقانة واقعية الوعي الذاتي، جماليات ما وراء القص ،تر، أأماني أأبو رحمة، ص :/ هيي ساوما 

3
 .13/ المرجع نفسه، ص 

4
 .14/ المرجع نفسه، ص 

5
 .14نفسه، ص / المرجع 
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واو"
1

لز"،" بيتر س توسشف" ،"كاثرين هاي
2

، تحت مصطلح أ خر هو ورد في معجم السرديات كما، 

 ويتميز عنه في كون الجزء المضم ن بالمعنى التالي:" هو أأسلوب فني سش به أأسلوب التضمين، الاإرصاد،

اا بالأثر الفني كل ه يسي منعكسا في جزء من أأجزائه،  يتجلى مرأ ة داخلية تعكس الاإطار الذي يحتويه، فاإ

"  GIDE فنون عدة كالأدب والرم  والمسرح والسينما، وقد نب ه "أأندريه جيد وقد اس تعمل التضمين في

لأهمية الظاهرة، وأأوحى بالمصطلح الدال علها، ومع أأن قول "جيد" تناقلته الدراسات وبدا كالرائد في 

أ خر هو "فكتور هيجو" قد س بقه اإلى دراس تها في كتاب له عن شكس بير، لقد  المسأألة فاإن أأديبا فرنس يا

بين أأن أأربعا وثلاثين مسرحية من جملة ست وثلاثين للكاتب المسرحي الانكليزي تس تعمل الأسلوب 

المذكور، ومن أأبرزها مسرحية "هاملت" التي تتضمن مسرحية داخلية يقدمها هاملت أأمام عمه الملك 

العم والأم..." وأأمه الملكة، وهي تمثل بأأحداثها وشخصياتها المرأ ة التي تعكس الجرية التي اشترك فها
3
؛ 

لا أأن التنظير له كان متأأخرا، كما هو واضح في  ويعد  هذا التضمين الانعكاسي قديا كظاهرة في الكتابة، اإ

 التعريف السابق.

وهو "تذويت الكتابة"، ومن تعريف  ةبالانعكاس ية الذاتي اكما يورد "محمد برادة" مصطلحا أ خر مرتبط 

اا توجه الدارسمباشرة التقارب الجلي بينهما ي دركله  اإلى الجانب التطبيقي في نقد هذا النوع  ، خصوصا اإ

ا يقول عنه: " تذويت الكتابة يتمثل في اإفساح المجال أأمام كل شخصية وكل صوت داخل  من الكتابات اإ

لك من الداخل الرواية ليعبر عن نفسه من خلال مقومات وتضارسس ااتية تحقق الاختلا  والتمايز وتتم

                                                           
1
/ Patricia WAUGH: Metafiction, the theory and practice of self-conscious fiction,1st 

pub:Routledge, London and new York, 1984. 
2
 / N.Katherine Hales: Chaos Bound, orderly disorder in contemporary literature and 

science, pub: cornell university press, Ithaca and London,1990. 

 
3
 .97، ص2010، 01، الرابطة الدولية للناشرين المس تقلين، طالسرديات، اإشرا  محمد قاضيمعجم  مجموعة مؤلفين:/  
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التجربة المعبر عنها"
1
ا يقول: " ،وخصائصها ستراتيجية،الاكما يوضح الناقد أأكثر هذه  ، ن وطرق تحققها اإ اإ

تذويت الكتابة يتحقق من خلال عناصر مختلفة مثل التخييل ومحمول الذاكرة، وتخصيص الفضاءات واللغة 

براز ااتيته المتفاعلة حتى لا تكون علاقة كتابته بعالمه الروائي علاقة اس تنساخ  مع حرص الروائي على اإ

عادة خلق" ومحاكاة بل علاقة تأأويل ورؤية، واإ
2

، وسشمل مفهوم التذويت هنا الشخصيات داخل الرواية 

شخصية المؤلف، والراوي  توجدوليس شخصية المؤلف فحسب، فغالبا في هذا النوع من الكتابات ما 

ت الحكواتي، ناقلو الخبر، شخصيات متفاعلة مع أأبطال روايا ،المجهول لمخطوطالكاتب الأصلي، كاتب او 

ا قامت بوظيفة الرواية عن نفسها كما هو  ،بالاإضافة اإلى شخصيات الرواية، أأخرى...اإلى غير الك اإ

على عكس "جلدة الظل" التي اكتف  المؤلف بالظهور  ،موجود في "ندبة الهلالي" ومصرح به في بدايتها

نلاحظ  -01-خلال ملاحظة استراتيجيات ما وراء القص في الجدول رقم  كمتلقي فقط لراويه، ومن

تداخل عمليتي الانعكاس والوعي الذاتي مع العملية الاإبداعية والنقدية الذاتية لدرجة عدم التفريق بينهما، 

نه "رواية عن الرواية"، فمثلا تخلق  شخصية "منصور بن  وهو المطلوب في ما وراء القص من حيث اإ

لهام لديه في الصفحات ) اصوراياب"  ومنها: ، (59(، )51انعكاس ية تمثل طقوس الكتابة، ومصادر الاإ

لكن بطل روايته ليس  ،انتعاش الجسد، الأنثى، الحلم، الحب، هذه الشخصية تمثل شخصية كاتب الرواية

نما "محرز القلب" ،هو طار أ خر قريب من هذا  .واإ نظمة الروائية  ي ظهر النصوفي اإ يرادا فحصا للأ واإ

للرواية ااتها، وأأهم قضية في الرواية هي تولي كل  اللجوانب الاإبداعية على أأنّا تنظيرات، وأأحيانا نقد

الحكي أأو الرواية عن ااتها، بما فها المؤلف شخصية
3

قضايا أأخرى مثل ماهية الرواية  يعالج النص ، كما

نبعثر ما نكتب ثم نطبعه كيفما اتفق؟ من يصبح  مااا لو] :ووظيفتها في كشف المس تور، نظام الرواية

                                                           
1
 .67الرواية العربية ورهان التجديد، ص :/ محمد برادة 

2
 .68/ المرجع نفسه، ص 

3
 .165، وص07ندبة الهلالي، ص :عبد الرزاق بوكبة/  
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كاتب من؟ الروائي أأم الرواية؟[
1
اسعوني يا شخوص روايتي ]العلاقة بين الواقع والخيال في الرواية: ،

ياكم أأن تسأألوني يوما عن علاقة الواقع بالخيال في الرواية، فأأنا لا أأومن بأأن هناك فرقا بينهما عند  الأعزاء، اإ

ن خصتهم الحياة بروحها الخفية[الروائيين الذي
2

الرواية تعتمد على الانعكاس والنقد الذاتي، فليس  ، وبما أأن

، وهي اإحدى ستراتيجية في الوقت ااتهاصيلها مبنية على هذه الثيمة والامن الغريب أأن تكون تف

"  أأي ،ا وراء القص كما يرى الدارسون )هتش يون، واو، ماك كافري، أأومندسن(الصفات المميزة لم

اختيار قضايا القراءة والقراء والكتابة والكتاب بوصفها موضوعات اهتمامها الرئيس ية، فضلا عن تضمين 

الكتاب والقراء بوصفهم شخوصا في النص، والحديث عن الكتب بوصفها جزء متكاملا مع النص"
3

 ،

، الحكواتي..( ولكل نحصي عددا من الكتاب )بوكبة، منصور بن اياب، علي بلميلودوبالرجوع اإلى النص 

نلحظ توظيف صة اليعسوب، شهقة الناي..(، كما منهم روايته )محيض الزيتونة، ندبة الهلالي، رق

لخرق الحدود بين الواقع  بالي"، "الخير شوار".. في سعي من المؤلفشخصيات من الواقع "عثمان 

يهامها، و عل القارئ جزء منها في الرواية لجوالخيال، وهي محاولته الأكثر اإصرار  بعدم خداعه، ليكون  اإ

القارئ هو ال خر منتجا جديدا للرواية، والك عن طريق فكه لشفرات المعادلة المعقدة التي وضعها 

نظم والمشوش، المعقول في نتيجتها اإلى معرفة حدود الحقيقي والخيالي، الم  ، التي توصلالمؤلف والشخوص

 واللامعقول.

 

 

 

                                                           
1
 .24، صالمرجع السابق/  

2
 .318، صنفسه المرجع / 

3
 .15ماوراء القص، تقانة واقعية الوعي الذاتي، جماليات ماوراء القص، ص :/  هيي ساوما 
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بداعية في الكتابة الروائية ما بعد الحداثية كما من خلال البحث المهتم أأساسا  بما وراء القص كتقنية اإ

هو هل ه الرواية من متلقها؟ تطلب ن ف من قبل دارسين عدة، ت طرح أأمامنا تساؤلات حول ماص  

ا في غالب الأحيان تكون  الاس تمتاع فحسب بالمجهول، أأم الخوض في متاهة الحدود اللامنتهية لها؟ اإ

ت ما وراء القص مثل بداياتها، اات طبيعة تركيبية معارضة للحدود والبدايات المثالية نّايات كتابا

ن " هذه النصوص غالبا ما تنتهيي  حيث الملفقة، اإلى اس تحالة النهايات، أأو بالاإشارة بنهايات اختيارية اإ

سعادة أأبدية"وبدلا من الك، يكن أأن تنتهيي باس تخفا  بالنهايات البدائية النمطية من نوع "عاش في 
1
 ،

اا افترضنا قارئا من بيئة الكاتب نفسها) أأي متلقيا مدركا لحالة التشتت في -ومع هذا  والحالة  الذاتاإ

على اليقيني معلنا تفوقه  ،الثنائيات ووضعها جانباتصنيف  هل يجد المتلقي لذة في  -للبحث عنها( الدائمة

الية في ما وراء القص شيء بعيد عن الحدود أأم أأن الجم ؟ كتابة لا يقينية، ووضع متغير غير ثابت

اا كانت كذلك فأأين تكمن جمالية ما وراء القص في المتن الروائي؟  ؟يقينياتوالتصنيفات وال   واإ

اإلى الشكل والنظام الروائي ماوراء القصي، ومساهمته في "بنية  هذه التساؤلات كلها تحيل الدارس 

م غنائه باإ نتاجها دونه"النص الشكلية والدلالية، وفي اإ كانيات دلالية ليس النص قادرا على اإ
2

، وكما س بق 

أأدركنا تشكيلته المختلطة من استراتيجيات متجددة كالتعددية،  ،وفككنا استراتيجيات هذا المتن الذاتي

ن هذه ة والنقد الذاتي...وغيرها، يكن القول اإ اللاخطية، التعقيد المنظم، الانعكاس ي الخرق، اللاتوقع،

لا أأنّا اس تطاعت أأن تحقق نظاما  التشكيلة المتنوعة على الرغم من مفاهيمها المعقدة والمشوشة والمربكة اإ

فحسب،  ستراتيجيةبالا ت متعلقةليس لكن الجمالية جديدا في الرواية الجزائرية. يعد   جماليا للرواية قد

مة  معقد أأكثر من الشكل وهو نظام أ خر نظامب  ةمرتبط اولكنه هي تلك  ،تميزها وتعقيديتها فيالمفاهيم المقد 

التي يقول عنها "نيتشه" "يجب أأن نلد أأفكارنا باس تمرار من عذاباتنا ، ورغباتنا،  "الأفكار"نفسها 

                                                           
1
 .18، صالمرجع السابق/ 

2
 .99، صمعجم السرديات :مجموعة مؤلفين/  
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وانفعالاتنا، وأأقدارنا."
1
يه الكاتب عبد الرزاق بوكبة الحقيقي، وأأنتج منه نص  وهو ما أأدركه واس تجاب له  

 "جلدة الظل" و"ندبة الهلالي".

 

 

 

 

                                                           
1
، 1أأحمد عبد الحليم عطية، دار الفارابي، بيروت،لبنان،ط :الرغبة، تحريرجيل دولوز، س ياسات : مجموعة مؤلفين/  

 .116، ص2011



 

 

 :المبحث الثاني

 صناعة التغيير: الفوضى كذات ساردة

 تموضع الذات الساردة /1

وري ومتلازمة الاضطراب /2  التحول الط 

 / سيرورة الذات بين الفجوات والمصادفات2/1

 الفجوة الخلاقة  /2/1/1

 المصادفة الفاعلة والمصادفة الجميلة/ 2/1/2

 الذات الساردة وفعل الكتابة / 3

 / جدلية الكتابة: الذات الساردة )الكاتبة( بين الحرية والقيد3/1
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ب عملية الإبداع والكتابة )الروائية( عقلا واعيا مركزا على الكلمات والجمل والتراكيب، غالبا ما تتطل  

ن تغاضينا عن وعلى حبكة محكمة وشخصيات منض   دة، وفكرة مس بقة عن فضاء الحكي وزمانه أ و أ زمنته. هذا اإ

نسانيتها وفنيتها وبعدها)أ و  ،أ ش ياء أ خرى كثيرة تتطلبها العملية خارجة عن الإطار التقني لها، على الرغم من اإ

بعادها( عن العلم ودقته المشترطة.   اإ

دة من أ وله اإلى أ خره، فما معنى شخصية منض  دة يرتكز عليها السرد تنتج عملية الإبداع شخصيات منض   

نها الذات العالمة بكل شيء  يا ترى؟ هل هي ذات مكتملة المعالم السردية ل تشوبها فراغات ول فجوات ؟ أ م اإ

نها ذات من نوع مختلف تماما  والتي يسير السرد تحت قدميها مسل ما لكل ما تريده من تفاصيل وأ حداث؟ أ م اإ

 عن هذه وتلك؟ 

في النص الروائي، وهي ل تختلف كثيرا عن ذات الكاتب أ و  -الكاتبة–عن الذات الساردة  هنا نتحدث

ذا كان هو في حد  ذاته ذاتا ساردة داخل كتاباته  ،أ ي شخصية سردية فاعلة في نصه ؛المؤلف، خصوصا اإ

ليه، وهل من الضروري  ونتساءل عن مدى التزامه بكمال هذه الشخصية، وعن طبيعة الكشف الذي تصل اإ

ذا كانت  ،أ ن تكون هذه الشخصية محيطة بكل شيء لتسير  السرد كما تش تهي  بما أ نها غالبا ما تكون البطلة اإ

ايل، أ و تعدد، أ و ساردة بمفردها؟ وهل يمكن أ ن تكون الذات الساردة مغايرة لكل هذا فتدخل في عملية تح

 رة السرد؟اختلاف  قد يشكل خللا في سيرورتها وبالتالي في سيرو

نما تفعل ذلك لكي  قول:تساؤلتنا حين ي بعض قد يجيبنا "الغذامي" عن  اإن " الذات وهي تكتب اإ

ل على ما هو سواها، وما هو غيرها، وك نما الذات  تدل    -هنا –على كل ما هو مفقود منها، وبذا فهي  ل تدل اإ

ن الكتابة تقدم  تنف  نفسها من خلال الكتابة، مثلما أ نها تنف  ال خر بتجاوزها له، وفي كلتا الحالتين فاإ

الاختلاف وتعرض الضد: الذات المختلفة في النص المختلف. ومن هنا ينشأ  العمل المضاد بما هو اختلاف عن 
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ديدة ل تش به ما عداها، ولذا فهي  ال صل والشبيه؛ فالمؤلف ليس هو الشخص ذاته، والنص كتابة ج

" الضد 
1
، وقد يريحنا أ كثر اس تخدامه للكلمات المفاتيح التي ربما س تفصح لنا خفاياها عن "الاختلاف" الذي  

نبحث عنه في الذوات الساردة، ذلك الاختلاف الذي يبتعد كثيرا عن النظم المأ لوفة في الرواية ولو بشكل 

ن لم يكن مخلخلا لها  نه يسترع  انتباه القارئ والناقد معا، للتعمق أ كثر في مسعى النص الروائي بس يط، واإ فاإ

نف  ال خر، المتعددة، فالمفقود من الذات، و سيرورته وتطوره من خلال الذات الساردة، المنفردة منها و و 

 أ ي رواية في ،والتضاد مع المأ لوف والشبيه وال صل، والذات المختلفة، كلها مفاتيح للولوج اإلى أ ي عالم خاص

والبحث بتأ ني عن كل ما يجعل من الذات الساردة المساهم ال كبر في بورصة الرواية المتغيرة، أ و  ،كانت

 العكس.

وبما أ ننا نحاول الوصول اإلى الاختلاف والتغير المس تمر، والمساهمة الفعالة لخصوصيات الذات الساردة 

فرض ساردوها عناها مس بقا فرضت نفسها على الدراسة و )الكاتبة( في الرواية، فاإن نصوصا روائية كنا قد طال 

 .هذا المبحثعلينا اكتشافهم في 

 هذه النصوص هي:       

 ."مرزاق بقطاش" للكاتب " دم الغزال" (1

 ."هاجر قويدري" للكاتبة " نورس باشا" (2

 ."محمد جعفر"للكاتب  "هذيان نواقيس القيامة" (3

 ."عيساويعبد الوهاب " للكاتب "س ييرا دي مويرتي" (4

 

 

                                                           
1
 .08، ص 1991، 1دار ال داب، بيروت، لبنان، ط الكتابة ضد الكتابة، :/ عبد الله محمد الغذامي 
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 :اردةـــــــع الذات الســـــتموض -1

تتموضع الذات الساردة في الروايات قيد الدراسة موضع البطولة، محاولة أ ن تثبتُ  في خطاب 

ذا حاولت   متواصل ومتكامل وخال من أ ي   التهرب من شيء ل تريد قوله  خطأ  قد يحسب عليها، فاإ

وراء الجنون، أ و الهلوسة، أ و جدران السجن، أ و س يطرة ال خر، أ و الصمت، أ و غيرها من  اختبأ ت  

ال س باب التي تبدو مقنعة سطحيا لكنها منتجة داخليا، كما هو الحال بالنس بة للتقنية السردية التي تتكئ 

ل   سيرورتها على الرغم يتجزأ  من  أ ن يكون جزءا ل عليها الذات اعتمادا على منتجها الحقيق  الذي يأ بى اإ

 .للقارئ بأ نه خارج اللعبة  يهاماتهمن اإ 

، والتخييل في صوقدرته على التمل   ،ته في الروايةلنا في تمظهرالعبة ماوراء القص، الذي س بق وفص  

ل اس تخدامه ولو بشكل بس يط من طرف الكاتب، كي يجعل الذات الوقت المناسب، ال مر الذي يسه  

را مما تقوله وتفعله، فلكل ذات ساردة أ راء وتوجهات يمكن أ ن يلمحها القارئ ، الساردة في نصه أ كثر تحر  

 تراوغ لكنها تبقى نسبية دوما، فاإذا سعت الذات اإلى تكرارها بعمق تأ كيدي فلابد من مخرج يجعلها 

 ،صار واضحا تأ ثيره في جماليات الكتابة الإبداعية ككل الخطاب الإيديولوجيكمين الشك التأ ويلي، ل ن 

ذ أ صبح من الضروري على الروائي تكريس انشقاق جمالي عن كل  وكتابة الرواية بشكل خاص؛ اإ

الإيديولوجيات "متخلصا من الشعارات الفضفاضة والتفاؤل ال بله، مرتادا طريق الجحيم، بعد انجلاء 

واية وس يلة ال وهام ليسائل المسكوت عنه في مناطق الذات والمجتمع والعلاقة بالسماء. من ثم تغدو الر 

فاعلة في اس تكناه مخبوءات الظلال وصوغ لغة "نثرية" تكشف وتعري، تستبطن ول تقدس، تصرخ 

وتفضح وتبوح وتحاور الظاهرات المقلقة المتناسلة مقدار تناسل الهزائم"
1
 قا أ مامالشكل عائلم يعد  .

ائية، اإلى عدم مكابدة مجهود غم من حداثة تجربته الرولتكوين نصه الإبداع ، فقد انتقل على الرالروائي 

                                                           
1
 .50، صالرواية العربية ورهان التجديد :/ محمد برادة 
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ظهار موضوع الرواية بل صار" يتدخل بصورة مباشرة وغير مباشرة، بل يتعمد  خفاء ذاته واإ عظيم في اإ

مخاطبة القارئ ومحاورته، كما يتقصد التعليق والشرح، وكل هذا من أ جل تحطيم مبدأ  الإيهام بالواقعية"
1
؛ 

ح وبوح وحوارات الذات مع اس توعبت صراخ، وفضوائيين لتقنيات عت اس تخدامات الر ومنه تنو  

، بالإضافة اإلى الحرية في الطرح التي تساهم كثيرا في طرق مواضيع ل كما قال "محمد برادة "سابقا ،ال خر

يشترط فيها التنظيم أ و الالتزام التام بعضويتها وتناسقها، فما نلاحظه في الرواية المعاصرة كونها ل تهتم 

فغالبا ما تكون الذات الساردة متحررة على الرغم من شكواها المس تمرة من  ،لمطروحةبتناسق ال فكار ا

ه الدائم، الذي ل يسمح بالسترسال القيد، ومسترسلة مراوحة، على الرغم من تسارع الزمن، وتغير  

تدرك  والوصف والمبالغة في التأ مل، وك ن الذات الساردة تتحدى المتغيرات، بينما هي تصنعها من دون أ ن

بين الجديد والقديم، صورة عن  اوجودة، خليطالمأ ن النوس تالجيا التي تميزها تخلق شكلا ضد ال شكال 

، يصنع منها ذاتا جديدة ومتغيرة دوما يصعب توقعها أ و ا، ومراوغاوساخر  اخادع صورة عن صورة، تمثيلا

ه الروايات تش به التوقف عن ها الكامل، لذلك فالنهايات في مثل هذرسم نهاية لها، أ و الإمساك بسر  

 .رضية بالنس بة للذات الساردة )البطل،أ و ال بطال(أ كثر منه الوصول اإلى نهاية مُ السرد 

ل تحولت اإلى شيء هلامي بعيد عن مجال ل يعني ما س بق  أ ن هذا النوع من الروايات بلا شكل "واإ

حتويها...فهو في مفهومه الجديد شيء الفن، بل يعني أ ن الشكل هنا ليس قالبا جاهزا يلقى على التجربة في 

ينمو من خلال التجربة، ويخضع لمتطلباتها...اإن المؤلف يمارس تجربته، ول يعرف هويتها ال خيرة، ول 

يس تطيع أ ن يتنبأ  في النهاية، ومن ثم فاإن الصفة الرئيس ية  لهذا الشكل أ نه تجريبي يخلقه كل من المؤلف 

والقارئ"
2

؛ ولم يتردد المؤلف في الروايات المختارة للدراسة في هذا الفصل عن ذكر هذا ال مر، ومنه 

. حيث يظهر السارد في "دم الغزال" اتضحت تقنياتهم السردية المرتكزة أ ساسا على ضمير المتكلم "أ نا"

                                                           
1
 .15، ص 2008، سبتمبر 355أ نماط الرواية العربية، سلسلة عالم المعرفة رقم :/  شكري عزيز الماضي 

2
 .16، صالمرجع نفسه/   
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ه في بداية لكاتبه "مرزاق بقطاش" ذاتا تصنع نصية سيرية بأ بعاد واقعية تارة ،خاصة عند ذكره لسم

"أ نا مرزاق بقطاش" الرواية
1

ياه بعبارة ح، وتكراره له عديد المرات في فصل يسميه باسمه كذلك مفتت ا اإ

ذن، مرزاق بقطاش" "أ نا اإ
2
 مناجيا نفسه ومتسائلا في حوار سريالي مع المجهول "لماذا حصل له هذا 

العالم الذاتي يحيد به الضمير "أ نا" ؟" بعد أ ن تجاوز بسلام خطر محاولة اغتياله، لكنه في خضم هذا كله

الشخصية بضمير الغائب،  تمثلهمن التوهم والجنون  ونوع فيدخل نصه في أ بعاد عبثيةاإلى ضمير الغائب 

"رولن بارط"ل ن ضمير الغائب هو التجلي الشكل  لل سطورة كما يرى ذلك 
3
. لكنه ما يفتأ  يعود في  

هو البوح كما الفصل المسمى باسمه اإلى ضمير المتكلم، مختفيا وراءه كذات ساردة، تسعى اإلى شيء ما 

 يبدو، أ و هو شيء أ خر على القارئ التوغل فيه أ كثر.

طار المتخيل السيري بأ سلوب ماوراء ومنه كانت تقنية الكاتب في هذه الرواية  قصي؛  تدخل في اإ

ذا طغت النصية السيرية على الرواية اختفى ماوراء القص،  تتخلخل اس تخدام ما وراء القص  وعندفاإ

النصية السيرية ليصبح النص شكلا أ خر تماما نلمح فيه انعكاس ية ذاتية، المفارقة فيها أ ن الذات متشابهة 

ا الفصل بينها. لذلك كان الجمع لكن يصعب عليه ،ومختلفة في الوقت نفسه، واثقة ومرتابة ، تجمع تناقضات

ستراتيجية تماشت وسيرورة أ فكار الذات الساردة والمؤلف في أ ن اإ   القصي والمتخيل السيريوراء  ام بين

 معا.

اس تخدام ضمير المتكلم "أ نا" كان ميزة رواية "عبد الوهاب عيساوي" المعنونة "س ييرا دي مويرتي" 
4
 

ل أ ن الذات الساردة من أ ول النص اإلى أ خره، متخيلة هنا أ خذت دور البطولة الكامل في نصية سيرية  اإ

وضمير المتكلم هو التقنية البارزة في هذه الرواية، أ ما الذات الساردة فهو اس باني غريب، مسجون في 

                                                           
1
 .14. ص 202،2012دم الغزال، دار القصبة للنشر، الجزائر،  :/ مرزاق بقطاش 

2
 .101ص  ،/ المرجع نفسه 

3
 .47، ص2002، 1الكتابة في درجة الصفر، تر: محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، ط :/  رولن بارط 

4
 .2015، 1مطبعة الرمال، الوادي، الجزائر، ط س ييرا دي مويرتي، :/ عبد الوهاب عيساوي 
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 ها، معلمك ل "جلفا"، يحاول الظهور لل خر الغريب عنه بشكل اإيجابي، كاتب متخف  خلف أ لة كتابة ل يم 

نسانية واسعة، ذو خيال شامل طموح، باحث عن الحرية،  هي سبب سجنه، مناضل سابق، يتميز باإ

لجزائر من حياته، مع  ديني تارة وحلم  تارة وأ سطوري تارات أ خرى، يسرد مرحلة السجن في ا

في  واستيهاماته هي عقله الذي يفكر به ،في الزمن، تجعل ذاكرته هي البطل الحقيق  للرواية استرجاعات

مكاننا أ ن نقول عن الرواية اإ طبعا ل  .الواقع الذي يعيشه بعيدا عن أ هله )زوجته( نها سيرة ذاتية، يس باإ

ذ تميز هذه النصية الاعتبارات التي من خلالها  ر لكنها تحمل نصية السيرة الذاتية، اإ معين  نص  يطو 

 :ويفصل الناقد أ كثر حول ماهية النصية قائلا ،انشغالت سيرة ذاتية، كما يرى ذلك "ج.هيو سلفرمان"

ن نصية السيرة الذاتية هي تشكيل معرفي. فهي  توفر معرفة تدور حول كيفية اش تغال نص ما، وحول  "اإ

ماهية المعاني التي يدمجها النص، وحول الاعتبارات التي يحدد فيها النص نفسه بوصفه تجس يدا لتأ ملات 

ية، بوصفه تشكيلا معرفيا، يعين أ بعاد الحياة المروية، وظروفها، سيرة ذاتية، وهذا النوع من النص 

"ومعاييرها، وتحديداتها
1

؛ ومنه فالنصية السيرية يمكنها أ ن توجد في نص، أ و في أ ي جزء منه، وما يصنع 

الفرق بين هذه الرواية ورواية "دم الغزال" هو طبيعة الشخصية فمرزاق بقطاش، الذات الساردة في 

ضت لحدث حقيق ، يسعى السرد اإلى منحها طبيعة تخييلية ذكورة هو شخصية حقيقية تعر  الرواية الم

جمالية، تضع تلك الذات في خانة الشخصية الروائية بدل من شخصية السيرة الذاتية، أ ما في "س ييرا دي 

تخرج كي  "أ ناير المتكلم ""مانويل" هي شخصية روائية بامتياز، تس تخدم ضم مويرتي" فالذات الساردة

قناع، أ ما العناصر  "المواضعة"عن  كما سماها "بارط" فليس عليها سوى السرد، وس يكون ذلك كافيا للاإ

ال خرى فتتشكل مع سيرورة وتطور الشخصية بداية من الخيبة ال ولى اإلى المصير المفتوح، كونها قامت 

                                                           
1
الثقافي العربي وعلي حاكم صالح، المركز  نصيات بين الهرمنوطيقا والتفكيكية، تر: حسن ناظم، :/  ج.هيو سلفرمان 

 .139. ص 2002، 1بيروت والدار البيضاء، ط
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رجل، ومنه فالنصية  بسرد مرحلة السجن فقط. وبذلك يكون الجانب المعرفي للرواية مرتبطا بسيرة

 السيرية هي ما يمكن نا من دخول النص ومجاراة خيباته كما يصفها السارد "مانويل".

ن توظيف السارد المتطفل، والمبدع المرئي، وتوريط النفس مع الشخصيات الروا لهي  تقنيات  ،يةئ اإ

قصية بامتياز، ولقد كانت أ برز ما اس تخدمه الكاتب "محمد جعفر" في "هذيان نواقيس القيامة" ماوراء
1
 ،

ل أ ن الذوات الساردة قد تعددت في ال ذا فككناها كقراء وجدنااإ أ ول: "محمد جعفر" الكاتب،  رواية، فاإ

المخطوط وهو الصحف   ثانيا: صاحب الرسالة والمخطوط" الموقع باسم "مخل صك"، ثالثا: ضمير المتكلم في

 )م.ج( الذي قرر كتابة أ حداث تحقيقه على شكل رواية بداع  عدم اهتمام أ حد بالموضوع.

هذا ال خير هو الذات الساردة ال كثر ظهورا، أ ي ضمير المتكلم الذي يسرد النصيب ال كبر من الرواية، 

طوط ك نها عملية تحقيق. المفارقة وبعده يتدخل الكاتب "محمد جعفر" للتوضيح في أ خرها، بعد اكتمال المخ

في ال مر هي تشابه الحروف ال ولى من اسم  الصحف  والكاتب، وتشاركهما في طرح أ مور الكتابة 

غيبت  فقد، في أ ن وأ هدافها. أ ما التقنية السردية التي كان فيها ضمير المتكلم هو الذات الساردة والبطل

ويسعى اإلى تدمير بما أ ن ضمير ال نا أ قل التباسا لغائب، و ، أ ي جعلتها بضمير اكلها  الشخصيات ال خرى

المواضعة باس تخدام أ سلوب الاعتراف والبوح الذي يضف  على السرد صفة الطبيع  الزائف، كما يرى 

في  "بارط"، فاإن تركيز الكاتب كان عليه، وهو ما وضحه ، وهو الشكل ال كثر ملاءمة للتخف "بارط"

ذ يرى اإنروايات تحليله لإحدى  ت ضمير المتكلم في اختفاء المجرم تحيتركز :" ابتكارها "أ غاثا كريس تي" اإ

، ويكون مختبئا تحت ضمير القارئ عن القاتل وراء كل ضمائر الغائب)هو( في الحبكةفي السرد، ويفتش 

لفاعل، رفة أ نه من المعتاد أ ن يكون ضمير الغائب )هو( اتمام المع "المتكلم )أ نا(، تعرف "أ غاثا كريس تي

                                                           
1

 .2014، 1محمد جعفر، منشورات الاختلاف، الجزائر، وضفاف اللبنانية، ط :نواقيس القيامة هذيان/ 
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لماذا؟ ل ن ضمير الغائب هو مواضعة نمطية خاصة بالرواية على مس توى واحد من الزمن السردي، وهو 

يشير اإلى الحدث الروائي ويس تكمله، فضمير الغائب هو التجلي الشكل  لل سطورة... أ ما ضمير المتكلم 

متناول عندما يبقى السرد  )أ نا( فهو أ قل التباسا، لذلك فهو أ قل روائية، فهو بأ ن واحد الحل ال قرب

ا( عن المواضعة، وهو الحل ال كثر صنعة عندما يتجاوز "ال نا" المواضعة ويسعى اإلى تدميرها" )مقصر 
1

  ،

كما هو ال مر عند "بروست" و"جيد"، و"جان كايرول"، هكذا سعى الكاتب "محمد جعفر" اإلى جعل 

 هو الخاتمة وك نه امتداد لها، فيدفع قارئه للشك الذات الساردة مراوغة ومتخفية تحكي حكايتها مرتين ويتم

طار رواية بوليس ية أ م رواية اعتراف؟  أ كثر، فهل هو في اإ

بة "هاجر قويدري" تختلف الذات الساردة ال نثى في رواية "نورس باشا" للكات 
2

عن سابقاتها 

حكام تجنب زل  تسير  السرد بقبضة من حديد "الضاوية" فشخصية فجر أ مامها ،كيلا تنته ، وتحاول باإ

كز عندها نقطة ارتكاز، فلا مر  انطلاق وليستشكل البدايات لديها نقطة  ره . مساأ حداث قد تغير  

تخلق الذات في هذه الرواية دكتاتورية أ نثوية  وال حداث المتزاحمة؛ صادفاتالمسوى ذاتها المتخفية خلف 

اشاوات ورجال ريخ أ قدم من عهد البنها أ لمه، تااإلى تاريخ ال نوثة في البلد الذي تسكنه ويسك جديدة تحن  

القصور والخدم والحراس والحمامات والبحارة والمدن وال حياء العريقة وال صيلة، تاريخ تحاول صناعته بين 

لع على أ مور الحكم، فهل هذا هو التاريخ الذي تريد توصيله اإلى قارئ أ حضان زوجها الباشكاتب، المط  

نها، لمح مُرض ا، نهاية جميلة، مخرج تورية تريد اكتشاف حل  ت الساردة الدكتا، قطعا ل، الذاحكايتها

حكم يبدو تخضع لحكم أ خر غير  سيرورتها، فهي  على ماحياتها و ما أ كثر في حركة جديدة تمنحها حرية وتحك  

هو ا.. الذين تزوجتهم وسرقوها وساعدوها وأ حبوها واختفوا من حياتها وبقوا في ذاكرته الرجال المختلفين

                                                           
1
 .47 -46صالكتابة في درجة الصفر،  :/ رولن بارط 
2

 .2013، الجزائر، ANEPهاجر قويدري، منشورات  :نورس باشا /
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تلك هي الكاتبة "هاجر ،ع  أ ن كلامه "اإسعاف روائي" لها يد   امتداد   ،حكم أ نثوي أ كثر دكتاتورية

قويدري" التي تتدخل في أ خر الرواية بعد أ ن بق  مصير البطلة مفتوحا على الاحتمالت، لمخاطبة القارئ 

يخ، وخيالية ال حداث مباشرة، ووضعه في مسرح الكتابة، فتكشف بذلك زيف الحكاية، وزيف التار

البطلة قد  نت انتقائية أ كثر منها تلقائية، واعترافها بأ نالتي كا العملية الإبداعية،وكثرة الاحتمالت في 

هل يمكن أ ن ترفض الكائنات الورقية مسار حبكتها؟ هل تشعر الضاوية  ها على التساؤل:]متها، حمل هز 

نها كانت تدرك أ ن قسوتي س تطال بالظلم؟ هل ظلمتها؟ هل أ لقيت على كاهلها كل همو  م الدنيا؟ أ م اإ

الباشكاتب...؟[
1
.   

في النهاية والتورط مع الشخصية كان اس تعمال ماوراء القص في الرواية متأ خرا ، أ ي أ ن التدخل كان 

أ سرار العملية الإبداعية، وكما يشاع أ ن ال نثى ل تس تطيع كبت أ سرارها، فاإن ال نثى  ن أ ظهراختفى اإلى أ  

هو ال مر نفسه الذي فعله "محمد  ركيبية الكتابة والخيال وال حداث.الكاتبة قد تبعت بطلتها وكشفت ت

نه ثر لقارئه، لك جعفر" في روايته المذكورة، ولو لم يقم بالمرحلة ال خيرة لتوضيح الرواية لكانت مبهرة أ ك

لا من دا للقارئ، ومقل  ه بين تأ ويلات بعيدة، وهذا ما نجده مقي  يضيع نص   وضع القارئ تحت س يطرته كيلا

أ هميته في خلق نص أ خر أ و نصوص أ خرى، بينما "اإسعاف" "هاجر قويدري "على الرغم من التحكم 

ل أ نه يحر   ضافة ما شاء الانبساط لإمسر القارئ ويمنحه الدكتاتوري في السرد، اإ اك الحكاية ومحاورتها واإ

لتحقيق اللذة المنشودة من فنيتها، فأ يهما الدكتاتوري، الرجل، أ م المرأ ة؟  وأ ي ذات سردية منهما تمكنت 

من اللعبة الإبداعية؟ وهل اختلاف استراتيجيات السرد يشكل فرقا في جمالية النصوص؟ وكيف 

فروضان عليها من طرف الكاتب؟ وهل حقا الذات الساردة تعاملت الذات الساردة مع الحرية والقيد الم

 وماذا يشكل تلك السيرورة؟ ظهر ذلك في الرواية؟ تتشكل مع تطور السرد؟ وهل ي 

                                                           
1
 .183المرجع السابق، ص/  
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وري و  -2  :يةتلازمة الاضطراب الم التحو ل الط 

في الروايات التي ندرسها، تدعونا اإلى التعمق أ كثر فيها وفي سيرورتها وتطورها  دةيبدو أ ن الذات السار 

ل أ نها تسترع  الانتباه، فذلك  الذي اش تغلت  "ال ن"وتحولتها التي تبدو بس يطة زمن الحكي أ و الكتابة، اإ

 أ ل نهمله.بضميرها الخاص "أ نا" قد يشكل  تحول واضطرابا غير متوقعين، علينا الساردة الذوات  عليه

ذ تبدأ  في تجميع خياراتها لت   وري" اإ ل الط  ر الحدث وسيرورة طو  هنا تدخل الذات الساردة مرحلة " التحو 

وري مع معنى " حيث الشخصيات وخاصة الذات نفسها، الذي  NOW ال ن يمكن أ ن نقارن التحول الطَّ

ة مفردة من شريط يش به لقط ال ن أ ن بوبراعتبر كارل و أ قلق الفلاسفة والعلماء واللاهوتيين عبر التاريخ. 

ر متسلسل الماضي والمس تقبل معروف في الس ياق الإجمالي للسلسلة. وقد أ قلق  –مصوَّ

ن الفيزياء كانت تعتبر أ ن سؤال"أ ينش تاين" ال ن مفهوم ذ اإ يخص الإنسان وحده، ول معنى له في  ال ن ؛ اإ

وري، حيث تكون الخيارات جميعًا حالة التحو   هو ال ن الفيزياء. أ ما في نظرية التعقيد/الشواش فاإن ل الطَّ

ال ن  ببلاغة عن الإنسان الذي يعيش في "Paul Tillich ""بول تِلِخ"مفتوحة. يتحدث الفيلسوف 

ذ اإن كلَّ لحظة من لحظات حياتنا هي  ؛the Eternal Now الدائم وربما كان هذا بالضبط ما نفعله كبشر؛ اإ

دحالة تحول طوري ينقلنا اإلى الل "لحظة بلحظة، الحياة التي نعيشها. ،حظة التالية. اإن خياراتنا تحد ِ
1

وتملك 

ما أ ن ضمير المتكلم "أ نا" يضعها في حيز للحظة الخلاقة، على الرغم من أ ن الذوات الساردة تلك ا ضيق، فاإ

ء، أ و تراوح بين هذا وذاك بذكاء، فتجعل الخيارات مفتوحة أ مامها، وأ كثر من هذا، تنتق ،أ و تبوح بكل شي

ها في السرد، فعلى الرغم من أ ن اللحظة هي الصانعة للحدث، له على مقاس توجه   اللعب السردي وتفص  تسير  

ل أ ن الصناعة تختلف من ذات اإلى أ خرى في كل رواية   على حدة.اإ

                                                           
1
لى نظرية التعقيد والشواش، عن الموقع الالكتروني: :/ معين رومية   مدخل اإ

http://www.maaber.org/issue_december03/epistemology_1.htm  01/2014تاريخ التحديث. 

http://www.maaber.org/issue_december03/epistemology_1.htm%20تاريخ
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وري" في رواية ما، عندما تقرر الذات الساردة) بغض النظر عن منتجها( المضي في ل الط  يحدث "التحو  

مثلا: متخذة موقفا معينا، أ و مجازفة بتجربة جديدة، أ و متأ ملة في خطوة عاقلة للانتقال من حالتها  ،السرد

مكانية،ال ولى اإلى الثانية، أ و مقررة التحول بكل ما أ وتيت من حول  لته الشخصيات في ذلك ما فع  وقوة واإ

الروايات المدروسة، وهذا بتأ ثير من جواذب أ و لنقل حوافز تطرأ  على الشخصية ، حوافز خارجية، تجعلها 

ن "التحول الطوري يحدث  في التباس واضطراب يحتم عليها التطور والتغير، والانتقال من حالة اإلى أ خرى، اإ

نه الموضع حيث تتشكل خيارات المنظومة... عندما تكون عند حافة الشواش )الكايوس،  أ و الفوضى(، اإ

الشروط المفروضة على المنظومة قوية اإلى درجة كافية )أ ي أ ن هناك الكثير من التقلقلات المتعارضة 

ة( يمكن للمنظومة أ ن تتكيف مع بيئتها بطرق متعددة ومتباينة. قد تكون هناك حلول متعددة  الاتجاهات بحد 

ر ما هو الحل الذي سيتحقَّق )أ ي ما هو المسار الفعلي الذي سوف ممكنة ِ ؛ ول يمكن للمصادفة وحدها أ ن تقر 

ذن، ليس ثمة اتجاه أ و  تسلكه المنظومة(. ويلعب الجاذب الطارئ دورًا كبيًرا في تحق ق أ حد هذه الحلول. اإ

ما ... أ و ن نمط:حتم  كي تسير عليه المنظومة، بل اإن ال مر أ ش به بقرار م مسار مس بق و . ههنا يحدث اإ

وري للمنظومة ويصاغ مس تقبلهُا اللاحق." التحول الطَّ
1

وعندما يتعلق ال مر بمنظومة سردية ذاتية ما وراء 

ذا بق  الكاتب صامتا كما فعلت" هاجر قويدري" حتى نهاية  قصية فاإن ال مر يكون ملتبسا بعض الشيء، فاإ

رفضا منها الانتقال اإلى لحظة كها بلحظة "ال ن" "الضاوية" وتمس  ت بصعوبة مراس شخصيتها أ قر   ، حينالسرد

س يقتصر على  "أ ن" أ خرى خوفا من التوجه السلبي المحتمل للحدث المس تقبلي، فاإن اضطراب الذات الساردة

خياراتها المتراكمة، بالإضافة اإلى طرق الانتقاء، أ و البوح، أ و التخف ، التي تتحالف مع عوامل أ خرى 

 كالصدف، والضغوط الخارجية.

ذا كان تدخل الكاتب كشخصية روائية محت   ما في تفاصيل السرد مثل ما فعله "مرزاق بقطاش" أ ما اإ

شة في كاتبة وانعكاسيتها المشوَّ التقع في متلازمة اضطرابية، بين الذات  فاإن الذات الساردة و"محمد جعفر"،
                                                           

1
 .السابق / المرجع 
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ذا رجعنا اإلى الروايتين، وجدنا تراكماً  ، يتهتعقيدا الحل الوحيد لفك الكاتب أ نه ترى انعكاس يةُ  حدثياً  السرد، فاإ

تخترق السرد ف  خوفا من نهاية قبل أ وانها، ،الاضطراب الحاصل منها لفك   سعياً  خل اللعبة السرديةدفت

وتضعه في منحى أ خر غير متوقع، تلك هي المتلازمة الاضطرابية في نظرية الفوضى. 

)خصوصًا في علم الطب( أ ن مجموعة من ال عراض المرضية يتزامن بعضها مع بعض في حالة  المتلازمة "وتعني

مجموعة من الشروط أ و مرضية معينة. وفي دراسة المنظومات الاجتماعية، تدل  متلازمة الاضطراب على أ ن 

ف المنظومة عن حالة الاس تقرار  ر  الظواهر تتضافر وتترافق، وما تلبث أ ن تظهر للعيان، مؤدية اإلى ح 

ا أ و  السائدة ودفعها نحو سلوك غير قابل للتوقع أ و التنبؤ الدقيق. ويبدو سلوك المنظومة، للوهلة ال ولى، شاذًّ

عادة تمحيص سوف ا تمامًا، بشرط أ ن نس تخدم طرائق جديدة في  مواربًا؛ لكن نظرة مدققة واإ ً تظُهرِه مفسرَّ

التفكير."
1

هذه المتلازمة تصف الحالة الحرجة للمنظومة السردية، وتمحيص هذه الحالة يكشف عن نتائج  اإن

الاضطراب، وهي تتناسل في الرواية حدثا بعد حدث، متأ ثرة ومتحسسة بالظروف ال ولية والبدايات 

 الخالقة للنهايات المحتملة.

يدور حولها  لذات الساردة تفسر  مافي "س ييرا دي مويرتي" ل تظهر المتلازمة الاضطرابية بوضوح، فا

ذ يعتمد  بالرجوع اإلى ذاكرتها. "مانويل" المعلم المثقف، والمناضل المخضرم، خبير في اللحظات الحرجة، وسرده اإ

، يتراكم داخليا في أ عماقه، فلا يضطر اإلى  وبدل من ذلك  ،احتمالته عرضعلى الذاكرة غير المصر ح بها انتقائي 

الواع  والاختيار المناسب لكل موقف يحدث له، كما أ ن ردود أ فعاله محددة، ل مجال  يقوم بعملية البوح

ل أ نه وبالرغم من كل هذا تتطور ذاته الساردة في تأ ثر واضح بسيرورة المجتمع ودينامية  دفة فيها،اصملل اإ

عادة تنظيم  ال حداث المفروضة عليه عبر الفترة الزمنية التي أ مضاها في سجنه، أ ما ال وضاع الحرجة فمصيرها اإ

ذاتي، يشتتها ليتابع مسار السرد بأ وضاع أ خرى دينامية تشحن الرواية حتى الوصول اإلى اللحظة المنشودة، 

 لحظة "ال ن" المفتوحة على مس تقبل غريب.
                                                           

1
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 ،يحدث التحول الطوري والمتلازمة الاضطرابية في السرد انطلاقا من مسببات تخلق الدينامية في النص

 تلك النقاط الحرجة، والخيارات التي تصنع مس تقبله دون التوقف في انسداد سردي فاشل فتوصله اإلى

 لتحول والاضطراب.الصانعة ل ها بعض التفاصيل الصغيرة س الروايات التي ندر وتفسر  وسلبي. 

 سيرورة الذات بين الفجوات والمصادفات:   -2-1

 الفجوة الخلاقة:   -2-1-1

"ع بين ش يئينتس  لم الغويا هي "الموضع  الفجوة 
1
ذلك الغياب،  فهي  أ ما في ممارسات نظرية الفوضى ،

نه "عندما تفُتح الفجوة تبدأ  الفوضى. أ و الجهل أ و الفراغ ذ اإ ل مسأ لة وقت و ..المسبب للكوارث؛ اإ ما هي اإ

لتصبح الفوضى فيضانا هائجا"
2
أ ي عندما ندرك الفجوة أ و الفراغ أ و الغياب أ و الجهل الموجود من حولنا،  .

ننا سنتوقف عن متابعة الدرب الخاطئ الذي نسلكه، ونغير توجهنا اإلى حيث التفسير الذي يرضي منطقنا، فاإ 

ويش به هذا اإلى حد  بعيد "قابلية التكذيب" لدى "كارل بوبر"، لذلك فالفجوات منتشرة والتفسيرات كذلك، 

جهة النظر التي تسرد من تتشكل الفجوة في السرد نتيجة خيارات الذات الساردة، فو لكن أ ين نجدها؟  

ذا ما تغيرت  خلالها الرواية قد تكون هي أ هم ما يمكنه أ ن يؤثر في سيرورتها واختياراتها، أ ما الفجوة فتحدث اإ

ذا ما قررت الذات الساردة الهروب من تفاصيل في حياتها، أ و الاختفاء خلف  وجهة النظر في السرد، أ و اإ

ن هذا ال مر هو ما يُحدث التحول الطوري، وينتج عنه متلازمة اضطرابية، توصل النص  أ حداث شفافة، اإ

د والذات الساردة في اإلى نقطة الفوضى، أ و حد  الفوضى، فتتغير من خلال هذه العوامل كلها سيرورة السر 

                                                           
1
 لسان العرب لبن منظور، مفردة "فجوة" عن الموقع الالكتروني: كتروني:لقاموس الاال/   

http://www.baheth.info 
2
 / Katherine Hales: Chaos Bound, orderly disorder in contemporary literature and 

science, p75. 
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ذ اإ  . نها مسأ لة بدايات حساسة وتحولت فارقة، ونهايات غير متوقعة، أ و مفتوحة على الاحتمالتأ ن معا، اإ

يجابية؟ أ م أ ن الفيضان الهائج أ تى على النص وأ فقده أ دبيته؟   فهل اس تغلت النصوص المدروسة فجواتها باإ

طبعتها المذكورة سابقا، لكنها ايته على الغلاف الخلف  للرواية في يلخص "مرزاق بقطاش" مسار رو

وضياف(، الخيال)روايته عن مجرد أ حكام ذاتية اس تطاع الخروج بها من خلال: الواقع )اغتيال الرئيس محمد ب

لاثة التي أ وردها تحت عناوين "وما قتلوه ثوهي الفصول ال  )حيثيات محاولة اغتياله ونجاته(. الموت(، التجربة

و"مرزاق بقطاش"؛ أ ما الفصل ال ول فبدايته كانت من موت شخص الرئيس صلبوه"، "منطقة ال نبياء"،  وما

وبداية انتهت بتساؤلت مفتاحية تدل على توجه الكاتب وحضور الكاتب لجنازته، هو فصل افتتاحي 

الس ياسي. أ ما الفصل الثاني فقد جعل الكاتب يمنح نفسه فرصة للاختيار، حين يقر بأ ن اغتيال الرئيس جعله 

يغير وجهة الكتابة نوعا ما ]الرصاصات التي انطلقت لتخترق ظهر الرئيس وقفاه، جعلتني أ غير وجهة الكتابة 

ذا كانت الرصاصات قد الإسلاميوت في العالم العربي . كان في نيتي أ ن أ كتب رواية عن المبعض التغيير ..واإ

نفسي أ مام حالتين...[بلبلت مشروع  هذا فمعنى ذلك أ نني وجدت 
1

هما خياران متاحان للكاتب  . "حالتان"

خر خيالي بحت، ل علاقة له بحادثة الاغتيال التي ذكرها، ول ذكرهما، ولكنه انتقل بسرعة اإلى خيار أ  

نسان في حوالي ال ربعين من ]شخصية: بالمعلومات التي جمعها عن الموت لتركيب رواية عنه. هذا الاختيار هو اإ

العمر، صاحب ثقافة واسعة ونظرة فنية اإلى ال مور..[
2
د علاقته بالموت، وجعله مضطربا   نسان حد  هو اإ

م هذه الشخصية بحوافز عديدة على مدى التفكير يعيش في شقة عالية تطل على أ حد المقابر، ويطع  ومذبذب 

صفحات، لتخرج الشخصية بنتيجة عن الموت، وهو أ ن ]الجنون هو بداية الموت[
3
وأ ن ] العالم بحاجة اإلى  ،

نى أ ن تتورم أ دمغة كشوف جديدة، وال ورام السرطانية تساعد في تحقيق مثل هذه الكشوف. ولذلك فأ نا أ تم

                                                           
1
 .43دم الغزال، ص / مرزاق بقطاش: 

2
 .45/  المرجع نفسه، ص  

3
 .96/ المرجع نفسه، ص 
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تيان بأ ش ياء غير معهودةالمجتمع وتس تأ صل أ ورامها في نفس الوقت لكي تكون قادرة بعد ذلك ..[ على الإ
1
 .

خيال الكاتب وشخصيته المختارة توقفا هنا عند هذه النتيجة لكن روايته لم تتوقف. وتحولت مسيرته الإبداعية 

أ حب اللجوء اإلى وضع تصميم لما أ ريد كتابته في هذا الشأ ن. وفكرته حول الكتابة اس تمرت في التغير ] ل 

البعض يقول أ ن الرواية بداية وعقدة ونهاية. والبعض ال خر يزعم أ نه من الواجب أ ن تكتب الرواية بهذه 

الطريقة أ و تلك.... وها أ نذا أ ضرب بهذه المعايير عرض الحائط...أ نا أ كتب روايتي حسب مزاجي، حسب 

والتي مر  خلالها بحالة الفجوة التي دفعته اإلى لها تجربة في هذا الشأ ن[ أ ي تجربة الموت القريب، تجربتي. وما أ ثق 

التحرر تماما في كتابة أ ي موضوع روائي، يقول:] لقد خرجت من حالة الفراغ من حالة اللاعقل اإلى حالة 

العقل[
2
تلك اللحظات بين الحياة والموت، أ بلغ تعبير عن الموضوع الذي طال بحثه فيه لكتابة روايته  ،

المريضة  الروائية المنشودة، لكنه وجده ينتظره في مكان ما من الزمن، وجعل ذلك الزمن المتخيل لشخصيته

ساخرة للموت جعلها تحت  بالسرطان يعاد معه هو في مكانه العالي في المستشفى مقابلا المقبرة. في مفارقة

 عنوان "دم الغزال".

ن تفسير "مرزاق بقطاش" لفجواته الذاتية، وكونه ذاتا ساردة تتولى هذا ال مر عن طريق ضمير  اإ

"أ نا"، جعله قابلا للتغير في مراحل متعددة ذكرناها في تحليلنا، وهذه الاس تمرارية شكلت سيرورة  المتكلم

للذات خلاقة أ سست لرواية مختلفة، جمعت بين المتخيل السيري، والرواية التجريبية، في فضاء اجتماع  

 وس ياسي خاص.

الساردة، لكن البدايات كانت  في "س ييرا دي مويرتي" ل تظهر الفجوات الغريبة، في كلام الذات  

تشكل سيرورات مس تمرة لتلك الذات، فحرب اس بانيا ثم معتقل س ييرا دي مويرتي، ثم المنفى في أ رض المنافي 

كما سماها البطل، هي بداية لحياة جديدة في سجن جديد بعين ال سرار، مع أ صدقاء جدد تكونوا وقت الرحلة 
                                                           

1
 .97/ المرجع السابق، ص 

2
 .124/ المرجع نفسه، ص  
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تحول تحت القيد، خلق تجربة سجنية رأ ت الذات الساردة أ نها جديرة من اس بانيا اإلى جلفا بالجزائر، هذا ال 

ل أ ن الاختلاف الذي قد يشكل فرقا هو  بحكيها، ولم يختلف السجن في جلفا عن مثيله في اس بانيا، اإ

اختياره كمساعد طبيب في المعتقل ، ما فتح له المجال لتدوين كلامه وسرد قصصه، تفهم الطبيب واختلافه 

حساسة تتناسل عبرها ال حداث، فمن مساعد طبيب اإلى مدرس مرة أ خرى كذلك ساهم كبداية عن البقية 

ومنه اإلى حظوة الخروج أ خر ال س بوع لتمضية النهار حرا مع أ خر ل يعرفه لكنه  لكن لدى مدير السجن،

ليبدأ  مرة أ خرى صناعة ذات مختلفة أ كثر تسعى للحرية المطلقة بعد الحرية المشروطة والمقننة في يوم  ،يكتشفه

يصير فقدهم  ،واحد من ال س بوع. لكن لكل حياة جديدة شخوصها وكما هي عملية اكتساب ال صدقاء ممتعة

ثر هروب "بابلو" وعدم  سماع أ ي خبر عنه. غياب محيرا وباعثا على الخيبة، وهو ما وقع فيه "مانويل" اإ

ذ فجوة تختبئ الوهنا وهات الغامضة، لل حلام المرهقة، "بابلو" الخالق للهلوسات، للسيناري يريد صاحبها اإ

الصداقة  ز تلكالذي عز  ال مر هو اللحاق بصاحبه، ويفعل ذلك بطريقة مختلفة، فيكون الخروج من السجن 

مختلفة عن كل الموجودين في السجن] ولكني ع ذاتا السارد "مانويل" قد صن في الغياب، فيكون بذلك 

عندما تأ كدت أ ن الخطوات صارت معدودة على بوابة المدينة التفت اإلى المعتقل، وارتفعت ربوة "عين 

ال سرار" شامخة في وجه الريح، غير عابئة بأ حد، غيري أ نا وبابلو الوحيدين اللذين خلقا الاس تثناء، وخرجا 

لفة.[من المعتقل بطريقة مخت
1

 (.188)ص

ن الذات الساردة في هذه الرواية تس تغل فجواتها  للتطور شيئا فشيئا، فعلى الرغم من الوضع الذي اإ

ل أ نها اس تطاعت أ ن تحقق ما هو غير متوقع من ذات منفية وبعيدة عن وطنها  ،أ ي السجن ،تمر به اإ

 .ومعارفها، وقد شكلت الكتابة الحافز ال كبر لهذه الذات الساردة

 

                                                           
1
 .188مويرتي، ص : س ييرا دي عبد الوهاب عيساوي / 



المبحث الثاني                                                                 : نظام ناتج عن الفوضى  لثالفصل الثا  
 

 
177 

 دفة الجميلة:اصدفة الفاعلة، والماصالم  -2-1-2

ف ني عنه كذا وكذا  دُوفُ: الميل عن الشيء. و"صدف":" الص   في مفردةجاء في لسان العرب  د  أ ص 

. وعن أ ي أ مالني.  ل  فاً وصُدُوفاً: ع د  د  دِفُ ص  ف  عنه يص  د  أ صدفه عنه: عدل به، وصدف عني  ابن س يده: ص 

."ويقال: صادفت فلانا أ ي لقيته ووجدته أ ي أ عرض
1
ول توجد صدفة بهذا المعنى بل مصادفة، وتعني  

مفاجأ ة"المكافحة مصادفة الوجه بالوجه "وفي موضع مفردة "كفح":  ،الموافقة
2

؛ و ال رجح في الس ياق والمعنى 

ذا بحثنا في وهاء النس بة تنطبق على العاقل أ ي لقيته ووجدته"،  موقعنا هنا هو "صادفته،في  وغيره، فاإ

ذا راقنا ما وجدناه فهي  مصادفة جميلة، أ ما  أ س باب اللقاء والوجود وخفت علينا فتلك مصادفة غريبة، أ ما اإ

ذا شو   ُ  تشاإ فهي  مصادفة فاعلة، والمصادفات عديدة فمنها العائق، ومنها المعاون، ومنها المدمر، ت ظمنا وغير  ن

* ديق، وهي ما تعمق في دراس ته الباحث الروسي" ليونارد راستريغين"ومنها الخالق، ومنها العدو، ومنها الص

ن " لكل حدث سبب واضح،في كتابه "مملكة الفوضى" أ ي يمكن  . ويفسر الباحث حدث المصادفة فيرى اإ

اعتبار أ ي حدث هو نتيجة أ و أ ثر لسبب، وهذا السبب بدوره هو تأ ثير سبب أ خر، وهكذا ليست هناك 

تكون سلسلة ال س باب والنتائج بس يطة وظاهرة، ويمكن فحصها بيسر، وفي مثل هذه صعوبة محددة عندما 

ن كانت قطعة النقد ستسقط على  -دفة. فلو س ئلنا مثلااصمائية كحدث الحالة ل يمكن اعتبار النتيجة النه اإ

جابتنا الكاملة مباشرة، حيث يعرف الكل ما س يحدث،  ال رض أ و تصعد اإلى السقف اإن رميت؟ س تكون اإ

                                                           
1
 لسان العرب لبن منظور، مفردة "صدف" عن الموقع الالكتروني: : كترونيلقاموس الاال/ /  

http://www.baheth.info 
2
 ، مفردة "كفح".نفسه/  المرجع  

 ؤول عن أ ول معمل لدراسة العشوائية وبحث الفوضى في العالم،سهو عالم السبرنيتية الروسي المشهور، وكان أ ول م */ 

لى أ س تاذ  وتقديم مزاياها في التطبيقات العملية، لقد تحول مائة وثمانين درجة من دكتوراه في الميكانيكا، وتصميم الطائرات اإ

فف  س نوات قليلة قدم عددا من الكتب، وأ كثر من مئة بحث علم  مطبوع في هذا المجال، ويعتبر  في علوم التحكم،

محاولة في فهم  مملكة الفوضى، :كتاب الخارجي: ليونارد راستريغينراستريغين رائدا من رواد السبرنيتية ال ن.)من غلاف ال 

. مترجم 1995، 1عبد الهادي عبد الرحمن، دار الطليعة، بيروت، لبنان، ط أ ليات عمل المصادفة والسبرنيتية، ترجمة:

 .chancy, chancy, chancy world,  Moscow 1988عن كتابه: 

http://www.baheth.info/
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ذا كانت سلسلة السبب النتيجة معقدة، وتختف  منها بعض -وحيث لن يكون للمصادفة أ ي دور هنا. بيد أ نه اإ

".حدث مصادفةال جزاء، فس يصبح الحدث "غير متوقع" ويقال أ نئذ أ نه "
1

ويدخل السرد في روايتي" هذيان 

 الروايتين سرد ال حداث تحاول الذوات الساردة فية" و"نورس باشا" في هذا الس ياق، حيث نواقيس القيام

لديها ضئيلة، يرجع ذلك في محاكاة لما يحدث أ مامها سواء لها أ و لغيرها، لكن صفة العلم بالشيء  ،كما هي

قاصر عن تفسير كل شيء، فاإن فسر  كان تفسيره نسبيا اإلى حين التأ كد من لس تعمال ضمير المتكلم "أ نا" ال

دنا الذوات الساردة في  "هذيان نواقيس القيامة" فهي  على تعددها بين كاتب المخطوط صحته، وكما س بق وحد 

، تفتح لنا مجال واسعا للمصادفة، فف  حين يجهل المجهول أ ول وبطله )م.ج( ثانيا و الكاتب "محمد جعفر" ثالثا

طوط اإلى حين انتهائه، يجهل صاحب المخطوط مصيره بعده اإلى حين كشفه من الكاتب من هو صاحب المخ

"رش يد لزعر" حقيقة "موحد جابر" ويجهل القارئ معه ذلك،  الكاتب، وفي حين تجهل شخصية المحققطرف 

"موحد جابر" الصحف ، وصاحب المخطوط على أ نهما الشخص ذاته، وبينما   الكاتب العلاقة بين شخصيةيفسر  

تلها وبكى على قبرها، ة، ل يتوقع قارئ المخطوط أ نه من ق لمخطوط قصة حياته وحبيبته المتوفايسرد صاحب ا

وحد جابر" يهدم الطبيب المعالج وبينما يعتقد الكاتب أ نه وصل اإلى الحقيقة عند وصوله اإلى شخصية "م

ذا كان هذا الشخص قد تعرض لمؤامرة من نوع ما؟ وفيما يهم القارئ  ،حقائقه للشخصية ليتساءل عما اإ

نها لعبة السرد الفوضوي]دعك من هذه ال وراق بجملة مكررة تنطلق م لتحقيق مجددا ينهي  الكاتب روايتهبا

التي ستتلف بصرك[
2

وتبقى سلسلة المصادفات مفتوحة على الاحتمالت ول شك أ ن قراءة ثانية وثالثة ، 

نها تلعب دورا اص"فالم س تحقق لذة أ كبر لدى القارئ في مثل هذه الحالة، دفة ليست شيئا سلبيا خاملا، اإ

ش خططنا، ومن ناحية أ خرى تقدم لنا فرصة جديدة، ومن الصعب تشو   نشطا في حياتنا، فهي  من ناحية

                                                           
1
عبد الهادي عبد الرحمن،  ترجمة: مملكة الفوضى، محاولة في فهم أ ليات عمل المصادفة والسبرنيتية، :/ ليونارد راستريغين 

 .06. ص 1995، 1دار الطليعة، بيروت، لبنان، ط
2
 .176، وص18/ محمد جعفر: هذيان نواقيس القيامة، ص 
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المبالغة في تقدير تأ ثيرها على الطبيعة وعلى وجودنا وحياتنا، وعلينا أ ن نتذكر فقط أ ن الحياة نفسها ظهرت 

عبر سلاسل متتابعة من حوادث صدفية"
1
. 

"الضاوية" في "نورس باشا" فهي  تشمل على المصادفات بأ نواعها  أ ما سيرورة الذات الساردة

 وقد كانت تلك المصادفات حاملة للتغير والتطور بالنس بة لهذه الشخصية:المختلفة، 

بتعاد عن الديار مع النعاج، تلتق  برجل يتزوجها في اليوم ذاته ويأ خذها اإلى الا/ فف  أ خر يوم للرع  بعد 1

 تماما. حيث تتغير طريقة حياتها

جعلتها تكره وجودها به، ومن خلال تلك المعاملة تصادف ما لم تكن  ،/ زوجها ال ول يملك قصرا، وزوجة2

 تتوقعه بتاتا.

ذ ترجع اإلى قريتها / موت الزوج ال ول بعد ولدة طفلها "ابراهيم"، يصدمها، ويحو  3 ل حياتها اإلى مسار أ خر؛ اإ

 وتترك ابنها لتربيه زوجة أ بيه في القصر.

 .الثالثج مرة أ خرى وتطلق، وتنجب ابنتها، ثم تتزوج وتطلق بعد تعذيب عنيف لحقها من زوجها / تتزو4

القصر وتقضي فترة الحزن والصدمة هناك، وبعدها / يموت ابنها" ابراهيم" بعد طلاقها مباشرة، وتنتقل اإلى 5

 بعت من المصادفات السيئة من موت وطلاقات وظلم وغيرها...تقرر أ نها ش  

"ابراهيم" وتبدأ   "العقونة" والخادم/ تنتقل اإلى العاصمة في تحول طوري تام عن حياتها ال ولى لتعيش مع 6

 تجارب ومصادفات أ خرى.

                                                           
1
 .07، ص مملكة الفوضى :ليونارد راستريغين/  
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المصادفة التي تجعلها تلتق   / يسرق الخادم مالها، وتدخل في متاهة البحث عنه وعن حقها لدى القاضي.7

 الزواج بعد ذلك. زوجها ال خير "نورس باشا" الباشكاتب، و يقررا

ل أ نه يفتح عليها مواجع أ خرى مثل العقم والس ياسة والفراق / 8 يفتح لها زواجها فرصا عديدة للتعلم والمعرفة؛ اإ

 وهي النهاية التي ظلت تقاومها هذه الشخصية .

وذلك / المصادفة ال كبر للقارئ وهو تدخل الكاتبة في "اإسعاف روائي" لتقضي على الذات الساردة 9

 عتراف أ نها ترفض النهاية السيئة . بال

ن هذه المصادفات تتحدث عن نفسها، فهي  منتجة للحزن   ، والفقد، والعذاب، والذل، وحدةوال ،اإ

ن  والحب، والمتعة، والعلم، والجاه، والشرف؛ والفرج، وهي نفسها المنتجة للفرح، "الصدفة تدمر حتما، كما اإ

نها تسبب ال سى  ن بالضبط كما تسبب المسرة، تعوق، لكنها تقدم العون في الوقت نفسهأ نها تخلق حتما، اإ . اإ

ين، وهو مضلل جدا، ل نقول أ نه خطر فحسب، بل هو شريك أ يضا لكفاح الإنسان ضد قوة  س يفها ذو حد 

الطبيعة الجامحة العمياء"
1

ذ الواحد تلو ال خر في سلسلة ل منتهية  ،ا كانت ال حداث تتصل ببعضها. خاصة اإ

ن تقبلها ل للاتوقع والصدمة، نتيجة جهل امن ا شخص بمسببات تلك ال حداث، فاإن فسرها كانت أ قل وقعا، واإ

)كالموت( كانت أ قل تأ ثيرا، ولكن اإن كان جاهلا بحيثياتها وكيفية التعامل معها لقلة الخبرة كالذات الساردة 

  تس تطيع تحملها في لحظة معينة.ستشكل له قفزات نوعية وتغيرات طارئة قد ل"الضاوية" في هذه الرواية ف 

                                                           
1
 .08، ص المرجع السابق/  
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توقعية جهلنا الراجعة اإلى المعلومات الرذيئة التي بحوزتنا، والراجعة اإلى  ومنه فالمصادفة قد تشير اإلى "ل

لى نقص معرفتنا ال ساس ية" غياب البيانات الضرورية واإ
1
فها   المختص في المصادفة  "ستريغينرا"هكذا عر 

 والتحكم.

من الفجوات اإلى المصادفات بخصائصها ووظائفها ونتائجها المختلفة والنوعية، وبمساعدة بدايات 

حساسة لكل شخصية وكل ذات ساردة، مع الجواذب الطارئة والحوافز الخارجية، تتشكل سيرورة الذات 

ها سلاحا وحماية الساردة، ول تختلف عنها كثيرا الذوات في العالم الحقيق ، ويشكل الوع  بهذه ال مور كل 

من المواقف والنقاط الحرجة. وهنا نورد كلام الباحث "معين رومية" في للفرد في المجتمع بتجنب العديد 

؛ أ ثر الفجوات والمصادفات في خلق الاضطراب والتحول في أ ن معايفسر بتبس يط منطق  وصف متكامل 

ذ يقول: اليومية تيارًا خطيًّا، حيث المنظومات الاجتماعية للوهلة ال ولى، يبدو تيار ال حداث الاجتماعية  "   اإ

د فيها من أ فكار وس ياسات وفعاليات، تمضي قدمًا، متَّبِعة، في أ غلب ال حيان،  الكثيرة، بكل ِ ما يتجسَّ

ه تيار الحياة الاجتماعية بالنهر، حيث توجد طبقات متنوعة من  مسارات متوازية. ويمكننا، مجازًا، أ ن نش ب ِ

اإلخ، تتدفق سوية، وهي تبدو ككتلة واحدة  ...تلفة في لزوجتها ودرجة حرارتها ولونها وطعمهاالمياه، المخ 

متماسكة، مع أ نها في الحقيقة تجري جريانًا منفصلًا نسبيًّا. تتعرض المسارات الاجتماعية المتوازية للفوضى 

والاضطراب بشكل دوري، سواء عبر التدخل البشري المقصود أ و عبر انبثاق غير متوقَّع لقوى وعوامل 

ظر اإلى هذا ال مر كتجل ٍّ اجتماع  للمتلازمة الاضطرابية. وعندما يحدث . يمكن أ ن نن)فوضوية(شواش ية

امات" الخلخلة الاجتماعية،  الاضطراب تصير الحالة المس تقرة لتيار ال حداث الخط ِ  واقعة تحت تأ ثير "دوَّ

نها القوى التي تجذب  وتمزج ويمكن وصفها مجازًا بأ نها "جريان بعكس التيار" أ و دوامات في مجرى النهر. اإ

خيوط ال فكار وال حداث والتوازنات في المنظومة الاجتماعية في لحظة التحول من طور اإلى طور أ خر. 

وتمثل هذه "الدوامات" المواضع التي تنبع منها التغيرات الاجتماعية الرئيس ية المدفوعة نحو اتجاهات جديدة غير 
                                                           

1
 .08/ المرجع السابق، ص  
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نها، بعبارة  أ خرى، منابع كل ِ ما هو جديد."قابلة للتنبؤ بها من حيث قوتها أ و عواقبها. اإ
1
وهو نفسه الجديد  

الذي نبحث عنه في الروايات، أ ي تلك الاتجاهات المتخيلة غير القابلة للتنبؤ، والتي تصنعها شخصيات ساردة 

 وكاتبة في الوقت نفسه، شخصيات تتماهى مع خالقيها الروائيين. 

 :الذات الساردة وفعل الكتابة -3

 الساردة )الكاتبة( بين الحرية والقيد:الذات  جدلية الكتابة:  -3-1

يخلق فعل الكتابة  عند الذوات الساردة اإشكاليات عديدة، ويبعث على تساؤلت مختلفة وحتى 

 متناقضة، وسوف نطلق عليها صفة الذات الكاتبة في هذا المبحث، للتفريق بينها وبين الكاتب ال صلي للرواية.

دي مويرتي" تحت غطاء مساعد الطبيب، حامل ال دب تتخفى الذات الكاتبة في رواية "س ييرا 

 يقول: اقنة في مكتب الطبيب،ال لة الر   )الذات الكاتبة("مانويل" اتضحت يوم وجد وقد ،والرغبة في الكتابة

] وحدست بأ ن هناك مغامرة ...سحبت بعض ال وراق من الدرج، تأ ملت ال لة قليلا، وعدت أ تأ مل أ صابع ، 

على الحرف ال ول، ثم  هذه الس نوات، وضعت ال وراق أ علاها، وضربت بأ صبع وك نها اخشوشنت طوال 

ليها مندهشا، اعتقدت أ نني  الثاني والثالث، وانتابتني حمى الحروف، ولم أ نتبه وقد نفذت ال وراق، نظرت اإ

أ و ما  هي نفسها الرواية،[، "بين س ييرا وعين ال سرار" كنت أ كتب بلا وع  ولكن العنوان تجلى بوضوح:

تشجيعا على الكتابة "مانويل" تلقى كتشف من قبل الطبيب، لي التي تُ  يطلق عليها صاحبها "سيرة الوهم"،

خفاء  وهنا تبدأ  الذاكرة بالش تغال، ، وهكذا تصير الذات الكاتبة مداومة على الكتابة  .ال وراقيوميا، بشرط اإ

سرار، والتي يسميها "منفى" ل ن صفات المنفى في سرد سيري للسجن من س ييرا اإلى سجن لفارج اإلى عين ال  

تنطبق عليها أ كثر من صفات السجن، وبدل التطرق اإلى العنف والتعذيب وغيرها من صفات السرد 

                                                           
1
لى نظرية التعقيد والشواش، عن الموقع الالكتروني: :/ معين رومية/   مدخل اإ

http://www.maaber.org/issue_december03/epistemology_1.htm  

http://www.maaber.org/issue_december03/epistemology_1.htm%20تاريخ
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س تمر الم  هاحالت الذات في انكشاف ل خرين، كذلك السجني، تنحاز الذات الكاتبة اإلى وصف الفضاءات وا

ذ " ت في الحيز الذي تصنعه أ مام نفسها المكان والزمان، وتواشج  تضافرؤكد تخلق للمنفى جماليات سردية ت؛ اإ

الجغرافيا والتاريخ، وتصل البشر بال رض وال ش ياء والكائنات، ومن ثم فاإن عالم المنفى يتجلى كاس تعارة كبرى 

 تتشرب دللت معقدة، بالنظر اإلى ما يتضمنه من لغة غريبة، وأ ماكن مختلفة، وذوات وأ خرين متقلبين، مما

يضع المنفيين في فضاء من " الصمت" هو بمثابة حيلة بالنس بة للمنف  عن وطنه أ و لغته، أ و معتقده، لذا يمثل 

تصوغ علامات خاصة بها  اإستراتيجيةالمنفى اإلى حد كبير مرجعا مركزيا في "التمثيل الروائي"، من حيث هو 

 م، وتصل من ثم تجليات ثيمة النف وحدها، نصية أ و غير نصية، علامات تصل مقامات المنفيين بأ حواله

المختلفة بتقنيات نص المنفى وطرائق التعبير عنه أ سلوبيا"
1

، ول تقتصر تعقيدية دللت نص المنفى على الغرابة 

أ ي تلك  ؛والاختلاف والتقلب، بل تكتسب منحى أ خر راجع اإلى الذات الكاتبة )المبدعة( بالدرجة ال ولى

ال مور البس يطة والدقيقة التي ميزت "مانويل" كذات منفية وكاتبة عن غيره من المساجين، فوجهة النظر 

لهامه، فليست مصطلحات: الوهم، الجنون، ال دبية جعلت السريالية تح وم حول كتاباته كهالة يأ خذ منها اإ

أ ما  ؛النوع الذي يحب "الصمت" الموت، النبي، الهوس،... وغيرها سوى هالت يختبئ خلفها كاتب من

ليه ] قررت أ ن أ كتب بطريقتي المعتادة، أ غمض عيني وأ دع الحمى هي التي تقود  الكتابة فهي  "حالة" بالنس بة اإ

أ صابع  اإلى الحروف، وضعت ال وراق داخل ال لة، وأ غمضت عيني وتركت لها العنان، انتفضت في البداية، 

ل ل ضيف أ وراقا جديدة، وعندما زالت الحمى اكتشفت أ ن ثم شرعت الطقطقات تتصاعد، ل أ فتح عي ني اإ

السيرة الإنسانية التي نذرت لها نفسي هذا المساء قد انتهت[
2
وذلك ل ن "الرواية ل تصنعها الحوادث  ،

نها نتاج تفاصيل ل تثير الاهتمام الواع ، وهي أ يضا تصميم ل مرئي لمواقف ل تس تعار من المعطى  الكبرى، اإ

                                                           
1
 .26 -25ص ، 2006، دار أ زمنة للنشر، عمان، 1967الرواية العربية بعد عام  /سرديات المنفى :/ محمد الشحات 

2
 .181-180/ عبد الوهاب عيساوي، س ييرا دي ل مويرتي، ص 
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"اإلى علاقات ل يراها سوى فنان، بل تبنى استنادا المباشر
1

. وهو ال مر الذي يميز وجهة نظر الكاتب 

باعتبار الرواية سيرة له، ارتبط وجودها بال خر في كل الجوانب، وأ همها وجود الطبيب  والسارد "مانويل"

"المتلق " الذي يجعل للنص معنى عند قراءته، فلا أ همية للنص دون قارئ أ و متلق ، وهنا تخلق الذات 

لوثة بالوهم، بدأ ت :]قرأ  الطبيب جزءا من سيرتي الم"مانويل"الكاتبة جدلية جديدة، بين الكتابة والقراءة يقول 

من س ييرا وانتهت في بلد المنفى، وكل يوم تتوالى ال حداث، وتتوالى معها ال وراق التي يسحبها الطبيب من 

على المكتب، يطالعها ويتساءل عن بعض التفاصيل التي ربما أ نا ل أ عرفها، ويضعها في محفظته ويرحل، وأ عود 

 التي خلفها لي أ صحابها، والتي أ ضحت مثل الورطة التي ل يمكن أ نا اإلى البقية متعبا من التفكير في العوالم

[الخلاص منها بسهولة
2

ل بعد ،  أ نهي  ما أ ن كما ل يمكن الخلاص من الطبيب ] لن يدعني أ فعل ذلك اإ

بدأ ته[
3
، فلا الكتابة سهلة الرضوخ، ول القارئ سهل الإقناع، ومن هنا تقع الذات الكاتبة في قيد فرضته  

ا، هو قيد الكتابة، كما هو القيد المفروض عليها بالسجن، وترتبط نهاية الرواية بنهاية مرحلة السجن على نفسه

كذلك صنعت  من حياة هذه الذات، وكما صنعت هذه الذات تميزها بالخروج من السجن بطريقة مختلفة،

ف  لغتها، وكلامها، سيرة لها ميزت عبروها، وصنعت حضورها ووجودها في أ رض من المفترض أ ن تنفيها وتن

ل  وتحيلها على صمت لنهاية له. لقد أ حالتها اإلى كتابة لها بداية ونهاية، على الرغم من أ ن القصص ل تنتهي  اإ

 بانتهائنا كما يقول "مانويل" السارد.

تلك الذات،  هو، "مرزاق بقطاش" تأ خذ الكتابة منحى تحرريا عند الذات الكاتبة في "دم الغزال" 

ل أ ن التحرر هنا ليس من ال خر، أ و من الكتابة في حد ذاتها كعبء أ و كورطة فرضت نفسها في سريالية،  اإ

وعبثية، التحرر هذه المرة من طريقة الكتابة، وأ سلوبها في طرح مواضيع كبيرة كموضوع "الموت" الذي تحاول 

                                                           
1
 .250، ص2008، 1السرد الروائي وتجربة المعنى، المركز القافي العربي، الدار البيضاء وبيروت، ط :/ سعيد بنكراد 

2
 .168: س ييرا دي ل مويرتي، ص / عبد الوهاب عيساوي 

3
 .179المرجع نفسه، ص /  
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ذ تنتقل من جم نسانية عنه. اإ ع المعلومات عنه، اإلى جمع الوقائع، اإلى الحضور الذات باجتهاد وضع رواية اإ

الشخصي في الوقائع، اإلى تجريب الخيال في رصد مفارقات الحياة والموت، اإلى التجربة الشخصية مع الموت. 

وفي خضم هذه التنقلات، يحصل التغيير في قرارات الذات الكاتبة من حيث أ سلوب الكتابة المناسب 

أ خرها كان في الفصل ال خير وهو فصل التجربة الذاتية مع  متطورة شيئا فشيئاللموضوع، وهي تغيرات فاعلة و 

في  ]ها أ نذا ابن البحار المسحوق، أ عترف أ نني ل ول مرة "مرزاق بقطاش" ويقول: الموت، حيث يعترف

حياتي أ كتب بكل حرية دون أ ن يخيفني أ حد، ول يحول الموت نفسه بيني وبين قلم  في أ ن أ عطيه كامل 

ه لينطلق على الورق بغاية كتابة رواية.[حريت
1
. 

في رواية "هذيان نواقيس القيامة" في عدة ذوات كلها  ريةتتجلى جدلية الكتابة والذات بين القيد والح

نتجاهل  علينا أ ل  التفصيل في هذه الجدلية، ، لكن قبل بصيغة المتكلم "أ نا" ظهرذوات كاتبة، بما فيها التي لم ت 

أ حد أ بطال الرواية فيه  قولعتبة من عتبات الرواية، وهو مقطع من رواية "أ فراح القبة" لنجيب محفوظ، ي

)طارق رمضان( لمدير المسرح )سرحان الهلالي( الذي يرد عليه بازدراء حسب الرواية ال صلية
2
: 

نها اعتراف، هي الحقيقة  ما -]  ونحن أ شخاصها الحقيقيون..،هي بمسرحية اإ

لقد رأ يتك كما رأ يت نفسي، ولكن من أ ين للجمهور أ ن يعرف ذلك؟..[. ليكن، أ تحسب أ ن ذلك فاتني؟..-
3
 

ويعد  هذا توضيحا أ ول قام به الروائي "محمد جعفر" للدخول في متاهة الرواية التي يخلط فيها بين البطل 

 الظاهر والمتخف ، أ و بال حرى البطل المجرم والمتخف  تحت غطاء الكلمات.

                                                           
1
 .112: دم الغزال، ص  / مرزاق بقطاش 

2
 .08، ص1988 دار مصر للطباعة، أ فراح القبة، / نجيب محفوظ: 

3
 .05/  محمد جعفر: هذيان نواقيس القيامة، ص 
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صاحبه في  ،الرواية بس يطا منعا مقطعا موق  "محمد جعفر" كذات كاتبة أ ولى في الرواية ظهر 

وتم ذلك في  ( وذلك بصيغة المتكلم،شخصية من شخصيات المخطوط)، الصحف  "د جابرموح  " هو: طوطالمخ

نها وص  ر صفحات نه ليس محر  " الذي يقول فيه اإ تنبيهأ يضا " عوق  كما .(147، 07) الصفحتين لته الرواية، واإ

يجاد الحقيقة بالبريد، واإ  نه أ ضاف اإلى المخطوط الذي وصله خاتمة فقط للتوضيح، ويختم كلامه بالتساؤل عن اإ

ليها أ م اإلى جزء منها فقط؟  من طرف القارئ، وهل وصل اإ

ه: صاحب المخطوط، يعد "ما وراء قصي" مع شخصيت "محمد جعفر" كاتب الرواية في بُ  هىيتما

ته "خيال"، وكما عن الحقيقة، وهو يعلم أ ن ال مر برم  و ما أ وضحناه سابقا، ويسأ ل قارئه والصحف  )م،ج(، وه

قد يفسر  كخاتمة لها من الرواية نفسها امقطع يمكننا أ ن نضعافتتح روايته بذلك المقطع من "أ فراح القبة" 

البطل الحقيق  للمسرحية هو الحلم، هو  الحقيقة والتماهي. يقول كاتب مسرحية أ فراح القبة "عباس كرم":]

الذي توفرت له الشروط الدرامية، بذلك أ عترف وبذلك أ كفر[
1
كشفت عن قناع  و بما أ ن اللعبة السردية قد .

فهذا يفسر تماهي أ راء تلك الذوات حول العلاقة بين الكتابة والذات، وارتباطهما بالحرية  الذوات الساردة

لوالقيد الفردي والجماع  وهو ما س ن فيه عند "محمد جعفر" في تمثلات الفوضى سرديا في رواية "هذيان  فص 

 .نواقيس القيامة"

 

 

 

 

                                                           
1
 .169صنجيب محفوظ:  أ فراح القبة، /  
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 :"محمد جعفرلروائي "ل "هذيان نواقيس القيامة"سرديا في رواية الفوضى تمثلات  -3-2

 كذات كاتبة: الفوضى   -3-2-1

نه يعتبر نفسه واحدا من أ بناء جيل نبت في الفوضى. عندما فتح عينيه وبدأ  وعيه بالتشكل كانت البلاد - ]اإ

لد ت اليقينيات والمسل مات لديه. توة عنيفة، مس  تمور وتغلي، لقد أ نتج ذلك اختلال في الإدراك، وقاد اإلى رج  

أ س ئلة قادت اإلى أ خرى أ كبر منها وأ عمق، ثم اكتشف حاله على باب  ثرهالشك وتضخم، وتولدت على أ  لديه 

د والخوف، تراكمت تلك المشاعر مجتمعة لتنفجر في فعل الكتابة[ الحيرة والترد 
1
. 

 كاتب عالق، وما بين الهاوية والارتقاء تظل روحه سادرة بلا مس تقر، ضائعة في أ تون الجحيم. يصب جام]-

[غضبه على نفسه...
2
 

ن جل  ما - ها...واإ نه يكره نفسه حتى بات يعتقد أ نه في حرب ضد  ه، واإ نه يمقت هذه ال نا ويراها عدو  ] اإ

هود يضيع غالبه من مج يضايقه هو عدم القدرة على الإخلاص للعالم الذي اختاره، والحياة تظل مناكفة دائمة و 

ول رجاء، والعمر على قصره يفنى في أ مور غير جادة وغير أ جل اللاشيء. عطالة زائدة ل نفع من ورائها 

ضرورية، وما يتبقى من أ جل الهدف فيسير، وما كان يعزيه في بداية مساره أ ن يرى نفسه مخل صا أ و نبيا، أ ما 

الصعاب وال هوال فكان يراها ضريبة مقبولة لما يؤمن به، ثم بان له نجاحه ككاتب بلا معنى...[ 
3
 

                                                           
1
 .128/ محمد جعفر: هذيان نواقيس القيامة، ص 

2
 .135نفسه، ص / المرجع 

3
 .146-145/ المرجع نفسه، ص 
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ح هم ه ويفضح أ ناه، ثم ورغم ما يقدمه يكتشف أ نه انتهيى اإلى  كاتب ما وهوهل يس تمتع و ] - يعري نفسه ويشر 

بمزيد من الإصرار والعناد، وك نه مشدود اإلى  -فعل الكتابة-اللاشيء، مع أ نه يبقى مشدودا اإلى ذلك الفعل

قدر لعين ل فكاك منه..[
1
 

مه المبدع اإل نشرية من نشر- يات حياته منثورة هنا وهناك، وبشكل مقصود ومضمر ] أ ل يعتبر مجموع ما يقد 

ل مجموع أ حلامه وأ فكاره وهواجسه ورؤاه وشيء من نبضه وحياته...هل  مه اإ في أ حايين كثيرة، أ ليس ما يقد 

كان لي أ ن أ حيد عن هذه القاعدة، ونحن نعيش أ صلا في مجتمعات منغلقة ترغب دائما في الكتمان والتستر على 

عيب يمكنه أ ن يتهددها ويطالها...[خصوصيتها ضد كل 
2
 

 :النظام الخارج من الفوضى  -3-2-2

ا من نفسي ومما اقترفته يداي، وكنت أ طمح أ ن أ جد فيه متنفسي وتفريغا أ تجاوز ] لقد ولجت عالم الكتابة فار  -

به ومن خلاله ما كان يكبلني أ و يدفع بي اإلى الجنون... كان يجب أ ن تكون هناك وس يلة ما لتنظيم هذه 

ق من خلاله الفوضى المس تفحلة حولي . الاختلالت. طريقة أ خرى ممكنة للحياة. فعل صحيح أ قوم به، وأ طو 

شيء لي غير المحاولة...[ وكنت أ لتمس طريق  ول
3
 

])فعل الكتابة( وهو فعل قام للتقليل من فداحة الإحباطات والخسارات وللتغطية على الكم الهائل من -

ياه، أ و هكذا كان يجيب كلما س ُ  ئل عن الزيف والتضليل الذي تشارك المجتمع والعرف والس ياسة على تلبيسه اإ

مل القلم، وقد يضيف قائلا أ نه ليزال يعتقد ويؤمن أ ن الذين حدثت في حياتهم رجات السبب الذي جعله يح

                                                           
1
 .147، صالسابق/ المرجع  

2
 .44، صنفسه/ المرجع  

3
 .18-17/ المرجع نفسه، ص 



المبحث الثاني                                                                 : نظام ناتج عن الفوضى  لثالفصل الثا  
 

 
189 

هم -فعوا كرها للتساؤل والتشكك والحيرةعنيفة وتزعزعت يقينياتهم وأ بجديات ال ش ياء عندهم، والذين دُ 

المنذورون لشيء أ عظم والجديرون بأ عظم الإنجازات.[ -وحدهم
1
 

بعض النظام على هذا الاكتساح الذي تنتجه الفوضى، وأ ن  أ ساسا عل اإضفاء] مهمة الروائي ال ولى تقوم -

يحاول جعل الحياة محتملة وممكنة حتى من خلال اللامعنى...[
2
 

 [انتماء يلوذ به... ] يعيش اغترابا على أ رض الواقع يعالجه بالكتابة، وك ن في هذا الفعل-
3
 

 : الفوضى الواعية  -3-2-3

را، وبعدما ] - قامة بناء، جاء متأ خ  وال ن أ درك تماما أ ني أ خطأ ت الدرب... فعل الكتابة جاء لرأ ب صدع ل لإ

ت لي كذلك اإلى اس تفحلت الحالة... كنت أ ريد ما يحر   رني طائرا، نورسا بحريا، لج ة أ و غمامة؛ والكتابة تبد 

لت اإلى وهم، فهل كنت سأ غرس برأ سي كا لنعام في تربتها من جديد، وهل كنت حين انتهيت مما كتبت، تحو 

ل رضى بأ ن أ ضيع في الوهم ثانية...[
4
 

ن كان يمنحنا الفرصة ] لقد خ- لصت أ ن الجهد الفكري أ و الإبداع  ل يمكنه أ ن يمنحنا سلاما داخليا، واإ

نه سلوى تلهينا مادمنا نخوض الغمار غرقى بين الورقة والقلم عادة صياغة الحياة من حولنا. اإ ذا للتأ مل واإ ، حتى اإ

ال س ئلة القديمة وقد توالدت وتكالبت لتصير أ كثر شراسة وهوسا  تانتهينا تلقفتنا الحيرة من جديد وعاد

                                                           
1
 .128، صالسابق/ المرجع  

2
 .131، صنفسه / المرجع 

3
 .147المرجع نفسه، ص  / 

4
 .18/ المرجع نفسه، ص 
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، وأ ننا أ قحمنا أ نفس نا في ورطة ل فكاك وفجيعة، وندرك أ خيرا كم كنا واهمين، وأ ننا كنا نسير اإلى زقاق مسدود

منها...[
1
 

نها تسكن- داخله، وخلال كل ذلك الوقت لم يفعل غير أ ن ظل يش يح  ] لم يكن قد تخل ص من فوضاه. اإ

بوجهه عنها، وانتبه بمجرد ما انتهيى من روايته أ ن الفوضى عادت لتسكنه من جديد، ثم ما لبث أ ن تساءل 

عن فائدة الكتابة...[
2
 

ا في الرواية، وبسببها  تتشكل الفوضى في الذات الساردة كمرحلة بعدية لما هو ليس واضحا أ و موضح 

ل أ ن هذا تبحث تلك الذات عن فعل ينظ   م اختلالت تلك الفوضى، وتظن أ ن فعل الكتابة س يفعل ذلك، اإ

أ ن هذا الفعل في نهاية  غيرال خير يوهم بالحرية من التشوش والاضطراب في منظومة خاصة )الرواية(؛ 

ت في ذاتها قبل  ،ومهما بذلت الذات من جهد لتنظيم الفوضى فيه ،المطاف تخييلي تبقى الفوضى التي تشكل 

ر، وتتكاثر من خلالها ال س ئلة ل وتتطو  تس تنتج أ ن ، وبذلك فتصبح تلك الذات أ سيرة وهم   ،فعل الكتابة تتحو 

نما  لى تجاوز كل ال خرين من خلال مسعاها اإ  ،هي" عمل مضادالكتابة ل تقتصر على تنظيم من نوع ما، واإ

ها عم ا لديهم. كما أ نها عمل يتضاد  مع الذات الكاتبة من حيث أ ن ومحاولة نف   يهم بواسطة اختلافها عنهم وتميز 

بداع–الكتابة  ياها وكاسرا ظروفها يفوق الذات الفاعلة ويتمد   عاء كوني  هي اد   -كاإ د من فوقها متجاوزا اإ

ل الكاتب من فرد عادي اإلى نموذج به، وأ قوى وأ خطر، ويتحو  وحدودها. ويكون النص هنا أ كبر من صاح 

ثقافي يت سم بصفات وجودية وصور ذهنية، وهيئات تخييلية تتجدد فيه وتتولد  له مع تقل ب حيوات النص."
3
 

ه كما  تشاء، فتكون وعلى الذات الكاتبة أ ن تكتشف بداية الفوضى لديها لتتحكم في فعل الكتابة ، وتسير 

رة. ،ستراتيجية التي تصنع سيرورتهاية بالالعملية واع  ومن هنا تبدأ   بدل من أ ن تقع في ورطات السرد المدم 

                                                           
1
 .18، ص السابق/ المرجع  
2

 .172/ المرجع نفسه، ص 
3
 .07الكتابة ضد الكتابة، ص   :عبد الله محمد الغذامي/  
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من خلال اس تغلال الفجوات والمصادفات وتوظيف الحوافز والمعوقات، وبدل من التوقف  ،صناعة التغيير

)الكاتبة( تلك الظروف التي أ نتجها النص لتطرح أ س ئلة جديدة خلاقة  عن السرد، تس تغل الذات الساردة

وفاعلة، تنتقل بالنص اإلى مرحلة من التحول الطوري التام، وهو ما يخلق سلاسل سردية مترابطة بدقة 

قة بالنس بة للقارئ من ناحية أ خرى دراكه التام بطبيعة النظام وذلك  ،بالنس بة للذات من ناحية، ومشو  لعدم اإ

ستراتيجية المس تعملة في النص، ما يدفعه اإلى طرح تساؤلت ووضع احتمالت تساعده على فك  شفراته والا

 وتتبع سلاسله الواحدة تلو ال خرى.
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 :لفلسفة، الخيال(اة )العلم، ــــل المشتركـــــاعة المس تقبــــــصن    -1

يجلس الروائي واسيني الأعرج هذه المرة في روايته عن العربي الأخير تحت شجرة سلفه "نيتشه"  

فمن جولاته في  ولربما اختبأأت الفكرة النيتشوية بين ثنايا تجربته الطويلة في الكتابة والبحث، ،يتكئ عليها

اهتماماته الا بداعية في مجال الرواية، ا لى هذه   الخو  في اار  راهن يهرر تنو التاريخ والأزمنة الماضية ا لى

بداعه هذه المرة فليس  القفزة السابقة بالنس بة له وللكتابة العربية بصفة خاصة؛ : "نيتشه"قول عن بعيدا ا 

أأقتفي أأثر الأصول، أأغدو غريبا عن كل ما اعتاد الناس تبجيله، كل شيء حولي يبدو غريبا...  عندما"...

وهذا الذي انبجس سرا من أأعماقي يغدو مبجلا. فتنمو الشجرة المركونة في الهل، والتي أأتكئ عليها: شجرة 

المس تقبل"
1

قارئ منذ العتبات الأولى للرواية، وهو ما يترسّم في ذهن ال
2

اقتباساته المختارة في ، خصوصا 

"، "أ رثر كوس تلر/ 1984عن "ابن خلدون/ المقدمة"، "جورج أأورويل/ العتبة الثانية بعد عتبة العنوان

 ".1945الصفر واللامنتهيي )الهلمة في منتصف النهار(، كالمان ليفي 

خذا سلفه "جورج يحاول الروائي "واسيني الأعرج " وبطله "ليتل بروز" الخو  في المس تقبل متم   

طار  أأورويل" وبطله "بيغ بروذر" مثلا أأعلى؛ ضمن علوم "، أأو "الدراسات المس تقبلية"يسمى  قريب مماا 

في الس ياسة  ، وهو مجال تطور في العقود السابقة وأأصبح من المجالات الرامة والمعتمدة"الاستشراف

ليه  ،س بهاالتغذية وغيرها، ومن هذه الأهمية التي اكت والاقتصاد والبيئة و  مجالات أأخرى في  شدم الانتباه ا 

   فة،ــــــــبعض الكتاب والأدباء والفلاس كالفن والأدب والفلسفة، وهو الأمر الذي يلاحهه الباحث عند

من خلال كتاباتهم حول المراال التي تلي مابعد الحداثة، والتي ترتبط بشكل أأو بأ خر بالتطور العلمي
3

، وقد 

                                                           
1
 المغرب، ،دار افريقيا الشرق عبد الله زارو، تر: عود على بدء، الأشكال الأساس ية لمابعد الحداثة، :/ ميش يل مافيزولي 

 .125ص  ،2016
2
 .2015حكاية العربي الأخير، موفم للنشر، الجزائر، 2084 ج:/ واسيني الأعر  
3
، 1عدنان للنشر، بغداد، العراق، طدار ومكتبة  نهايات مابعد الحداثة، ، ،أأماني أأبورحمةنهر أأكثر حول الموضو : ي / 

2013. 
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منحى تنبئيا جمع بين التنبؤ العلمي من خلال "البوكيت بومب")قنبلة الجيب(،  لأخير"ة "العربي اأأخذت رواي

وكل ما تعلق بالفيزياء والذرة وانشطارها والأبعاد الحسابية لانتشارها، وبين القراءة الفلسفية للمس تقبل 

ادا  والشخصيات انطلاقا من الحار ، من خلال فكرة الحداثة الفائقة الراسمة للخطوط الدقيقة لمحيط الأ 

التداخل هذا  جعلنا ؛سلوب وخيال أأدبي يتميز به الكاتبوظروفرم وحتى نفس ياتهم. مع الجمع بين هذا وذاك بأأ 

ورسّ عوالمرا الخيالية، وفي الوقت ذاته  لمعرفة نهام الرواية والمسار الذي تنتهجه في السردز عليه نركم  الفكري

الروائي المعتمد، فلا نس تطيع الجزم بكونه خيالا علميا، أأو رواية فلسفية، نا ا لى عدم ر ورة سسمية الصنف نبهم 

أأو استشرافا، أأو مخططا من مخططات السيناريو المشرورة، أأو أأي شيء أ خر يدخل في ايز العالم الروائي 

ته ز على تفكيك هذا النص الروائي بكل مكونام في "العربي الأخير"، ما جعل وظيفتنا البحثية تركم المقدم 

على   - القرن العشرين بعد ثورة الكوانم  والنسبية والكايوس واللاحتميةييكما فيزيائ - حصر البحثالمتنوعة، و 

مجمو  "الارتباطات والعلاقات والتأأثيرات والتفسيرات، وليس التعليلات...للكشف عن قوانين انتهام 

الطبيعة"
1

 سرديا. 2084س تقبل ، أأي الوصول ا لى النهام الذي اعتمده الكاتب لصناعة م 

ا، معموسوعته العلمية والفلسفية والأدبية  فاموظم  وقد اعتمد الكاتب على فكرة التنبؤ بالمس تقبل،

ما يتعلق بالذرة والقنبلة النووية، والتجارب المختلفة لانشطارها،  ،من ثورة الفيزياء الكبرى، أأي علميامنطلقا 

أأو خيالا علميا، نهرا للطابع الاحتمالي والترجيحي الذي يتميز به كلا  ،في ما يمكن أأن نسميه تنبؤا علميا

"تومالمح قدر الالمجالين، فالتنبؤ العلمي أأصبح "أأفضل الترجيحات بما سوف يحد  وليس كشفا عن 
2

، نهرا لما 

ليه قوانين الفيزياء الجديدة،  لتتوصم  كانت الحتمية بعدما التي ابتعدت وأأبعدت الحتمية واليقينية عن طريقرا، ا 

"لقد أأصبحت الحتمية العلمية شاملة، ومن  :عصر التنوير يس يطران على الفردالمرتبطة بالعقلانية والعلم في 

هذه الحتمية الفيزيائية خرجت الحتمية الاجتماعية التي تزعم قوانين ر ورية للحركة الاجتماعية، وتعضدت 

                                                           
1
، 2000، الكويت، ديسمبر264سلسلة عالم المعرفة رقم فلسفة العلم في القرن العشرين،  : / يمنى طريف الخولي 

 .222ص
2
 .221ص  ،المرجع نفسه/  
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لمسار التاريخ"الحتمية التاريخية التي تزعم طريقا واادا محتوما 
1
ر لتكون اللاحتمية هي المجال الواسع الذي حرم ، 

 بحصاد اج  متوم  العشرون القرن انتهيى فقد" لى بين العلوم في القرن العشرين،البحو  ومنح الفيزياء المرتبة الأو

التقدم  معدلات كل وفاقت ،الطبيعية للعلوم الطاقة التقدمية فيه تفجرت، أأجمع القرون على به يتيه علمي

ن قيل الأول نصفه انتهيى أأن جردبمو  ،قبل من عرودةالم   اليوم لنا عروفلما الفيزياء علم أأربا  ثلاثة من أأكثر« ا 

 الطبيعي العلم وهي ،بالفيزياء ولحقت النتاج هذا تضاعف الثاني نصفه وفي، » العشرون القرن أأنتجه قد

"دافقة تقدمية حركية في تنشأأ  تزال ولا أأخرى فرو  ونشأأت ،الطبيعية العلوم أأفر  بقية ،الأم
2
هذه  لكن ؛

كشف "ماكس فيبر" و مؤرخ العلم "توماس فقد  المرة يدرك العلم )والعالم على اد سواء( خطأأ سلفه جيدا،

باعتبار العقلانية نزعة  كوهن" العلاقة الوطيدة بين النزعة العقلانية المتزايدة والتقدمية العلمية والتكنولوجية،

قصائية، لا تعطي اهتماما لغير اعتبارات العلم بعيدة كل البعد عن الا نسانية ونزعاتها المتغيرة، أأي أأنه لا مكان  ا 

أأدى ا لى " االة يفقد فيها  لشيء اسمه التغير، فكل شيء ثابت وواضح وكل النتائج يقينية وحتمية. الأمر الذي

(، والتي سيتولد عنها ازدهار لافت désenchantement) ساحرة وانسحاريتهالعالم غلالته السحرية وال 

لأحوال مطبوعة باللانتهام واللاتواتر والفلتان، س يغدو العالم وجودا يتحول فيه الطبيعي، وبقدرة قادر ا لى 

مه العنف الكلياني للتكنوقراطية العقلانية المفرطة"عقم  اصطناعي...وجود  
3
فيبر"، أأما س رأأي "ماك على ادم  ،

ا للعقل الغربي، والمنزاح عن المعروف والسائد في الثقافات "كوهن" فقد اعترف أأن "الطريق المس تقيم جدم 

دمان هذا العقل لحركة التوجم  ه رأأسا ا لى الردف ممثلا في النمو العلمي الذي خرجت الأخرى، هو السبب في ا 

"من معطفه الطفرة التقنولوجية المعروفة
4

بحوار الثقافات  أأنه أأكد زيف ما يسمى راء "كوهن"، والملفت في أ  

ت في العالم وبذلك دة بسبب اختلاف اللغة بين المجتمعال ا لى نتائج علمية موام مكانية التوصم ا  انطلاقا من عدم 

                                                           
1
 .13، ص السابق/ المرجع  

2
 .175، ص نفسه/ المرجع  

3
 .128عود على بدء، ص :/ ميش يل مافيزولي 

4
 .128/ المرجع نفسه، ص 
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واضحا في وأأسلوبا رشادي، وتختلف معه النهريات، متخذا النسبية منهجا م أأو النموذج الا  يختلف البراديغ

ة الثورات العلمية"كتابه عن "بني
1

، والذي أأصبح 1962، ما جعله يتعر  للنقد عن كتابه الصادر س نة 

 يات الاحتمال،رونه، والمفاهيم اللاحتمية، الكتاب الرائد في تاريخ العلم بعدما انتشرت النهرية النسبية

 مؤرخي العلم. و رشادي موجهة للكثير من فلاسفة لا  لتكون نهرته حول النموذج ا والصدفة،

ياها ا لى  "واسيني الأعرج" وقد اس تغل الكاتب  لا ا  هذه الأفكار الخاصة بالثورة الكبرى للفيزياء، محوم

لا رسما ظاهرا للعيان، سطحياأأفكار عميقة في الرواية، فلم يكن التنبؤ الخطي بالأاد أأما القارئ  ؛للرائي ا  ا 

يبحث في مجال  عربي الأخير "أ دم" فيزيائيي العلمي لتفكير شخصيات الرواية، وبما أأن البطل ال فيدرك السرم 

ما  ولامتعين، يؤمن بالنهريات الاحتمالية، ويحسب للمصادفة أألف حساب، وهي  فا ن تفكيره لاحتمي ،الذرة

د وصنع هذه الشخصية العالمة ما يعني أأن الكاتب نضم   ما وقع فيه أ خر الرواية، ذلكو  ،كان يخشاه البطل

ا أأن البحو  العلمية حول الذرة والفيزياء النووية قد أأخذت ايزم  د  المس تقبلي، والمؤكم بكل مواصفات العالم 

الذي تبعته مجموعة  ،أأو الشرح لل خر، أأو التطبيق ،هاما من كلام الشخصية وتفكيرها، سواء بالفرم

 جيدا "يعلم هلأنلمدى انتشار وتأأثير القنبلة في المدى القريب من منطقة التفجير. ذلك  ،احتمالات حسابية

لا ،اماتمنفسرا  رتكرم  الهاهرة يجعل أأن صعوبة ويدرك تااةلم ا الدقة ادود ."من اللاتعين ادود داخل ا 
2
 

الا طلاق، سوف لن تبقي النتيجة كما  ةا ضافة ا لى طريقبالصناعة الميكانيكية،  مرورا  فالحسابات الافتراضية،

ذا تدخم  ل أأاد في خطط لرا، وبالتالي يبقى هنالك هامش صغير للخطأأ على الأقل، بالا شراف، فما بالك ا 

أأنها قنبلة جيب، تتميز بسرولة الاس تعمال، شيء فيه بهدف تكبير القنبلة، على أأساس البحث، وااول تغيير 

 وعلى جماعات محددة.في ايز ضيق، 

                                                           
1
 .1992، الكويت، ديسمبر 168شوقي جلال، سلسلة عالم المعرفة رقم  بنية الثورات العلمية، تر: :/ توماس كون 

 .254ص
2
 .222فلسفة العلم في القرن العشرين، ص :/ يمنى طريف الخولي 
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نما  ،العلمي  بالفيزياء فقطالروائي  اهتمام يقتصر لا  جسم و جية، العلوم البيولو يخو  خياله في وا 

لا ضافة ا لى تقنية قراءة تاريخ باصطناعية مادتها الأولية هي الس يليكون، أأعضاء ا زراعةفيتكلم عن  ،نسانالا  

البشر والتي  شعاعات النووية علىالعلوم الطبية المختصة بأ ثار الا   عن كما يتحد  ؛نسان من بؤبؤ العينالا  

ا شخصيتا: تهثلمجال الاتصالات فم  أأما ثورة التقنية التكنولوجية في؛ ة "أأمايا" زوجة "أ دم" اليابانيةتمثلرا شخصي

س يمسون" "لوثر و "وولكر سام" المرندسين
1

وهي خلق أأش باه افتراضيين عن طريق الصور والمعلومات ،  

  .وذلك لأغرا  عسكرية ،ن الوسائط الافتراضية والتواصلية(م، وغيره )من الفايس بوك المخزنة عنهم

لا أأن تركيزه الأكبر كان  لقد عمل الكاتب على صناعة عالم مس تقبلي متطور علميا في جميع المجالات، ا 

 حول قنبلة الجيب التي اخترعرا بطله "أ دم"، واس تحق جائزة نوبل عليها.

وفضاء  "ليتل بروز" شخصية فيدركه القارئ بمجرد ربط أأفكار ،فيافلس اه الكاتب أأما التنبؤ الذي تبنم 

ليس مجرد خيال  ،هرأأ تأأكد لديه أأن ما يقوص في الرواية)الطويلة نوعا ما( ت الرواية الزماني والمكاني، فبمجرد الغ

نما هو خطاب   ،ما ورد في الرواية هع الغربي، ليس هذا تعليلا، ولكنللمجتم الحداثة الفائقةو العقلانية ينتقد وا 

)اتحاد الفدراليات الأوروبية مع  أأميروبا :مثل وما يدل عليه واضح من سسميات الأماكن والمناطق في العالم

يروشينا )مثلث الشرأأمريكا( يران ، روس يا، الصين، ا  كما جمرورية أأرابيا، وغيرها من الأماكن والبلدان؛  ،(: ا 

التي يرسمرا الروائي  هي الحداثة الفائقة صعدة، فماجميع المجالات والأ من التحولات الجذرية في هو وصح أأيضا 

 وكيف نفسرم  ؟ولماذا ربطرا هي دون غيرها من الفلسفات بالمس تقبل ؟وما علاقتها بالحار  ؟في روايته هذه

 النهاية التي وضعرا انطلاقا من الفكرة الفلسفية المعتمدة؟

أأزمنة الحداثة الفائقة: الا صلاح، الا رهاب، الشراكة" " كتابه: الحداثة الفائقة كما يرى "علي حرب" في 

والتحولات التقنية  ،والطفرات ،وتندرج تحته مختلف الموجات ،بد ومركم هي: " عنوان عريض لزمن متعدم 

                                                           
1
 .256-254، ص ص حكاية العربي الأخير 2084 ج:واسيني الأعر /  
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 المشرد الكوني: الزمن المتسار  والثقافية التي تصوغ الحياة المعاصرة، وسشكلم  ،والاجتماعية ،والحضارية

والعمل الافتراضي، البداوة  ،والمكان المفتوح، الا نسان الرقمي، والفاعل الميديائي، الاقتصاد الالكتروني

والجنس ية المتعددة، الرويات الرجينة، والثقافات العابرة، القيم المتحركة والمرام المتعددة، الأجهزة  ،الجديدة

انكسار النماذج وسشهي المراكز، انهيار اليقينيات والمقدسات والمطلقات، نهام  فائقة،والنصوص ال ،المتحكمة

الطوارئ، لغة التداول، والتحول والشراكة" المخاطر واالة
1

؛ ولا تخلو الرواية في أأي صفحة من صفحاتها من 

 هذه التفاصيل التي يذكرها التعريف، أأو بالأحرى الوصف.

يلسوف الفرنسي "بول فيريليو" را الف التي تطرق ل ( postmodernism) ة الفائقةيكن الحداث ل

(Paul Virilio)
2
وهذا  ،لروايةا ئ  أأكثر ا لى ذهن قار سسر قد  و"أ لة الحرب" في فكرة "الحرب الخالصة" 

، أأما من الناحية الحربية والتكنولوجية وفي بعض الأحيان تطابقرا مع أأفكار الرواية ،التفاصيل تشابهراجع ل 

ريي: "الحالة التي تكون فيها التكنولوجيات العسكرية والنهام ف  التي تحد  عنها "بول فيريليو" الخالصةالحرب 

ن ...التكنولوجي المصاحب هو المتحكم في كل جانب من جوانب حياتنا أ لة الحرب هي القوة المريمنة للتطور ا 

التكنولوجي والتهديد النهائي للبشرية، ذلك أأنها تخلق االة الطوارئ الدائمة، اين تهدد المحرقة النووية كل بقاء 

لا من الجغرافيا الس ياس ية ا لى الزمن الس ياسي ومن س ياسات المكان ا لى  النو  البشري، ويتضمن ذلك تحوم

ون فيها القوة الاجتماعية الس ياس ية المريمنة لكل من يتمكن من الس يطرة على وسائل س ياسات الزمان التي تك
                                                           

1
، 2005، 1ط العربي، بيروت، لبنان،الشراكة. المركز الثقافي  الا رهاب، أأزمنة الحداثة الفائقة: الا صلاح، :حرب/ علي  

 .213-212ص 
2
لى انضم انه كما الزمن، من لفترة "ماتيس" الشرير الفنان ورافق رساما "فيريليو" عمل/    في الفرنسي الكولونيالي الجيش ا 

 المعمارية ( Ecole spéciale d’ Architecture) ةمدرس في أأس تاذا وعين المعمارية الفنون ا لى لاحقا   وتحول الجزائر،

 فنون في تخصصه من الرغم وعلى .الدولية الفلسفة كلية تأأسيس في وأ خرين دريدا جاك مع ساهم ثم.  بباريس المختصة

لا المدن وبناء العمارة  وفليكس دولوز، وجيل فوكو، أأمثال الفلاسفة من ومجايليه رفاقه مثل مثله بكت "فيريليو "أأن ا 

 الثقافيين المنهرين أأهم من وااد "فيريليو" ...ومتنوعة مختلفة ثقافية مواضيع في  وليوتار بودريلار، وجين غواتاري،

       درومولوجي مصطلح مثل المعاصرة المرالة سشخص جديدة لمفاهيم باختراعه اش تهر وقد .المعاصرين الفرنس يين

dromology السرعة علم يعنى الذي. 

 .151نهايات مابعد الحداثة، ص :عن: أأماني أأبو رحمة
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الاتصالات والمعلومات وأ لات التدمير."
1

عن  ،ولا تختلف ظروف الرواية في االة الحرب الدائمة مع "النهام"

ذا ما ذكرنا  س تكون الحرب هي حرب عن بعد ، حرب  2084أأن في االة الحرب الخالصة، خاصة ا 

الذي ركبه   "علم السرعة"أأو  "درومولوجي"المسافات الطويلة، والأزمنة القصيرة، وهو قريب من مصطلح 

ن ،الأصلية طبيعتها غيرم ت   قد الأش ياء بها تحد  التي السرعة "أأن لاحظ فقد"بول فيريليو"   يتحرك الذي وا 

 الأمر يتعلق ولا ،يمتلكرا الأر  على يس يطر من أأن بمعنى أأقل، بسرعة يتحرك من على نيمس يه  أأكبر بسرعة

" .والتداول والتنقل الحركة بسرعة يتعلق ولكنه والعقود بالقوانين
2
 اختفاء المدن المحصنة و وهو ما جعله يفسرم  

بمقدرة الحركة على تعويض الثبات فيما يخص الأسلحة المتطورة، فقد صار من الممكن ا طلاق  ،الحصار

نة ما  الصواريخ من أأماكن بعيدة، دون اللجوء ا لى التنقل ا لى المكان المقصود ر به، كما صارت المدن المحصم 

بسبب تطور وسائل الاتصال والمعلومات من أأقمار صناعية ورادارات
3

الزمن في سسار  كون   بالا ضافة ا لى، 

را هو الأسر  في امتلاك المكان، فالسرعة وبالتالي فالأسر  في امتلاك السلاح الأقوى والأكثر تطوم  ،مس تمر

سة وسرولة في امتلاك وأأكثر سلا ،العسكرية والحربية تكون أأكثر قوةيجعل الس يطرة  ،أأو استباق الزمن

لة، شعوب س تصبح في وقت وجيز شعوبا مس تنزفة، مرام الشعوب التي لا تملك السرعة، هي و الجغرافيا، 

في الرواية " أأرابيا"دة، تطلب الرحمة من أأصحاب "أ لة الحرب"، ويهرر هذا المشرد ممثلا في شعوب ومشرم 

هم بالمؤونة والطعام: "أأميروبا"وهي تتزاحم على قلعة  لمكلف هذا الشرر لونيل صامويل لوكوك، او أأنا الك»... لمدم

طعام هؤلاء رابيين القادمين من بعيد. مساكين حقيقة، تأأكلرم الصحاري والبرد والمجاعات. انهري)ايفا( ال   با 

عهامهم تكاد تنكسر وتخرج من تحت الجلد من شدة الجو  والتعب والخوف. تكاد خرقرم التي تمزقت على 

لكني مس تغرب كيف لا جلودهم أأن تنتفي نهائيا وتكشف عن بقايا أأجسادهم المتهالكة. يتقاتلون على لا شيء 

                                                           
1
 .153نهايات مابعد الحداثة، ص  :/  أأماني أأبو رحمة 

2
 .151، صنفسه/ المرجع  

3
 نهر أأكثر:ي  / 

- Paul Virilio: speed and politics, trans : Mark Polizotti, simiotexte, los angeles, usa, 

2
nd

 pub, 2006. 
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..س يموتون عند يأأكلون لحم بعضرم البعض ويفضلون الموت والتحول ا لى غبار للمقابر، على القيام بذلك.

أأو بعدها بقليل، كل شرر ندفن وراءهم العشرات بالجرافات لتفادي اس تفحال  نهاك،البوابة من شدة الا  

«الأمرا . وأ خرون س يموتون تحت الرفس للحصول على مكان داخل البوكس...
1
 وهو الباعث على سساؤل 

 :قائلا ، العربي الأخير في الرواية،العالم الفيزيائي المغترب "أ دم"

م؟ كيف تم كل هذا التحول في أأقل من قرن؟ المؤكد أأن الكثير من هل هذا هو شعب أ رابيا الذي أأنا منه» 

هؤلاء البؤساء كان أأس تاذا أأو طبيبا أأو عاملا في مؤسسة، أأو مواطنا بس يطا؟ من كلف نفسه السؤال؟ أأية 

«صحراء هذه، من مدم للخير ا لى مأأوى للموت؟
2
أأما الجواب الذي أأعطي له عن سبب التخلف والقرر الذي  ؛

ليه  ذ أأن أأرابيا   ،جمروريات أأرابياوصلت ا  جزء منها تحالف مع أأزاريا »فلربما لم يقنعه وأأراد اكتشافه لواده، ا 

جزء أ خر يجد في العودة ا لى النهام القبلي  ويتعاون معرا ومتكئ على حمايتها. ،التي احتلت كل أ باره النفطية

مع نفسرا، لكن الكثير منها يتوسع  نعمة وهي عودة ا لى الأصول. وهناك دويلات صغيرة غامضة في علاقتها

ذا لم يصلرا من  فيزيد فقرا. ينهم غزوات ضد بعضه البعض. وكلما كبرت دويلة انفجرت في شكل متواتر ا 

«الحاكم ما انتهرته.
3

 

ليه الشعوب العربية، أأو بأأدق تعبير ما أألحقته بها أ لة الحرب فلسفة تميل حسب  التي هذا ما أ لت ا 

اس تنزاف التنمية المجتمعية لصالح الصناعة والتكنولوجيا والعلوم العسكرية، وتقوم  بالتالي النمو »ا لى "فيريليو" 

«للمجتمع المعاصر. ةالاجتماعي بحيث يصبح التخلف هو العلامة الفارق
4

وليست الصناعة العسكرية 

نما تقتصر على الف أأميروبا، الذي اس تغل الزم ان والمكان لتشريد أأصحاب والتكنولوجيا محلية في الرواية ، وا 

وضيا  الا نسان في سبيل اللحاق بوهم التقدم المتزايد السرعة، أأو ما  ،الأر  مس تغلين في ذلك التخلف

                                                           
1
 .70، صحكاية العربي الأخير 2084 ج:واسيني الأعر /  

2
 .72/ المرجع نفسه، ص 

3
 .66/ المرجع نفسه، ص 

4
 .153نهايات مابعد الحداثة، ص :/ أأماني أأبو رحمة 
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(the overexposed city) "المدينة الزائدة التعريض" يسميه "فيريليو"
1

التي تضع الفرد في عالم افتراضي 

ن الواقعي الرا البعدوالدعاية المفرطة، والتي يتداخل خلاتغلب عليه تكنولوجيا المعلومات، والا علام 

والأبعاد متداخلة  ا ،، والزمان والمكان بسبب ش بكات الاتصال التي جعلت الفضاء متكسرم والافتراضي

التي  الكسرية "هندسة "ماندلبروت وهذا ما تثبته من ال خر، عدم معرفة بعد   ومتمازجة مع بعضرا ا لى ادم 

" جماليات التلاشي" و"البعد المفقودو" في كتابيه "اعتمدها "فيريلي
2

كمبدأأ لبناء نهريته حول السرعة والأبعاد 

ت فضاءات د. أأما التقدم الحقيقي فيتعلق بس باق التسلح، الذي أأكم المختلفة للتطور التكنولوجي والعسكري

نه الوس يلة الوحيدة للس يطرة و السلطة.وأأادا     الرواية ا 

عن الحداثة الفائقة ، وتقترب  الفيلسوف وعالم الاجتما  الفرنسي "جيل ليبوفتسكي"  وقد تحدم 

تتميز  ،فشخصية "ليتل بروز" والسلطة الخاضع لا مرتها من الرواية، لناحية الاجتماعية أأكثرمفاهيمرا لديه با

بوعي عميق حول ر ورة التحكم الدقيق بالعلم والمعرفة، وبالتالي التحكم في ال خر الذي لا يدرك هذا والذي 

لا ينتمي بالطبع ا لى مجتمع الحداثة الفائقة، ويعرف "ليبوفتسكي" هذا النو  من الحداثة التي في نهره س تأأتي بعد 

ة عمقا   يعكس مجتمع في مرالة أأو نموذج أأو "نمط:مابعد الحداثة بأأنها  دراك في وادم  التي مميزاته أأهم أأما .الحداثة ا 

ة عمق تعكس يمانه  :فتتضمن اداثته واِدًّ  من جانب كل ومعالجة وضبط فرم على البشرية بالقدرة العميق ا 

 حقلي بتقارب يتعلق ما وخصوصا والمعرفة، بالعلم المتزايد الالتزام في تتضح التي الا نسانية، الخبرة جوانب

 يفسح الطبيعية المعيقات تجاوز جلأأ  من الحديثة التكنولوجيا قيمة على التركيز ا ن .اوالتكنولوجي البيولوجيا

."الأمس معرفة من يقارن لا بما أأكثر اليوم معرفة أأن ذلك كلية، للماضي الصريح الرفض أأو للانتقاص المجال
3
 

أأما المعرفة في الرواية، الممثلة في شخصية "أ دم" فريي ما يسعى التحكم الفائق الحداثة ا لى الس يطرة عليها، وهو 
                                                           
1
 /Paul Virilio:The lost dimension, trans: Daniel moshenberg, simiotexte, new york, 

usa,1991, p09,p110.  
2
/Paul Virilio: The easthetics of deasappearance, trans: Philip beitchman, simiotexte; 

New York, usa,1991. 
3
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، وغموضرا أأحيانا يضطرب على حسب الفجوات التي ادثت في نهام الأمر الذي جعل تطور الأادا 

فة في الروايةومساعديه من تقنيين وغيرهم، وهي نق، التحكم الممثل بشخصية "ليتل بروز"   ؛طة النقد الموظم

لا ظرار الفجوات في التفكير، وتختلف الفجوات المقصودة عن غير  ،أأي أأن الكاتب يضع الفجوات في النهام

 ةعلى الكاتب قبل القارئ، أأي أأن الفجوات الموجود اللتغيير مفتوا قابلا ، وذلك لكون الرواية بناء  ةالمقصود

هي فجوات للنقد وليست خللا أأو اضطرابا في بناء الرواية، وهذا ما يثبته الكاتب من خلال التكرارات 

لا بعد اختراق  المختلفة الواردة لمشرد اختطاف أ دم من المطار الفرنسي. والتي لا تهرر فيها المشاهد الحقيقية ا 

دم" بما أأنه ت وتفكير الفرد الفائق الحداثة "أ  نهام معين، وقوانين معينة، وهو الأمر نفسه الذي أأثر في قرارا

نه: "يمتلئ بنو  من  ،هذا الفرد وأأمثاله ؛يعيش في هذا المجتمع هو من يقول عنه، الفيلسوف  "ليبوفتسكي" ا 

وف والقلق الذي يتأأى  من العيش في عالم ينزلق بعيدا عن التقاليد ويواجه مس تقبلا غامضا... ينخر القلق لخا

نفسه على اللذة والمتعة، ويفسد حرياتهم، كل شيء يحذرهم ويفر  الخوف الحداثة الفائقة، في عهام أأفراد 

نهم بالغون وناضجون ولكنهم غير  ويدق ناقوس الخطر: أأفراد أأكثر تعليما وأأكثر تدريبا ولكنهم أأكثر تحطيما أأيضا، ا 

أأكثر سطحية وأأكثر شكا وأأكثر غموضا، مس تقرين وقلقين...أأكثر انفتااا ولكنهم أأسرل تأأثرا، أأكثر انتقادا ولكنهم 

يماني يمولم ليه للطمأأنينة والسكون." يعد هناك أأي نهام ا  كن اللجوء ا 
1
 "أ دم"هذا على شخصيات: ينطبق و  

يفا"و وحتى الحميمة من طرف "ليتل بروز"، كذلك شخصية  ،، والرقابة المفروضة على علاقتهما الشخصية"ا 

ذ تمثل هذه القلعة النهام الفائق الدقة، "أأميروبا"" وجميع من هو داخل قلعة "سميث"، "يونا"، "الغيست ، ا 

 غير القابل للفجوات.

فراد فيضع "ليبوفتسكي" اس تثناءات على الرغم من كل ما يتميز به هذا الفرد، وهو   أأما بالنس بة للأ

لا أأن للذم  علفرد التابما لاحهناه في شخصيات الرواية، فعلى الرغم من الفردية المفرطة، وانتشار ا ة والغريزة، ا 

يفا" ،والمساعدات الا نسانية بقيت فعالة بين شخصيات الرواية ، تنتفالأخلاقيات لم  وأأهمرا مساعدات "ا 

                                                           
1
 ، 146الحداثة، ص نهابات مابعد :أأماني أأبو رحمة ، عن أأزمنة الحداثة الفائقة : "جيل ليبوفتسكي"/  
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يفا في الحفاظ على  سرية لشعوب أأرابيا المتشردة والجائعة، ومساعدة "جون" نائب "ليتل بروز" ل دم وا 

نقاذه من الجماعات المسلحة التي هاجمته، كما لا ننى  أأهم نيل ل دم فيعلاقتهما، ومساعدة الكولو   أ خر الرواية وا 

الفيديو الأصلي لاختطافه الذي أأظرر له أأن زوجته  أأعطاهمها "سميث" لصديقه أ دم اين مساعدة أأخلاقية قدم 

التي  صوصا المكالمة عبر السكايبخا قيل له سابقا أأنها حية، و على عكس متلت في ذلك اليوم، "يونا" ق  

وقد أأكد "ليبوفتسكي" على هذه  فيها سشجعه على صناعة القنبلة النووية التي كانت ضدها دوما. ظررت

 المفارقات من خلال نقاط ثلاثة: 

  ن لى يقد لم المشروطة غير الأخلاقية تناقص ا   في تزايدا نجد زلنا فلا مغرور متبجح سلوك ا 

 .المتبادلة والمساعدات التطوعي العمل

 موجودة لتالاز  الديمقراطية القيم أأن ذلك الأخلاقية، العدمية ا لى توصلنا لم النسبية ا ن. 

 شاملة اجتماعية فوضى ا لى يؤدي لم التقليدية المرجعيات فقد ا ن.
1
 

ص الجانب الفلسفي لخمِ هذه المهاهر التي تنبأأ بها أأو استشرفرا هذا الفيلسوف وعالم الاجتما  ت   ،وباختصار

 للرواية. أأما الجانب الخيالي والتركيبي والفني للرواية فسنناقشه في المبحث ال تي.والفكري 

 :نهام الرواية و جدلية الا نسان والتقنية  -2

ذا قسم  معيتماشى نهام الرواية السردي   منا الشخصيات ا لى الفلسفة التي تتخذها الشخصيات، فا 

عة ا لى أأقصى ومتوقم  ،من المفتر  أأن تكون حتمية ،يقينية وغير يقينية، س تصبح لدينا عوالم متحكم فيها

  غير متوقعة لأنها ليست يقينية.بذلك هي ودرجات اليقين، وعوالم متغيرة، غير مس تقرة، لاحتمية، 

 

                                                           
1
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 :العوالم المتوقعة )التقنية والتحكم(  -2-1 

بروز لا تتوقف أأبدا  "ليتل بروز" كل شيء حتى الصدفة ]فخطابات ليتليصنع النهام الذي يؤمن به 

وتنير ناس القلعة بكل ما تملك ولا تترك شيئا للصدفة...[
1
وابط العسكرية التي يتبعرا، لأنه وهذا بفضل الض ،

عبر الرلاك[موببساطة ]لا شيء يترك للصدفة. الصدفة ابنة الموت الغبي و 
2
 وكما يدرك ذلك أ دم ،كما يقول ،

جيدا]هو تدمير منهم وليس صدفة أأبدا. لا يمكن للصدف الغريبة أأن تكون بكل هذه الدقة[
3

 ، وأأهم صدفة

يمكن الحديث عنها في الرواية هي تلك التي جعلت البطل ينجو من عملية خطف في مطار  مصنوعة

، وبالتالي العدو لعلمهوذلك تجنبا لاس تغلال  ،"رواسي" الفرنسي، بتدبير من "ليتل بروز" والسلطة التابع لرا

تجنبا لعواقب ذلك، تجنب الأس باب يعني تجنب النتائج، معادلة منطقية تماما بالنس بة لشخص يحب الس يطرة 

والتحكم، يقول في هذا الس ياق ل دم: ]نحن نحتاجك ولا نريدك أأن سسقط بين أأيدي القتلة، يعبثون بتاريخك 

تة. يملكون اليوم ما نملك من وسائل التوجيه التي تضع حياتك لونك ا لى قنبلة موقو وحياتك وعلمك، وربما يحوم 

[صدفة في عالم كرذا، شديد الخطورةوحياتنا في خطر. لرذا لا نلعب ولا نترك شيئا لل
4
بعد هذا لا يمكن أأن ؛ 

، فريي هنا مصطنعة ومحسوبة، ما يعني أأنه نهام "صدفة"ي ما يفعله نهام يقيني دقيق كالنهام العسكري نسمم 

كما  ،والوصول ا لى ما يحب ،والملاحهات الدقيقة، والتقنية للحصول على ما يريد ،ي يعتمد على الأرقامتحكمم 

نسان الشريحة"مع  في الرواية يحصل ]شريحة صغيرة تحت الجلد تحمل كل شيء عن وهي  ،2084في  "ا 

[الا نسان، نزواته وجنونه، وأأفكاره
5

، والا نسان المراقب بأألواح وكاميرات وشاشات وغيرها تملي عليه المبادئ 

 المكان الذي تقع فيه معهم أأادا  الرواية. ؛والأوامر ، في مكان مغلق هو "قلعة أأميروبا"

                                                           
1
 .99، ص خيرحكاية العربي الأ  2084/واسيني الأعرج  

2
 .113المرجع نفسه، ص/  

3
 .345ص / المرجع نفسه، 

4
 .102/ المرجع نفسه، ص 

5
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وجعل الأادا  متوقعة وواضحة ومعروفة  ،ايزا مغلقامن خلال التفاصيل المذكورة  الكاتب  صنع

دة كل شخصية من شخصيات الرواية مقيم م هنا هو نهام تحكمي خارجي، و النهافبالنس بة للجرة المتحكمة، 

ما يضمن الروتين أأو  ،يجب أأن تكون ضمن تلك القوانين راكل  ، و تصرفاتهاادة مفروضة عليهبقوانين محدم 

ليه نهام "ليتل بروز"، نهام له مفاهيمه الخاصة تجعله يس تمر على  ةالخطيم  في مسارها اليومي، وهو ما يسعى ا 

]نحن لا شيء. النهام فوق الجميع، لا أأاد يراه. هو تداخل الأس نان في العجلات التي تولد الحركة   رأأيه ادم 

يتغير. نروي هذا النهام بعرقنا  من تلقاء نفسرا، مثل الساعة تماما. يذهب فلان، ويأأتي علان، لا شيء

وبدمنا. من شاء تحطيمه يتحطم. لأنه ليس بشرا يمحى أأو يقتل. الماريشال ينتهيي، النهام يس تمر.[
1
 هذا يوضحم ؛ 

مجال  س على يقينيات لا تترك أأي  الثبات والاس تقرار هما ميزة هذا النهام فلا مجال للتغيير، لأنه مؤس   أأن

قامة مملكة للنهام.لذلك فالأمكنة الم ،للصدف  غلقة والحيز الضيق هو أأنسب فضاء لا 

لا أأن التكرار في الأادا  اليومية يولدم  ذا كان يحصل  ، بعد مدة زمنية جيدة الاختلافا  خصوصا ا 

لا هاتفكير والتي تتميز بطريقة  ،"أ دم " شخصيةل لشخصية مث يمانه العلمي بالدقة والتحكم ا  ، فرو على الرغم من ا 

ذ تفر   تهفي تفاصيل صناع  ما تبينم أأكثر ووه ؛أأمرا نسبيا قابلا للتغيرهذا يهل أأن  قنبلة الجيب خاصته، ا 

سعد لأن التحكم في الا شعاعات ومداها بعد الانشطار لم يعد ممكنا ]هل ي   :عليه التساؤلات احتمالات تؤرقه

كلة لم تكن في التفاعل . أأم يخاف لأن ال تي لا أأاد يضمنه؟ الطريق أأصبح واضحا. المشةفقط ولكن حقيق

، لتنقسم ا لى قسمين ويصاحب ذلك عدد من 235المتسلسل حيث يصطدم نيوترونا مع نواة ذرة اليورانيوم 

، وتتفاعل معرا 235التي يمكنها أأن تصطدم بدورها بأأنوية أأخرى من اليورانيوم  3ا لى  2النوترونات من 

 ل التفاعل زيادة سسلسلية غير منتهمة، قد تؤدي ا لىوتعمل على انشطارها، ولكن المشكلة عندما يتزايد معد

ذا فشل المخبر في ترويضه والتحكم فيه، التحكم الدقيق، بحسابات أأدق، هو كل شيء في  انفجار عنيف ا 

                                                           
1
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[.PBPp2و PBPu1مشرو  
1

الفكرة التي تؤثر ، تمثل تلك الاحتمالات عدم يقينية العلم وعدم حتمية نتائجه، 

  العالم "أ دم"؛ فالا يمان بتلك المفاهيم يصنع التغيير حول رؤيتنا السابقة للعالم. مباشرة في طريقة تفكير

ه، قبل صناعة قنبلة الجيب، وهو ما تفكيرر  ،ه وأأالامهؤاور من جهة أأخرى، تصنع هلوسات أ دم 

وابنته، يطنب الكاتب في وصفه من بداية الرواية ا لى نهايتها، فأأالامه حول "رماد" الذئب، وزوجته "أأيونا" 

د لشخصيته، كما تصنع فضاء بالا ضافة ا لى أأادا  من ماضيه ووقائع حول والده وأأخته، هي أأادا  تنضم 

الناتجة أأصلا عن البعد  ،العالم الفيزيائي المسجون بلقب زائر، تلك الرلوسات والرؤى ،العربي الأخير

لص منها والعودة ا لى حياته للتخ س ته  لا يجاد الم حمم  ،والسجن الذي يعيش فيه لأكثر من خمس س نوات

ليه "ليتل بروز" نها هدف  ،أأي أأن تلك الرلوسات ليست تلقائية ؛الطبيعية كما كانت، وهو ما يطمح ا  بل ا 

لاتصالات أ دم يتحد  عبر من أأهداف السلطة المتحكمة، وقد تأأكد ذلك عندما جعلت التقنية وتكنولوجيا ا

على صناعة القنبلتين، بعد أأن كانت أأول معار  لذلك، كل  الميتة أأصلا، لتحفزه "أأيونا"مع زوجته  الساتل

ذا ااولنا أأن نرتب ما اد  ونفسره، س نجد أأن كان ذلك  من صنع السلطة الممثلة في "ليتل بروز". فا 

 هو بدوره صنع ، و)ليتل بروز( نهامفوضى ما يسمى "نهاما")جماعات ارهابية( في الرواية صنعت 

أأنتجت نهاما)الجانب النهري للقنبلة(، وهذا النهام الأخير س ينتج في  أ دم فوضى)هلوسات أ دم(، وفوضى

ذا  "أ خر الرواية فوضى )القنبلة تتخطى ادودها النهرية(  للقضاء على "النهام" )الجماعات الارهابية(، فا 

في  قديما "هس يود""، كما كان يقول )فوضى(عماء أأو كايوسدوما البدء كان هنالك "في دققنا أأكثر س نجد أأنه 

اس تخدم نوعا من أأنوا  التحكم  كمااار  الرواية، يصنع ل سترجاعات، الا على د الكاتباعتموقد  "ثيوغونيا"؛

ي هرر ذلك ل  ؛ فعل الكاتبالوقت بالساعة والدقيقة والثانية " عندما اعتمد على سسجيلأ دم"في خطاب  ةوالدق

تتخذ منحى أ خر،  ما جعل شخصية أ دم يومياتها،في ذاكرة هذه الشخصية، التي تعاني من تكرار لتحكم اأأكثر 

تتطور بشكل بس يط وبطيء جدا، ا لى اين ادو  التغير التام، اين نيله ف  من التكرار ا لى الاختلاف،

                                                           
1
 .196/ المرجع نفسه، ص 



المبحث الثالث                                                   : نظام ناتج عن الفوضى                      لثالفصل الثا  
 

 
207 

نوبل، واكتشافه بأأن زوجته ميتة، ا ضافة ا لى عدم دقة تطبيق نهريته اين صناعة و ا طلاق القنبلة،  ةلجائز 

 ساباتوهذا اال الح  .قا بين الحياة والموت، مفتواا على الاحتمالاتمعلم  بقاء مصيره ، وأأخيرا وليس أ خرا

 الدقيقة اين يتعلق الأمر بالا نسان والطبيعة ونهامهما الخاص.

 العوالم غير المتوقعة )الا نسان والطبيعة والنهام الذاتي(:  -2-2

تتعلق العوالم غير المتوقعة بالطبيعة بصفة عامة، وبشخصية أ دم بالدرجة الأولى، فكما ذكرنا سابقا 

عامل هذا الاختلاف يحكمه نهام ذاتي لا يس تطيع انتقلت هذه الشخصية من التكرار ا لى الاختلاف، 

ذاتي معقد، واعية التحكم فيه، ونقصد بذلك التقنية والسلطة، فكانت هذه الشخصية صانعة لنهام  خارجي

دراكرا بما يمكن أأن يكون أأو لا، انطلاقا من من  هذا ويهرر ،ريات العلمأأي شيء بما في ذلك نه ةعدم يقيني ا 

ن  "ليتل بروز"نهر  المغايرة تماما لوجهةأ دم للصدفة  وجهة نهر خلال ذ يرى ا  ]الصدف التي ذكرناها سابقا، ا 

بنفسرا[نشئ تفاصيلرا لا يصنعرا أأاد ولكنها ت  
1

ن ]الحياة ليست نهاما رياضيا ولكنها سلسلة من الصدف  ، وا 

المجنونة[
2

وخروجه عن كل النهم  ة هذا الأخيرطبيعل  وصف الصدفة بالجنون راجع كما هو متعارف، ون

على الرغم من محاولات ليتل بروز، كل شيء ]كما يوضحم "أ دم" أأنه: وارتباطه بنهمه الخاصة المرضية، ،العقلية

ذ كلما تدخم تغير  لوا أأفقدوها نهامها. اليد البشرية تمس في عالم يسير بسرعة متناهية الدقة لا دخل للبشر فيها، ا 

لام كل شيء وته   جهاز مراقبة  الذي لا تراقبه ال لة مائة بالمائة. كل  جوهر القلب وعمق التخييليكله كما سشاء، ا 

يفلت منه شيء صغير مرتبط بالذي لا يمكن توقعه. الا نسان في النهام، ساعة خارج النهام[
3
ويقصد بذلك  ؛

 التحكم كلرا ما هي ا لا اختراق لذلك النهام، وعدم فرم له،ن محاولات أأ  هو نهام الطبيعة، و ن النهام الأعلىأأ 

      :، يقول "أ دم"من القوة العسكرية ودقة تحكمرا نعلى جنرال ومختص حربي متيقم  وهو ما أأكده اين ردم 

                                                           
1
 .140المرجع السابق، ص/  

2
 .218/ المرجع نفسه، ص 

3
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]لا توجد دقة مطلقة في الحروب. هناك دائما االات غير محسوبة. كم من الضربات الصديقة في الحروب التي 

مضت؟ لا تعد ولا تحصى. هناك البشري، ولكن هناك الطبيعي أأيضا، المتعلق بسرعة الرياح والأمطار 

مارس  11تي يمكنها أأن تغير كل حساباتنا. انهر، ماذا اد  في فوكوش يما في والعواصف والفيضانات ال

؟ وهي مثال بعيد عنا، كانوا على يقين مائة بالمائة من الأمان. اليابان متقدمة في الوقاية من النووي 2011

 وهز كل يقينهم. توقع سسونامي الذي فاجأأهم لكن لا أأاد بسبب تجربتها المريرة، وتعلم اليابانيون من ذلك كثيرا.

اس تعادت نهامها بوسائلرا وقوتها، بغض النهر عما يمكن أأن يفكر فيه  كلما اختلت الطبيعة سلطان أ خر.

الا نسان وما يرضيه وما لا يرضيه.[
1

لب نهرية الاختلال واس تعادة النهام الذي تكلم عنهما أ دم هما  ، هذا

 الذاتي.التنهيم الفوضى والتعقيد، أأو كما سسمى نهرية 

في الأخير، تصل شخصية "أ دم" للفوضى الناتجة من النهام، كما س بق ووصلت ا لى النهام الناتج من   

الفوضى، وتؤكمد رؤيتها هذه من خلال الأفكار والتساؤلات التي تجول بين أأسطر الرواية وصفحاتها الكثيرة. 

تلفا عما س بق للكاتب الخو  فيه في تجاربه باس تخدامه خيالا مخ كما يأأخذ البعد العلمي للرواية منحى مختلفا 

المعاصر الذي اتبعه الكاتب مهمم وبقدر أأهميته  للعلم الا بداعية السابقة، ولابد من التنبيه ا لى أأن البعد الفلسفي

  في الطرح من خلال الرواية بصفة عامة. شهو مهمم 

وكنتيجة للرواية يحاول الكاتب طرح فكرة معينة، ويجعل طراه هذا يتخذ شكلا يناقض طراه، 

فاس تخدامه للدقة في المواعيد، واعتماده على قوانين علمية دقيقة، وكذا قوانين منهمة عسكرية صارمة في 

لا أأن تنضيد فضاء الحال الخاص بالرواية، جعل النهام هو الفكرة الأولى التي تتبادر ا لى ذ هن القارئ، ا 

د الكاتب تركرا وذلك باعتماده على التكرار في وصف بعض المشاهد السردية، جعل فكرته  الفجوات التي تعمم

انتهرت حتى الصفحات الأخيرة للتجلي؛ لكنها تبقى دالة على رؤية تتجلى شيئا فشيئا، قد تكون مفاجئة لأنها 

ذ أأن رسالة الفجوات تلك تقول أأن  مختلفة . لعوالم التي تهل غير متوقعة هي العوالم التي نثق بها، لأن العلم ا ا 

                                                           
1
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يرى أأنه لا وجود لشيء اسمه التنبؤ، نحن في عالم لاتنبئي، لا يقيني، وغير ثابت، لذلك ففكرة التنبؤ لفترة 

طارها الخيالي، يمكن أأن نكوم  نها انطلاقا من معطيات )تخطيط سيناريو، استشراف، ..( طويلة تبقى في ا 

 ومزيف. ، كاذب لأنه دوما نقوم به صحيح، الخيال فقط على حقم  كننا لا يمكن أأن نجزم بأأن مال 

)الفوضى(  نهرية الكايوس طرحوكما يعتمد العلم على اللاتنبؤية واللايقينية في مفاهيمه المعاصرة، ت

ت العديد من البديهيات العلمية والفلسفية والا نسانية، وجعلت الا نسان بطبيعته البعيدة عن  مفاهيم  غيرم

ن الن ت هناك عداوة بينالتحكم التام، ينهر ا لى النهام والفوضى بطريقة مختلفة، فليس هام و الفوضى بل ا 

نهامها، وأأينما وجد النهام فرو دوما يحتوي  كلاهما شريك لل خر، وأأينما وجدت الفوضى فمن الضروري فرم

لا أأن هذا الكلام يتوضح أأكثر من خلال مفاهيم نهرية الفوضى وس ياساتها في التمثل داخل  على فوضاه؛ ا 

  النص الروائي المعاصر، وهذا ما سوف يناقشه الفصل الرابع  تطبيقا على نصوص مختارة من الرواية الجزائرية

  المعاصرة.
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مثل: الخاص نظامها طلق على عة من المصطلحات ت  يجد الباحث في الرواية المعاصرة نفسه أ مام مجمو  

نالسرد المفكك، المتشظي،  اللاعضوي، تراسل ال جناس، السرد الفس يفسائي، التناسل ، السرد المهجَّ

 سمى "رواية جديدة".لما ي  ها من مكوّنات المشهد المعاصرغي و يات الفنتازيا والعبث...سرد، الرعب جماليات

ذا توغلنا أ كثر في مفاهيم هذه المصطلحات، وكيفية تمثلها وتوظيفها ، س ندرك فورا من ناحية أ خرى، ا 

ِّّف  ،أ و تحليلاته ولا الناقد ملاحظاته ،فيها المؤلف كتاباته أ نها ليست مجرد قوالب جاهزة يصبّ  بل ا ن "المؤل

لنهااية، ومن مةة فا ن الصفة الرييس ية لهذا با ال خية، ولا يس تطيع أ ن يتنبأّ  هويتها يمارس تجربته ولا يعرف  

الشكل أ نه تجريبي يخلقه كل من المؤلف والقارئ"
1

بداع وأ ن  يثبت أ لاّ  هذا ما،   "ال نموذج"مفهوم حدود للا 

نواع ال دبيةوما ر   النس يان، بات طيّ   صار في الوقت المعاصر مجرد أ ثار. سم سابقا كقانون لل 

عادة النظر في المفاهيم التي الحياة  مجالاتلات الحاصلة في جميع ات والتووّ التغيّ تلعب  دورا هاما في ا 

ة دان المقولات اليقينييفنّ فالحركية والتغي المتواصل  ؛بقوانيهاا على أ نها حتمية وثابتةالتصديق بها وال خذ  دناتعوّ 

،"الاحتمالية"...وغيها من المبادئ  ة"، "النسبية"، "اللايقينيمبدأ  "قابلية التكذيب" مثلا:ويجعلان 

وفي مختلف مجالاتها، وعلى  ،يقة ال مثل للتفكي في ال مور من جميع نواحيهاالطر  ،والنظريات المعاصرة

 .، وهذه هي طريقة تفكيهاختلاف أ هميتها؛ هذا هو الفرد المعاصر

  :لنعد ا لى الرواية؛ ولنتساءل تساؤلات بس يطة تدخلنا ا لى عالمها

تلعب لعبة النرد ذات الست احتمالات، هل علينا نحن كقراء أ ن و ندما تبدأ  الرواية بداية صفرية، ع 

ق  ه الس تة تلك هي حقا ما س يبني العالم الممكن للرواية بين أ يدينا؟ أ م أ ن العالم الممكن أ ن أ حد ال وجنصدِّّ

)أ ي أ نه من صنعنا نحن(؟  صار بين أ يدينا منذ اللوظة التي تورطنا في صفوتها ال ولى، واحتمالاتها اللامنتهية

                                                           
1/ 

 .25، ص1985لقطات، ترجمة: عبد الحميد ابراهيم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، :أ لان روب غرييه
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قفال يبدو للوهلة ال ولى  أ مل هي لعبة راو؟ أ م هي لعبة قارئ؟ ه هي متاهة سردية معقدة في نظام محكم الا 

 أ نه مفتوح على كل الاحتمالات؟

 ا لى فوضــــــــــــــــى النـــــص:ل ــــــــــــــمدخ -1

ل )التخيل هنا ال مر الذي يجعله يتخيّ بطل الرواية )س( يعاني من انفصام الشخصية، كما يقول،  

نما حقيقة وواقعا يعيشه بكل تفاصيله(لا يعتبر هذا تخيّ  نس بي ل ن مريض الانفصام دة تفاصيل متعدّ  لا وا 

لّا  ،يسميها احتمالات المفترض أ ن تكون مساعدة في تحديد الكينونة الحقيقية لهذه الشخصية الغامضة، ا 

يضع المتكلم في قها ل ن كثرة الاحتمالات وتساوي نس بة وقوعها وتحق   ؛تجعل ال مر أ كثر تعقيدا أ نها)التفاصيل(

 ،ف مهاا لا كمال روايته، أ ي لتناقضات تس تلزم منه اختيار طر رض فيها للموقف والموقف المضاديتع ،متاهة

بشكل دوري يدحض الاختيار  لكن لعبة الاحتمالات تس تووذ على فكره، ما يؤدي ا لى اس تمرارها وتكرارها

يؤكّده "الراوي" قبل انسحابه ن الذاكرة، وهو ما الملتزم؛ هنا يبدو ال مر جامعا بين انفصام الشخصية وفقدا

ذا نسيتَ تفاصيل ما س يحدث فعد ا لى الجزء السابق من هذا الفصل. ال مر أ ش به بحلقة مفرغة ،كليا . يقول:)ا 

ذن أ ن الفصل ال ول لم يبدأ  بعد( تذكر ا 
1

سمى في التحليل النفسي "اضطراب الهوية الفصامي، ت  هذه الحالة، 

Dissociative Identity Disorder"  ما يرمز لهDID " تشخيص نفسي لحالة يظهر فيها الشخص وهو

، بحيث يكون لكل مهاا Egosأ و عدد من ال نا  Altarهويات أ و شخصيات متعددة تعرف باسم تبدلات 

شخصية فرعية أ و متبدلة مجموعة فريدة من الذكريات  نمطه الخاص في الا دراك والتفاعل مع البيئة المحيطة، ولكل

                                                           
1

 .29، ص2013، الجزائر، ANEP منشورات في رواية أ خرى، :محمد علاوة حاجي/ 
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والسلوكيات وال فكار والعواطف المتعلقة بكل شخصية محددة"
1

د هذه الحالة كذلك اضطراب تعدّ تسمى ، 

 أ ن شخصية )س( لديها هذه الحالة ومن أ عراضها لديه:الشخصيات ويبدو 

  الذاكرة بمجريات ال حداث اليومية )الصفحات ال ولى من الرواية( فقدان  - 

دير التباس في تحديد الهوية ) مثلا في حوار ال خوين )س( و)موحوش(، كذلك في حوار الم -

 ..وغيها(.والعامل

 فقدان الا حساس الذاتي بالزمن )وهذا ما يفسر الانتقال المفاجئ بين الذكريات(  -

 قاعة الدرس مثلا، في الحانة...()في  ج مع غضب مفاجئتقلبات في المزا  -

  تعلقة بالجد وال ب، ذاكرة العصا()الذاكرة الم  ومضات عن ذكريات الاعتداء أ و الصدمة  -

 (أ رجاء الرواية ويرسم خاتمتهاوأ خيا وليس أ خرا السلوك الانتحاري )يظهر في   -

تفسر حدوثه وأ شهر التحليلات النفس ية " أ س بابا Disorderمن المؤكّد أ ن لهذا الاضطراب " 

"اضطراب  تي تتووّل فيما بعد ا لى شيء يسمى"الصدمة المتأ زمة أ ثناء الطفولة هي السبب وال ترجّح أ ن تكون

"لدى البالغين بعد الصدمة ما
2

الذي يملك خيالا خصبا كبقية  ،هو المتكفل بالبطل الطفل . في الرواية، الجدّ 

عادتها أ مامه غصبا ال طفال غالبا، والذي يجد نفسه خوفا  ،مضطرا لسماع حكايات جدّه الخرافية وتصديقها وا 

ن كان هذا هو السبب لكنه الوحيد المذكور والممكن أ ن يكون قد جعل  ،من "العصا" )التعنيف(، لا ندري ا 

 بطولات ولا خوارق، ومن هةة ه هرما لاقدا جدا، فهو يرى جدّ تداخلا مع خيال الطفل وواقعه متداخلين

                                                           
1
 :دور العقل في الماوراييات وانفصام الشخصية، عن الموقع الالكتروني :كمال غزال/  

www.paranormalarabia.com :17/09/2019، تاريخ الزيارة: 16/10/2011، تاريخ النشر. 
2
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لّا  ،يجب أ ن يحفظ البطولات والخوارق المحكية له ثانية يبوث الخيال  سيتلقى العقاب، ومن هةة أ خرى وا 

، وهنا تتكون لدى الطفل ثلاث حالات أ و لنقل احتمالات الذاتي للطفل في تفاصيل أ خرى بمعزل عن الجدّ 

ياا مهاا، فهو منذ الطفولة يملك هذا التعدد، هذا الواحد، وفي الوقت نفسه لا يمكن أ ن يلغي أ  لوقوع الحدث 

ذا تغاضينا عن الطريقة التي فكر بها البطل في أ س باب غياب أ مه ووالده وأ ش ياء أ خرى لم تذكر في الرواية   .ا 

فيما  لمساعدتنا "Disorder،بعيدا عن التحليل النفسي لحالة البطل، س نقتبس مصطلح "اضطراب 

صامي، خصوصا أ نه س يكون هو نفسه نفلذي يخلقه البطل بمرضه النفسي الا، وهو الوضع اس يلي من البوث

الراوي انطلاقا من تتمة الفصل صفر، الحالة النفس ية للبطل بالا ضافة ا لى عوامل أ خرى هي عبارة عن 

روايته، هذا النظام يمكننا أ ن نصفه للوصول ا لى نظام جديد في استراتيجيات سردية اس تحدثها الكاتب 

 .complex بالمعقد

ما هي العوامل التي أ دّت ا لى الوصول ا لى هذا الشكل الجديد من النظام؟  ح هنا:التساؤل المطرو

لى بطلها فحسب، ولنتساءل نقديا عن استراتيجيات الكتابة التي ولنركز أ كثر على نظام الرواية ككل وليس ع

المشوشة والمضطربة؟ هذا ما  حول الرواية يضعها في خانة النظم المعقدة والديناميكيةجعلت الانطباع العام 

 س نحاول مقاربته في بقية البوث.
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 الرواية:استراتيجيات الكتابة في   -2

ن تحليلاتنا  حتمال تأ ويلي وارد، لكن التفسي النفسي كاكان من المفترض أ ن نبدأ  بداية نقدية ونضمِّّ

فهو بارع في خرق الخطية في سرده  علينا الطرق، الراوي، أ و البطل على حدّ سواء قد قصّر أ و  ،الكاتب

سواء أ كانت خطية زمنية أ م حكايية أ م تحليلية ذهنية، وبما أ نه أ شار ا لى حالة الانفصام في الشخصية فما من 

خفاء ذلكداع ا لى  نما س يعيننا ا    *.الاصطدام باحتمالات أ كثر لمضي دونأ كثر على ا كز  عليهاوالتر  هاا ظهار ، وا 

 :(The sensitive bigining) ساسةالبداية الح  -2-1

، مصطلحات : الصفر، الاحتمالات، الفكرة المنطقية، الحلقة المفرغة، ال رقام الس تة... وغيهاقبل البدء

الحديثة مس تخدمة في الرياضيات الحديثة اختارها الكاتب كي تكون معينة في ترجمته ال دبية للنظريات 

 ا لى محتكمة هكذا ندعها ولا ال مور، نحسم أ ن علينا أ حيانا]  يقول: في العلم كالنسبية مثلا لا حصرا،

لا دليل على  . [بالضرورة الحقيقيَّ  يكن لم ا ن حتى واحد، أ مر اختيار عليَّ  المتوالدة، الاحتمالات وما هذا ا 

قاموسه المرجعي المأ خوذ من الرياضيات، والمس تعمل بسلاسة في العمل ال دبي )الحياة اليومية للشخصية 

 المتخيّلة(.

نجز من بعيدا حول ما أ   عندما ي سأ ل أ حدنا عن أ هم اكتشاف في الرياضيات س يذهب ذهنه :البداية

لا أ ن ه في الواقعقت  نظريات وما حقّ  رضية،  صاحبه ما ينبهّ الذهن سرعان، ا  جابة واحدة وأ كيدة وم  ا لى ا 

ذا كان "اكتشاف الصفر"وهي  الصفر أ هم اكتشاف فلماذا اقتصر اس تخدامه وعمله في . تساؤل أ خر: ا 

 على الرغم من اعتراف الجميع بعظمته؟ كم عملا أ دبيا اعترف به حقا؟ ،فقط مجال الرياضيات، والعلوم

 النص بتحليل س نكتفي لذلك حال، كل على صفحاتها خارج ستبقى كقراء واحتمالاتنا بالاحتمالات مليئة الرواية */

 .موازيا أ خر نصا تصنع تأ ويلاتنا ونترك
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، ضئيل جدا ،( بالصفر وأ هميتهمجال بحثنا) والروايةومهاا ال دب  ،والفن هتمام في مجال العلوم الا نسانيةالا

ذا نظرنا ا لى  -اه في الرواية التي بين أ يدينا أ ن الصفر يتصدّر البداية مع تتمة لهنتبلالواللافت  هذا ا 

، وهذا ليس تأ ويلا مفروضا على أ حد، يشكل رمزا حلقيا الصفرهذا كما أ ن  -العتبات أ ي عناوين الفصول

رغة، هل ظر عن هذه الحلقة المفمفرغا كما اعترف بذلك الراوي في أ خر تتمة الفصل صفر، وبغض الن

لا، لا نس تطيع، لذلك فالصفر هنا ليس شكلا يمكننا أ ن نبدأ  هذه الرواية من الفصل ال ول، الجواب 

نما هو مفتاح العمل بأ كمله ،فقطو فحسب، وليس حلقة مفرغة   .وا 

فالبداية الصفرية تعود ا لى "صفرية" أ و  ال سطر ال ولى من الرواية تثبت ما نسعى ا لى توضيحه؛

 بوضع الشخصية الرييس ية البطل )س( بكل تفاصيله ،على حدّ سواء "عدمية" معرفة الراوي وراويه

لنيها، ال مر الذي اضطره للبدء من الصفر ؛ أ ي وعلاقاته، كل ما يتعلق بوضعه وحالته وكيف وصل ا 

عادة بناء الح نتاج شيء من لامحاولة استرجاع الذاكرة أ و لنقل ا   دث انطلاقا من معطيات صفرية، محاولة ا 

، والاحتمالات العشوايية، والمؤكّدة في الوقت ذاته، والهدف هو وذلك اعتمادا على الصدفة ،شيء

 الوصول ا لى الحدث، أ و الحقيقة عن حياة)س(.

واضعا رجلا على رجل،  ] وأ نا نصف ممدّد في كرسي على سطح هذه العمارة ال يلة للسقوط،المفتاح:

 أ رتشف قهوتي وأ لنتهم ما تبقى من س يجارتي،

ليك    .أ تصور كيف وصل هذا الشيء ا 

 بل أ تصور أ كثر من احتمال لذلك.[  

 الجزء ال ول من العبارة يعود ا لى البطل)س(

 الجزء الثاني لراويه
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ليك؟ الشيء يقصد به )الرواية(  الموضوع: كيف وصل هذا الشيء ا 

نما "يتصور"يؤخذ في الحس بانما يجب أ ن  فقط  : كون الراوي هو ال خر لا يعرف وضع البطل)س( وا 

ليتكلم بدل راويه ابتداء  ،وتصوره ذاك مبني على احتمالات، هذه اللعبة الرياضية التي يس تلذها البطل

وط أ ن الراوي هنا فقط شخصية مساعدة على البداية، ولبّ الحكاية من من تتمة الفصل صفر، ما يعني

هل سيسي  تقن لعبة السرد كما هو مطلوب منه؟ أ و على ال قلبذهن )س( البطل، يا ترى هل سي  

 مهاا؟ ؟ هل س يكمل متاهة الاحتمالات أ م س يمل  على منوال راويه

 : nonlinear dynamics)) اللاخطية اتالديناميكي  -2-2

الرواية، وكل نظام أ ي كل ما يرتبط بطريقة تس يي الحدث والشخصيات ومصائرها داخل 

حالته مع الوقت، وعموما يتكون من مجموعة متغيات مترابطة بدرجة عالية  ديناميكي هو" ما تتغي

تتطور مع مرور الوقت
1 

ولا نعني بالديناميكية اللاخطية ما يتعلق بزمن النص واللعب به فحسب 

نتاجية السرد والنتائج، أ ي بدايات الحدث وتأ ثيها و  تلمسبباولكن ال مر هنا يتعلق با مساره  على ا 

 لقريبة والبعيدة.ونهايته ا

فكل حدث يتضمن بداية حدث أ خر في هةة ما من  ،يخلق الراوي البدايات مع كل احتمال

ما يطلق عليه في نظرية الاحتمالات  ووه ،وهذا ما يخلق حركية تبدو عشوايية ،المسار السردي

هو المتغي الذي يتم الحصول على قيمته نتيجة لتجربة والمتغي العشوائي  ،"المتغيات العشوايية"

لنيهاعشوايية ل نه لا يملك خلفية ثابتة عن شخصية  ؛، تلك النتيجة هي التي يسعى الراوي للوصول ا 

                                                           
1
/ William F.Strop: Webs of chaos, Implications for research designs. IN/ chaos, 

complexity, and sociology, Editors, p126. 
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 ع، توقّ ويحاول وضع احتمالات تلم السرد()ال مر ذاته ينطبق على الشخصية عندما تس   )س(

 ما يمكنه اس تذكاره . واس تذكار

على تخيل وضعيات عديدة واحتمال نتائج أ كثر؛ وأ هم ما يمكن الراوي  التجربة العشوايية ساعدت 

هو ذلك التفاوت والبون الشديد بين  ،ملاحظته من خلال المقارنة بين البدايات واحتمالاتها المتوقعة

أ ي النظر ا لى نتائج  ،؛ وتجدر الا شارة هنا ا لى كون النظرة التجزيئية للحدثالسبب والنتيجة

نما من الضروري  ،نقطة التوولالمعروف من حالة ا لى أ خرى،  انتقالاليس  ،القريبةالاحتمالات  وا 

ل أ و التغي التي البوث عن نقاط التووّ  تجمع كل الاحتمالات الممكنة، من ثّ  تشكيل نظرة كلية

ل ن " قوانين التعقيد شاملة، وتنطبق على نظم في  تشكل بداية الاضطراب في الحدث السردي

مجالات متباينة، وبالتالي فا نها لا تعتمد على المكونات الدقيقة والذرية للنظام"
1
ويبدأ  الاضطراب  ؛

على  ،وتتمته ويتكون شيئا فشيئا منذ الفصل صفر ،على شكل تغي طفيف وبس يط في منوى التوقع

لكهاا مختلفة وتتغي بنس بة بس يطة، تلك النس بة هي ما تسمى في  ،ة ومتكررةشكل أ حداث متشابه

التي  "،ولية"الحساس ية للظروف ال  أ و بعبارة أ خرى  "رفة جناح الفراشةنظرية النظم المعقدة "

وتكتسب وكل عناصرها البنايية.  وأ حداثها وأ زمنتها يس تغلها الكاتب في تحريك الرواية بشخصياتها

ما يعني  ،تنمو وتتطور مع كل حدث دائرية دوامة"في رواية أ خرى" حركية وديناميكية على شكل 

 وغي متوقع ،وتدخل فيها عناصر جديدة في كل مرة تمنوها بعدا جديدا ،بل متغية ،أ نها ليست ثابتة

عطى أ ولي للتنبؤ وتوقع ال حداث كم، وبما أ ن اس تخدام الزمن كان غي مس تقر وغي خطي باس تمرار

 ، والديناميكيةقد حيويتها في جميع فصول الروايةوبنائها في الوقت ذاته، فا ن ديناميكية السرد لم تف

فهنالك تعدد الشخصيات بين النماذج ال صلية والنسخ المزيفة أ و المشابهة  ،هنا لا تعود للزمن فحسب

 لتصنع علامات اس تفهام كثية للقارئ فمثلا: ،في ش بكة معقدةتلك الشخصيات تتداخل  حيث ،لها

                                                           
1
 .360، صنظرية الفوضى علم اللامتوقع :جيمس غليك/  
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شخصية )موحوش( على ال قل  س تة نسخ واحتمالات عن وضعه وصفاته وحقيقته، ال مر ذاته  تحوز

، وشخصية الجد المساهم بحصة ال سد في تشكيل وشخصيتي سمونة ومبروكة نبالنس بة لشخصية مقرا

كافلا  مؤثرا ومتأ ثرا، شجاعا وجبانا،حيث يظهر الجد ميتا وحيا،  نفصاميةالا شخصية )س( المجهولة و

مزج خلاق بين النظام والفوضى في العقل الباطن للراوي المبدع  في لخ.ومعذبا، ناصحا وموبّّا...ا  

 لهذه الشخصيات وتحوّلاتها غي المس تقرة، والمس تمرة.

 ،يمنح الرواية مجالا حركيا واسعا للخيال ،تعدد الشخصيات لوحده هذا الزخم الذي يصنعه

ا يه بعدا تأ ويل ح نصّ تفتح للقارئ فجوات يضعها الكاتب عن قصد لنيمن ،ويضفي عليها مسحة عبثية

، فالتوظيف المختلف والمتغي لشخصية واحدة يحيلنا مباشرة ا لى فكرة النماذج مناس با لتلك العبثية

ن "الننموذج قيم ومفاهيم عامة تحيل على نقاء مطلق كالخي وال ذ ا  قاومة صدق وال مانة والموالنسخ، ا 

بوجوهها المتعددة السلبية مهاا  نساني مخصوص تمتزج فيه القيموالظلم، أ ما النسخة فسلوك ا  

والا يجابية"
1

ذا تمعنّ هذا من وهةة النظر ال حادية نظرة ثلاثية ال بعاد يحاول  ا أ كثر س نجد، لكن ا 

يصالها وذلك عن طريق خرقه للمقدمات) ما أ سميناها سابقا البدايات الح  ساسة(، بّلقه الكاتب ا 

ثراء الحدث الروائيت جديدة في مقدمات جديدة في كل مرة تساعده كمدخلا والشخصية التي تبنى  ا 

، وهنا لا تكون الشخصية "مرغمة على الفعل وفق قوانين العالم الذي تسكنه، كما ضمن استراتيجيته

ولا يكون السارد أ سي مقدماته" يرى "ايكو"
2
وبالتالي يمنح نفسه حرية أ كبر لصناعة نظام جمالي  

 .خاص به

 

                                                           
1

، 1وبيوت، لبنان،ط السرد الروائي وتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، :سعيد بنكراد/ 

 .124، ص2008

2
 .203المرجع نفسه ص/ 
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 (: attractorsstrange) الجواذب الغريبة -2-3

، ةوليمصطلحات مثل: الاضطراب، التكرار المتغي، الحساس ية لل وضاع ال    س بقذكرنا فيما

مشوش هو النظام ، كل هذه المصطلحات مرتبطة بعضها ببعض لصناعة نظام معقدّ و والدوامة

عانة منالذي وصفناه بالديناميكيالداخلي للرواية  التكرار  ، تلك الديناميكية صنعت دوامة سردية با 

هل تلك الديناميكية متواصلة بشكل  المتغي للاحتمالات وال وضاع والشخصيات، لكن لنتساءل معا:

ومناطق حركة؟ أ م أ ن السرد هنا يسي  منسجم أ م أ ن هناك مناطق تقطع؟ هل هناك مناطق هدوء

 بحركية متناسقة حتى نهايته؟

جابة عن هذه التساؤلات نلجأ  ا لى البوث عن مناطق  الاس تقرار في السرد، فما هي مناطق للا 

 ؟الاس تقرار

مناطق الاس تقرار في السرد هي العناصر السردية الثابتة وغي المتغية التي تنتج الحدث من 

، والاحتمالات المختلفة، الديناميكية، كالشخصيات المتعددةدون الظهور والتجلي كما تفعله المتغيات 

أ و  . علميا تسمى هذه المناطق "جزر الاس تقرار"والاجتماعيةبالا ضافة ا لى التأ ثيات النفس ية 

لنيها النظام الديناميكي." "الجواذب الغريبة"، والجاذب ببساطة " نقطة داخل المدار ينجذب ا 
1
وبما أ ن  

ذا تمكنا من معرفة النقطة  النظام ديناميكي عموما فا ن مناطق الهدوء والحركة تتداخل وتتشابك، وا 

ننا س ندرك حتما حقيقة النظامالتي تتقاطع فيها  السردي المعقد الذي يتبعه السارد في  تلك المناطق فا 

 روايته، وبالتالي تفسي التشوش والفوضى التي تربكنا كقراء.

                                                           
1
  /N.Katherine Hayles,: Chaos Bound, orderly disorder in contemporary literature and 

science, p147. 
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دوامات سردية بأ شكال متفاوتة الدقة والكبر والجمالية، وهي غريبة  تصنع الجواذب الغريبة

، وهي لحظة فيه"ص النظام الديناميكينقطة تقل  "؛ ل نها ل نها تؤثر دون أ ن يظهر تأ ثرها
1

وعملية تجميع 

اللوظات )لحظات الاس تقرار( يساعد في فهم طريقة تركيب المعنى، وقد حاولنا فعل ذلك  لمعرفة ما 

ذا كانت حركية السرد تنجذب  لنيها أ م لا، خصوصا عندما يمارس السارد س ياسة التكرار المتغي من ا  ا 

عادة سرد الحد ، وعلى لسان شخصية أ خرى، وقد ث بعبارته نفسها في موضع أ خر وزمن أ خرخلال ا 

 .كانت النتيجة مقنعة جدا، ا ن لم نقل مفاجئة

أ قوالا واعية  وقد لفت انتباهنا كون الجواذب واردة على شكل أ س ئلة تهكمية ساخرة، كما وردت

ه تقول ته خاص، حركي س للرواية ككيان سردي ذو توجّ يؤسِّّ  اوعميق اشكلت معنى خفيوحكمية، 

 ، واس تقراره يخفي دسائس للمعنى تجذب السرد ا لى مناطق واقعية، هي واقعية سوداءعبثية مطلقة

يجاد حلول وأ بواب للنور ،والقراءات تدور حولها ال س ئلة ا تبقى تدور في "حلقة ، لكهاّ تتجه نحو ا 

تساعد المحاولات والاحتمالات بشكل واضح في اكتشاف  ؛مفرغة" من المحاولات غي المجدية نفعا

لا أ نها لا تصل ا لى نتائج ملموسة لنيها مس تويل، فمواصلة  ،الجديد والحقايق، ا  ليس ل ن الوصول ا 

د ويملك في داخله ل ن الواقع الذي تبوث في ثناياه معقّ  بل لبوث قد توصل ا لى نتيجة ولو نسبية،ا

تتداخل هذه العناصر في السرد  ؛ عناصر نظامه وترتيبه وتعقيديتهشه وفوضاه، كما يملكعناصر تشو  

الواقع، السوري والعبثي، المعقول وغي المعقول، السؤال والجواب، البداية والنهااية، فيختلط الخيال و 

بداعا".الحقيقة والاحتمال  ، ويبدأ  مع كل هذه التداخلات شيء يسمى "ا 

مع مجموعة من )موحوش( وأ خرى من )مقران( الرواية حكاية عن شخص )س( في علاقة  

وأ خرى من )سمونة( وأ خرى من )مبروكة( في عمارة )س( وشارع )س( وأ صدقاء وأ خرين )س(، 

                                                           
1
 .161نظرية الفوضى علم اللامتوقع، ص :جيمس غليك /
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لنيها المتغيات  كل شيء مذكور بين قوسين متغي، الثابت الوحيد هي الجواذب الغريبة التي تنجذب ا 

 وتدور في مدار كينونتها ووجودها.

ت قصية مشفرة داخل حركية الاحتمالات وال حداث المتوالدة، وهذه البعض ترد الجواذب كعبارا

 :مهاا

الرواية العام( فضاءعمارة أ يلة للسقوط ) -1
1

 

الورقة التعيسة الممزقة طولا وعرضا  -2
2
. 

)الرواية(  بما أ ن هذا الشيء نذير شؤم فلم لا نرميه من النافذة -3
3
. 

ال مر أ ش به بحلقة مفرغة -4
4
 . 

لا أ ذكر كم عاما بالتحديد مرّ وأ نا واقف هنا مثل تمثال -5
5
 . 

أ ن  أ صرخ، أ ركض وراءها ككلب، لكن دون جدوى، كما لو أ لوّح بكلتا يدي -6

لا فما تفسي بقائي هنا صوتي غي مسموع، كما لو أ نني غي موجود، لعلّي   كذلك، وا 

هذا العمر؟ ف كلعلى الرصي
6
  

اء الانتظار... كبرت أ ثنأ ضعت ما يكفي من العمر -7
7
  

ار ر ار، أ قصد أ ن علي المضي في تنفيذ القر علي أ ن أ كف عن هذا الهراء، وأ تخذ الق -8

الذي اتخذته )الهراء هو الاحتمالات(
1

 

                                                           
1
 .05في رواية أ خرى، ص  :/ محمد علاوة حاجي 

2
 .07/ المرجع نفسه، ص 

3
 .12/ المرجع نفسه، ص 

4
 .29/ المرجع نفسه، ص 

5
 .31/ المرجع نفسه، ص 

6
 .32/ المرجع نفسه، ص 

  
7

 .32رجع نفسه، ص/ الم
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أ حيانا علينا أ ن نحسم ال مور ولا ندعها هكذا محتكمة ا لى الاحتمالات المتوالدة، علي  -9

ن لم يكن الحقيقي بالضرورة اختيار أ مر واحد حتى ا 
2
. 

.أ ن بوسعي تغيي العالم قت  صدّ  -10
3
  

هناك الكثي من ال س باب التي تدفع المرء ا لى الجنون -11
4
. 

كل شيء يؤلمني حتى شعري وملابسي، العالم كله يؤلمني، وأ نا لست مجنونا على  -12

فكرة
5
. 

الحكمة أ نصفت الشمعة وظلمت الس يجارة  -13
6
. 

في هذه الليلة اس تثناء مةة أ نت وكلب عند المنعطف يقلب صندوق قمامة أ مام  -14

مطعم للوجبات السريعة
7
. 

هو احتجاج حقيقي رغم أ نهم لا يطالبون بحقهم في الكرامة، وبالعدالة الاجتماعية ولا  -15

علامية وس ياس ية حقيقية، كل ما يطالبونه هو حقهم  ينادون بالديمقراطية وبتعددية ا 

في قطعة بيتزا...ما أ عظم الثورة...!!!
8

 

  قراءة هذه الجواذب بمعزل عن عناصر السرد ال خرى يبني في ذهن المتلقي )القارئ( عالما فعليا

ي للرواية موازيا للعالم الممكن الذي ترسمه الاحتمالات والمتغيات، بينما النص ال صلي هو ذلك الذ

 يجمع بين العالمين في نظام جمالي سردي مختلف، ناتج عن تداخل القيم بالمتغيات.

                                                                                                                                                                                     
1
 .36/ المرجع السابق، ص 

2
 .50/ المرجع نفسه، ص 

3
 .84/ المرجع نفسه، ص 

4
 .103/ المرجع نفسه ص 

5
 .115/ المرجع نفسه، ص 

6
 .119/ المرجع نفسه، ص 

7
 .130/ المرجع نفسه، ص 

8
 .130/ المرجع نفسه، ص 
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 :(Bifurcation)التشعب -2-4

وقدرته على الا بداع، وهو أ فضل مصطلح يمكن التعبي به عن  هذا ضمن ذكاء السارد يدخل

فما هو . السردي في هذه الرواية، وهو ما جعلنا نصنفها ضمن ما يسمى بالنظم المعقدة الفضاء

 التشعب؟

ن لاشلو" ، لماذا اختاره الكاتكثر الانفصال ا لى فرعين أ و أ  ببساطة هو   روِّ ب؟ يجيب عن السؤال "ا 

، يقول:" يبدو أ ن مصطلح التشعب من أ كاديمية فيينا العالمية في س ياق حديثه عن التعقيد

Bifurcation التي يتشارك فيها أ غلب هو ال هم: أ ولا ل نه يصف وصفا مناس با النوع ال هم من الخبرات 

."الذي يشكل مس تقبل مجتمعاتنا المعاصرة الناس في عالم اليوم، وثانيا ل نه يصف بدقة الحدث الفاصل
1

 

ا الراوي والبطل رواية، أ ي منذ اللوظة التي يعترف فيهبداية التشعب تظهر منذ ال سطر ال ولى لل 

تحوز صفات  أ خرى صنعوبالمقابل مقدرتهما الخلاقة على  ،الثابتة والمؤكدة )س( بّلو ذهنيهما من الحقايق

. بعدها يتشكل الاحتمال ال ول وقبل أ ن يظهر الشكل النهاائي له الشك المتواصلالعشوايية و  و اللاثبات

خمس معلومات جديدة أ ورد تحت هذه العناوين  فكرة منطقية،، وحقيقتين: أ ولى وثانية ضّمنه

ذ ي   ؛نفسه فيما يخص الاحتمال الثانيسيس تخدمها فيما بعد؛ ال مر  ، مجرد اقتراحدخل عنصرا فرعيا يعنونه ا 

تعدد معلومات وأ حداث وشخصيات جديدة ويدخل أ يضا تفرعاتها ) في الاحتمال الثالث يدخل

جديدتان. فرضيتان نبثق عنه ت  احتمال فرعيويدخل في هذا الاحتمال أ يضا ، الشخصيات الانفصامي( 

مع د لعالمه المعقد الروائي ببراعة، فلو احتسبنا المعلومات الجديدة يلاحظ القارئ أ ن السارد ينضّ  وبالتالي

كل احتمال س نجد أ ن الرواية غنية جدا والحدث فيها ديناميكي ومتشعب، يبدو للوهلة ال ولى عشواييا 

 درك تمامس ن مدخلات( ، لكن عند النظر فيما بعد للنتائج أ و المخرجات )بما أ ن ال ولى كانتوتجميعيا

                                                           

 
1

لى نظرية التعقيد و الشواش، عن الموقع الالكتروني :معين رومية/  تاريخ   :/www.maaber.50megs.comمدخل ا 

 .17/09/2019الزيارة: 

http://www.maaber.50megs.com/
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أ نها استراتيجية في الكتابة تسهل على الكاتب التوكم في صنع الحدث دون الوصول ا لى نقطة الا دراك 

ليه حقا  مكانه التوسع أ كثر في سرده انطلاقا من هذه احتباس في السرد، وهو ما لم يصل ا  ، وكان با 

 ويترك دوامة السرد تدور في ذهن قاريه. ل أ ن يهايي روايتهلكنه فضّ الاستراتيجية 

التشعبات  ملاحظة: يورد الكاتب كحد أ دنى تسعين احتمالا في الرواية، ويعد المرض الانفصامي أ هم

س تة في احتمالاته، ك نه يرمي حجر  دالمس تخدمة على الا طلاق، كما لا تفوتنا الا شارة ا لى اس تخدامه للعد

 تتساوى احتمالية وقوعها.ويصنع احتمالاته الس تة التي  النرد

 :ةــــــــــــــــا بعد الحداثــــــــــــة الفوضى ومـــــــــــــبين نظري  -3

ن اس تخدام  في  ساعدنا، الفوضى والنظم المعقدةيل والتفكي الخاصة بنظرية التحل  بادئ وطرقلم  ناا 

والا جابة عن أ س ئلة مثل: ماهي  وتحولات مكونات السرد فيه،ع بدقة تغيات وتتبّ  فهم العمل ال دبي

)الجواذب الغريبة( التي تدور حولها المكونات السردية وتساهم في حركيتها؟ ماهي ال ساس يات الخفية

 ّ  درجة، أ م لا؟ ةالثوابت في العمل ال دبي وماهي المتغيات؟ هل تساهم البدايات في تشكيل العمل وبأ ي

 الا بداع انطلاقا مهاا أ م لا؟هل يش تغل الرواييون على البدايات كنواة ينمو 

بداع وتجدّ  عدّ وبما أ ن التقنيات السردية الجديدة ت لقها فا ن خ  د عقل وفكر الكتاب،الدليل على ا 

يصبح من ضروريات العمل ال دبي، ولكن  ،واس تخدامها ولو اتباعا للتجارب السابقة الجديدة هي ال خرى

الحذر من اس تخدام تقنية أ و أ سلوب، دون البوث في أ صله الفكري   ، ا لى ضرورةالتنويه هنا يجب

، ل ن التناقض بين الشكل أ و ال سلوب والمعنى أ و الجذر الفكري، قد يخدع والفلسفي والعلمي والثقافي

ا الاس تمرار، وقد يضطر صاحبه، ويوصله في مرحلة من مراحل الكتابة ا لى نقطة احتباس لا يس تطيع فيه

ليه،في أ حسن ال حو  كمال نصه دون الاقتناع بما يفعله، وقد يحيد تماما وقتها عما كان يسعى ا  أ ي  ال ا لى ا 

بداع كهاه ا لا جماليات مختلفة وجديدة، جماليات ناتجة عن تناسق ضمني واع، ونظام داخلي لا يعرف  ا 
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لنيها، ويسعى الناقد وتحليلها والا شادة بها، اكتشافها ا لى  هو نفسه، تلك الجماليات هي ما يسعى المؤلف ا 

ذا وقع ال ول ذلك، فا ن لم يلوظ  في التناقض فليتوقع أ ن الناقد، أ و حتى القارئ البس يط س يكتشف فا 

نه س يلاحظ أ ن القيمة الجماليةالنقطة التي س ب  ويس تخرج للنص  بت الاحتباس في السرد بشكل محدد، فا 

ن ما سايل التحليل التقنية والمتخصصة أ  وة و النظريناقصة. أ ما الناقد فسيى بوضوح، بمساعدة ال دوات 

نما بداعا وا  تناقضات داخلية وعميقة في أ سس الرواية لبداية غي موفقة، و  ترميما يفعله مؤلف النص ليس ا 

 البنايية.

 قول:في الرواية ن وضيحا لكلمة "فوضى"كنتيجة لكلامنا هذا وت

المعتمد على عناصر حساسة جدا، تساهم مع  نظرية الفوضى بمفهومها الحديث تعني ذلك القانون الخفي 

حداث كوارث عظيمة مرور الوقت ، ، وهي قوانين مرتبة بدقة فايقةقوانيهاا الداخلية ، وتملك الفوضىفي ا 

لا أ نها دة لطريقة ةنالذي ينجذب لنقاط معيَّ ذلك التغي المتكرر،  متكررة، ومتغية، ا  سيه وبالتالي  محدِّّ

، هو الذي يصنع الفوضى رجوعا أ و نس بة ا لى درجة الحركية وسرعتها أ و هدوئها، وهذا كله شكله النهاائي

ه يعود ا لى مدخلات النظام، فكلما اغتنى النظام بمدخلات )هي بدايات جديدة( كلما كانت مخرجات

 )النتائج( أ كبر وأ ضخم وأ كثر تأ ثيا.

بداعه افة أ دركنا أ ن صناعتهالمختل االياتهلجمنا ت لاحظ م فا ن بالنس بة لهذه الرواية،  استند ا لى نظام  اأ و ا 

لكن  ،تهادقاليات بالجمتصنع  فالتفاصيلدقيق جدا، وهي الرؤية الكلية التي تتبناها نظرية الفوضى، 

 . التي لا نراها في كل مكان الجماليات المختلفة تكرارها واختلاف أ شكالها بين الكبر والدقة هو ما يصنع

تدخل الفوضى ضمن مفاهيم مابعد الحداثة الكثية والمتعددة التي أ صبوت وس يلة للتفكي في عالمنا و  

(، أ و 1987،1982بناء جمالي جديد)حسن، " ق ش تى:المعاصر، وقد تم تعريف ما بعد الحداثة بطر 

أ و  (،1991ثقافية)جيمسون،(، أ و هيمنة 1997أ و ثقافة)كونور، ،(1990،وهارفي1984) ليوتار، حالة
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أ و  (،2002،1988التي تس تخدم نمطا ساخرا في تمثيل وعي الذات)هتش يون، مجموعة من الحركات الفنية

(، أ و حقبة وصلنا فيها ا لى "نهاية 1993،1995،واجب أ خلاقي أ و س ياسي)يومان

ا الس ياس ية أ و "أ فق جديد في تجربتن ،(1988،وفاتيمو،1992، وفوكوياما،1994التاريخ")بودريار

يغلتون (1988)لاكلو، والفلسفية والثقافية (، أ و بناء س ياسي 1996،أ و "وهما")ا 

".(1993،1990(، أ و مجرد خطأ  مؤسف)نوريس،1989رجعي)كالينيكوس،
1

 

هذه المفاهيم المتشعبة والمتفرعة، وبما أ ن حديثنا وما لفت انتباهنا أ ن هناك مصطلحات متداولة ضمن 

نها بناء جمالي جديد، وهذا ما نقوله  "ا يهاب حسن"عن الجماليات فا ن  الذي قال عن مابعد الحداثة ا 

يضع جدولا يقابل فيه المفاهيم الحداثية ومابعد الحداثيةأ يضا، 
2

وهذا الجدول أ صبح أ شهر من أ ن أ ورده 

برازه هنافي هذا المقام، لكن ما أ ريد  حداثية في مقابل هرمية الحداثة،  للفوضى كفكرة مابعد هو تضمينه ا 

د في مقال أ خر له أ ن تلك ال فكار المتقابلة متغية وليس علينا الفكرة، ل نه أ كّ لا تهمنا المقابلة بقدر ما تهمنا 

التشبث بهذا التصنيف ا لى حدّ كبي
3

: ضد الشكل)متقطع، مفتوح(، أ فكار مثل ومع الفوضى أ ورد، 

اللاتوجه، الاختلاف، المتعدد ال شكال،  ة، التوول، المفارقة،، التبعثر، الكناياللعب ،الصدفة

لى ، الرغبة...وغيها، وهي المصطلحات التي اعتمدناها في بحثنا وتحليلنا كمفاتيح للدخول ا  الشز وفرينيا

بشكل  بعد الحداثيكفكرة منظمة تتداخل بمفاهيمها وتتناغم مع النقد ما (النص ل ن النظرية )نظرية الفوضى

 أ و بأ خر.

والمبدأ  المجرد لتتالنيها، كما يرى "ميشال  يعدّ التغي بمثابة الوعاء العام لجميع ال حداثأ خيا،   

نّ و  فوكو" في حفرياته "اختفاء وضعية وانبثاق أ خرى، يتطلب أ نواع متعددة من التوولات، وبانتقالنا  ا 

                                                           
1
 .18،ص2012، 1مابعد الحداثة، ترجمة: باسل المسالمة، دار التكوين، دمشق، سوريا،ط :س يمون مالباس / 

2
يهاب /   عداد وترجمة: محمد سبيلا وعبد  :حسنا  نحو مفهوم لمابعد الحداثة، ضمن كتاب: مابعد الحداثة )فلسفتها(، ا 

 .17 -16، ص 2007، 1السلام بنعبد العالي، دار توبقال للنشر ،الدار البيضاء، المغرب،ط
3
 .23ص  نفسه،المرجع /  
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عناصر منظومة التكون"ها نس تطيع أ ن نصف كيف تحولت مختلف ق من أ بسطها ا لى أ عم 
1

وهو ما أ سماه 

وتحليلها انطلاقا ، وقد اس تفدنا من هذه الفكرة في تتبع التغيات "ميشال فوكو" تحليلا لمنظومة التوولات

ذ خصيصا لتخدم جميع المجالات ول ذات أ صل رياضي، تطورت  ةمن نظري يس فقط العلمية مهاا، ا 

وهي المصطلحات وأ غلبية المصطلحات التي اس تخدمناها  في صكّ  المس تخدمةَ  البلاغةَ  ارس  لديلاحظ ا

في سلاسة ، فقد سهلت "الاس تعارة" المعتمدة من قبل علماء النظرية الفوضىن نظرية باشرة ممأ خوذة م 

ثباتها في مجالات نسانية اس تخدامها في العلوم الا   والفن والنقد وال دب وحتى الفلسفة، بعدما طبقت فور ا 

.المية والبيئة والطقس والتكنولوجيات الحديثة والس ياسةالاقتصاد والسوق الع
2
  

مكنتنا النظرية من رؤية العالم الروائي رؤية مختلفة كليا عما قرأ ناه سابقا عن طرق تحليل الخطاب 

وخلفياتها وساعدنا النص باستراتيجية كتابته المختلفة والمفتوحة على نظريات العلم الحديثة  ،السردي

لا أ ننا اكتشفنا أ يسواء، فكان تحلي  الفكرية على حدّ  يخبئ سرا  ضا أ ن النص لالنا اكتشافا ل سرار النص، ا 

بداعات كثية س تتشعب عنه مس تقبلا ،ونصوص أ خرى،واحدا لكنه يخبئ أ سرار البداية لكون النص  ،وا 

ق كل ذات نفس أ طول وتعقيد أ كبر وجمالية يمكهاا أ ن تخر "الحساسة" للكاتب والتي تنتج عهاا كتابات 

 الاحتمالات حولها.

 

 

                                                           
1
، 2الثقافي العربي، الدار البضاء، المغرب،وبيوت، لبنان،ط حفريات المعرفة، ترجمة: سالم يفوت، المركز :ميشال فوكو/  

 .158،ص 1987
2

لى نظرية التعقيد والشواش، في الموقع الالكترونيي /     :نظر أ كثر حول النظرية معين رومية: مدخل ا 

www.maaber.50megs.com،  

 

http://www.maaber.50megs.com/


 المبحث الثاني:

لكاتبة ل "سكرات نجمة"نتروبي المشاهد السردية في رواية ا  

 "أأمال  بوشارب"

 

لى فوضى النص  -1  مدخل ا 

 البنى المبددة والانتروبي  -2

نتروبيا المعلومات  -3   في الرواية ا 

 مبدأأ اللاعكوسيــــــــــــــــة  -4
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لى فوضى إلنصمدخل  -1  :إ 

"سكرإت نجمة"ضمن نظام روإيتها  "مال بوشاربآ  "تخلق إلكاتبة إلشابة 
1

مشاهد  إلمفتوح مجموعة 

في تدإخل بين  ،بعد إلجريمة قبل وما مشاهد تصف ما لياس ماضي"؛إ  آ ثار جريمة قتل إلرسام "تتقصى فيها 

 لعملية إلوصف . يكون فيها إلرإوي إلعالم هو إلمسيّ  ،عدد من إلشخصيات

تختلف درجات الانتظام وإلتشوش في إلروإية فتظهر آ حيانا إلجوإنب إلجيدة، وتبرز آ حيانا آ خرى و 

 هو إزدياد درجة عدم إلتوإزن كلمانتباه في هذه إلروإية الا إلجوإنب إلسيئة عند كل شخصية، لكن ما يشدّ 

 ةمن إلعناصر إلمهمة ل بدإع روإية بوليس ي وهو ما يعدّ  ،كل شخصية على حدة دتفاصيل إل حدإث عن تكثفّت

حدإث لم تكن سوى إلماضييؤكد آ ن إلحالة إ ،وإزدياد إلتعقيد شيئا فشيئا آ و روإية تحقيقات،  ، بينمال ولى لل 

نتج من مادة ظهر إلتنظيم إلذإتي )للروإية( آ نه يمكن للتعقيد آ ن ي  ومنه" ي  ، يتشكل إلمس تقبل في غموض معقد

كلة. تظهر إلمس تويات إلعليا للنظام بشكل تلقائي من عناصر بس يطة"آ و كتلة غي متش
2

فتصبح إلتفاصيل   ،

 . (شة على إلحدث إلرئيسي) آ ي قتل إلياس ماضيإلكثية مشوّ  

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .2015منشورإت إلشهاب، إلجزإئر، سكرإت نجمة،  :/ آ مال بوشارب 

2
، 1إلعبيكان للنشر، إلرياض، إلسعودية، ط إلمنهج في مابعد إلحدإثة، تر: خالد عبد إلرحمن إلعوض، :/ ويليم دول 

 . 154، ص2016
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ة و إل نتروبي:)   -2 د     (And Entropy Dissipative Structuresإلبنى إلمبدَّ

ل آ ن  ؛لذي تضعه إلكاتبة بين يدي إلقارئإلهائل من إلمعلومات إ هي نفسها إلكّ  إلكثية إلتفاصيل إ 

ذإ  على آ نه حشو آ و وصف مبال  فيهفسَّّ قد ي  ذلك إلك إلهائل من إلمعلومات  آ خذنا بعين الاعتبار إلطابع ، إ 

في نظرية ولكن   ؛إلمفتوح على الاحتمالت وإلشك ئينظام إلروإإل ،بعبارة آ خرى،  إلتشويقي وإلبوليسي للروإية

"إيليا  كما يسميها  "Dissipative Structures" "مبددةعبارة عن "بنى  تلك إلمعلومات هيإلفوضى، 

لى إلتحول آ و  و بريغوجين"، يمثل هذإ إلمصطلح" تعبيإ ساخرإ ضد إلمفهوم إلحدإثي للتبديد إلذي يقود دإئما إ 

لى حقيقة آ نه في إل نظمة إلمفتوحة يجب إلعمل  الانتروبيا. كما آ ن إلمقصود من إلمصطلح آ يضا هو لفت الانتباه إ 

حدإث إلكثي من إلتبديد من آ جل آ ن تظهر  ذلك إلنظام على  عمليات إلتحويل ومن آ جل آ ن يساعدعلى إ 

إلتي تعتمد عليها  -إلضوئي. لن تحدث عملية إلتركيب إلبقاء. يعتمد إلنظام إلمفتوح على كميات ضخمة من إلتبديد

ذإ لم تبدد إلشمس كميات هائلة من إلطاقة -إلحياة في هذإ إلكوكب ذن ضروري لحدوث عمليات إ  . إلتبديد إ 

"إلتحويل 
1

فكل روإيات "دإفنشي" وإيكو" وغيهما  ،دة في هذإهذإ ما إس تغلته إلكاتبة، قد ل تكون مجدّ ، 

ل آ نها ركزت بدَّ تلئ عن آ خرها بك هائل من إلمعلومات إلم ت  في إلعملية إلسّدية على إلتعمق في دة، إ 

ذ تتبعت  إلروحانيات، آ ي على إلثقافة إلدينية وإلتاريخية إلماسونية إلحركة إلسّية إلثقافة إليهودية و للشعوب، إ 

رموز  كما ربطت بينها وبين إلكبال، وإلصوفية، عن طريقفي إلجزإئر بصفة خاصة، وإيطاليا وإلعالم بصفة عامة، 

إلشرقية وإلغربية، لتوظفها في بيئتها إلجزإئرية، على غي ما هو شائع  إس تخرجتها بدقة من مختلف إلحضارإت،

ش باع رغبته من مثل هذه إلروإيات على مصادر بعيدة عن بيئته ،في إلروإية إلجزإئرية ، وكما إلتي تعوّد قارئها إ 

 "سكرإت نجمة"لن ينسى قارئ  )مذكورة في إلروإية(،،إنجلترإ /لن ينسى إلجزإئري إلبس يط مبارإة إلجزإئر

ياه إلكاتبة   . "مال بوشاربآ  "متعة الاس تكشاف، ولذة إلنص إلتي آ عطتها إ 

                                                           
1
 .158ص  ،إلسابقإلمرجع  / 
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ن إلبنى إلمبدّ  ، تتطلب شروطا علم إل حياءفي في نظرية إلنظم إلمعقدة ورياضيات إلفوضى، وكذإ دة إ 

ذ ،خاصة درإك آ همية  إ  إلتي تعتمد كلها على  ،وإلغرض ،وإلرغبة ،إل رإدةيرى "بريغوجين" آ نه وجب إ 

"إلتصال"، آ ي آ ن إلعمل إلروإئي إلذي يعتمد على إلمعلومات بشكل مكثف ليس عليه آ ن يغفل ضرورة 

إلتصال بينها على بساطته، فالنسجام ضرورة لبد منها، وتبدو عناصر مثل: إل رإدة وإلرغبة وإلغرض 

ذإ تعامل مع بنى إلروإية إلمعقدة كتعقيدإت بديهيات بالنس بة لكاتب يطمح لخ لق إنسجام في نصه، خصوصا إ 

وليس مجرد عناصر بس يطة متكتلة
1

 . 

يلود  إلعالما آ نجزه فم ،وإلعمل به Entropy  إل نتروبيل يمكننا ذكر إلمعلومات، وعدم ذكر   "كلود إ 

  (Claude Elwood Shannon" ) شانون
2

إل نتروبي وكيفية إس تخدإمه بخصوص في نظرية إلمعلومات،  

يجاد نقاط إلتحول في إلروإية. هو ما  س نعتمد عليه في إ 

نما آ سّ  س "شانون" نظريته على فكرة فلسفية تقول "آ ن كمية إلمعلومات ل تتعلق بالعبارة بحد ذإتها، وإ 

. فمثلًا لو آ خبرتك بأ ن إلتي يشعر بها عندما يسمع هذه إلمعلومة” إلمفاجأ ة“تتعلق بمتلقي إلمعلومة. وترتبط بكمية 

ذإ كنت في منتصف إلصيف وتعاني  إلطقس غدإً س يكون ماطرإً وباردإً جدإً، قد تس تغرب جدإً من ذلك إ 

ن ذلك لن يعني لك إلكثي. فأ نت  ” تتوقع“من يوم حار. بينما لو آ خبرتك نفس إلمعلومة في منتصف إلش تاء، فا 

ذإً كمية إلمعلومات تتعلق بالحتمال. يجاد مقياس لكمية وبا ذلك. إ  لتالي، لن نعتمد إلطريقة إلتقليدية في إ 

                                                           
1
 . 159نظر إلمرجع إلسابق، صي /  

2
يلود كلود"  /  عالم آ مريكي في  ( 2001فبرإير   24 -1916ريل آ ف 30) : (Claude Elwood Shannon" ) شانون إ 

وله مساهمات عديدة لعلم إلتعمية والالكترونية، وقد بين آ نَّ إس تخدإم  ،يعتبر من مؤسسي نظرية إلمعلومات ،إلرياضيات

إلتشفي إلذي يعتمد على إس تخدإم إلمفتاح مرة وإحدة، هو تشفي آ من كلياً، من حيث نظرية إلمعلومات. وقد كانت هذه 

يه كتاب مشهور جدإً يبحث ولى في بحث طرق إلتشفي رياضياً. لدفي نظرية إلمعلومات هي إلخطوة إل  ولية إل  إلمساهمة 

 فكارآ  . في كتابه هذإ طور A Mathematical Theory of Communicationإلنظرية إلرياضية في إلتصال 

نشاء إلعدد إلثنائي )إلبت( وكذلك علم إلتعمية إ  ساسات طرق تشغيل إلحوإسيب إلحالية كما آ نه ساهم في آ  تس تخدم في 

  https://ar.wikipedia.orgعن إلموقع الالكتروني:  إلحديث.

https://ar.wikipedia.org/
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يجاد إلمعلومات. بمعنى آ ن  لكمية إلمعلومات ومن ثم نقيس كمية إلمعلومات ” حدةو “آ و ” مقياس“نا لن نبدآ  با 

يجاد تابع رياضي، هذإ إلتابع يعبر عن إلمفاجأ ة إلتي نشعر بها عند وقوع حدث ما.  نما س نحاول إ  إلوإردة. و إ 

في تابع قياس كمية إلمعلومات."” نتوقعها“ويجب على هذإ إلتابع آ ن يحقق مجموعة من إلصفات إلتي 
1

وكان ذلك 

نتروبيا إلمعلومات" آ ي مقياس إلحية وإلمفاجأ ة في إلمعلومات   . إلمتلقاتإلمقياس هو ما يسمى حاليا "إ 

وإللاتوقع  في إلروإية، لكن بالنس بة ومن خلال هذإ إلمقياس، إرتأ ينا آ ن نقيس نس بة إلمفاجأ ة وإلحية 

ذ لم تكن  للشخصيات بين بعضها دإخل إلروإية، ومردّ ذلك كما س بق وذكرنا إلك إلهائل من إلمعلومات، إ 

نتروبيا إلمعلومات في إلنص إلروإئي س تكشف عن  إلمعلومات إلمذكورة كلها تحقق إلحية وإلمفاجأ ة، لذلك فا 

لى  آ نها س تحقق للنص خصوصية روإية إلتشويق. ويبقى إللاتوقع إلمرتبط بالمتلقي نقاط إلتحول فيه، بال ضافة إ 

 )إلقارئ( شيئا آ خر يس تدعي منا توسعا آ كبر في إلنظرية خصوصا وآ نها تتدإخل مع نظرية إلتلقي.

لى " عام يعود آ صل مصطلح إل   م تقريباً، )حيث(كشفت إلدرإسات إلتي قام بها  1850نتروبي إ 

في عمليات تحويل إلطاقة في  Clausius ، وكلوس يوسCarnot ، وكارنوLord Kelvin إللورد كيلفن

إل لت إلحرإرية آ ن هناك تسلسلًا ما بين هذه إل شكال إلمختلفة من إلطاقة، وآ ن هناك عدم إتزإن موجودٍ 

لى عدم إلتوإزن إلعاملان إل ساسين إللَّّ   إن إعتمد خلال عمليات تحولتها، وقد كان هذإ إلتسلسل بال ضافة إ 

".عليهما في صياغة إلقانون إلثاني
2

ون إلثاني للديناميكا إلحرإرية إلذي تعتمد عليه معظم إلنظريات نآ ي إلقا 

ل يمكن حيث  في كمية إلطاقة في إلكونالم "كلوس يوس" آ ن هنالك  إزدياد إلعلمية إلمعاصرة. وقد لحظ إلع

                                                           
1
 عن إلموقع الالكتروني:، نظرية إلمعلومات: مدخل غي مزيف لفهم الانتروبي :عبد إلرحمن إللحام/  

https://scimultiverse.wordpress.com :17/09/2019لزيارة:إتاريخ 2011/07/19/، تاريخ إلنشر. 
2
 إل نتروبيا وقوإنين إلديناميكا إلحرإرية، عن موقع ناسا بالعربي الالكتروني:/  

lawsthermody-and-https://nasainarabic.net/education/articles/view/entropy تاريخ ،

 .17/09/2019، تاريخ إلزيارة:31/08/2015إلنشر:

 

https://scimultiverse.wordpress.com/
https://scimultiverse.wordpress.com/
https://nasainarabic.net/education/articles/view/entropy-and-lawsthermody
https://nasainarabic.net/education/articles/view/entropy-and-lawsthermody
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إلبعد إلمجرد، وهو ما آ سماه  مبدّدة، ول يمكن إستردإدها، ويمكن قياسها من خلال فهيي إلتخلص منها،

جرّد لذإ يصعب ، فللا  نتروبي" ومعناه باللاتينية " إلتحول" آ و إلتغي". آ ما بالنس بة لمفهومه"إل   نتروبيا "مفهوم م 

لى آ ن يشيوإ توصيفه، لكن مع ذلك فقد تعامل إلعلماء معه في ذلك إلحين بشكل حدسي، فهم فق ط بحاجة إ 

لى إلحالت إلموجودة بشكل فعلي، كالفوضى، وإلتبدد، وإلفقد في إلطاقة آ و إلمعلومات.  1بشكل عقلي إ 
 

ذإ قلنا آ ن إل نتروبي هو    ينص إلقانون إلثاني للديناميكا إلحرإرية على آ ن إل نتروبي دإئماً في إزدياد. فا 

حينما تدير س يارتك ل تنتشر كامل إلطاقة "، يمكن للمثال إلتالي توضيح إل مر بسهولة، «عدم الانتظام»

إلناتجة من إلبنزين لتحريك إلس يارة فقط، بعضها ي فقد في صوت إلموتور، وإلبعض في إرتفاع درجة حرإرة 

إلطاقة إلمفقودة مرة آ خرى  إلس يارة، وإلبعض في الاحتكاك ما بين إلتروس. لكن هل يمكنك جمع كل تلك

ل عادتها؟. تتخذ إل نتروبي إتجاهًا وإحدًإ دإئماً وهو الازدياد، هنا يرتبط إزدياد إل نتروبي بسهم إلزمن. حينما 

نرى مشهدين لنظام ما آ حدهما في درجة آ على في الانتظام من إل خر فيمكن تحديد آ يهما كان إلماضي و آ يهما 

آ ني آ عرض عليك إل ن مقطعي فيديو آ حدهما لجزيئات نقطة حبر تنتشر في إلماء  لنفترض )مثلا( .هو مس تقبله

و إل خر للجزيئات إلمنتشرة و هي تتجمع معًا لصنع نقطة حبر، هل تس تطيع تحديد آ ي منهما يمشي بشكل 

 طبيعي و آ يهما يمشي بشكل معكوس؟، بالطبع نعم. نقطة إلحبر تيل للانتشار في كوب إلماء وليس إلعكس.

".إل نتروبي إل قل هو إلماضي.
2

 وهذإ ما يرتكز عليه إلعمل إلروإئي "سكرإت نجمة" وس نوضح ذلك لحقا. 

إلتي تتلكها  آ جزإء  Degree Of Freedom إلحرية  ةكما يمكن فهم إل نتروبي على آ نها مقياس لدرج

يمكن تحديد آ ماكن ذرإت إلماء  –إلتجمد  –في إلحالة إلصلبة  نظام ما، وإلمثال إلتالي عن إلماء يوضح ذلك "

نتروبيا قليلة»بدقة في ش بكة صلبة  نتروبيا آ على»، بينما في إلحالة إلسائلة تتلك درجة من إلحرية «إ  ، و في «إ 

                                                           
1
 إلمرجع إلسابق./ 

 
2

    https://www.ida2at.com  كن لنظام آ ن ينشأ  من إلفوضى عن إلموقع الالكتروني:شادي عبد إلحافظ، هل يم/

 .17/09/2019، تاريخ إلزيارة:26/04/2016تاريخ إلنشر:

https://www.ida2at.com/
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نتروبيا آ كبر بكثي. هذإ يعني آ نه في إلحالة  إلحالة إلغازية تتلك جزيئات إلماء درجة آ كبر بكثي من إلحرية، إ 

يل من إلمعلومات تحديد مكان آ جزإء إلنظام، بينما تزدإد إلحاجة لعدد آ كبر من إلمعلومات إل ولى يمكن بعدد قل 

مع كل رفع لدرجة إلحرية إلتي يمتلكها جزيء إلماء؛ آ ي مع كل زيادة في إل نتروبيا."
1

، وكذإ إل مر مع روإية 

ذ آ ن زيادة إل نتروبي وزيادة إلحاجة ل كبر عدد من إلمعلومات ، يفتح قيودإ كثية، ويمنح "سكرإت نجمة"، إ 

درجة آ كبر من غيهم من إل حساس بالحرية، وهو ما سيتضح آ كثر في إلشخصيات إلباحثة عن إلمعلومات 

 إلمبحث إل تي.

نتروبيا إلمعلومات  -3  : في إلروإية إ 

لى نضّ  دت إلكاتبة لشخصيات روإيتها جيدّإ بحيث يسهلّ عليها هذإ إل مر الانتقال من شخصية إ 

 هذه إلشخصيات، ويعد تطعيم  كل شخصية على حدةآ خرى على إلرغم من إختلاف إلثقافة إلتي تتلكها 

ها إلكاتبة س ياسة تنتهج  آ و لنقل موسوعة معرفية سابقة بالنس بة للضحية "إلياس" "بطل إلروإية"، ،بخلفية

نتروبيا فهيي متعلقة بما  لزيادة نس بة الاحتمال في إلنص، وبالتالي زيادة إلتساؤل، آ ما كمية إلمفاجأ ة آ و إل 

غريبة عن موسوعتها إلسابقة، إلتوقعة، و إلم صادمة، وغي بال يمكن وصفهاإكتسبته إلشخصيات من معلومات 

، وآ هم من ذلك ،بالنس بة للقارئ، وهذه بة للشخصياتول في إلروإية، بالنس  هذه إل نتروبيا هي ما يصنع إلتح

 هي تقنيات روإية إلتشويق.

وذلك حسب  ،ت إلتحول في مسارهامن خلال إلشخصيات س نتتبع إلمعلومات إلتي فاجأ تها وشكلّ 

لياس ماضي"إلبطل ظهورها في إلروإية عدإ شخصية   ماس نخصص له، وصديقه "إيرمانو بيغونزي" حيث "إ 

 مجال آ خر.

                                                           
1
 إلسابق./إلمرجع  
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 بعدإل نتروبيا،  هذه إلشخصية في آ وجعلى عكس شخصيات إلروإية، تظهر  إبرإهيم: صية إلمحققشخ  (1

لياس ماضي"، ويتجه سهم إلزمنم  في إلتحقيق  لى إل مام  في تزإيد ل  بالنس بة قتل "إ  شخصية إلمحقق إ 

نتروبي، ولكن هذإ يحدث  مع إلشخصيات إلذي يسترجع آ حدإثا وقعت  إلتحقيق،بسبب طبيعي للا 

لياس ماضي، وهي إلشخصيات إل ساس ية في إلروإية،  توإجد في حيز )إلفلاش باك(،إل ساس ية إلضحية إ 

لى حالة دنيا من إل نتروبي آ ي إلحقيقة إلخا  لية من الاحتمال وإلشك وإللبس، آ وويتبع إلمحقق للوصول إ 

 نتروبي كما س بق وذكرنا(،لحظة إلحادثة، )بما آ ن إلمس تقبل هو إلحالة إل كثر تزإيدإ في إل   ي"إلماضي" آ  

يتبع سلسلة خطية من إل س ئلة إلروتينية، وإلضرورية عن مكان توإجد إلشخصيات إل خرى، حيث 

ل آ ن تلدتثبت كل شخصية با  وإلتحقيق إل حدإث زويدليل توإجدها بعيدإ عن مكان حصول إلجريمة، إ 

ساعده يدخلان في "، و"مدإم صفري"، جعل إلمحقق وم د.ش نيت""مس يو آ مزيان"، و اتبشخصي

]ل يعجبني وجود كل هؤلء سويا في هذه إلقضية، فكر إبرإهيم بصفري، آ مزيان متاهة خاصة، 

إل ن على رآ س إلس يجارة بكثي من إلغيظ[ سكبوش نيت...
1

، إلسلسلة إلخطية لم تثبت آ ي شيء 

نما جعلته يضل آ كثر عن إلحقيقة، وتوقُّفه عن إتباع سلسلة الاس تجوإب  وقرإءة إلتحقيقات للمحقق، إ 

إلتي كتبها مع جيإن إلضحية، جعله يدخل في منطق آ خر للتفكي، منطق ل يس تجيب لمكان إلتوإجد 

نما لطبيعة إلجريمة، وحقيقة إلضحية: ] لقد كان إبرإهيم يعلم بأ نه ل يرى سوى وجها وإحدإ من إلحقيقة...  وإ 

[بايا إلتي تخفيها له إلضفة إل خرى.حقيقة إلياس إلتي ل يمكن لها آ ن تكتمل دون معرفة إلخ 
2

وقصد بذلك  ،

لى إلشك في إمرآ ة:]آ ل تش تم يرمانو بيغونزي صديقه، وخالته كاترينا. إ   كما آ ن حدسه كمحقق كان يقوده إ 

رإئحة فاسدة لمرآ ة ما في هذه إلجريمة؟ سأ ل إلمحقق إبرإهيم مساعده بنبرة تكاد تكون يائسة وقد تجمعت 

لى إل ن آ حد.آ مامه معطيات كثي  "بدآ ت  ة منذ بدء إلتحقيق تشي بأ صابع إلتهام للجميع لكنها ل تدين إ 

                                                           
1
 .345/ آ مال بوشارب، سكرإت نجمة، ص 

2
 .345/ إلمرجع نفسه، ص 
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" قال بنبرة تهكمية آ عتقد بصرإحة آ ن إلجريمة قد نفذتها إمرآ ة عرفت مسح آ ثار إلجريمة جيدإ من ورإئها

وهو يأ خذ نفسا عميقا من س يجارته.[
1

نووي إل ض إلحمبصمات ول ونظرإ لغياب إلدليل وعدم وجود  ،

وعدم إتباع إلمحقق إلبس يط لحدسه، وإتباعه فقط للسلسلة  -إلوإضح آ نها جريمة قتل-للمجرم في إلقضية 

لى  شيء بل على إلعكس آ نكر ما كان وإضحا لعدم إلظهور بصورة  إلخطية للاس تجوإبات، لم يصل إ 

عدإد تقريره بانتحار إلفاشل آ مام إلصحافة، وإلمجتمع. ومنه قرّ   يسمح إلمحقق لم بسكين. "ضيإلياس ما"ر إ 

لهامه في عمله، إلذي يرتكز آ ساسا على إلذكاء، ولو كان إس تغل حدسه،  لمرحلة إلحدس لديه بالتطور ل 

لى إلقاتل، ولو بعد مدة آ طول من إلتي آ عطاها لنفسه. آ ي آ ن  إلسلاسل لساعده إل مر في إلوصول إ 

لى إلخطية آ و إلتفكي إلخطي ليها، وإلقضايا إلمعقدة كهذه إلقضية إلسببي ، ل يوصلنا دوما إ   حقيقة نطمن  إ 

فسلاسل إل حدإث فيها مضطربة، ما يس تدعي كما وصفها إلمحقق، تس تلزم آ كثر من سبب ونتيجة، 

إلتدقيق في مسار كل سلسلة لمدة طويلة من إلزمن، وليس فقط وقت حدوث إلجريمة كما فعل إلمحقق. 

لى إلكشف إلشرطة إلجزإئرية، وذلك  عن تدني إلمس توى الاحترإفي عند من جهة آ خرى، تسعى إلكاتبة إ 

نهاء إلمشهدبس يطة جدإ لها، و عطاء آ دوإر با   وط إلصحافة وإلمجتمع إلدولي، وهذإ ما نتج بالرضوخ لضغ إ 

لى إنتحار  عنه تحويل لى هذإ، يلاحظ  بدل جريمة قتل لتفادي وصف إلشرطة إلقضية إ  ضافة إ  بالفاشلة. إ 

قصر إلفصول إلتي ذكر فيها، وإقتضابها، وعدم  ل تركز على إلمحقق، وهذإ وإضح في آ ن إلكاتبة إلقارئ

تدخله في حياة إلشخصيات، ومنه فالروإئية بفعلها إلقصدي هذإ تبتعد عن إلروإية إلبوليس ية، وتدخل 

 في روإية إلتشويق، إلتي تركز كامل إهتمامها وتفاصيلها على إلضحية.

إلموسوعة إلتاريخية بنسختها إلجزإئرية، ل يفاجئه شيء ل نه ببساطة يعلم كل هو شخصية سي عبد الله:  (2

إلتحول لم تكن بعيدة فقد كانت في إلصفحات إل ولى من إلروإية، بعد  ةشيء، إلنقطة إلحرجة، آ و نقط

كف، آ و "إلخامسة" حول إل بينه وبين إبن صديقه)بن هارون( إلمسمى "إسحاق" نقاش مليء بالمعلومات

                                                           
1

 .344/ إلمرجع إلسابق، ص
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لى درجة من إلتأ مل تجعله يربط ودل لتها بين إلثقافة إليهودية وإل سلامية، حينها يصل "سي عبد الله" إ 

نقاشه مع إسحاق، وتوجس صديقه وإنزعاجه من ذلك إلنقاش، وكل موسوعته إلعلمية، بنجمة سدإس ية 

لهام إل ول إلذ ي يظهر في مس تقرة في وسط صينية نحاس ية، ولربما هذه هي إلسكرة إلمقدسة، آ و إل 

بالمكان إلذي كان  إلروإية، وهو إلجامع بين إلتجلي إلوإضح للفكرة وإلمعنى معا: ]شعر لثوإن آ نه فقد حسه

يجلس فيه، وصمت إل ن ليصمت كل شيء من حوله، وقد جحظت عيناه في تلك إلنجمة إلتي بدت 

تقان تاهة م  تصميم خطوطها با  ا آ ش به بم تفة بعناية من حولهل نقوش إلصينية إلمتدإخلة ببعضها إلبعض وإلم 

لى تلك إلنجمة إلتي زإد إنعكاس شمس إلعاصمة إلمحرقة تلك إلصبيحة من وضوحها. نها نجمة دإود  لتؤدي إ  إ 

حدج سي بن هارون إل ن صديقه بتوجس وك نه فهم ما  .إلسدإس ية. تتم سي عبد الله في غي تصديق

لى إبنه إلذي كان مصرإ على إلدخول في نقاشات لم  كان يدور في خلده ليسدد مباشرة نظرإت مبهمة إ 

يحبذ بن هارون يوما الانخرإط فيها، بينما بقي سي عبد الله هامدإ في مكانه وبدإ إل ن وك ن إلدم قد تجمد 

وإنطلاقا من هذإ إلحدث تزدإد إل نتروبيا لدى هذه إلشخصية كلما إزدإد  ،(22)إلروإية، صفي آ وصاله[

خفية عنها، ومنه يزدإد الاضطرإب وإلشك، وربط إل مور ببعضها إلبعض  إلكشف عن معلومات كانت

نت لديه هذإ إلك من لمتوقعة  عن صديقه، صدمته وكوّ بمنطق خاص، مرتكزإ آ ساسا على فكرة 

إل فكار، ويتضح هذإ في هذإ إلوصف:] لكن إلباحث في إلتاريخ بقي إل ن وإقفا في مكانه كالصنم، وهو 

لى إلخامسة إلمعلقة في مدخل يكز على عصاه بتوج لى صينية إلنحاس إلملقاة على إل رض...إ  س، ونظر إ 

لى إسحاق، وغزإه فجأ ة شعور غامض بالجزع. وإلتفت إل ن بحذر  لى إلمذياع...إ  لى نعل إلتارقي...إ  إلمحل...إ 

نحو صديق عمره بن هارون وشعر آ نه يرإه في تلك إللحظة للمرة إل ولى[
1

ند سي ، وتزدإد إل نتروبيا ع 

جعلته يتأ كد من وجهة عبد الله عند إلتقائه بابنة صديقه "دإميا" وإنخرإطها هي إل خرى في نقاشات 

 نظره، وتبل  إلمفاجأ ة وإلصدمة عنده ذروتها.

                                                           
1
 .64/ إلمرجع إلسابق، ص 



المبحث الثاني                           : سياسات الكايوس في الرواية الجزائرية المعاصرة           رابعالفصل ال  
 

 
240 

: هي إلنسخة إلمعكوسة من "سي عبد الله"، آ م لتسعة آ بناء، خادمة سابقة، بس يطة، شخصية "يما مريم" (3

ا آ نها تؤمن بكل ما يقال لها، معلومة جديدة بحية آ كبر من سابقتها، وبم يفاجئها كل شيء، وتس تقبل كل

نتروبيا  لى تفكيها إلمحدود وحيز توقعاتها إلمغلق، فهيي عبارة عن نظام قابل للفوضى، فا  وبالنظر إ 

إلمعلومات تزدإد عندها كلما إحتكت بشخصية آ خرى، وإزدياد إلمعلومات يعني زيادة إلتشوش وإلفوضى، 

لختلاف إل سس إلتي يرتكز عليها فكر هذه إلشخصية، فعلى عكس "سي عبد الله" إلشخصية وذلك 

ن صح إلقول، تبني "للة مريم" تصورإتها على  إلمثقفة وإلباحث عن إلسّ بتسلسل، ومنطق تاريخي، إ 

ما كل طفولة غابرة، حفرت في ذهنها آ ن إليهود سحرة مقتدرون، وآ ن كل ما هو متعلق بالسحر يهودي، و 

شخصية، فلا قانونها إلخاص في إلتسلسل وإلتركيب عند هذه إل  فكار ل  هو يهودي هو سحر. وبما آ ن ل

عن شكوك إلمحقق، وإلجيإن، وحتى إلضحية آ بعدتها  عجب آ ن تكون بساطتها عند هذه إلشخصية قد

لياس ماضي" إلذي لم يحرك ساكنا آ مام سكين للة مريم  لمجرد معتقدإت قاتلته، إلتي حاولت قطع يده "إ 

تجعلها إلمس يطرة على كنتها إلجديدة. هنا تزدإد  إل نتروبي بالنس بة للقارئ. ففي حين نرى بساطة 

إلشخصية وتبتعد شكوكنا عنها، نعود ونفسّ ظهور سكينها في عدة موإقع من إلروإية بجانب شخصية 

لياس، فهل كانت تلك محاولت فاشلة للقتل؟ آ م هي حوإفز للنص إلروإئي تخدم تطوّره؟ من إلجيد آ ن  إ 

تكون إلكاتبة صانعة لل س ئلة من خلال نصها، فالتشويق ل يتأ تى من دون شكوك وتساؤلت 

 وتخمينات.

يطاليا وإلثانية شخصية إلخالة كاترينا (4 : هي إلنسخة إل يطالية من شخصية " يما مريم" فال ولى تريد إلشقة في إ 

بب تافه يودي بحياة إلضحية "إلياس ماضي"، وهذإ هو إلمرإد، إلشقة في إلجزإئر إلعاصمة، و يا له من س 

ن رفة جناح إلفرإشة في بكين تس تطيع آ ن تغي نظام إلعوإصف فوق  وكما يقال في نظرية إلفوضى: " إ 

"نيويورك 
1

لياس ماضي  ل آ ن إلمفارقة هنا آ ن كلا إلشخصيتين إللتين تريدإن وتنتظرإن رحيل وموت إ  ، إ 

                                                           
1
 .22نظرية إلفوضى، علم إللامتوقع، ص :/جيمس غليك 
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ل آ ن "يما مريم" نفسه )إلشقة(، وليس هذتطمعان في إل مر  نهما تفكرإن إلتفكي إلخرإفي ذإته، إ  إ فقط، إ 

لياس لل بد   كانت لها إلقوة كي تقوم بفعل إلقتل، وإل خرى سخرت مشعوذة وساحرة يطاليا لتبعد إ  في إ 

يطاليا، ول ن إلمع لى بلد تشاء ةدفاصن إ  ه إل م لجدّه آ ن يموت، ول ن آ س بابا آ خرى تدفعه للقدوم إ 

يطاليا لتنعم خالته بخطوبة هنيئة لبنتها، تاما كما هنئت "يما مريم"  بد عن إ  لياس لل  إلجزإئر، يبتعد إ 

ليها.  كل ما ذكرناه ل يعدو آ ن يكون تفصيلا صغيإ جدإ لم ينتبه له بزوإج إبنها إل كبر بعد رجوع إلشقة إ 

لياس ماضي" مطلقا، ولم يشك آ صلا في آ نه ممكن  إلحصول، ودليل ذلك وقت مقتله، حين إلضحية "إ 

ل نه تعوّد على ذلك إلمنظر، ولم يكن ليشك  رآ ى "يما مريم" حاملة سكينها لم يبد آ ي إنفعال آ و حركة،

ل مور إلبس يطة إلتي آ دت إ لى لحظة حين إقتنت خالته آ ش ياء من آ رض إلجزإئر آ نها تريد آ ديتّه بها، هذه إ

يا من إلمعلومات، عند شخصية إلخالة إل يطالية، آ ثرت إل ش ياء ، ففي حين لم تتزإيد إل نتروب هلاكه

لياس ماضي.  إلبس يطة إلتي تفعلها وترإكمها في صنع إلتحول في حياة إ 

: ترد هذه إلشخصيات في إلروإية بصورة مس يو آ مزيان، د.ش نيت، مدإم صفري سهيلة، شخصيات (5

فضاء من إلعلاقات الانتهازية، وإلمصالح تؤثث للفضاء إلذي يس تقبل إلضحية "إلياس"، سلبية تاما، 

ة تفكي إلضحية "عمي علي" في س ياق تحذيره من طريق وقانون "إلتايهوديت" كما وصفه جدّ  إلمش بوهة،

عليك آ ن تعرف آ ن إلجميع هنا يلعبون لعبة وإحدة، ليس لها سوى قانون وإحد ": إلفرد إلجزإئري إلمعاصر

يحك حياة إلجميع "
1

تؤثر فهيي  وعمليا، تدني آ خلاقيا وعلميا،إلم س توى إلم  إلشخصياتحيث مثلت تلك ، 

ن كانت موجودة فهيي في  نتروبيا وإ  سلبا في إلشخصيات إل خرى  في إلروإية ولكنها ل تتأ ثر، ليس لديها إ 

ذإ ركزنا مع مناصبها في إلدولة، سوف  درجاتها إلدنيا. ما يجعلها تش به إلشخصيات إلنماذج، ل إلنسخ، فا 

نتأ كد من إلرسالة إلتي ترّرها إلكاتبة عبر نصها، دون ذكر إلتفاصيل ل نها موجودة في إلروإية وفي إلوإقع 

                                                           
1
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ذإ ركزنا آ كثر س نجد آ ن هذه إلشخصيات وما تثلّه هي عبارة عن مع لومات مساعدة على حد سوإء، وإ 

لى مبتغى إلكاتبة وفكرتها وإلمتعلقة آ صلا بالعنوإن.  للوصول إ 

: هي إلضحية إلثانية في إلروإية، آ و نسخة "إلياس ماضي" إلمؤنثة، إلمشكوك في كونها هي دإميا بن هارون (6

وعائلتها من ديانة يهودية. طالبة في إلس نة إل خية تخصص آ دب عربي، تتعرض للاس تغلال من طرف 

إلمحيطين بها، على إلرغم من كفاءتها وشخصيتها إلجريئة مقارنة بمن هم في وضعها نفسه، تزينها إلكاتبة  كل

بقلادة نجمة في صدرها، تجعلها محل إنتباه "إلياس ماضي"، وتعطيها إنتماء لدى إلقارئ في بادئ إلروإية، 

تنفجر "دإميا" في وجه كل وبانتزإع تلك إلنجمة من رقبتها في محاولة إغتصاب من طرف د.ش نيت، 

إلذين إس تغلوها، وتعود لترتيب إل حدإث وإلوقائع إلتي فاجأ تها، وصدمتها في إلوقت عينه، من طرف 

إلشخصيات إلسابق ذكرها )د.ش نيت، مدإم صفري بمساعدة مشرفتها على مذكرة إلتخرج، سهيلة( لتدرك 

نتروبيا إلمعلومات لديها، آ ن وضعها ميؤوس منه و  آ نه لبد من فضح كل هذإ إلفساد وإلتحذير في ذروة إ 

ل آ ن هدفها لم يكتمل ل ن من كانت ذإهبة لتحذيره قتل قبل وصولها  منه على إل قل كبدإية، إ 

ليه...إلصدمة، آ و إل نتروبيا آ و الاضطرإب لدى هذه إلشخصية لم يكن بس يطا فالترإكم إلمؤلم إلذي آ نتجته  إ 

لى  تفاصيل حياة هذه إلشخصية وإلتي كانت تبدو قبل فترة قصية جدإ عادية، إنقلب بعد يومين فقط إ 

ذ لم تكن تدري آ ن مذكرتها إلتي تعبت في تحضيها وسمعت تقديرإ لها خلسة من مشرفتها  كارثة مدمرة، إ 

س تحظى على آ قل علامة، وستسّق مرتين، ول آ نها ستتعرض للاغتصاب من طرف شخص لم تتوقع 

ن إلخطأ  هنا ليس منه ذلك آ بدإ، ول آ ن تس تغله ا فتاة غبية  ل ترقى ل ن تكون ربة عمل على إل طلاق. إ 

 عيشهافي شخصية دإميا ول في إنتمائها، ولكن في إلفضاء إلذي تعيش فيه، فبين آ فكارها وطموحاتها وفضاء 

بون كبي، وعدم تناسق وإضح، وإلصدمة كانت نتيجة عدم الانسجام هذإ، ولربما ش بهت هذه إلشخصية 

لى تحذيره. وعندما لم تفلح، كان مصيه إلموت، فقررت بعد نفس  ها بالضحية "إلياس" لذلك سارعت إ 

 فشلها في كل مساعيها وطموحاتها، الانتحار، في بلد ل يسمح للطموح آ ن يزدهر.            
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وإنتزإعها ربما تكون إلكاتبة قد رسمت لهذه إلشخصية نهاية قاس ية، إرتبطت بثبات إلنجمة على صدرها 

ل آ ن إل مر حتما ل يتعلق ل بالدين ول اغصبا منه ، وربما تكون إلنهاية بالنس بة لها تشاؤمية بعض إلشيء، إ 

بال خلاق بالنس بة لها فصورتها جميلة جدإ في إلروإية وشخصيتها تش به إلشخصية إلبطلة، وهي شخصية رمزية 

عجاب "إلياس  ذإ ذكرنا تعلق وإ  لى حد كبي، خصوصا إ  ك نثى ش بقة، وإعتقاده آ نها لربما  ماضي" بتفاصيلهاإ 

 تكون هي إلرإبعة إلتي يبحث عنها.

ن  إختلاف هذه إلشخصية عن إلشخصيات إل خرى في إلروإية وطريقة تفكيها إلبعيدة عن طرق إ 

كل ما مرّت به من آ حدإث مصدومة، وآ دت تلك  دبعخرى عدإ إلياس ماضي، جعلها تفكي إلشخصيات إل  

لى الانتحار، ففي حين لم تفهم "دإميا" إلقانون إلسائد" في محيطها الاجتماعي، دخلت في دوإمة فهم  إلصدمة إ 

لى إنتكاس تها بتلك إلطريقة. على عكس شخصية آ خرى قريب منها وهي مديرتها "سهيلة" إلتي  ةمتأ خّر آ دى إ 

تخرج في إل خي بنتيجة فهمت جيدإ قوإنين إلفوضى إلسارية في إلبلد، وسارت ضمن منطقها إلغريب، ل 

ترضيها، وكذإ إل مر مع شخصيات "مدإم صفري"، "مس يو آ مزيان"، و"د.ش نيت". إل مور متعلقة بقانون 

كر في لى حدّ بعيد  إلروإية "إلتايهوديت"، وهو ما ذ   قوإنين نظرية إلفوضى. يش به إ 

 مبدآ  إللاعكوس ية:   -4

نه كلما زإدت إنتروبيا ما يعني سهم إلزمن،آ و  إلمعلومات زإد الاضطرإب إلدإخلي للشخصيات، ومنه  إ 

حساس نا بالزمن إلدإخلي لديها دون آ ن  فالزمن عند كل شخصية لديها إنتروبيا معلومات كبية يزيد تلقائيا من إ 

لى إلبحث  عن إلماضي وإلحاضر وإلمس تقبل لديها، فبمجرد فهمنا لهذه إلقاعدة تتضح لدينا إل مور جليا،  نضطر إ 

ن تزإيد إل نتروبيا ليس مبنيا على سهم زمن موجود في قوإنين  "إيليا بريغوجين"قصده وهو ما  حين قال:" إ 

إلطبيعة ولكن على رغبتنا باس تعمال معرفتنا إلحالية للتنبؤ بالسلوك في إلمس تقبل)وليس في إلماضي("
1

. قد 

                                                           
1
 .315/إيليا بريغوجين، نظام ناتج عن إلفوضى، ص 
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ذإ تتبعنا تطور إلحوإر بين شخصيتي "إ لياس" وصديقه "إيرمانو" يبدو إل مر غامضا بعض إلشيء، لكن إ 

جابة  س ندرك آ ن سهم إلزمن متعلق حقا بالرغبة إلحالية للتنبؤ بالمس تقبل، وإلسؤإل كيف؟ سيتطلب إ 

تصاعد نس بة هذإ إلبحث بعدد من إلمرإحل ت  يمرّ  . و"إلرإبعة"موسعة، تفسّ إلتعقيد إلذي ينتجه إلبحث عن  

لى رإبعته إلمنشودة.إلتوتر والاضطرإب فيها وتتغي مع كل إكتشاف لتفصي  ل جديد قد يوصل إلبطل إ 

 إلبدإية :إلمرحلة إل ولى

نها هي -]  إ 

 لكن-

 إعتن بها-

 ...لكن ، هل هي موجودة؟-

يجادها، فلا تنكر في إل صل وجودها. - ن كنت تريد حقا إ   إ 

 كيف؟! -

نها إلرإبعة...[ -  إ 

يتكرر في إلروإية على آ نه  هذإ إلجزء من إلحوإر إلذي دإر بين إلياس وإلش يخ برهان إلدين ظل

ل آ ن إلقارئ يتفاجأ  بأ ن إلروإئية قامت بحيلة إلقطع وإلوصل في جانبي إلروإية،  ةإلبدإية آ و نقط الانطلاق، إ 

لى آ خرها، حتى تصنع إلحية  حيث آ وردت إلجزء إل خي من إلحوإر في آ ول إلروإية، وتركت تفاصيله وبدإيته إ 

ذ صنعت تعقيدإ وغموضا لم يطل إلياس قارئوإلتساؤل والاحتمالت في ذهن إل ، وقد فعلت ذلك ببرإعة، إ 

فقط، بل شخصيات إلروإية جميعا؛ وكما نعرف فالبدإيات مهمة جدإ في نظرية إلفوضى، ودرإسة إلبدإيات 
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درإك إلبدإيات  تصنع إلفارق، فكلما عرفت إلبدإيات إلحساسة آ صبح إلتنبؤ بمسار إلنظام عاليا، ونظرإ لصعوبة إ 

فالتنبؤ يصبح آ صعب، وتفسي مسار إلنظام  ، كل نظام، ل س باب متعددة رإجعة لذلك إلنظام في حد ذإتهفي

إل نظمة إلمعقدة. كما هو  ةحتميوإحدة هي  ةنتيجل  اوصفإلفوضى ن إلمس تحيل، وبالتالي تصبح ميصبح ضربا 

إلحال في نظام هذه إلروإية، فلو آ وردت إلكاتبة إلحوإر بأ كمله، لعرف إلقارئ آ ن إلبحث يتعلق بأ مر محدد، 

ذإ عرف إلسبب بطل إلعجب،  ولكان إلتشعب وإلتعقيد إلذي مر بهما ضربا من إلعبث، ولكن كما يقال إ 

لى آ خر إلروإية، فتقنيات إلروإية إلتشويقية هذه، مع إلك إلمعر في إلمعتبر إلمس تخدم فيها، جعلا حتى إلوصول إ 

ن إلقارئ يوإصل تفسيإته مع كل إلتفسيإت إلتي آ وردتها إلكاتبة في آ خرها  لذة جميلة ومتوإصلة، حيث إ 

 ا إلكاتبة عبارة عن محفزإت لخيال إلقارئ. تهتبعد آ ن تكون إلتفسيإت إلتي وضعإلخاصة، وليس من إلمس 

لى  وبالعودة  "إلياس"ش يخ ذو طريقة صوفية، إلتقى به آ نه  يجب آ ن نعلم "إلش يخ برهان إلدين"إ 

لى  "إيرمانو"عندما رإفق صديقه  د "لما تسون  كابا" دإخل معب "توسكانا"ب "بيزإ"في ضاحية  "بومايا"إ 

يطاليا. وآ صل إلحكاية آ ن صديقه  ي م  تأ جيه للش يخ ل س بوع إلتقى فيه بمريديهإلبوذي، إلذ كان  "إيرمانو"في إ 

ل إلفنية ماتجاهات إلصوفية لمختلف إلديانات وإلتي كان يجري آ بحاثا عن تجليات رموزها على إل عمهتما بال"

ل آ ن إلياس لم يشعر يوما بأ نه منجذب ل ي من هذه إلتيارإت إلروحانية ول بأ وعيتها إلدينية، على  ل تباعها. إ 

 من آ ن إلكثيين كانوإ يصفون آ عماله بأ نها ذإت نكهة روحية، مع آ نه لم يكن يحب شخصيا آ ن يضع آ عماله إلرغم

طار كان." في آ ي إ 
1

ولو كان إلياس ملمّا بهذه إلطريقة إلصوفية، لفهم كلام إلش يخ، آ و بال حرى رده على 

وإت، خصوصا آ ن إلش يخ س ن تساؤله بخصوص عدم إس تطاعته إلتقاط تفاصيل لوحته إلبيضاء منذ ثلاث

آ كد له آ ن إلرإبعة موجودة في بلده إل صلي إلجزإئر. وإعتقاده بأ نها إمرآ ة لم يكن رإجعا للش يخ بل كان رإجعا 

نها آ نثى وحية على خلاف كل لوحاته إلسابقة.  لرغبة شخصية في دإخله، تقول إ 

                                                           
1
 .387/ آ مال بوشارب، سكرإت نجمة، ص 
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يجادها " لقد كانت هذه إلمرة اس بمكالمة هاتفية وردته من بلده جعلته ليتبدآ  إلمغامرة إلفعلية ل   يقرر إ 

يجادها" كافية للتأ كدّ من آ ن ل مجال للصدفة فيما يحدث حوله... علّي إ 
1

، وفي هذإ ربط سببي لل حدإث آ و 

لى محاولة فهم كل شيء حوله على  ذ سينقاد إلياس إ  شارإت، وبذكر إل شارإت، فهذه تعدّ آ ولها، إ  إس تجابة للا 

شارة تساعده للوصو  لى رإبعته.آ ساس آ نه إ  ذ يشكل تفسيه إلخاص  ل إ  وتتعلق إل شارإت بنفسيته، إ 

شارإت مصدرإ للاضطرإب س تقرإر. فكلما ساءت حالته إلنفس ية ساء لا)آ ي تصاعد في الانتروبي( وإل للا 

لى نقطة الاض  إلثانية. شارةإل  حظه من خلال نلاوف طرإب. وهذإ ما سفهمه، وبالتالي وصل إ 

شارة إلثانية: وهي  إل شارة إليد إلذهبية إلمتناظرة على شعار إلجمهورية إلجزإئرية في جوإز إلسفر: ] إزدإدت إ 

ل وهو يصعد على آ ول طائرة متجهة لمطار هوإري بومدين[ دقات قلبه خفقانا، ولم يشعر بنفسه إ 
2

، تلك إليد 

ته من إلمطار، ليعود تذكر )إلخامسة( نفسها رآ ها إلياس للمرة إلثانية معلقة على مرآ ة س يارة إل جرة إلتي آ قل 

لى جوإز سفره ودإخله شعور عميق با وهو يتأ مل ذلك إلشعار مجددإ  لحيةمقولة إلش يخ ] آ طرق إل ن بصره إ 

، ولكن من هؤلء فكر؟[لذعربمختلف تفاصيله، وقد ساوره شعور عميق با
3

هنا تزدإد نس بة الانتروبي  

 ا آ م ل؟لكن، هل يحدث إضطرإب هنوتبدو في قمتها )إلذعر(  

ل وهنالك إضطرإب بعدها ولو كان مؤقتا، تر طرإب حصل فعلا فلا وجود لحالة إننعم، الاض وبي متصاعد إ 

حدث ذلك عندما فقد إلياس وعيه في س يارة إل جرة.
4

 

 

 

                                                           
1
 .14/ إلمرجع إلسابق، ص 

2
 .14/ إلمرجع نفسه، ص 

3
 .44/ إلمرجع نفسه، ص 

4
 .78/ إلمرجع نفسه، ص 
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 : بحث في رموز إلماسونيةإلمرحلة إلثانية

إلمرحلة إلثانية من إلبحث؛ من إلروإية، وتبدآ  معها  14تظهر شخصية "إيرمانو بيغونزي" في إلفصل

شارإت  وقد تولى "إيرمانو" آ س تاذ إلفن إلمقدس، وصديق إلياس هذه إلمهمة، وذلك إنطلاقا من مجموعة إ 

، إلذي جعله يفكر باحتمالت عديدة Gشكل مطار هوإري بومدين بحرف  آ ولها: ظهرت له عند بحثه، و

لى إلماسونية، وقد ربط هذإ إلرمز  لم إلوطني، وبقول إلش يخ إلصوفي يرمز إلنجمة على إلعتعود في آ صلها إ 

لى ل   لياس آ نه س يجد مبتغاه في إلجزإئر، ولذلك وإصل إلبحث في إلماسونية علّه يساعد صديقه، آ و يصل إ 

لى ما يبحث عنه، وهنا تبدآ  إلمفاجأ ت بالنس بة له، وهي عبارة عن معلومات )بنى مبددة(  شيء ما يشي إ 

لى رإ ل آ ن إلمعلومات لم تقتصر على إلجانب إلديني إلخفي في مساعدة للوصول إ  بط بال حدإث إلسابقة، إ 

لى إلتشعب في طرحها وإلتطرق للماسونية عبر إلعالم وفي إيطاليا بشكل  نما إنتقلت إلكاتبة )إيرمانو( إ  إلجزإئر وإ 

يتوقف سرد يتكلم عن إلموضوع ذإته دون توقف، ولم  على مدى صفحاته إلعشر، 18خاص، فنجد إلفصل 

ل في آ خر صفحة لربطها بطريقة بس يطة بالبطل،  لهام، وهو في تساؤل عن سر إلسفر بحثا عن إل  إلمعلومات إ 

ليه إلروإية، بوضوح، لكنه في خضم الاحتمالت إلكثية يختفي وهجه حتى آ خرها،  موضوع آ ساسي تتطرق إ 

دوإمة من إلقلق والاضطرإب، ل نه لم يجد  وبسبب هذه إلكثرة في الاحتمالت و إلتأ ويلات، دخل إيرمانو في

تفسيإ آ و سببا وإضحا ورإء سفر صديقه إلمفاجئ للبحث عن شيء غامض ل يدرك حتى ما هو؟] وسرعانما 

رإوده شعور بالضطرإب...تتم إيرمانو بصوت يكاد يكون مسموعا، ثم صمت برهة، وك نه يس تعد للانفجار، 

1بسبب تلك إلمرآ ة إلغامضة...[ليعود بعدها لتمالك نفسه. كل ذلك 
لياس كما ذكرنا في وهذإ ما حدث ل  ، 

لى الاضطرإب،  إلمرحلة إلسابقة، فكل بحث جديد يخلق عددإ من إلتفسيإت وإلتأ ويلات، يؤدي تزإيدها إ 

لى  وتلعب مرة آ خرى نفس ية إلشخصية دورإ في تغذية إلحدث، فقلق إيرمانو على صديقه هو ما آ دى إ 

 وبيا هنا في تصاعد وإضح.إضطرإبه. والانتر 

                                                           
1
 .118إلسابق، ص / إلمرجع 
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 إلخصوصية إلثقافية :إلمرحلة إلثالثة

تختلف هذه إلمرحلة عن سابقاتها، فبالرغم من كثرة إلمعلومات إلوإردة من طرف إيرمانو حول إلكف 

لياس عنها، لكف على جوإز إلسفر، وتفسيإته ل  إلموجودة على إلعلم إلجزإئري وقت الاس تعمار إلفرنسي، وإ

ل  آ ن هذإ لم يكن مقتنعا بها، وبالتالي لم تحدث آ ي تحول في تفكيه، وذلك بسبب إلبعد إلحضاري  إل خي إ 

لمثل هذه إلرموز في إلديانات وإلثقافات إلمختلفة، وكذإ إلطقوس إلسحرية إلمنتشرة، والاس تقرإر في تفكي 

حبه متأ كدإ آ ن إلتفسيإت آ ي الالتزإم بنظام تفكي محدّد، يجعل صا إلياس يعني تدني مس توى الانتروبي،

في  إلموجودة ل تنطبق على خصوصية ثقافة بلده من جهة، آ و حدسه هو من جهة آ خرى، وتتجلى خصوصيته

ل وهي ميتة، هكذإ كان يشعر. ولطالما إعتبر  ل إل موإت، ولم يمكن له ليسم آ ي شخصية إ  آ نه ] لم يكن يرسم إ 

ل بعد مفارقتها للجسد. غي آ نه كان يشعر منذ إلمسأ لة طبيعية كونه كان يرسم إلروح إلتي ل  نشعر بزمهها إ 

آ شهر آ نه يودّ وللمرة إل ولى رسم روح ل تزإل حية... لقد كان يشعر حتما آ نها حية، وكان يدرك آ نها آ نثى لكنه 

لم يكن قادرإ على تحديد تفاصيل وجهها ول إللون إلذي يش بهها.[
1

لى نقطة إلصفر، ؛  ذن عاد إ  وهو فالبحث إ 

لى إلحل، فالموإزنة بين الاس تقرإر  ذإ وصلت مباشرة إ  ذ كيف للكاتبة آ ن تصنع إلتعقيد في إلروإية إ  آ مر مهمّ، إ 

دة قصدإ على إلمعلومات والاضطرإب ضروري لصنع إلفارق، وتقوية حبكة إلروإية من هذإ إلنوع، إلمعتم

 وليس إلشخصيات.

 إلبحث عن إلروح: إلمرحلة إلرإبعة 

] لقد كان من إلوإضح آ ن إيرمانو لة بحث جديدة، قد تحدث إلتحوّل، وهو ما آ صر عليه إيرمانو؛ هنا تبدآ  رح

خرإج فكرة تلك إلمرآ ة من رآ س إلياس إلذي إتضح له آ نه مقتنع بكونها إمرآ ة حقيقية، وهو من  عازم إل ن على إ 

للكف إلموجودة على شعار  "إلمودرإ"ورموز  "ش يفا"ول حتى  "تانيت"لم يفهم رفضه غي إلمبرر لنظرية 

                                                           
1
 .172/ إلمرجع إلسابق، ص 
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ن من إلوإضح بالنس بة ليرمانو إلجمهورية إلجزإئرية، إل مر إلذي لم يبد له بريئا بأ ي شكل من إل شكال، لقد كا

[دمو ا يبحث عنه إمرآ ة حقيقية من لحم قناع نفسه آ ن مإ  آ ن إلياس يود 
1

ثر  مانور وقد ذعر إي ، ليه إ  لما وصل إ 

بحث طال وكثرت إحتمالته، خصوصا عندما طال غياب صديقه عن إلسكايب، ويرجع هذإ إلقلق لما إكتشفه 

لى هنا...[ نها ليست سوى إلرإبعة، ل تبقى هناك، عد إ  مؤخرإ ] ل توجد آ ية إمرآ ة، إ 
2

.  

لى قدر سهذه إلرإبعة متعلقة بالمفهوم إلرمزي للكف في جميع إلثقافات آ و ما ي  مى "إلكا" إلتي تشي إ 

نها  لهية في تس يي حياته، ومعنى آ ن يلتقي إلمرء بكاهآ و مدى تدخل إلقدرة إل  نسان، إل   آ ي آ ن "يموت"، "إ 

كا" آ ي خادم إل روإح، لذلك -حتى سمي ب"هيموإلروح" إلتي إهتم بها إلياس في لوحاته إلخاصة بال موإت، 

حلة ر مرتبط بالرإبعة، وهي إلمنها في بلده، آ و هو قدره، وهذإ إل خي ذعر إيرمانو، فروحه هي ما كان يبحث ع

لهام،]إلتي يتجلى فيها إلسّ وإلمعنى إلخفي وإلسحري " وهي مرحلة إلكشف وإل  صودإلرإبعة مما يسمى "

وإلصوفي للكلم[
3

 . وعلى إلرغم من تحذيرإت إيرمانو ظل إلياس ينفي علاقة ما يبحث عنه وتحاليل إلكبال إلتي

آ وضحها صديقه، وقرر آ ن يجد ما يبحث عنه في روإية "نجمة" لكاتب ياسين، إلتي تعلق بها بشكل غريب كما 

 تعلق بصاحبة إلحايك، وبدإميا، إل نثى إلحية كما وصفها.

 : نشوة إلكشف إلقاتلةإلمرحلة إل خية

ً فاجتتفاجأ  إلياس  ليه إيرمانو،  إكبي  أ  عندما قرآ  ما هو مذكور عن إلصوفية ودرجاتها في كتاب آ رسله إ 

كانت آ خر رسالة له قبل آ ن يسافر هو إل خر لتلقي دروس إلكبال. ذلك إلكتاب إلذي فصل له وبوضوح ما 

طوإل  تفسي وجده إلياس مقبول ، بل وتفاجأ  لكونه كان آ مامهإلتي تحدّث عنها إلش يخ إلصوفي،  هي إلرإبعة

إلوقت، فثقافة إلش يخ وخبرته إلصوفية هي إلتي آ وحت له بأ ن إلياس في إلمرحلة إلرإبعة من مرإحل إكتشاف 

                                                           
1
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2
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إلحقيقة، وهي مرحلة إلسّ نفسها إلتي حدّثه عنها إيرمانو في ثقافة آ خرى،]بدإ إلياس غارقا في ذلك إلعالم 

يه من خلال هذإ إلكتاب إلعجيب إلذي آ رسله إلجديد إلذي لم يكن منتبها لوجوده من قبل، وإلذي إنفتح عل 

صديقه إيرمانو. لقد كان ذلك عالما محفوفا بال سرإر لم يكن يتعاطاه سوى إلمعلمون إلصوفيون، وكان يجدر  لتوّه

بمن يود سبر آ غوإره والاطلاع على إلمفاهيم إل ساس ية إلتي تحكمه سلوك طريق صوفي تدرجي، ل يس تقيم 

ت س بعة متصاعدة[سوى بالمرور على درجا
1

إلحد بين إللاشعور وتجاوز  وقد كانت إلدرجة إلرإبعة هي:] ،

نها إلسّ، نقطة إللاشعور، وتتجلى في حوإرإت  حالة إلشعور الاعتيادية، وبلوغ مرتبة إلتلقي وإلحدس، إ 

روحية يمثلها موسى[
2

لى مبتغاه  :إلتي هو فيها ةوهي إلدرج ، حياء روح من خلال لوحة، وهنا وصل إلياس إ  إ 

ل إللون إلمميز للدرجة إلرإبعة،حيث وقّ  حينها  ع لوحته وعاد ليقرآ  إلكتاب ليتأ كد آ ن بياض لوحته ما هو إ 

ثرها في نشوة غامرة من  إنتهت مرحلة إلبحث إلخاصة به وآ حس بالسكينة ل نه آ درك آ نه وجدها. ودخل إ 

لته، وهي تطعنه بسكينها في تلك إللحظات إلغريبة، تلك إلمفارقة بين إلسكينة وإلسكين، إلتأ مل حيت قات 

إلسكينة في الانتروبيا إلفيزيائية  كالمفارقة بين الاس تقرإر والاضطرإب، آ و إلبدإية وإلنهاية. وإلسكون آ و

لحالة نهاية بحث وحياة ء جديد، وفي هذه إوإلرياضية هي نقطة الاس تقرإر، آ و إلنهاية، وقد تكون بدإية شي

 لياس، وبدإية بحث وحياة بالنس بة لقاتلته "يما مريم" وآ ولدها.بالنس بة ل  

ن إلتدإخل بين الاس تقرإر وإلفوضى)الاضطرإب( يضخّم آ ثر إلبنى إلمبدّدة آ و إلمعلومات إلبس يطة  إ 

ا نهايتها، فبينما تبدو صوخصو إلتي تبدو غي مؤثرة، هنا تأ خذ تلك إل حدإث إلصغية مكانة في نظام إلروإية، 

ل حدإث بعيدإ عن بحثهما إالانتروبي في تصاعد وإس تقرإر متناوب بين إلصديقين إلياس وإيرمانو، تتخذ 

شارإت  بالنس بة للشخصيات إل خرى مجتمعة: فمثلا يتفاجأ  إلياس  ية لبحثهماموإز بصورة إلمتشعب شكل إ 

فا، حين يصادف "مدإم صفري"، ويؤكد له نفوره منها آ ي بتحليل إيرمانو حول إل لهة تانيت والاله)ة( ش ي

                                                           
1
 .397/ إلمرجع إلسابق، ص 

2
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حدسه، آ ن تحليل صديقه ليس في محله، كذلك إل مر بالنس بة للقائه إل ول بدإميا صاحبة إلسلسلة إلبرونزية 

آ نها لربما س تكون هي لوحته إلتي يبحث عنها، بسبب تلك  نوبروحها لحدّ إلظبشكل إلنجمة، وتعلقه بحيويتها 

، إلتي تحمل رمزية تكاد تخفيها إلنجمة، وكذإ إل مر بالنس بة لصاحبة إلحايك إلجالسة على درج إل موإت

 إلروإئية، وهو إل مر ذإته إلذي علقه بنجمة روإية كاتب ياسين، وبطلتها. 

من  قدمةمتسوى كشفا له عن جزإئر في مرحلة وفي إل خي يبدو آ ن رحلة بحث إلياس لم تكن 

الانحطاط، يبحث عن نجمة كنجمة كاتب ياسين مقاومة، ومغرية، فلا يجدها، بل يجد نجمة آ خرى يترإءى 

له آ نها حية، وفي إلعمق هي متحايلة على إلحياة، تيأ س منها فتنتحر، ول تبقى سوى جزإئر جالسة على درج 

لى آ نها تلك إلميتة إلتي لم يهب آ حد لنجدتها وقت سقوطها سقطة إلموت تحتار في آ مرها من هي،  ول تنتبه إ 

ذإ سكرإت موت نجمة .  إلموت. تلك هي إ 

 



 :ثالثالمبحث ال 

اكتشاف الفوضى في رواية "فوضى الأش ياء" للكاتب رش يد 
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 :الجواذب الغريبة  -1

يس يطر في رواية "فوضى الأش ياء" 
1
 وللي  رركز  الردد وه  يططور  ليمالسارد الواحد والع 

حول الجواذب الغريبة البانية لردده  وهذا رجولا ا لى  وبشكل أأدق    ا حولهومن  س يزون اهتمامنا منصب  

د للماء النفس المطخصصون في نظرية الفوضى عوامل حد  الذي   ال نساني انبين السلوكي والنفسي في نظام الج

نسان" مثل: "العاطفة  ال دراك  الذاكرة  والخبرة كجواذب غريبة في الأنظمة السلوكية لل 
2

  وبهذا س يزون 

لكل نقطة جذب "متزررة" في الرواية تصنيفها الخاص من هذه الطصنيفات الأرهعة  وس يزون تحليلنا هعد 

 للى الرواية. المهيمن صنف ال عملية الطصنيف هذه  وتحديد 

متغيرة حسب النظام المطواجدة في   أأو  ثاهطةتعرف الجواذب الغريبة هأأنها مجمولة نقاط و  

  هصفة دائمةديناميزية الجواذب وتطأأثر بس يطا   مبا معقدا  أأ كان مرك  أأ   سواء يناميزيتها طبيعط د درجة دوتحد  

تصير معرفة طريقة  من و  ؛مدللت ومخرجات النظام هي ارجية   الخية و الل الدؤثرات المتزيد وتقل حسب ف

بسبب لدم اس طقرارية  ؛ما  وهو أأمر معقد وصعب نولا رجاتالمخو  دللتتلك المسير النظام متعلقة بمعرفة 

ذا أأردنا ت  ن الجواذب   فا  ن مي  نقاط الجذب في نظام ما فا  " من الممزن رؤية النمط الكامل للرسم)النظام( وا 

رزن من الصعب تحديده بشكل صحيح تماما"
3

ل الجواذب الغريبة:    نقاط الجذب )الحدود( هذه ما هي ا 

حالة ا لى حالة دون أأن يس طقر تماما" "وتمثل نولا من المسار الذي يقطع  النظام من
4
. 

"التماثل الذاتي" فهو شرط أأساسي لوصف  أأما عن الطزرار أأو ما يسمى في نظرية الفوضى               

ه  ويبدو أأن السارد أأي تغير    جاذب ما هأأن  جاذب غريب  وما يميز هذا التماثل الذاتي هو لدم اس طقراره

                                                           
1
 .1990/ رش يد هوجدرة: فوضى الأش ياء  دار هوشان للنشر  الج ائر   

2
 / Ward, B: The Literary Appropriation of Chaos Theory, P .207  

3
 .20ص  الفوضى والأدب ماهعد ماهعد الحداثةنظرية  شريفة محمد العبودي: /  

4
 .20نفس   ص / المرج  
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ل أأنها تبقى جواذب غريبة لت  يورد مقاط  سردية كاملة مزررة    الممثثل في صافها بالطغير  كزرارا منسولا  ا 

ل ه قانون سردي موقعها الرددي من موض  ا لى أ خر في مسار مشو   تبد  ش  ل تضبط  قالدة  ول يسير 

نما ررج  تنظيم  ا لى "الطنظيم الذاتي" للسارد أأو الروائي ة" لم ر د في هذه الحالة  لأن " رش يد هوجمعين   وا 

يس طخدم هذه الطقنية الرددية في رواية واحدة من روايات  فقط  ولزن في روايات  كلها  منذ احتراف  الزتاهة  

لام  وما يطعلق بالذاكرة بشكل وتشكل هعض الموضولات المطعلقة بالعائلة أأهم جاذب في هذه الروايات بشكل 

يظهر بس يطا  عزس ما تأأتي ه  الذاكرة. وفيما يلي  للروايةالعائلة في ال من الحاضر جاذب لأن   أأكثر تحديدا

 .تفصيل في نقاط الجذب عند السارد في رواية "فوضى الأش ياء"

ق  العاطفي بمجمولة أأش ياء وأأشخاص معينين  ظهر السارد تعل  للرواية ي   تنافي هداية قراء   :العاطفة /1/1

ذ  ؛فل نجد مثل ارتباطا لاطفيا في للقة "حب"  لزن تفسيره لهذا الارتباط العاطفي يتب  منطقا لاصا ا 

شخصيات أأخرى  وليست متعلقة بالسارد نفس   أأما ما ررتبط ل  ا بالكاد يذكر للقة الحب في الرواية  لزنه

أأو العواطف المطداللة  ه  هو فنجد بالدرجة الأولى: الخوف ثم الهوس ثم الذهول. ويدلل ذكره لهذه المشاعر

طار تفسيره الذاتي وهو محاولة ضبط   أأو ما نسمي  في نظرية الفوضى "الطنظيم الذاتي"  م  هعضها البعض في ا 

أ خر. ولم يقتصر الطنظيم الذاتي للى الطدالل والتشوش والفوضى دالل الذات دون اللجوء ا لى طرف 

نما يسود في الرواية بكاملها وس نخص     عنصرا لاصا.ص لهالعاطفة وا 

يطعلق  : يطدالل هذا الجاذب م  جاذبي العاطفة والخبرة وبشكل لاص م  الخبرة  وهو ماال دراك /1/2

الماضي ا لى الحاضر )حاضر الردد( بموضوع الأخ الطوأأم  ومعرفت  التي يدركها السارد شيئا فشيئا  من
1

كما   

وصعوهط يطحدث السارد عن عمله في الجراحة والطب وماهيط  
2

دراك.    وهو الجاذب ال خر لل 

                                                           
1
  ...52  48  19  10  09الصفحات: رش يد هوجدرة  فوضى الأش ياء  نظر / ي  

2
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هينما يش طغل ال دراك للى الحاضر بشكل لاص تطزون الخبرة لبر ال من والطجرهة ال نسانية  الخبرة: /1/3

ل أأن نطائج الخبرة تبرز في  المعيشة. لذلك كانت معرفة الأخ الطوأأم مرتبطة بكلا الجاذهين: ال دراك والخبرة  ا 

لى المعرفالحاضر من للل الطفزير  النفس ية والاجتماعية بمحيط الذات. ة في الوقائ   رجولا ا لى الطارخ،  وا 

ذا ما رهطنا الجواذب المطعلقة بها هأأحداث الرواية  مهيمنةظاهرة و   :الذاكرة /1/4 للى الردد  خصوصا ا 

الطوارخ، المطعلقة ( أأي 1957فيفري  11  1988أأكطوبر  10التي رك  لليها السارد:)الرئيس ية وهي الطوارخ، 

جاذبا متزررا وهو المطعلق باتهام والدة السارد بال نا من طرف  هأأحداث وطنية  والطارخ، الثالث الذي يعد  

ذ تمثل ذكريات 1956فيفري  11والده ) ل أأن الجواذب المطعلقة بالذاكرة لم تقتصر للى هذا الطارخ،  ا  (؛ ا 

ها جواذب غريبة تطزرر كل      الأخ أأكبر  العمة فاطمة  الجدة...(السارد عن العائلة) الأب  الأم  الأخ الطوأأم

في مواق  مخطلفة وكثيرة  الأمر الذي يجعل عملية تعدادها عملية ل فائدة منها  لأننا وتطدالل م  سرد الكاتب 

ن حاولنا  ل خر  ل   من موق  في    وطبيعة الحركية والطغير مخطلفةاهذا الطزرار متغير  زونلن نس ططي  ذلك وا 

  فالطدالل الذي يعمد الكاتب ا لى افتعاله في سرده هين هذه المقاط  والمقاط  الرددية الأخرى غير المزررة

دا دائما  ويدف  القارئ أأثناءه  ا لى الانطظار  انطظار شيء جديد  رواية أأخرى غير الرواية  يجعل الردد متجد 

ذا الطصق حزيها بحدث أ خر  هذا القارئ النموذجي  هو نفس  القارئ  الأولى  أأو فهما أ خر للرواية ذاتها ا 

ل في الرواية بشخصية والذي يحكي له في الرواية في ال ن ذات   ممث   "رةدهوج"الضمني الذي رزتب له 

الهدف من الطزرار   "الين" كما يورد  التي يذكر في حزي  عنها وعن طبيعة سرده لها القصصأأو  "س يلين" 

 وما– الذي يس طخدم   يقول في المقط  الرددي الطالي:"...فأأنطلق في سرد قصة قد س بق لصديقتي الشاهة

ل أأنني أأتفنن هطغليفها بروايات مخطلفة -في الأمر من شك وممثحورة حول المماثلة )متزررة  أأن سمعتها من قبل. ا 

نما هي أأساس ية   الدائمة والدؤوهة لأن الطزرار والاس ططراد والتماثل والتشاه  والطذاكر  وكل هذه الأمور ا 

ومنطق الحياة هطفاصيلها وج ئياتها وكراكم تفاهاتها  وتناقضاتها أأي مبدأأ الحياة  وركيزة الردد والكلام ومبدأأ 

( جديدة حتى تخطلط لليها الأمور فل تعود تميز هين الصحيح ك خم فوضوي ومنطقي في نفس الوقت..
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والباطل  فأأغطنم فرصة اندهاشها لطضييق الخناق لليها فأأقحم في نفسها أأن هذا العالم الذي كانت مصرة للى 

ر لاطري  ا لى تصديق كل ما أأقوله  الاعطقاد هأأن  اختلق محض  وليد خيالي المريض  فتنتهيي  كي كزد 

لها..."
1
كأن بالكاتب يض  معنى تطبيقيا للفوضى في مجال الردد الأدبي هبساطة  وعمق في ال ن ذات   و  ؛

ركيزة الردد والكلام  ورزون مبدأأ للفوضى الحياتية ومنطقها  -خرى ذكرهاأأ م  أأمور –فالطزرار عندما رزون 

ن  الطزرار المطغير الذي تحدث عن  العديد من الفلسفة أأهمهم ا  لطأأكيد ليس كزرارا وفقط. هو با  في ال ن ذات 

."دولوز"و "نيتش "
2

ظر الكاتب هذه ومفهوم  عن الطزرار والفوضى  لأن ول غراهة في وجهة نوالعلماء  

للفيط  الفلسفية تطكلم وتش طغل للى عمق الرواية الفلسفي  قبل ظاهرها الطاريخي والاجتماعي)للى أأهميتهما(  

ما الحياة هطفاصيلها زرار ل يقتصر للى هذه الرواية  فهو يوظف  في جمي  روايات  هعمق  الفلسفي  مقد  و الط

 وج ئياتها الجميلة والقبيحة  الخيرة والسيئة  المنطقية والفوضوية في تدالل أأهدي.

ب والأم وكمثال بس يط عن هذا الطزرار المطدالل والفوضوي  يورد السارد مقارنة هين الأ  

هذه المقارنة المطزررة هي عبارة عن مجمولة جواذب غريبة تصن  الشكل الروائي  ( 153  152في الصفحات )

كونها للى لعلقة الأب والأم  وصفالو  المقارنةهعد هو تأأكيده ف   رة  أأما ما هو مميز هنادهوج في كل أأعمال

  يقول ثلثين س نة من ليش تفاصيلها عن هعدة عن الفهم  وهو هدوره يقوم هطفزيزها هعد فوضوية وعصي  

التي يصعب تسميتها  أأي للقة غير هي نة   السارد:" فكان )أأبي( يمارس معها )أأمي( نولا من العلقة الغامضة

هل فوضاوية  عشوائية  غير متجسدة  ش ب  مجردة  ككاد كزون مرضية  فاحشة  لأأللقية  فاسقة  

هذا الخليط من الأش ياء كلها؟(  لأنهما كانا مخطلفين اختلفا هيولوجيا  أأو..)كيف يمزن تسمية مثل ماجنة 

ذ أأنها)أأمي( تمثل السذاجة والعفة والعفوية وكأنها ش ب  غريبة عن نطاق الحياة  لارجة  وميطافيزيقيا وشامل. ا 

                                                           
1
 .174/ المرج  الساهق   ص 

2
 .نينظر المبحث الخاص بالطزرار عند الفيلسوفين الفصل الثا/ ي  
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عن   وأأما هو )أأبي( فيمثل الدهاء والحذق  والمهارة وروح المراوغة..."
1

. كون العلقة هين الأب والأم فوضاوية 

ل أأن هذه الفوضوية صعبة الفهم  ومعقدة وتحطاج ا لى لبرة  جعل الطفزيك هو سبيل السارد الأوحد لفهمها. ا 

  وهي أأدوات الذاكرة. فارتباط الأم بالأب وعنارتها ه  وقت مرض  لاصةأأكبر لفهمها. أأو بالأحرى ا لى أأدوات 

ه السارد بحبها له ف  حتى هعد اتهامها بال نا  احتياج الأب للأم وقت ضيق   وحديث  لها عن هموم  أأن ا ل  رد 

نما ا لى مصلحة شخصية  هي الطنفيس عن الذات؛  ومشاكل  المطعددة ل ررج  أأهدا ا لى الحب حسب السارد  وا 

ذ لو تعمق أأك هذا ما يجعل السارد منحازا لوالدت  )في عقدت  الأوديبية الواضحة(. د أأن للقة الأب  لوجثرا 

نما للطنفيس عن ذات  من جهة ولطبررر أأفعاله  والأم للقة عميقة  وأأن اتهام  لها بال نا لم رزن لعدم ثقت  بها  وا 

ليها في أ خر المطاف ووض  جسده المريض  الخائنة من جهة أأخرى  أأما مسأألة الثقة فتبقى واضحة في رجول  ا 

ل أأن  ل هين يديها للعناية ه   وليس هناك أأكبر م ن هذه الثقة. ويذكر السارد هذه الطفاصيل كلها في الرواية ا 

يذكر تفسيرا كما يفعل دوما في المواقف المشابهة  وهو ما يجعل تحليله لفوضى هذه العلقة ناقصا  وغير 

ذلك مرارا للى عقدت  الأوديبية ويصر  للى  الفوضى أأن السارد يؤك د اعتمادا للى نظريةمزمثل  ورزشف لنا 

عن طريق كزراره للمشهد ذات  وللطفسير ذات   ويعترف السارد في مواض  كثيرة من الرواية أأن هذا الأمر 

رغما عن   يقول:" وتدور اللزمات وتدور  غارزة في الذهن رقاقاتها وفلذاتها وكرداتها وتغلي في الدماغ غليانا  

ها )هعد أأكثر من ثلثين لاما( هل هوادة تطزرر  وتفتت الشرايين تفتيطا. أأحاول الطخلص منها ولزنها تعود لطو 

ب  ت   الأعصاب  وتح ز خ ف الذاكرة وترص الفم  فيمطلئ من الماضي كأفواه  وتدور وتدور  تطلو 

بالتراب..."
2

بسبب ذكريات  المخطلطة  التي تعد  جواذبا غريبة كرسم مسار  وهو كشف عن معاناة السارد

كرة هو أأكثر جاذب في الرواية متحكّ  بالردد  وهو نفس  الجاذب الذي يدف  السارد الرواية  ومن  فجاذب الذا

لحكي قصط  هذه: "فكل سطور المخطط العائلي هذا وهي تطلوى وتعج ملطويات  وكرجات تعطي الذاكرة رغبة 

                                                           
1
 .153/ المرج  الساهق  ص 

2
 .230-229  صنفس / المرج   
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س شديدة  ل مناص منها في تقيؤ فائض الاحساسات التي عش تها هطريقة مبهمة منذ الطفولة وهي تطزد

هعضها للى هعض"
1
. 

 الطنظيم الذاتي: شخصية السارد والفهم النفسي للذات:  -2

في محاولة للم  ش طات الذات وتنظيم أأفكارها وعواطفها وانفعالتها  يض  السارد تفسيرات  

كثيرة ومتعددة كأنها طرق ملطوية ومتقاطعة للوصول ا لى "الرضا" أأو ا رضاء الذات هدل ا رضاء ال خر  ويظهر 

 وتفزيره. الطصالح م  الذات جليا في قصص السارد المطزررة ومواقف هذا 

ومن الطفاسير التي يوردها السارد لحالط  المضطرهة قوله:"...لعل ها ذكريات ل تغدو كونها مجرد نتيجة لضغط 

يا  الزواهيس وكراتل الأحلم التي عش تها في فترة نعاسي القصيرة المضطرهة فهذا الشعور كان رراودني يوم 

فيطزرر كزرارا ممل مقلقا م عجا حقا  لاصة وأأن هذه الانطبالات أألذت بالطضخم يوما هعد يوم والهذيان 

أأصبح في حاجة ا لى مثل تلك العوامل ليطغذى منها  الفوار يطفح للى سطح الذاكرة والذات والضمير وكأني ه 

كنت أأواجهها كل صباح في المستشفى  وينتعش بها. ولعل خوفي هذا وقلقي كانا مرتبطين بالمسؤولية التي

ه فنون من الهس طيريا والجنون..." حيث كثر العمل وتفاقمت الفوضى وعم  جو 
2

  ورزثر ذكر الخوف في 

اؤها لارجة منها يوم حادثة تفسيرات السارد  خوف  من الدم مثل بسبب رؤيط  "العمة فاطمة" مرمية وأأحش

اء الماضي التي يسميها "الطورمات  والتشابكات  والطدوررات القطار  أأما خوف  المركب من ذكريات وأأش ي

والطزعيبات"
3
الذاكرة العائلية المطزررة والمفروضة للى نفس ية  شويشاتت فهو خوف فوضوي  يطزون من   

السارد  ذكريات والدي  وأأخي  وعم  وجدت   متداللة م  حاضره وللقت  م  الفتاة "س يلين" المطلقية الوحيدة 

الواقعية والخيالية  ويبدو أأن هنالك للفية للمية تعل تفسيرات  عميقة وليست   لقصص  المخطلفة والمخطلطة

                                                           
1
 .233  صالساهق/ المرج   

2
 .32/ المرج  نفس   ص  
3

 .121  صنفس / المرج  
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بالأحرى جلية له في ذات   يحاول دوما الوصول ا لى قنالة ذاتية هأأن اضطراه  وقلق  له مصدره سطحية  أأو 

كون هذه الفوضى التي هدالله لها قوانينها الخاصة وللي  هو أأن يجد هذه القوانين  الخاص وليس مرضا غامضا 

لي  السارد عندما كان يؤل ف قصص  المبدلة لس يلين  كي ل تصبح فوضاه قاتلة  هل للقة  وهو ما توصل ا 

هل س يفعل بها ما فعله أأهوه ب وجات  وعش يقات  في مقارنة ذاتية بالأب فكان  تلك الفتاة التي لطالما تساءل

يذائها..." الجواب قاطعا "ل. لقد كنت لاج ا عن ا 
1
وهنا يش طغل الطنظيم الذاتي للى المعرفة النفس ية بالذات   

ممزن  أأي ما يمزن أأن يفعله بس يلين رجولا ا لى للفيط  النفس ية التي جعلت السارد يفرق هين ما هو 

مزتسب)حب  جنس  أأللق(  و وهين ما هو واقعي أأو لاطفي لاص   وطفولط  ووالده بشكل لاص

يجاده لمحطة اس طقرار ذاتية هعيدة عن الماضي وال رث  وهذا الطفسير يثبت اختلف السارد عن والده  وا 

 الطرف ال خر من المعادلة كج ء ل يطج أأ من ذات السارد  كزتشف فوضاه  الأهوي. هينما كزون الأم للى

وتعلم قوانينها  وتطعامل للى أأساس ذلك  فهيي الشخص الوحيد الذي يصل ا لى الانطظام الذاتي للسارد يقول 

تي   ا لى تلك النواة الصلبة ال"فتريد أأمي توضيح وهلورة الزثير من خفياتي ومخفياتي حتى تصل ا لى اللب

رتهافت لليها اختصاصيو الطحليل النفسي  ويبحثون عنها دونما جدوى"
2
 مزرر(. مقط   )

   تبقى جمي  الأمور الأخرى تطزرر بشكل ظاهري وفوضوي.دالله لل ا لىست يترك السارد أأم  ت هينما 

 

 

 

 

                                                           
1
 .154  صالساهق/ المرج   

2
 .232  وص121/ المرج  نفس   ص 
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 الفروق أأو الفراكطال: -3

الوج  الظاهري أأو  )الأسلوب( فهو أأنماط الطزرار في أأسلوب الرواية هي دراسة الفروق  

رة"  وقد ل نبتعد كثيرا عن الأمثلة الساهقة  دكطاهة في أأسلوب الكاتب "رش يد هوجال هداعي للفوضى المطجلية 

أأسلوبا فوضويا متدالل   التي يبحث فيها الكاتب عن تنظيم ذاتي تصن  أأسلوبا مخطلفاالرددية ط  الأن المق

من الفروق بشكل لام هو "توق " )ل الطنبؤ الكامل( الترتيب بامتياز  والهدف  أأدبيوهو مشوشا ومعقدا  

( 232  121في أأسلوب ونظام الرواية ال هداعي المعقد؛ فمثل في المقط  المذكور ساهقا المزرر في الصفحطين)

ا رة من للفية السارد النفس ية الخائفة والمعقدة والمخطلطة لوحة فنية عبثية ررسمها بكلمات تفصل هينهديصن  هوج

 123ا لى ص 116صل لعدة صفحات)من صوتغلق وأأحيانا تفتح دون غلق تطوانقاط بس يطة  أأقواس تفتح 

نما يس طعين الكاتب بمقاط  أأخرى 234ا لى  227/من ص ( ول يقتصر الأمر للى هذا المقط  المزرر  وا 

ة وللقتهما الفوضويةرزررها كما هي منسولة لوقعها النفسي للى السارد المفترض  مثل مقارنة الوالد بالوالد
1
 .

كذلك انفجاره في وج  والدت  ومهاجمط  لها لتسترج   نورها كما يقول
2

  ونلحظ في هذه المقاط  تلك اللغة 

ه المشحون  دلل القارئ في جو  المتردهة كطداع حر  صاف  غير مشوب هنزهات  مباشر  ي   نفعاليةالا

ذ كرتبط الحالة النفس ية للسارد سيجعله منحازا  حامل لعقدة ال  ارد النفس ية متعلقا هأأم  وغاضبا للى البقية. ا 

 مباشرة م  طريقة سرد الكاتب )أأسلوه  الروائي(.

ول يتب  الأسلوب الحالة النفس ية فحسب  ولزن يتب  الحالة الاجتماعية والطاريخية أأيضا  

ذ يطقاهل كل هعد هبعد أ خر في ضى لارجية  وكما انسجام داللي وفو هأأسلوب مغارر ومخطلف ولاص  ا 

الرواية المقاهلت التي يضعها الكاتب في أأسلوه   وطرق الرهط البس يطة والمباشر الصادمة  ةلحظنا في هداي

من موضوع ا لى أ خر  فقد يبدو للوهلة الأولى أأن الرهط اعطباطي ل سببي  التي يس طعملها الكاتب للنطقال 

                                                           
1
 .153/ المرج  الساهق  ص 

2
 .254-253  مزرر ص147-146/ المرج  نفس   ص 



المبحث الثالث                           : سياسات الكايوس في الرواية الجزائرية المعاصرة            رابعالفصل ال  
 

 
261 

ذا تعمقنا في المعنى ال  فلسفي للمقط  الأول والثاني س نجد هناك للقة داللية "تشاه  ذاتي" أأو ارتباط لزن ا 

رة يعمل للى موضولين )أأو د  أأي أأن الاتاه الفلسفي عند هوجدللي  للى الرغم من الحدث المطبارن تماما

ذا صح القول  يعطأأكثر أأحيانا( في ال ن ذات   وهذا الفصام الفلسفي   .في حال الجهل ه  ي النص تعقيديط ا 

رراد أأمثلة للى هذا كالوصف المطول و  دينة العامةة الذي يفي  دوما ا لى نتيجة لم يمزن ا 

واحدة هي الفوضى المميزة لكل الأش ياء فيها. فالحاضر في الرواية رركز  للى أأمر واحد هو المدينة وحالتها 

مرضوضة  مه وزة  متمايلة  يتيمة  مذعورة روقة  الفوضوية:" المدينة ال ن مضطرهة  مكلومة  مجروحة  مح

وميطة"
1
ر  أأو هي مقارنة للأضداد هين هول -. وتأأتي المقارنة مباشرة برهط خفيف)وهو  ذن( كأنها اس طفاقة مخد  ا 

صورة المدينة  وتفاهة توأأم   وعنصر ثالث مغطاظ  دلل في حالة غضب من الوض  مس طذكرا أأم  التي لم 

  ليلوم  للى لذابها في القبر بسبب رزن  توأأم  معنيا بها أأصل
2

هين المدينة والأخ الطوأأم   ة  وتس مثر المقارن

ويتشاركان في "الفحش والفجور" هذه المرة  أأما الرهط فمباشر وبس يط "والمدينة كذلك..."
3
. 

ومن المواضي  التي يتشعب ذكرها تشعب أأغصانها "شجرة الطوت" وهو موضوع ذاكرة  

الأثر في نفس ية السارد  وهذا واضح من للل مقارنتها بمواضي  متعلقة أأخرى كش يوخ   عميق منغرس الجذور

العائلة
4
والعصافير المعششة في تلك الشجرة المقدسة بالنس بة للسارد "كنت مبهورا أأمام الطوتة كلما لدت   

طأأة الخوف   شماء  متزبرة  زاهية  جبارة  فتطمئنني وتخف ف للي من و ا لى المنزل  كانت م رولة هزذا

والقلق والغثيان  كما كانت الطوتة تسالدني للى مقاومة هذا الأرق والهواجس التي تأأصلت في أأعماق 

نفسي..."
5

اللذرن الطصق ذكرهما هبعضهما البعض للى أأساس صفة   هأأم  والش يوعيكذلك رتبطة م. هذه الطوتة 

                                                           
1
 .15/ المرج  نفس   ص 

2
 .15/ المرج  نفس   ص 

3
 .19/ المرج  نفس   ص 

4
 .24نفس   ص / المرج  

5
 .25/ المرج  نفس   ص 
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والثاني براءت  من التهم الزثيرة الموجهة له من قبل الأولى براءتها من تهمة ال نا   :البراءة الجامعة هين الثنين

وهعبارة)مثلها مثل( سلطات الاس طعمار. في تشاه  نقي 
1
امعة وأألين العصافير لين الأم الد  أأ قارنة هين تمت الم  

تخلق   وق التشاه  أأو الطزرار أأو النسخ ا لى أ خر الرواية في حالة تف   فوق الطوتة. هذا الجم  والمقارنة اس مثر

هذه التشبيهات والمقارنات أأشكال فوضوية مخطلفة موضولا  ولزنها تتب  القانون ذات  في الططور والطغير  

ه  يحاول الكاتب الطعمق  وبالطالي فلكل موضوع شكل فراكطالي مخطلف ومتشعب وله هداية حساسة لاصة

ليها)الطوتة  ذاكرة الأم  الزواهيس  أأحداث الش ويصل السارد في النهاية   ارع والعمل(في كل مرة للوصول ا 

لنتيجة مقارنات  وتشبيهات  وذكره المطزرر لحالت انسانية مخطلفة الأعمار والأجناس  وهي الجم  هين الش يوعي 

وزوجت   الأم  وللي راس الكاهوس الذرن وقعوا في أأمر واحد وهو التهام بالباطل  واتصفوا جميعهم  المعدم

م لفوضى الأش ياء والأنفس بالبراءة المشزوك فيه ا من الطرف ال خر  والمثبتة من طرف السارد المحل ل  والمنظ 

الخاصة بهذه الشخصيات وكل ما يطعلق بها
2
. 

ن    ول يقتصر الرهط عند الكاتب هين الشخصيات فحسب  يردد الطارخ، بهذه الطريقة هل ا 

أأكطوبر  10ددة لكل واحد منها) المطداللة. وللى عزس الطصنيف للى شكل فصول تحمل توارخ، مح

الطوارخ، وأأحداثها متراهطة ( ل يفتأأ الكاتب يذكر كل هذه 1957فيفري 11( )1956فيفري 11( )1988

عند السارد حين يطعلق الأمر بالمدينة  الوطن  لش طغت  ماو هأ خر  ومزررة أأيضا  فالذاكرة عندأأ بشكل 

والأمور الخارجة عن الذات  هي عبارة عن تارخ، لام  أأحداث تاريخية تصن  الفرق كما قال. ففي الوقت الذي 

المناضل الش يوعي وما  1957في س نة  وحالة "للي راس الكاهوس" هنظيره 1988ررهط في  هين أأحداث 

ية  ررهط هذا الألير هأأمر شخصي لائلي هي تهمة ال نا بالنس بة للأم جرى له م  السلطات الاس طعمار 

                                                           
1
 .30/ المرج  الساهق  ص 

2
 .299/ ينظر للى وج  الخصوص ما ورد في  الرواية  ص 
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التي أأصابتها بالهلوسة والوسواس  وهذا الرهط والطدالل يبدأأ من الفصل الأول ويطزرر بشكل  1956س نة

 دوري في الفصول الأخرى هطفاصيل أأكثر .

ت القصيد في هذه كما يذكر الكاتب)السارد( الطارخ، هنظرة فلسفية تعل كلمات  عن  هي 

ذ يستشف القارئ من كلام  العميق أأن ما رريد قوله ل يقتصر للى وصف  أأو ذاكرة مزررة  نما  الرواية  ا  وا 

ل للقلم والذهن المثقف فعلها والعمل للى تطوررها  أأي صنالة الطارخ،   صنالة من نوع أ خر  صنالة ل يمزن ا 

فا نظريط حيث يقول السارد هوضوح ومباشرة  كأنما تلك الخاصة للفوضى في الأش ياء والحياة والأنظمة:"  معر 

( التي اندرجت )أأو في ا طار تلك الفوضى الكامنة في أأعماق الأش ياء الأمور تدلل في ا طار مجرى الأش ياء

وا مناس بة تم  الجنود بوع  أأي أأن الممثردرن اغطنمس  منذ أأ  سريعة كالبرق في منطق الحوادث التي دار دورانها

ال وايا لطناول الطعام فاقتحموا المكان وجردوا العسزر من أأسلحتهم ورموا ب جاجاتهم دالل  في ا حدى

فاندرج تسلسل كل هذه الحوادث الدبابات فاحترقت بردلة هائلة فتفجرت كلها وانطصبوا باسطين لفتاتهم...

معين من تارخ، البشرية  لأن  يحصل دائما في وقت  والعوامل في نظام معين للأش ياء سلبيا كان أأم ا يجاهيا 

  فلم يبق أأمام الناس أأو أأمام أأي حيث يطحول كل لامل من العوامل ا لى شيء أأساسي  حيوي وحمثي

فرضية ال ماتة أأو الميطة أأو القتل أأو  -بالأحرى–شعب من الشعوب ا ل مخرج واحد ل ثاني له: الموت  أأي 

ل الطارخ،تقتل   ذاك وهعد فترات طويلة من الجم  ويطحو  جارف يجرف في تياره ود والطجليد ا لى طوفان لارم ا 

. تمر العاصفة الهوجاء ويبقى المنظر الزئيب كل شيء ويمخض كل شيءكل شيء ويحطم كل شيء ويم ج 

المح ن المبكي المطأأوه النائح النواح..."
1

ذن هي نظرية الفوضى التي تصنعها الحياة  وليس فقط التي  . تلك ا 

للمي. ذلك التسلسل في الأحداث  ذلك الوقت من الطارخ، الذي  وصف أأكاديمي أأونطبقها للى الأحداث في 

كزدست الأحداث قبله ليزون الطوفان الجارف تحديدا في   تلك النطائج الفارقة التي يخلفها ال عصار أأو 

يصاله  وما يقوله صراحة وما ل يخبئ مصطلحات  هل يفجرها هقوة. مص طلح الفوضى. هذا ما حاول السارد ا 

                                                           
1
 .110/ المرج  الساهق  ص 
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ل لأن  ل يعني عندهم سوى السلبية  ولزن ال يجاهية الموجودة  الفوضى الذي يخاف الجمي  ذكره  ل لشيء ا 

ل ذهن مثقف ولارف هقوانين الفوضى الحقيقية والخلقة.  ضمن  ل يفهمها ا 

      وضى:ــــــــــــــــــــاف الفــــــــــــــــــــــــــــش ـاكت  -4

رواية تبوح   الرواية "فوضى الأش ياء" ينتظر المطلقي أأن يقرأأ رواية مخطلفةمن عنوان  

ا لى الأش ياء فيها بالزثير  وهو ما كانت للي  الرواية  رواية الزشف والبوح  رواية اختار صاحبها أأن ينظر 

نس ياهيا  من حوله نظرة مخطلفة  نظرة غير اعطيادية  اس طزشافية  تطداعى أأفكاره من لللها تداعيا حرا ا

لطخلق سردا عن الأش ياء والذكريات والأمور كما يقول: " فها أأنذا ال ن أأضطل  في مزتبي)...( بمسؤولية 

تسجيل كل هذه الأمور والأش ياء والذكريات  فأأشعر وأأنا أأكطب ل أأتوقف  مخربشا للى هعض الصفحات 

ب ا لى أأحشائي"هعقدة الذنب تترد  -ا ذن–والأوراق  أ ناء الليل وأأطراف النهار  أأشعر 
1
هذه الزتاهة الناهعة  

من تلك العقدة والاحساس بالذنب  تطزرر وتدور وتعود مرارا لطفرد  الأش ياء والأمور والذكريات في سبيل 

هائل  الوصول ا لى الرضا  أأو الاهطعاد للى الأقل هعض الوقت عن عقدة الذنب  لذلك ل نس طغرب وجود كم  

طار ما أأسميناه "الطنظيم الذاتي" ل أأن  ذكر الفوضى قد  تنوع  من الطفسيرات )التي س بق وأأوردناها في ا  ( ا 

 ومن أأش ياء الفوضى التي رك  لليها الكاتب بالترتيب:

ولى: "مضطرهة  مكلومة   مجروحة  محروقة  مه وزة  متحايلة  يتيمة  المدينة: بالدرجة الأ  -1

.ميطة"مذعورة  مرضوضة  و..
2

  "فوضاوية"
3

  وهدرجة ثانية فوضى المستشفى والعساكر
4

  

1988وهدرجة ثالثة الفوضى القبيحة للأش ياء هعد أأحداث أأكطوبر 
1
. 

                                                           
1
 .86/ المرج  الساهق  ص 
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رى ش ب  ال نسان هذا  أأو )كذلك( "للي راس الكاهوس": "وفجأأة بان لي ذلك ال نسان أأو بالأح -2

ا الشيء البشري."ذه
2

كانت للصط  ا طلق صفة  .الذي يس مثر هوصف  وصفا دقيقا مق زا 

"كيف يمزن تسمية هذا النوع من  الفوضى البشرية والجسمية للي   محطارا رغم ذلك في تسميط :

الانحلل المادي والمعنوي والبيولوجي والمعدني والفيزيولوجي وحتى الجيولوجي يا كرى؟"
3
. 

والصمود  ملأهم لليطا "فانطصارهم للى العساكر هعد أأيام طوال من الانطظار  ش باب أأكطوبر: -3

من الفوضى والهس طيرية وال هو والجنون)...( ينظرون ا لى تلك ال ثار المدهشة فل يمزنهم حل 

لغ ها أأو فهمها  فتبقى أ ثار الثورة بما اتسمت ه  من فظالة وبشالة ل معنى لها  وعبثا يحاول 

المرء تحليلها  فتبقى مبهمة"
4
حد  ذاتهم ل يفهمونها  ول هؤلء الش باب منطجو الفوضى  هم في  

 يا.م  وللى العموم يبقى المشهد فوضويفهمون ما للفت   فيخلق ذلك فوضى في ذواته

حتى "س يلين" تملك شيئا من الفوضى: "ذلك  أأنها كانت تميل ا لى الفوضاوية الس ياس ية وكزره    -4

حتى فزرة الحرب مهما كانت ظروفها وأأس بابها"
5
. 

والعلقة هين  وهين  رناها ساهقا  ومنها فوضى العلقة هين الأب والأمفوضى القبيلة)العائلة(: ذك -5

توأأم   كذلك يذكر القبيلة "فأأسترسل في الحديث حتى مطل  الفجر فأأطيل الكلام عن القبيلة 

فأأهين كيف خرجت من الفوضى لطغوص في فوضاوية أأخرى أأعرد من الأولى وأأقساها 

احتمال..."
6
. 
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ا تصن  فوضى من نوع لاص:" تطعرى من لونها الرمادي العادي بسبب الطوتة  أأوراقها  أأغصانه -6

انعكاس أ خر ال ثار الضوئية للى ريشها لاصة وأأنها وقفت كلها للى قوائمها الرقيقة النحيفة 

ل ككاد العين تبصرها لشدة سرعتها  اقةفراحت تدب من حين ا لى أ خر في أأجسامها قشعرررة بر 

وضاوية ذات فوالتي تصادف كل صيحة أأو زغردة انسجاما م  هذه الوتيرة المطقطعة المطزردة ال

"تي راحت تطفاقم وتطعاظم رويدا رويدا ا لى حد الصداعلا و النغمات المطصالدة والمطصالدة
1

؛ 

 شفها لأول مرة.تلك فوضى ذات  هو  تنعزس للى الأش ياء التي يبدو أأن  رزت 

فوضى الثورة الطحرررية: وهي المفاهيم التي تمثل الثورة أأولها  فقدان الأخ  الذي يصف  هبداية  -7

ففهمت ما في كلمة ثورة من هول ": الكارثة وتبلور الضمير المأأساوي في نفس ية السارد  يقول

شكالت وتشعبات. كما فهمت كذلك أأنها مجرد فزرة مثالية  مجرد   شعور طوباويوصعوبات وا 

زاء  الزون والبشرية  وهي م  ذلك ضرورية" ا 
2

  هنا يبدأأ الطناقض أأو الاختلف الضروري  

ل أأن الفوضى في الثورة هي شيء أ خر غير الثورة في حد ذاتها  "وكأنها )تلك ش ب  البشرية  ا 

 الج ائرية( دللت في تصنيف الرخويات أأو الطبقات الجيولوجية  تموت فقرا وجولا وحرمانا

واس طغلل... تعيش في أأكواخ قذرة وأأحياء قصدررية عبقة غائصة في جو من الفوضى والضوضاء 

والقذارة حيث يعسف في  العملء والقياد والأعوان..."
3

ذ يطحول ال نسان ا لى شيء  وليس  . ا 

نما شيئا فوضويا ومعقدا.  شيئا لاديا وا 

 BUTZ" روائيا عن سؤال لالم النفس المطخصص في نظرية الفوضى رةدهزذا يجيب "هوج 

ذا واج  الفوضى ؟ هذا الألير صاحب النظرية القائلة: "ا ن مفهوم الفوضى :كيف كزون ردة فعل الفرد ا 

                                                           
1
 . 248/ المرج  الساهق   ص  
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" في للم النفس  ومن للل هذه الفرضية يعطقد أأن هذا القلق يسب ب شكلا من Anxityيطجلى كقلق "

ن للى التفاق م  محيطهم الفوضوي المعقد"رقادر  يربح الناس غالتشظي النفسي حيث يص 
1
 . 

ة خوف  من فوضى ذات  سرديا وذلك واضح في اس طعماله المزرر لكلمات مثل: ر دمن ناحية أأخرى  يترجم هوج

لرددية السالف ذكرها  ويعمثد القارئ والمحلل النفسي افوضى .." وكزراره للمقاط   "خوف  هوس  قلق 

للى هذا الشيء ل قرار وجود فوضى عند الشخصية الساردة  وهو المنطلق الذي جعلنا نبحث في رواية 

 "فوضى الأش ياء" بالذات عند هذا الكاتب.

 الأسلوب )ماقبل وماهعد الفوضى سردا(:  -5

  وقوانين  الخاصة في الزتاهة انطلقا من تحليلتنا الساهقة ةر دعند الحديث عن أأسلوب هوج 

مخطلفة في الزتاهة من وب  في تناغم معقد  كما تطفالل تقنيات في  الدللة الأسل ب   نجد أأن هنالك نظاما لاصا تت  

ذات  )أأي كزرار المقاط   الموجود هين نص  هذا ونصوص  الأخرى  والموجود دالل النص في حد   الطناص

 الصحفي )وبشكل لاص عناورن الجرائد(  ا لى اس طعمال اللغة الأجنبية  والعامية قال الما لى  ( الساهق ذكرها

ا لى الرسالة)يورد رسائل والده المخطصرة جدا للى هطاقات بريدية من سفريات   كما يورد رسائل "هيا" ا لى 

ل أأن هذه الأليرة لم ليها  ا  كزن مخطصرة للى عزس هطاقات والده   زوجها الش يوعي دالل السجن ورسائله ا 

ليها( حتى أأننا قد نسمي الحكاية دالل الحكاية) ما هين   وهي مقارنة صامتة يضعها الكاتب دون ال شارة ا 

ا مس طحيل كما يسمي  الناقد مخطلف انص. وينتج هذا الطفالل والطدالل وراء القص السارد وشخصية س يلين( ما

"أأحمد يوسف"  ذلك النص الذي يمثل أأدب الحداثة عند "رولن بارث" وما هعد الحداثة لدى "سامي أأدهم" 

صعوبات جمة في الطلقي لطدالل تقنيات   خصوصا عندما يعمثد للى   وهو نص ذو جمالية لاصة كمثخض عن

                                                           
1
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سلطة المعيار" "لغة الخرق والطجاوز لما هو سائد رغبة في تفزيك
1

  وهو كذلك ذلك النص المخطلف الذي 

عن جمالية ما هعد الحداثة ليس في صيغتها الغرهية ولزن ما تعلق هنبذ الئطلف الذي يندرج "يحدوه البحث 

م  المدارس ى من أأن تحج  في منطق الاجترار وكزررر الأنموذج الجاه  وكرديد النمط الفني السائد  فهو أأسم

ظريات..."والمذاهب والن
2

ذ لطالما    وهو ما لحظناه في نص "فوضى الأش ياء"  ونصوص أأخرى للكاتب. ا 

 منها الزثير  كالحديث عن الجسد وقرأأنا عن تأأثره بمدرسة الرواية الجديدة في فرنسا وعن التراف  هطعلم  

تأأثره هطقنيات و  "الغيرة"    كذلك تأأثره هطقنية الطزرار عند "أ لن روب غريي " في روايط الأش ياء الجامدة

"ويليام فولزنر" في "الصخب والعنف" أأي حكايط  القصة ذاتها من وجهات نظر مخطلفة
3

ل أأن نص في   ؛ ا 

"فوضى" الأش ياء" للق لنفس  تقنية النسخ  التي اتخذها كطقنية تخرق كل ما س بق من تاره   في م ج هين 

تشظي النفسي ال و الناتج عن الموضوع المروي  فكلما زاد كل الطقنيات الساهقة  م  تديد مرهك فوضوي  وه

يصال هذا التشظي للمطلقي  وهذا يدفعنا للقول أأن )نفس ية السارد والكاتب معا( زاد الطعقيد في  أأسلوب ا 

حالط  النفس ية للي   ليصبح هو رة ل ر ال يبحث دوما عن قارئ يفهم فوضويط   قارئ يس مثط  هعزس دهوج

 طارا  ولم ل لائفا مثله.مح شتتا و خر )القارئ( م ال  

ل أأن بحثا أ خر لنا في ما تأأثر ه  الكاتب في هدايات  )بما أأن البحث في نظرية الفوضى رركز    ا 

"فرديناند س يلين" الذي يعطد بالأسلوب كدور  كاتب لللى البدايات الحساسة( كشف لنا عن تأأثره با

ذ ررى أأن  "انتهيى الدور الوثائ قي والبس يزولوجي للرواية  هذا هو انطباعي)يقول( فما الذي أأساسي للرواية  ا 

رغام الجمل للى الخروج بخفة  ذن  لم يبق لها سوى الأسلوب" ذلك الأسلوب الذي " ركمن في ا  تبقى للرواية ا 

رغام القارئ للى تغيير المعنى. لزن بخفة كبيرة   من معناها المعطاد  اخراجها عن طورها  ونقلها من مكانها  وا 

                                                           
1
 .263ص  2002  1والجينيالوجيا الضائعة  منشورات الاختلف  الج ائر  ط/ أأحمد يوسف  يتم النص   

2
 .263نفس  ص المرج  / 

3
هاجس المثرد والحداثة عند رش يد هوجذرة  مقال  من مجلة الاختلف  عن راهطة كطاب الاختلف   / محمد ساري: 

 .31ص. 2002  الج ائر  جوان ANEPالعدد الأول  ط 
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  لأن  يقتي  الدوران حول العواطف ير أأن هذا يططلب كثيرا من الحساس ية  وهو أأمر صعبغ

والانفعالت..."
1
يجاد الخفة المطلوهة للنطقال هين در صعبا جدا للى الكاتب رش يد  هوجولم رزن الأم  رة في ا 

ل خم في العواطف ا لى ا  تعقيد في ال ن ذات و المعاني  والجمل الخارجة عن المأألوف  وذلك لائد هبساطة 

ن الكاتب قد حاز شهادة الدراسات المعمقة حول ال هداع أأ ه انطلقا من الذاكرة. ول ننسى والانفعالت عند

ذات  لزن هذاكرة  "س يلين"هو  "الطبيب"في أأعمال "فرديناند س يلين"  ولربما كان هطله في روايتنا المدروسة 

ذ ل يخطلف كثير دهوج  ةمهن نفس يلين رزتب في روايات  عن نفس   ع  ا هذا عن ذاكرية )ا ن صح القول(. ا 

ن س يلين ل رزتب  الطب التي يمارسها  عن أأم  وأأهي   وعن اللأأللقية حوله  يقول عن  "أأندري  جيد" :"ا 

من الواق  ولزن من الهلوسات التي يثيرها الواق "
2

رة  د" فيش به  كثيرا. كما هو سارد هوج. أأما هطله "باردامو

ذ  تش ب  كطابتهما السيرة الذاتية  في سعي دؤوب متزرر لزتاهة الرواية المنطظرة  الهارهة دوما من الذات في ا 

لدائم للذات  وقد اا لى الطغير  -حسب رأأينا–نما ررج  ذلك ا  ذاتها  و  ج ئية ما  ليس لصعوهة الزتاهة في حد  

رة يحاول في كل روايات  دويظل هوج اول كطاهة تلك الرواية   وهو ما ر ال يح1961توفي "س يلين" س نة 

ل أأن اضطراه  وتشوش  وفوضاه لم تخوله للخروج من ذات  ول من ذاكرت   ليبدع  القبض للى ذات  ثاهطة   ا 

نما سمة لاصة لزتاهط   نصا هعد نص  غنيا هذاكرت  وكزرارات   وأأسلوه  الخاص  وليس هذا ضعفا في ال هداع  وا 

من تأأثر الجيل  ة الج ائرية والعالمية للى حد  سواء  ول دليل للى ذلك أأوضحصنعت له خطا لاصا في الرواي

ذلك  ولهد أأن نذكر أأن متلقي الجديد من الزتاب هأأسلوه  وكطابات   وقد الترف الزثير من الروائيين ه

كثيرة رة هو قارئ نخبوي ممثيز  يبني المعنى جنبا ا لى جنب م  مبدل   في انسجام قد رزون في أأحيان دهوج

رة معينة في دالفوضى كطقنية تحليل لأعمال هوج صعبا  كما ررى الناقد "أأحمد يوسف"  وقد كزون نظرية

  ري.دالانسجام هين القارئ والنص البوجالوصول ا لى 

                                                           
1
كر: حسن عودة  منشورات الهيئة العامة السورية )من تقديم الرواية(  رحلة في أأقاصي الليل :/ لويس فرديناند س يلين 

 .11-10صللزتاب  وزارة الثقافة  دمشق  سوريا  
2
 .11  صنفس  المرج  / 
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 خــــــــــاتمـــة

بجوانبها العلمية وأ بعادها المتعددة، وتقديم  "نظرية الفوضى" من خلال هذا البحث اكتشاف حاولنا 

، بعدما رأ ينا أ نها كانت منهجا ةالمعاص  ةالجزائريمفاهيمها ومبادئها، متبّعين نهجها في النقد ال دبي، لمقاربة الرواية 

وقد ساعدتنا ؛ معاصة فيها الكثير من الفرادة والاختلاف ال دبية برؤيةنقد النصوص جديدا وفعّالا  في 

خلصُنا فصلا بعد فصل،  الفوضى في الرواية الجزائرية المعاصة بمختلف تمثلاتها؛ ومنهاالنظرية على اكتشاف 

 ومبحثا بعد الآخر ا لى النتائج الآتية:

مجازفة  في الآن ذاته يعدّ  اومنهج اموضوع يدة نظريا وتطبيقيا، واس تخدامها بوصفهانظرية الفوضى جد -1

علمية، خصوصا في مجال ال دب العربي بصفة خاصة والجزائري المعاص بصفة أ كثر تحديدا. ويعدّ تطبيقها 

جراء اس تكشافيا يس تلزم الدقة والحذر، ذ ينجرّ  على النص ال دبي ا  عن الخطأ  ال ول في التحليل أ خطاء  ا 

فشل كثيرة توصل الباحث ا لى نقطة احتباس، يلتبس فيها النص عليه، ويدخل في متاهة من سوء الفهم تُ 

فاهم  النظرية لا تقتر  على أ صلها العلم  المتنو  بين الرياضيا  والفزيياء عملية النقد برمته؛ فم

نما يشكّّ أ   صلها الفلسف  والفكري العنر  ال كثر صعوبة كون النظرية والبيولوجيا وعلم ال رصاد، وا 

صنعان النظرية، والخلط دائما بين المفاهم  مختلطة بين النظام والفوضى، وهما عنر ان مهمان وشريكان ي 

الشعبية للفوضى ومفهومها المعاص المقترن بالنظرية العلمية، جعل التفسير يكون صعبا بعض الشيء 

مجال الا نسانيا ، وهو ال مر ذاته الذي واجهه علماء الرياضيا  والفزيياء في أ وائل  لا دخال مفهومها ا لى

والنظام يتيح للباحثين والعلماء اتبا  نهج مختلف  فوضىهذا "المزيج" المثير للاهتمام من ال ظهور النظرية.

 .عتقد أ نها عشوائية تمامًافي دراسة العمليا  التي كان يُ 

لا يمكننا  -م معقدةأ  بس يطة كانت  -من المشكلا  ة رياضية أ نه بالنس بة للعديد نظرية الفوضى تظُهر بدق -2

جابة واحدة محددة لحصول علىيجاد طريقة مؤكدة لالجزم با   هذا يدل و  ،، بغض النظر عن مدى تقدمناا 

 .منه على أ ن عدم اليقين في التنبؤ أ مر لا مفرّ 
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،  نظام، ينظر ا لى الفوضى على أ نها مقدمة وشريكة لل  ال ولنظرية الفوضى لها تركزيان رئيس يان ؛  -3

وغايتها العلمية    الموجود داخل ال نظمة الفوضويةيركز الثاني على الترتيب المخففي حين وليس العكس. 

يجاد معنى لتلك المعلوما  التي تبدو فوضوية أ و  تتضمن  تطوير استراتيجيا  وتقنيا  تهدف ا لى ا 

 مشوشة.

تقترب بوضوح أ كبر ا لى  التشابه بين خواص نظرية الفوضى وخواص مابعد الحداثة جعل النظرية العلمية -4

نسانية، وتكون وس يلة لفهم الحياة مابعد الحداثية بكّ أ بعادها ومجالاتها ومنها ال دب طبعا، العلوم الا  

 يقوم على هذا التشابه بين ال نظمة. تفسير العمل ال دبيو 

ويبحث عن  )الفوضى(، النقد ال دبي أ ن يتجه صوب الكاوسالفلسفية المتخصصة تنصح الدراسا   -5

على الناقد ال دبي أ و الفلسف  أ ن يثير ف لبنى التي يتصنعها الكاتب عن عمد،فراغا  النص وأ ن يترك ا

الملاء مصطنع فهو يمثل قصدية الكاتب أ و الراوي أ و ل ن  داخل الكاوس، الفراغا  لتتجمع في أ لق

يبحث عما هو منفلت من  بللا يبحث عن هذه القصدية المصطنعة، فالناقد  أ ما أ و الفيلسوف، الشاعر

بدا  المؤلف عن وع  أ و لا وع   .)سامي أ دهم( ا 

نساني،  والفنون وال دب والفكر الكتابة مهمة ا ن -6  "ليوتار"وأ ن تشهد عليه، كما يؤكد  هي مقاومة اللاا 

 الاستيطيقا مجال استيعاب لفنا نيمكّ  أ و الثورة عليها، الجاهزة، وال شكال المس بقة، القواعد غيابدائما، ف 

 .بامتياز الرائع

 ذلك في مس تغلة ،ال دبي للعمل والجمالية والثقافية العلمية الجوانب على بالانفتاح الفوضى نظرية تتمزي -7

ضافة ،الخاصة مفاهيمها  والنقد ال نس نة مفهومي مثل مفاهيمها مع متماش ية حداثية بعد ما مفاهم  ا لى ا 

النظرة الكلية )الشاملة( للنظام في نظرية الفوضى، تفسّّ اس تخدام الروائيين للراوي العلم ، ولا  .الثقافي

بداعية، أ ثبتت جماليتها في العمل الروائي ويثبت مبحث  نها وجهة نظر ا  تتنافى مع ما بعد الحداثة. بل ا 
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 ايا  "بوجدرة" عن هذه النظرة الشمولية ومنها "فوضى "الفوضى كذا  ساردة" ذلك، كما لا تخرج رو

 ال ش ياء" المدروسة في هذا البحث.

، التعقيد، يتمزي العمل ال دبي مابعد الحداثي الفوضوي بخصائص: الحساس ية للظروف ال ولية، اللاخطية -8

التكرار المتغير، المعلوما  المفخخة، عدم القابلية للتوقع، اختلاف مواضع التركزي، أ ي الجواذب الغريبة، 

التشعب أ ي كثرة المدخلا  والمخرجا . وتحترم ال عمال الروائية المدروسة هذه الخصائص جاعلة النص 

 الا بداع  مجالا مفتوحا للدراسة من الجوانب كلها.

ية الفوضى في ال دب أ نظمة متجدّدة، ليس علينا كنقاد ربطها بأ ي زمان أ و مكان، أ و حزي، ل ن تصنع نظر  -9

آ ، لطبيعتها  اس تعمال هذه الخصائص يطور العمل ال دبي بعد كل اكتشاف، والنظرية مليئة بالمفاجأ

لا أ نها لايقينية، ومفتوحة، تترك مجالا دائما للش ك والاحتمال، البعيدة عن التنبؤ، فهي  رغم دقتها، ا 

ذا توصل القارئ لتأ ويل ما، فهو خاص  وال نظمة الروائية الفوضوية خيالية ومفتوحة، على التأ ويلا ، فا 

 به وليس مفروضا على غيره؛ ل ن النص يريده كذلك.

نورس "، "س ييرا دي مويرتي"روايا  في  ساردة والكاتبةا  ال و ند الذتأ خذ الكتابة منحى تحرريا ع  -11

رة من جميع القيود على ، حيث تتخذ الكتابة وس يلة محرّ "هذيان نواقيس القيامة"، و"الدم الغز "، "باشا

تحكم في لل  وذلكالذا  الكاتبة  عندف بداية الفوضى اكتشا من خلال تبدأ  صناعة التغييراختلافها، و 

فتكون  ؛صادفا  وتوظيف الحوافز والمعوقا من خلال اس تغلال الفجوا  والمو ، هيير وتس   فعل الكتابة،

 يصعب دوما ومتغيرة جديدة ذاتا منها يصنعهذا ما ؛ ستراتيجية التي تصنع سيرورتهاواعية بالا هنا الذا 

 تش به الروايا  هذه مثل في فالنهايا  لذلك الكامل، بسّّها الا مساك أ و لها، نهاية رسم أ و توقعها

 الساردة. للذا  بالنس بة مُرضية نهاية ا لى الوصول منه أ كثر السّد عن التوقف

 الثابت والا يمان واليقينية الاس تقرار ترفض خاصة ديناميكية ا منظوم وص "بوكبة" المدروسةنص ثلّتم  -11

 اللاخطية، اللاتوقع، الخرق، كالتعددية، متجددة استراتيجيا  من مختلطة بتشكيلة والواحد، بالمقدس
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ن القول يمكن و وغيرها،...الذاتي والنقد الانعكاس ية المنظم، التعقيد  الرغم على المتنوعة التشكيلة هذه ا 

لا والمربكة والمشوشة المعقدة مفاهيمها من  في جديدا يعدّ   للرواية جماليا نظاما تحقق أ ن اس تطاعت أ نها ا 

آخر بنظام مرتبطة ولكنها فحسب، بالاستراتيجية متعلقة ليست الجمالية لكن الجزائرية؛ الرواية  أ كثر معقد أ

 علىعنده العملية الا بداعية  أُسّستحيث . وتعقيديتها تمزيها في المقدّمة المفاهم  نظام وهو الشكّ من

 .والفوضى النظام بين العلاقة

 التي الفلسفة معحكاية العربي ال خير"  2184في "عند "واسيني ال عرج"  السّدي الرواية نظام يتماشى -12

 متحكم عوالم تنتج في الرواية يقينية، وغير يقينية ا لى الشخصيا  تقس م  وعند الشخصيا ، تتخذها

 يضعومن خلال هذه العوالم ؛ متوقعة غيرو  لاحتمية، مس تقرة، غير متغيرة، وعوالم ة،ومتوقعّ حتمية، ،فيها

ذلك من الجانبين الشخصيا ، و  تفكير في الفجوا  لا ظهار ،السّدي النظام في الفجوا  "واسيني"

مقصودة وهي الجواذب الغريبة التي يدور حولها السّد في هذه  الفجوا  رسالةالفلسف  والعلم ؛ 

 الرواية.

 دون تؤثر ل نها غريبة وهي والجمالية، والكبر الدقة متفاوتة بأ شكال سردية دواما  الغريبة الجواذب تصنع -13

 شكّ على وديناميكية حركيةللروائي "محمد علاوة حاجي"  " أ خرى رواية في" وتكتسب تأ ثرها يظهر أ ن

 عناص فيها وتدخل متغيرة، بل ثابتة، ليست أ نها يعني ما حدث، كل مع وتتطور تنمو دائرية دوامة

 مس تقر غير كان الزمن اس تخدام أ ن وبما باس تمرار، متوقع وغير جديدا، بعدا تمنحها مرة كل في جديدة

 تفقد لم السّد ديناميكية فا ن ذاته، الوقت في وبنائها ال حداث وتوقع للتنبؤ أ ولي كمعطى خط  وغير

 بين الشخصيا  تعدد فهنالك فحسب، للزمن تعود لا هنا والديناميكية الرواية، فصول جميع في حيويتها

 لتصنع معقدة، ش بكة في الشخصيا  تلك تتداخل حيث لها، المشابهة أ و المزيفة والنسخ ال صلية النماذج

 .للقارئ كثيرة اس تفهام علاما 
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 الاضطراب زاد المعلوما  نتروبياا   زاد  كلماوجدنا أ نه لآمال بوشارب  "نجمة سكرا " روايةفي  -14

 من تلقائيا تطوري  كبيرة معلوما  نتروبياا   لديها شخصية كل عند فالزمن ومنه للشخصيا ، الداخلي
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 م في السّد تضخ ( الاضطراب)والفوضى الاس تقرار بين التداخل بالحرية؛ ويتشكّ من ذلك الا حساس

 في مكانة الصغيرة ال حداث تلك تأ خذف  مؤثرة، غير تبدو التي البس يطة المعلوما  أ و المبدّدة البنى ثرل  

 .نهايتهاتصنع و  الرواية، نظام

 ببساطة، ال دبي السّد مجال في للفوضى تطبيقيا معنىبوجدرة" في "فوضى ال ش ياء" "رش يد   يضع -15

 مبدأ   ويكون والكلام، السّد ركزية -ذكرها أ خرى أ مور مع– يكون عندما فالتكرار ذاته، الآن في وعمق

نه. وفقط تكرارا ليس بالتأ كيد هو ذاته، الآن في ومنطقها الحياتية للفوضى  تحدث الذي المتغير التكرار ا 

 ترسم غريبة جواذب يصنع المختلطة، الفلاسفة والعلماء؛ والتكرار المركزّ على ذكرياته من العديد عنه

بداخله،  لفوضىالتنظم  الذاتي ل ا لى الوصول سارد بوجدرة يحاولبينما  وتتحكم في السّد، الرواية، مسار

 من س بق ما كل تخرق كتقنية اتخذها التي النسخ، تقنية ومنها تنتج للذا . النفس ية المعرفة علىكز ير ف

 الموضو  عن المنبثق وهو فوضوي، مربك تجديد مع تقنيا  مختلفة في السّد، بين مزج في تجاربه،

يصال أ سلوب في التعقيد النفسي زاد التشظ  زاد فكلما المروي،  يدفعنا وهذا للمتلق ، التشظ  هذا ا 

 .فوضويته يفهم قارئ عن دوما يبحث يزال لا "بوجدرة" نا   للقول

لى أ   الا حاطة بنظرية ، في حين أ ن محاولة ن البحث اقتر  على عشر روايا في ال خير، يجب الا شارة ا 

قرّ بأ ن هذه أ ن ن الروايا ، لهذا علينا أ كبر من الرواية الجزائرية المعاصة يتطلب كمّ الفوضى وتمثلاتها في 
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ا لى عالم نظرية الفوضى، ليس في الرواية فحسب بل في الشعر  للولوج،  أ ولى لبنةالنقدية ما هي ا لا  لدراسةا

لتي صار  متداخلة في ا طار ما بعد الحداثة والمعاصة، لكون النظرية غنية والقصة وال نوا  ال دبية ال خرى ا

 في جدا، وهي طريقة جديدة للفهم والتفسير انتشر اس تخدامها نقديا لفعالية استراتيجياتها الجديدة والخلاقة

خصوصا المعقدة منها، وهذا البحث دعوة للباحثين للتعمق أ كثر في النظرية وطرحها بأ بعادها  ،مقاربة النصوص

المتعددة في ال دب العربي؛ ل نها بقيت مجهولة فيه، ولم يس تفد النقد العربي منها  على الرغم من اس تخدامها 

 الشائع في النقد الغربي والعالم  بصفة عامة.
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 الملخص باللغة العربية
 

 الملخص

البحث الموسوم "نظرية الفوضى وتمثلاتها في الرواية الجزائرية المعاصرة" ثالث أ هم هذا طرح  

ياها علميا وفكريا وفلسفيا مطبقا النظرية على  ،النظريات العلمية في القرن العشرين "نظرية الفوضى" شارحا ا 

ومنهج نقدي مأ خوذ  ال دب الجزائري المعاصر، في محاولة أ ولى لمقاربة الرواية الجزائرية المعاصرة بنظرية معاصرة

الحساس ية للظروف  :مثلمفاهيم النظرية الفلسفية والفكرية والتقنية معا، من البحث  اس تفادعنها مباشرة، و 

نتروبي، دارسا بها كتال(، الديناميكيات المعقدة، ال  تكرار المتغير)الفراال ولية، الجواذب الغريبة، هندسة ال 

للروائي  روايات نقصد بها: )"جلدة الظل"، و"ندبة الهلالي" ، وهي عشرالنظرية لمستروايات جزائرية 

 هاجر" للروائية" باشا نورس")،("بقطاش مرزاق" للروائي" الغزال دم"(،)"عبد الرزاق بوكبة"

 عبدالوهاب" للروائي" مويرتي دي س ييرا")،("جعفر محمد" للروائي" القيامة نواقيس هذيان")،("قويدري

 أ مال " للروائية "نجمة سكرات")(،"حاجي علاوة محمد" للروائي "أ خرى رواية في")،("عيساوي

النقدية ، وقد اس تدعت هذه المحاولة ، وأ خيرا رواية "فوضى ال ش ياء" للروائي "رش يد بوجدرة"("بوشارب

 فصول أ ربعة:

لى مدخلا ، وتضمّنالفوضى نظريةوتفرعات  فاهيمبم -كما عنوانه -ال ول الفصل يهتم   هاظهور، نظريةال  ا 

وعلاقتها ، وتطبيقاتها في ال دب دراسات الفوضى وتعددية ال بعاد ال ساس ية، اومبادئه هامفاهي ها، تطورو 

لى بعد الحداثة. ثم انتقل البحث  الوطيدة بما  المعاصرة، بالثقافة وعلاقتها الفوضى نظريةليقدّم  ثانيال  الفصلا 

 نيتشه،: منجزات وهي لها، ونظّرت ومفاهيها، بالفوضى اهتمت غربية وفكرية فلسفية كتبل  قراءات في

 فكان الفصل، هذا من الثاني المبحث في مجال بالنظرية اهتم الذي العربي والنقد للفكر كانو ، ،وليوتار دولوز

 الفلسفة، بعد ما" :كتابه في الفوضى لنظرية" أ دهم سامي" تطبيقات: في يفصّل" عربيا الفوضى رواد" مبحث

: كتابيه في" مفتاح محمد" عند الفوضى نظرية تطبيق في وقراءة ،"ال عظم الش يطان التشظي، الكاوس،

 انطلاقا ومتطلباتها الفوضى جماليات الثالث المبحث بيّ الفصل  ختام في". معالم المفاهيم"و ،"النص دينامية"
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ضافة المعاصرة، الجماليات من لى ا   النقد في المعاصرة والاتجاهات الفوضى نظرية بي الوطيدة العلاقة توضيح ا 

 .الثقافي والنقد كال نس نة

لى الفصلي المواليي، يكون البحث قد  بدأ  رحلة التطبيق " نظام  المعنون ثالثال الفصل ، فكان وبالنتقال ا 

لرابع  االفصل انبثقت أ نظمتها من الفوضى بداخلها، أ ما  خارج من الفوضى" دراسة تطبيقية على نصوص

يجاد أ نماط الترتيب داخل الفوضى عن  المعنون "س ياسات الكايوس في الرواية الجزائرية المعاصرة"، فيتعلق با 

وكانت الخاتمة نتيجة عامة للبحث في نظرية الفوضى الموضحة في الفصل ال ول. طريق اس تخدام مبادئها 

 وتطبيق مفاهيها على الرواية الجزائرية المعاصرة. 
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Résumé 

Cette recherche, intitulée "La théorie du chaos et ses représentations dans le 

roman algérien contemporain", présente la troisième plus importante théorie 

scientifique du XXe siècle, la "théorie du chaos", et tente de l’expliquer de 

manière scientifique, intellectuelle et philosophique, en appliquant la théorie à 

la littérature algérienne contemporaine, dans une première tentative d'approche 

du roman algérien contemporain avec une approche contemporaine et une 

méthode critique qui en dérive. La recherche bénéficie des concepts des théories 

philosophique, intellectuelle et technique, tels que: la sensibilité aux conditions 

initiales, les attracteurs étranges, la géométrie à répétition variable (fractale), les 

dynamiques complexes, l’entropie, afin d’étudier des romans algériens qui ont 

touché à la théorie. Ils sont dix romans: (Jildette add’hil "La tribu de l'ombre", 

et Noudbat al Hilali "La cicatrice du Hilali" du romancier Abderrazak 

Boukebba), (Dam al ghazal "Le sang de la gazelle" du romancier Merzak 

Baktache), ("Nawras Pacha" de la romancière Hadjer Kouidri), (Had’ayane 

nawaquiss al quiyama "Les délires des cloches de la résurrection" du romancier 

"Mohamed Djaafar", (Sierra De muerti "les montagnes de la mort » de 

l'écrivain Abdelwahab Issaoui), (Fi riwaya oukhra "dans une autre version" de 

l'écrivain Mohamed Allaoua Hajdi), (Sakarate Nedjma « Les agonies d’une 
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étoile »  de la romancière Amal Bouchareb), et enfin le roman Faoudha al 

ach’yaa "Le chaos des choses" de l'écrivain "Rachid Boudjedra".  

Cette tentative critique nécessite quatre chapitres. 

Le premier chapitre d’introduction s’intéresse, comme l’indique son intitulé, aux 

concepts et aux branches de la théorie du chaos, et inclut une introduction à la 

théorie, à sa genèse et son développement, à ses concepts et principes de base, 

aux études du chaos et la multiplication de ses dimensions, à ses applications en 

littérature et à ses relations étroites avec le postmodernisme. La recherche 

aborde le deuxième chapitre pour présenter la théorie du chaos et ses relations 

avec la culture contemporaine à partir du dépouillement des ouvrages 

philosophiques et intellectuels occidentaux qui ont traité et théorisé le chaos et 

ses concepts telles que les réalisations de Nietzsche, Deleuze et Lyotard. La 

deuxième partie de ce chapitre aborde la pensée et la critique arabes en rapport 

avec cette théorie sous l’intitulé "Les pionniers du chaos dans le monde arabe". 

Elle se consacre aux applications de la théorie du chaos faites par « Sami 

Adham » dans son livre "La post-philosophie, le chaos, la fragmentation, le 

grand satan" et à une lecture de l'application de la théorie du chaos par 

"Mohamed Meftah" dans ses livres "La dynamique du texte" et "Les concepts 

repères". À la fin du chapitre, la troisième section explore l’esthétique du chaos 

et ses exigences à partir de l’esthétique contemporaine et clarifie la relation 
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étroite existant entre la théorie du chaos et les tendances contemporaines de la 

critique telles que l’humanisme et la critique culturelle. 

Dans les deux chapitres suivants, la recherche aborde le processus de la 

pratique. Le troisième chapitre intitulé "Un ordre hors du chaos" est une étude 

appliquée sur des textes dont les systèmes émergent du chaos existant à leur 

intérieur, tandis que le quatrième chapitre intitulé "Les politiques de chaos dans 

le roman algérien contemporain" recherche les modes d’organisation au sein du 

chaos en utilisant ses propres principes, décrits dans le premier chapitre. La 

conclusion est un résultat général des recherches sur la théorie du chaos et de 

l’application de ses concepts au roman algérien contemporain. 
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Abstract 

The present research, entitled "Chaos Theory and its Representations in the 

Contemporary Algerian Novel", sheds light on the third most important 

scientific theory of the twentieth century, " The Chaos theory", explaining it 

scientifically, intellectually and philosophically; then, applying the theory to 

contemporary Algerian literature, in a first attempt to approach the 

contemporary Algerian novel with a contemporary theory and a critical 

approach taken from it directly. The research benefited from the philosophical, 

intellectual and technical concepts of the theory such as: sensitivity to the initial 

conditions, strange attractors, geometry of repetitive variable (Fractal), complex 

dynamics, and Entropy.  These concepts were used to study the Algerian novels 

that touched the theory, and which are the following ten novels: ("Jaldat eddil", 

and "Nadbat elhilali" by the novelist " Abderrazak Boukebba"), ("Dam 

alghazal" by the novelist “Merzak Baktashe”), (“Nawras Basha” by “Hadjer 

Kouidri”), (“Hadayan nawakis lkiama” by “Mohammed Djaafer”), (“Sierra De 

muerti “  By “Abdulwahab Aissaoui”), (“Fi Riwaya Okhra” by “Mohammed 

Alawa Hadji”), (“Sakarat Nadjma” by Amel Bouchareb), and last (“Fawda 

elachye” by “Rachid Boudjedra”).  

 The present critical attempt needed four chapters. The first chapter, as 

it is entitled, focuses on the concepts and the ramifications of chaos theory, and 

included an introduction to the theory, its emergence and development, its 

basic concepts and principles, studies of chaos and the diversity of its 

dimensions, together with its applications in literature and its close relationship 

with postmodernism. The second chapter presents chaos theory and its relation 

to the contemporary culture in the readings of Western philosophical and 
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intellectual books concerned with chaos and its concepts, and which are the 

achievements of: Nietzsche, Deleuze, and Lyotard. The Arab thought and 

criticism, which were interested in the theory, have been dealt with in the 

second section of the second chapter; the section entitled "Pioneers of chaos in 

the Arab World" puts under scrutiny the applications of "Sami Adham" of 

chaos theory in his book: "Beyond Philosophy, Chaos, Fragmentation, the 

Great Satan"; and provides readings for the application of chaos theory of 

"Mohammed Muftah" in his books "Dynamics of the Text", and "The Concepts 

Milestones". At the end of the chapter, the third section explores the aesthetics 

of chaos and its requirements based on contemporary aesthetics, in addition to 

clarifying the close relationship between chaos theory and contemporary trends 

of criticism such as humanism and cultural criticism. 

 With the next two chapters, the research has begun the journey of 

implementation; the third chapter entitled "order out of chaos" was an applied 

study on texts wherein the systems emerged from the chaos within the text per 

se. The fourth chapter, entitled " politics of Chaos in the contemporary 

Algerian Novel", is concerned with finding patterns of order in the Chaos by 

using its principles outlined in chapter one. The conclusion was a general result 

of the research into chaos theory and the application of its concepts to the 

contemporary Algerian novel. 
 

 


