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 شكر وعرفان

 

الحمد لله الذي تتم بنعمته امطالحات، وضلّ انلهمّ  وبارك     

 دنا محمدّ وعلى آ له وصحبه آ جمعين.على س يّ 

لى آ س تاذي المشرفكر وآ تّم امعرفان آ تقدّم بخامص امشّ   ا 

اته امدددد  يهعلى توج ال س تاذ الدكتور امربعي بن سلامة

امتي بذمها في متابعة هذا  المجهوداتوهطائحه امقيمّة، وعلى 

لى نهادته آ ن دديم  -عزّ وجلّ -وآ سال الله  .امعمل من بدادته ا 

 ا وال خر .يه عليه امطحّة وامعافية في الدّ 

 

 
 



 

 

ه  دإءـإ 

 
 

لى روح   إلفاضلي أ س تاذإ 

  -تعالى الله رحمه-المكي العلمي 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 :مقــــدمة

 أ‌
 

 مقدمة
‌النّصّي     ‌التّفاعل ‌مفهوم ‌النقدية‌(intertextualité) ‌)التّناصيّة(‌جاء ‌الدّراسات في

ى‌نفسو‌بحجة‌اكتفائو‌الحديثة‌ردّا‌على‌الدفاىيم‌البنيوية‌في‌المحايثة‌التي‌أكدت‌انغلاق‌النّصّ‌عل
السيميائية‌ابذاىات‌ما‌بعد‌البنيوية،‌وعلى‌الخصوص‌مع‌مفهوم‌ىذا‌الدصطلح‌تطور‌بذاتو،‌وقد‌

،‌التّفاعل‌النّصّي(مصطلح‌)النصّ(‌بدصطلح‌)‌حيث‌قرنت ‌وخلفتها،‌ التي‌عايشت‌البنيويةمنها‌
يعيد‌توزيع‌نظام‌اللغة‌:‌"‌جهاز‌نقل‌لساني،‌(  Julia kristeva)‌فالنصّ‌عند‌جوليا‌كريستيفا

امتصاص‌‌"ىو‌و‌‌،"لفوظات‌لستلفة‌سابقة‌أو‌متزامنة‌واضعاً‌الحديث‌التواصلي،‌في‌علاقة‌مع‌م
قيمتو‌النظرية‌وفعاليتو‌يستمدّ‌"فإذا‌كان‌الحال‌كذلك‌فالتفاعل‌النّصّي‌‌،"آخر‌أو‌برويل‌عنو‌لنصّ‌

التي‌,‌ةسيميائيمن‌الدفاىيم‌ال‌يعدّ‌وىو‌‌.في‌لرال‌الشعرية‌الحديثة‌ف‌راىناً‌الإجرائية‌من‌كونو‌يق
‌الآلياتعلى‌رصد‌كامل‌ل‌يعمو‌‌،صوص‌و‌إشاراتها‌و‌أيقوناتها‌و‌إحالاتهابحث‌في‌مرموزات‌النّ‌ت

‌يتمّ‌ ‌‌التي ‌النّصّي ‌التّفاعل ‌بها ‌الاستدعاء ‌اإمن ‌الإلتّ‌لى ‌ومن ‌و‌حويل, ‌الإحلال, ‌إلى من‌زاحة
‌ىذا‌التّفاعلنسيج‌و‌فكّ‌خيوط‌في‌‌الراّئدللقارئ‌الحصيف‌الدور‌أنّ‌‌ا.‌كمالإنتاجالترسيب‌إلى‌

‌نقديالجراء‌ىذا‌الإعلى‌‌وقع‌الاختيار‌ومن‌ىنا‌.جوع‌بو‌إلى‌أصولو‌ومنابعو‌الأولىللر‌‌،لنّصّيا
إنّّا‌كانت‌بالأمس‌القريب‌من‌الددوّنات‌الشعرية‌الدفقودة،‌‌،أندلسيّة‌نة‌شعرية‌قديدةمدوّ‌لدقاربة‌

‌القسطل‌دوّنةم ‌دراّج ‌ابن ‌الأندلسي، ‌ت ‌ي ‌التي ‌‌نموذجاً‌عدّ ‌‌لتلاقحثرياً ‌التراثية‌النصوصلستلف
‌فجاء‌عنوان‌ىذ‌البحث:‌،الدشرقيّة‌منها‌سيمالا‌‌،والثّقافية

 .يمالياته في شعر ابن دراّج القسطلالتّفاعل النّصّي وج
‌و‌ ‌إلى ‌للولوج ‌الكبادرة ‌ىذه ‌منظور ‌ظاىرة ‌ا‌،حداثي ‌‌نقدي ‌‌من ‌خلق‌يستبعد ‌في ‌الدثالية لنظرة

‌و‌النّ‌ ‌‌بعيداً‌صوص، ‌عن ‌‌الرؤياتلك ‌أن ‌القدامى ‌النقاد ‌حاول ‌السرقات‌يؤطّ‌التي ‌قضية ‌بها روا
‌اً‌هم‌بالقدر‌الذي‌يضيء‌جوانبس ‌أ ‌,‌وأن‌وض‌فيو،‌عزمت‌على‌الخلحيوية‌الدوضوع‌ونظراً‌الأدبية،‌
انضاج‌التي‌ساهمت‌في‌"‌حاللواقبتلك‌"منها‌ما‌تعلّق‌والدراسة،‌وخاصة‌‌ا‌جديرة‌بالإثراءنعتقد‌أنّّ‌

‌اللواقح‌شرقية‌عربية‌أم‌لزليّة‌أندلسيّةالنّصّ‌الشعري‌لابن‌دراّج ومعلوم‌أنّ‌.‌،‌سواء‌كانت‌ىذه



 :مقــــدمة

 ب‌
 

عام‌‌مكي‌لزمود‌علي‌وقدّم‌لو‌،‌فقد‌حقّقونسبياً‌‌التحقيقالاكتشاف‌و‌حديث‌‌ديوان‌ابن‌دراّج
‌الدّارسين‌أشارو‌‌،م1691 ‌-‌بعض ‌ىيكل ‌‌-كأحمد ‌دراّجلأهميّة ‌ابن ‌و‌‌شعر وتنوع‌‌غتولثراء
عكف‌آخرون‌...،‌وقد‌وأحداث‌تاريخية‌شعر ‌و‌‌من‌قرآن ‌‌بداع‌فيو،د‌مصادر‌الإوتعدّ‌‌،معجمو

‌حياة‌الشاعر‌ابنلستلفة‌من‌‌اً‌جوانب‌أضاءتقالات‌الدرسائل‌و‌الدراسات‌و‌بعض‌العلى‌بزصيص‌
مرحلة‌لا‌سيما‌أنّ‌الشاعر‌عاش‌مرحلتين‌مهمّتين‌من‌التاريخ‌الأندلسي:‌‌،دراّج‌وبذربتو‌الشعرية
‌الق ‌بقياد‌الحاجب‌الدنصور‌وابنو‌عبد‌الدلكالدولة‌الإسلاميّة ‌القرطبية‌وانّيار‌ويةّ ‌الفتنة ،‌ومرحلة

‌التي‌كانت‌‌،على‌إثرىاالدولة‌العامرية‌ ‌منيعاً من‌ىؤلاء‌ونذكر‌.‌للتهديد‌الدسيحي‌الإسبانيصدّا
‌الدارسين :‌ ‌دعدور ‌علي ‌كتابأشرف ‌درّ‌‌"‌صاحب ‌ابن ‌شعر ‌في ‌الفنية ‌القسطلي‌الصورة اج
‌"،اج‌القسطليمعاني‌القصيدة‌الددحية‌عند‌ابن‌درّ‌القرقوري‌صاحب‌رسالة‌"‌نبيلو‌‌،"الأندلسي

الاقتباس‌والتضمين‌"ىناء‌فلحان‌القرشي‌و‌‌."عامريات‌ابن‌دراّج‌القسطلّي‌"الباحثة‌وسام‌قبانيو‌
‌القسطلي ‌دراّج ‌ابن ‌شعر ‌‌."في ‌ومقال ‌شعر ‌في ‌الأسريةّ ‌العاطفة "‌ ‌الدرىم ‌دراّج‌عائشة ابن

‌‌...القسطلّي"
‌حاولت‌إنصافو‌‌،‌لشعر‌ابن‌دراّجالجانب‌الفنّ‌على‌في‌معظمها‌‌ىذه‌الدّراسات‌ركزتلقد‌‌‌‌‌‌

‌والتحليلالشاعر‌ ‌تبقى‌ي‌،بالدراسة ‌أنّّا ‌الديوانإلّا ‌مقارنة‌بحجم‌ىذا ‌يزيدالذي‌الضخم‌‌سيرة
‌‌.الاكتشافو‌‌البحث‌التي‌مازالت‌برتاج‌إلى‌البكروبدادتو‌آلاف‌بيت،‌‌خمسةعلى‌
‌ة،وضوعيّ‌الدمنها‌اتية‌و‌ذّ‌ال‌فمنهافهي‌عديدة‌ومتنوعة،‌الدّافعة‌إلى‌ىذا‌البحث‌سباب‌الأأمّا‌‌‌‌‌‌

‌من ‌الذاتية‌نذكر ‌‌الأسباب ‌توجتها ‌التي ‌اللسانس ‌فترة ‌منذ ‌الحداثية ‌بالدراسات ‌بإلصازشغفي
‌عنوان ‌برت ‌بزرج ‌النصيّ‌‌مذكرة ‌الدناىج ‌تلقي ‌إشكالية "‌ ‌العرب" ‌النقاد ‌عند ‌الدعاصرة برت‌ة

‌شقروش ‌شادية ‌تبسة‌إشراف‌الدكتورة ‌‌‌.جامعة ‌الداجستير‌ليتوّج‌ثّم ‌الشغف‌في‌مرحلة كبر‌ىذا
شراف‌إبرت‌‌"-الثالوث‌الأموي‌نموذجاً‌‌-قائضناص‌في‌شعر‌النّ‌بذليات‌التّ‌‌"بــ‌موسومةبدذكرة‌

‌ ‌أمّ‌الأستاذ ‌سلامة. ‌بن ‌الربعي ‌الدكتور ‌فإنّا ‌الدوضوعية ‌الأسباب ‌ا ‌ضمن ‌تندرج نقدي‌مشروع
‌‌توعوي ‌الذي ‌الأندلسي، ‌الأدبي ‌التراث ‌إحياء ‌الدّ‌ىدفو ‌من ‌الكثير ‌هّمو ‌والباحثين،‌حمل ارسين



 :مقــــدمة

 ج‌
 

‌التراث‌‌قراءةيعيد‌ ‌إعادة‌النّظر‌فيإلى‌تهدف‌‌،ضرارولا‌‌فيهاالأدبي‌بنظرة‌حداثيّة‌لا‌ضرر‌ىذا
لدشرقي‌بحجّة‌لأدب‌االأندلسي‌ل‌فكرة‌التبعيّة‌الدطلقة‌للأدبكبذاوزىا‌الزمن‌‌التي‌بعض‌الأحكام‌

‌"‌لو‌نعق‌غراب‌في‌الدشرق‌لقلّده‌من‌في‌الدغرب".
‌للشاعر‌ابن‌دراّجنصافإ‌ىذه‌الدراسةكما‌تأتي‌‌‌‌‌‌‌ ،‌في‌حقّوبعض‌الأحكام‌الجائرة‌‌ردّا‌علىو‌‌،اً

‌بعدما‌اتهمو‌بعض‌الدارسين‌والتي‌بنيت‌على‌نظرة‌جزئيّة‌غير‌منصفة‌ ‌‌فطرياً‌بأنوّ لم‌يكن‌شاعراً
ؤلاء‌الدّارسين‌لذ‌اً‌عذر‌لصد‌‌اربد،‌...(أحمد‌ضيف)يحاكي‌الدتنبّّ‌في‌شعره‌د‌وأنوّ‌مقلّ‌)أحمد‌أمين‌(‌

‌أنّ‌ ‌ابن‌دراّج‌ديوان‌تشف‌لو‌أ كو ‌أنّ‌‌.لأحكامهم‌تلك‌لسالفاً‌لكان‌رأيهم‌الزمان‌قبل‌ىذا ن‌كما
التقليديةّ‌‌النظرةعن‌بزرج‌في‌معظمها‌‌لم‌،شعر‌ابن‌دراّج‌تلك‌الدراسات‌التي‌تناولت‌وجدت‌أنّ‌

‌ةصيّ‌النّ‌‌تالتفاعلافي‌‌أن‌يكون‌ىذه‌البحثفعزمت‌،‌والبلاغية‌خاصة‌التي‌تعتمد‌الدراسة‌الفنية
‌ابن‌دراّج‌ل ‌لا‌تلغي‌الذات‌ولا‌تضخم‌يالقسطلشعر ‌حداثية تنصف‌‌،في‌نفس‌الوقت‌هابرؤية

‌.‌الرجل‌فما‌لابن‌دراّج‌لابن‌دراّج‌وما‌للمتنبّّ‌للمتنبّّ‌
ل‌لشا‌يشكّ‌‌،دعم‌ىذا‌الدنجز‌الحضاري‌الأندلسي‌والدغربيفي‌تسهم‌براول‌أن‌‌ىذه‌الدراسة‌إنّ‌‌‌‌‌‌

لزليّة‌سواء‌مشرقيّة‌أو‌‌،والأناءات‌الدتعددة‌،للمثاقفة‌النقدية‌الفاعلة‌بين‌الثقافات‌الدختلفة‌نموذجاً‌
إشكاليات‌إلى‌لرموعة‌من‌الإشكالات‌الرئيسة‌التي‌بدورىا‌تتفرع‌فالدراسة‌تطرح‌وعليو‌‌.أندلسيّة

‌:فرعية‌يدكن‌طرحها‌بالتساؤلات‌الآتية
وما‌؟‌)‌نسبياً‌(‌حديثاً‌‌تشفت ‌التي‌أ ك‌وما‌قيمة‌مدونتو‌الشعرية‌؟ما‌حقيقة‌شاعرية‌ابن‌دراّج     

‌النّصوص‌الغائبةتلك‌اللواقح‌ ‌‌وصّ‌التي‌شكّلت‌نّ‌‌(‌) ‌مصادرىا؟ ‌مدى‌تفاعلها‌و‌الشعري‌وما ما
مرحلة‌إلى‌(‌‌جترارالامرحلة‌الاتباع‌)تجاوز‌أن‌ي‌ابن‌دراّج‌الشاعرمدى‌استطاع‌‌؟‌وإلى‌أيّ‌معو
‌كان‌نوعو,‌وشكلو‌(ل‌والحواريالامتصاص‌والتحو‌)‌بتداعالا ‌الاستلاب‌مهما ‌التي‌برطم‌مظاىر ،

استطاع‌ىذا‌وىل‌‌؟النصوص‌الغائبة‌ولا‌وجود‌للنص‌الآدميوحجمو،‌فيصبح‌لا‌لرال‌لتقديس‌
‌النّ‌التّ‌ ‌(‌صيّ‌فاعل ‌)التّناصية ‌نقدي ‌كإجراء ‌دراّج‌أدبية‌يكشف‌أنحداثي ‌لابن ‌الشعري ‌النّص



 :مقــــدمة

 د‌
 

‌جاك ‌الدختلفةنو‌بس)بدفهوم ‌بآلياتو ‌الآلياتمن‌بسطيط‌وتكثيف‌و‌‌( ‌يندرج‌برت‌ىذه ‌وما ؟‌إيجاز
‌‌.في‌شعر‌ابن‌دراّج‌؟لتفاعل‌النّصّي‌ىذا‌اجماليات‌وماىي‌

من‌دخول‌‌ويتوجس‌يتمنعحيان‌مازال‌الذي‌في‌كثير‌من‌الأنظراً‌لطبيعة‌النّصّ‌الشعري‌القديم‌و‌‌‌‌‌
إلّا‌إذا‌كان‌ىذا‌الآخر‌من‌أصحاب‌النّوايا‌الحسنة،‌وكان‌مأمون‌الجانب،‌‌،إليو‌)‌الدنهج‌(الآخر‌

لا‌يخرج‌عن‌‌يير‌معالدو.‌فإنّ‌النّصّ‌الشعري‌عند‌ابن‌دراّج‌على‌خراب‌البيت‌وتغ‌ولا‌يخشى‌منو
‌صّ‌رموز‌النّ‌‌يفكّ‌‌التّفاعل‌النّصّي)التّناصيّة(‌كإجراء‌سيميائي‌وتفكيكييختار‌طبيعة‌النّصّ‌القديم‌و‌

الاعتماد‌على‌برليل‌الظاىرة‌الشعرية‌‌ويستنطق‌إشاراتو‌عن‌طريق‌الفهم‌التأويلي‌لذا,‌ويعتمد‌كلّ‌
‌دلالا ‌واستحضار ‌وذلك ‌القصّية, ‌النّ‌تها ‌عن ‌ن ‌بالكشف ‌التي ‌النّ‌صوص ‌منها الحاضر،‌‌صّ‌سج

‌الأولى ‌الثقافية ‌والرجوع‌بو‌إلى‌منابعو ‌الأخير‌يدلك‌،‌كما ‌دينامية‌من‌الىذا من‌‌لا‌تتوفر‌لغيرهما
‌ ‌النقدية ‌على‌وقد‌.الأخرىالدناىج ‌البحث ‌والتّاريخي‌‌مناىج‌انفتح ‌الفنّ ‌كالدنهج مساعدة

‌الذي‌فرضو‌البحث‌من‌حين‌لآخر.والإحصائي‌
‌‌،اً‌نظري‌مدخلاً‌ومن‌ىنا‌اتضحت‌وجهة‌البحث‌وبردّدت‌معالدو،‌فكانت‌الخطة‌تشمل‌‌‌‌‌ ‌وبابين 
‌ثلاثة‌فصول،‌يضاف‌إلى‌ذلك‌كلّو‌خابسة‌للبحث.ل‌فصلين‌والباب‌الثاني‌الأوّ‌باب‌مّ‌اليض

،‌منها:‌الدنطلقات‌الأساسيّة‌لذذه‌الدّراسة‌عدّ‌نظريةّ‌التي‌ت ‌الفاىيم‌الدلبحث‌‌الددخل‌تصخصّ‌وقد‌
‌و‌ ‌الحديثة، ‌النقدية ‌الدراسات ‌وفي ‌اللغوية ‌الدعاجم ‌في ‌النّصّ ‌التّ‌مفهوم ‌النّ‌مفهوم ‌يصّ‌فاعل

وكريستيفا‌وبارت...،‌وكذلك‌عند‌النقاد‌من‌أمثال‌باختين‌عند‌أعلام‌النقاد‌الغربيين‌‌)التّناصيّة(
‌.‌معرجاً‌على‌أىمّ‌العلاقات‌النّصيّة‌في‌تراثنا‌البلاغي‌والنقدي‌القديم‌العرب‌المحدثين



 :مقــــدمة

 ه‌
 

‌اقترحت‌فصلين‌إلى‌مقسم‌."الذاتية‌النّصيّة‌فاعلاتووت‌الديوان‌عتبات‌بـ"‌الدعنون‌الأوّل‌الباب‌جاء‌‌‌‌

‌بدا‌أو‌الخارجي‌بدحيطها‌بل‌فقط‌بدتنها‌بردد‌لا‌الددونة‌أن‌منّا‌إيدانا‌،الديوان‌عتبات‌:الأول‌الفصل‌في

‌شخصيّة‌فيها‌درست‌عتبات‌بخمس‌حددتها‌والتي‌(.LE PERIT TEXTE)‌المحيط‌بالنص‌يسمى

‌أمّا‌.والحواشي‌والشروح‌والذوامش‌والدلاحق‌‌،الدناسباتو‌‌،الاستهلالو‌‌والعناوين،‌دراّج،‌ابن‌الشاعر

تو‌الثاني‌الفصل ‌،العامة‌القصيدة‌بنية‌الآتية:‌الدستويات‌على‌الذاتي‌النّصّي‌للتّفاعل‌فخصّص 
‌الدستويات‌في‌بحثت‌فقد‌.والإيقاع‌والدوسيقى‌الشعرية‌الصورة‌كذلكو‌‌اللغوي،‌معجمهاو‌‌،ومضمونّا

‌وكيف‌،اللغوي‌ومعجمها‌الشعري‌لدضمونّا‌وتشكيلو‌لقصيدتو‌الشاعر‌بناء‌طريقة‌الأولى‌الثلاثة

‌مرتكز‌شكّلت‌التي‌لكلماتل‌وتكراره‌شعره‌ومضامين‌لأفكاره‌عرضو‌طريقة‌في‌ذاتياً‌‌الشاعر‌تفاعل

‌مفردة‌من‌الصّور‌ىذه‌أنواع‌فيو‌حدّدت‌فقد‌الشعرية‌الصّورة‌مستوى‌على‌التّفاعل‌أمّا‌الشعرية.‌بذربتو

‌الحياة‌هدلدش‌أكبر‌صورة‌مشكّلة‌بينها‌فيما‌تفاعلت‌وكيف‌،الشعري‌نصّو‌في‌تكرارىا‌ومدى‌ومركّبة

‌الخارجية‌الدوسيقى‌على‌وقفت‌الأخير‌الدستوى‌وفي‌.وعصره‌للشاعر‌والنّفسيّة‌والاجتماعية‌السياسية

‌دراّج.‌لابن‌الشعري‌للنّص‌جمالاً‌‌الصوتية‌التكرارات‌تلك‌شكّلت‌وكيف‌،والداخلية
‌التّفاعل‌النّصّي‌الدّاخلي"‌وفيو‌تناولت‌بالدّراسة‌والتّحليل‌‌أمّا‌‌‌‌‌ "‌ ‌بــ الباب‌الثاّني‌فقد‌وسمتو

‌الدختلفة‌عبر‌ثلاثة‌فصول،‌وىي:‌التفاعلات‌النّصيّة
عبر‌آلياتو‌الكريم‌والحديث‌النبوي‌الشريف،‌‌التفاعل‌النّصّي‌مع‌القرآنفيو‌الفصل‌الأول‌تناولت‌-

‌ومستوياتو‌الدتعددة.
‌فقد‌أوجزتو‌إلى‌عنصرين‌أساسيين:‌الفصل‌الثاّني‌وىو‌بعنوان‌"‌التّفاعل‌النّصّي‌الشعري"‌-
أشرت‌فيو‌إلى‌أىمّ‌التّضمينات‌في‌و‌،‌ولا/‌التّفاعل‌النّصّي‌مع‌الشعر‌الجاىلي‌والإسلامي‌والأمويأ

‌دراّج ‌لابن ‌الشعري ‌لو‌النّصّ ‌السابقين ‌الشعراء ‌نصوص ‌ذلكمن ‌استيعاب ‌على ‌قدرتو ‌ومدى ،‌
‌.اجتراراً‌وامتصاصاً‌‌وتوظيفو‌لو
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العباسي‌والأندلسي‌بينت‌لستلف‌النصوص‌الشعرية‌التي‌استلهمها‌‌ثانياً/‌التّفاعل‌النّصّي‌مع‌الشعر
ذكر‌على‌الشعراء‌العباسيين‌والأندلسيين‌وأفي‌شعره‌من‌سابقيو‌ومعاصريو‌من‌الشاعر‌ابن‌دراّج‌

‌ىاني‌الأندلسي.‌تنبّّ‌وابنيب‌الدا‌الطّ‌سبيل‌الدثال‌لا‌الحصر‌أبا‌نواس‌وأب
‌قسمان:فهو‌‌"‌الثقّافي‌الأندلسيو‌‌ـصّي‌التّاريخيالفصل‌الثالث‌الدوسوم‌ب"التفاعل‌النّ‌أمّا‌-

مع‌و‌‌الدختلفة،‌الحوادث‌التاريخية‌مع‌النّصّي‌التفاعلتناولت‌فيو‌أولا:‌التفاعل‌النّصّي‌التاريخي‌
الدشهورة،‌وكيف‌استطاع‌الشاعر‌ابن‌دراّج‌أن‌يستدعي‌كلّ‌‌والشّخصيّات‌العربية‌أسماء‌القبائل

‌للبعض‌ ‌ولشتصاً ‌بعضها ‌لرتراً ‌وإيجازا، ‌تكثيفاً ‌الشعري ‌نصّو ‌في ‌ويوظفها ‌والأسماء ‌التاريخ ىذا
 الآخر.

النّصوص‌الشعرية‌لابن‌وىنا‌أشرت‌إلى‌تفاعل‌‌الدكوّن‌الثّقافي‌الأندلسيثانيا:‌التفاعل‌النّصّي‌مع‌
مراء‌الدلوك‌والأأو‌لأسماء‌ سواء‌لأماكن‌)مدن،‌قلاع،‌حصون...(وأعلام‌أندلسية‌مع‌أسماء‌‌‌دراّج

قسطلي‌في‌كثير‌،‌خلّدىا‌ابن‌دراّج‌الصراعات‌وحروبالذين‌كانت‌لذم‌مع‌الدولة‌العامرية‌‌الإسبان
الأندلسية‌في‌والطبيعة‌‌اللهجة‌اللاتينية‌المحلية‌)‌رومانثي‌(إلى‌أثر‌‌كما‌أشرت‌‌.ةمن‌قصائده‌الددحيّ‌

دون‌أن‌‌.بداعو‌الشعريثقافتو‌البيئية‌في‌إ‌أن‌يستثمرالشاعر‌ىذا‌وكيف‌استطاع‌‌،شعر‌ابن‌دراّج
‌.لابن‌دراّج‌التّفاعل‌النّصّي‌على‌النّصّ‌الشعري‌تركوالذي‌‌الجماليالأثر‌الإشارة‌إلى‌‌ننسى

‌‌ ‌ثّم ‌‌ختمت ‌ىذا ‌منبحثي ‌خلال‌النّتائج‌بجملة ‌من ‌إليها ‌دراّج‌‌الدتوصل ‌ابن ‌لديوان دراستي
‌.البحثىذا‌ذيلت‌بها‌‌ي،القسطل

التي‌الدراسات‌و‌‌الباحث‌في‌بحثو،‌يستفيد‌منهاسابقة‌دراسات‌وككل‌بحث‌أكاديدي‌لا‌بد‌لو‌من‌
‌ىذا ‌بحثي ‌في ‌أقسام‌ساعدتن ‌ثلاثة ‌على ‌يخصّ‌، ‌الأول ‌لدفهوم‌‌القسم ‌النظرية ‌الأبحاث تلك

الأىمّ‌جدّا‌نقتصر‌على‌ذكر‌‌ةآلياتها‌وىي‌كثير‌ومستوياتها‌وأشكالذا‌و‌تّناصيّة(‌التّفاعل‌النّصّي‌)ال
‌على‌سبيل‌الدثال:‌منها،‌

‌.،‌ترجمة‌لزمد‌خير‌البقاعي-الدفهوم‌والدنظور‌–‌آفاق‌التناصية‌-
‌‌فيصل‌الأحمد،‌نّلة.،‌النظرية‌والدنهج‌(التناصية)التفاعل‌النّصّي‌‌-
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‌لمحمد‌مفتاح‌‌-التناص‌ةاستراتيجي‌–لشعريبرليل‌الخطاب‌ا‌-
‌لسعيد‌يقطين.الرواية‌والتراث‌السردي‌و‌انفتاح‌النص‌الروائي‌-‌

 عز‌الدين،‌الدناصرة.‌‌،علم‌التناص‌الدقارن،‌لضو‌منهج‌عنكبوتي‌تفاعلي‌-

‌عبد‌الحقّ.‌بلعابد‌،عتبات‌)جيرار‌جينيت‌من‌النّصّ‌إلى‌الدناص(‌-
-‌‌ ‌بتلك ‌فيتعلق ‌الثاني ‌القسم ‌النّصوص‌‌والرسائل‌الدراساتأمّا ‌تداخل ‌ظاىرة ‌عالجت التي

‌وتفاعلها‌في‌الأدب‌الأندلسي‌خاصّة،‌ونذكر‌منها‌على‌سبيل‌الدثال:
‌برت‌‌- ‌الأندلسي" ‌ىاني ‌ابن ‌عند ‌التناص ‌بـ" ‌الدوسومة ‌حمبلي ‌فاتح ‌للأستاذ ‌الدكتوراه رسالة

‌.-رحمو‌الله‌تعالى-زغينة‌لزمد‌الأستاذ‌إشراف‌
دكتوراه‌للأستاذة‌إكرام‌بن‌سلامة‌بعنوان‌"‌استراتيجية‌التّناص‌في‌الخطاب‌الشعري‌الرسالة‌و‌‌-

"‌‌-دراسة‌في‌الدستويات‌والآليات–في‌النّقد‌العربي‌القديم‌من‌خلال‌كتاب‌الذّخيرة‌لابن‌بسّام‌
‌برت‌إشراف‌الأستاذ‌الدكتور‌لزمد‌العيد‌تاورتة.

‌أحمد‌الجمل.‌السيّدالدعارضات‌في‌الشعر‌الأندلسي‌للدكتورة‌إيدان‌‌-
‌الدراسات ‌تلك ‌فيخص ‌الثالث ‌القسم ‌الدقالات‌أمّا ‌وبعض ‌وشعره‌‌والرسائل ‌دراّج ‌ابن حول

‌وخاصة‌في‌جانبو‌الفنّ،‌نذكر‌منها:
شهادة‌الكفاءة‌في‌‌.القرقوري‌نبيل‌للباحث‌معاني‌القصيدة‌الددحية‌عند‌ابن‌دراج‌القسطلي‌-

‌ريدان.‌إشراف:‌البحث. ‌‌سليم ‌تونس ‌بدنوبة.‌كليالأولىجامعة ‌الآداب ‌الجامعية‌‌ة السنة
‌(لسطوطة)‌م1661/1662

‌.دعدور‌،‌علي‌أشر‌الأندلسي‌الصورة‌الفنية‌في‌شعر‌ابن‌دراّج‌القسطلّي‌-
‌وسام‌قباني.‌عامريات‌ابن‌دراّج‌القسطلّي،‌-
‌‌.)رسالة(‌"ىناء‌فلحان‌القرشيـ"ل‌الاقتباس‌والتضمين‌في‌شعر‌ابن‌دراّج‌القسطلي‌-
‌)‌رسالة‌(‌"روضة‌بنت‌بلال‌بن‌عمر‌الدولدـ"ل‌غتراب‌في‌حياة‌ابن‌دراّج‌وشعرهالا-

‌إضافة‌إلى‌ذلك‌العديد‌من‌الدراسات‌والأبحاث‌التي‌سيجدىا‌القارئ‌في‌ثبت‌الدصادر‌والدراجع.
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‌الدراسة‌واجهتن‌صعوبات‌وفي‌سبيل‌إ ‌‌ة،جمّ‌لصاز‌ىذه ‌ديوان‌ابن‌دراّج‌نفسو، رغم‌توفر‌فأولذا
منشورات‌الدكتب‌الاسلامي‌)الأولى‌بطبعتوعلى‌الشبكة‌العنكبوتية‌ (PDF)منو‌‌رنسخة‌مصوّ‌

لشا‌،‌العديد‌من‌الجامعات‌الجزائرية‌لا‌تتوفر‌على‌نسخة‌ورقية‌منو‌إلّا‌أنّ‌،‌(م‌1691بدمشق،
الثانية،‌منشورات‌‌بطبعتها‌دفعن‌إلى‌السفر‌لبلد‌شقيق‌)‌تونس(‌وحصلت‌على‌نسخة‌مصورة،

‌ ‌الكويت ‌الشعري ‌للإبداع ‌البابطين ‌سعود ‌العزيز ‌عبد ‌حتّّ‌‌،م2004جائزة ‌قلبّ ‌يطمئن ولم
‌عبد‌العزيز‌سعود‌البابطين‌للإبداع‌الشعري،‌بعد‌حصلت‌على‌الديوان‌بطبعتو‌الثانية‌من‌مؤسسة

‌ولم‌،‌فلم‌أن‌راسلتهم‌وطلبت‌نسخة‌من‌الديوان ‌يبخلوا ‌لي‌-شكر‌الله‌سعيهم–يتوانوا وارسلوا
ضبط‌لعدم‌لم‌تكتمل‌إلّا‌أن‌ىذه‌الفرحة‌‌الديوان‌ىذا،‌ورغم‌فرحتي‌بالحصول‌على‌منونسخة‌

إلى‌العودة‌إلى‌النسخة‌الدصورة‌التي‌‌‌-مرةّ‌ثانية-لشاّ‌اضطرني‌أبيات‌ىذا‌الديوان‌بالشكلة‌الإعرابية‌
يصطحب‌،‌وأن‌الإعرابحركات‌توخي‌عليو‌ابن‌دراّج‌شعر‌من‌يقرأ‌و‌‌.مشكولةكانت‌أبياتها‌

‌الشاعر‌‌.ابن‌منظور‌معو ‌الدصاعب‌فلغة ‌ثانية ‌إلى‌الدعاجم‌اللغوية‌وىذه ‌إلى‌العودة برتاج‌دوماً
‌لديوانو‌صعّب‌من‌مهمّة‌البحث.‌‌ضف‌إلى‌ذلك‌عدم‌وجود‌شروحأالدتخصّصو،‌

‌‌‌‌ ‌عن ‌ناىيك ‌دراّج ‌ابن ‌شعر ‌193)غزارة ‌وملحق ‌قصائدهو‌‌(10قصيدة ‌‌،طول تاج‌برالتي
‌صعوبة‌الحصول‌على‌الدراجع‌الأصلية‌في‌لغتهاكما‌أنّ‌‌.واسعة‌أدبية‌وتاريخية‌ثقافةو‌‌طويلنفس‌ل

‌البحث ‌معوقات ‌من ‌‌.زاد ‌حاولت ‌كلّو ‌ىذا ‌بعضها‌التّغلّبومع ‌على ‌و ،‌ ‌ىذا البحث‌إلصاز
‌.الربعي بن سلامة‌الأستاذ‌الدكتور‌ضلاأستاذي‌الف‌بدساعدة

اليسير‌في‌الكشف‌عن‌تلك‌التفاعلات‌النّصيّة‌في‌قسط‌الساهمت‌ولو‌بقد‌آمل‌أن‌أكون‌‌‌‌
في‌عمومها‌التي‌لا‌بزرج‌‌؛(التّناصيّة‌التّفاعل‌النّصّي‌)بآليات‌الأندلسي‌القسطلي‌شعر‌ابن‌دراّج‌

وإنّي‌لأرجو‌أن‌تكون‌دراستي‌ىذه‌حلقة‌تضاف‌إلى‌‌عن‌التمطيط‌والتكثيف‌والدماثلة‌والدخالفة.
‌ت ‌التي ‌الأندلسية، ‌الدراسات ‌والأندلسي‌سلسلة ‌عموماً ‌العربي ‌الشعري ‌التراث ‌إثراء ‌في سهم

‌خصوصاً.‌



 :مقــــدمة

 ط‌
 

لربعي بن ا الأستاذ الدكتور:الدشرف‌‌الأستاذ‌إلى‌لعرفاناو‌وفي‌الختام‌أتوجو‌بالشكر‌الجزيل‌‌‌‌‌‌
وتوجيهات‌صائبة،‌حتّ‌‌وملاحظات‌دقيقة،‌الذي‌أمدني‌بكل‌ما‌يدلك‌من‌علم‌وافر،‌،سلامة
‌ىذا‌البحث،‌وكملت‌أبوابو‌وفصولو.‌استوى

قسم‌وأخصّ‌بالذكر‌‌من‌ساعدني‌وشجعن‌من‌قريب‌أو‌بعيد‌في‌الصاز‌ىذه‌الاطروحة‌كلّ‌وإلى‌‌
قسم‌اللغة‌مكتبة‌،‌1الإخوة‌منتوري‌قسنطينةبجامعة‌‌واللغات‌لية‌الآدابك‌‌،اللغة‌العربيةالآداب‌و‌

‌‌.بقسنطينة‌مكتبة‌جامعة‌الأمير‌عبد‌القادرو‌،‌العربية
‌ ‌كما ‌الدناقشين ‌للأساتذة ‌وعرفاني ‌امتناني ‌بخالص ‌الأطروحةأتقدم ‌عناء‌الذي‌،لذذه ‌سيتحملون ن

التي‌ستسهم‌في‌تقويم‌ىذا‌‌،الرشيدة‌توجيهاتالالقيّمة،‌و‌‌لملاحظاتل‌هموتسجيل‌،قراءتها‌وتقييمها
بالله،‌وما‌توفيقي‌إلا‌ خطاء.‌فلهم‌من‌جميعاً‌خالص‌الشكر‌والثناء.ن‌أمبو‌‌وتصحيح‌ماالبحث‌
 ت‌وىو‌ربّ‌العرش‌العظيم.عليو‌توكلّ‌

‌ه1436رمضان‌الثالث‌من‌شهر‌‌في:‌جيجل‌‌   ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌م‌2011ماي‌‌‌16الدوافـــــق‌لــــ                                        
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 تمهيد
غنًه شعوره  تدظهرات اتضياة، فلا حياة للإنساف إذا لد يشارؾ مرتبط بكلٌ  كونّّ أه  مبدفاعل التٌ  إفٌ      

لضماف   تتفاعل ىهه اأخينًة م  بيتتهاإذا لد يوافاتضللنٌبات ك  ، كلا حياةتفاعل اجتماعي(كآلامو كأفراحو)
اتضياة من تراب كحجر  في ىههجماد لكلا حياة ل، ىواءىا كضوءىا كماءىاك مكانها  تشارؾف ،استمراريتها

، كبما جعلها الله علمية بما تحملو من مكونات كيصائصالإنساف حياتو تشارؾ كجباؿ كأنهار... إذا لد 
التفاعل اتضضارم في بعده  مجتمعات اتضديثة اليوـ إلٌا ّٔهاكلا تطور لل. ) تفاعل بيتي ( نة لوعة ليٌ طيٌ 

تفاعل ، ك ) تفاعل عنكبوتي ( تفاعل تكنولوجي كمعلوماتيك الشمولر الإنسان، تفاعل معرفي ثقافي، 
اأخدياف   إذا تفاعل م  عاتظو اآخير، فكلٌ بل إفٌ الإنساف لا يكوف إنسانان إلٌا  عوتظة.الاقتصادم...تفاعل 
 لربوٌالتفسي، كما عبادة الإنساف قق اتظؤمن التوازف الركحي ك فاعل كالتشارؾ الغيبي، ليحتدعو إلذ ىها التٌ 

)تفاعل  من التفاعل الإتكابي اتظطلوب تتمظهر تناصاتو في سلوكو كمعاملتو كعمارتو للأرض ان إلا نوع
  .(إعمارم

كاتظفكرين في جدلية تفاعلية معلنة أك يفية سواء أدرؾ ذلك  ديب إلٌا تغموعة من اأخدباءاأخكما      
دكف أف يدرؾ ذلك بداية،  أخرسطو "الشعر فنٌ كتاب "تفاعل م   حافظ صبرم فبنفسو أـ لد يدرؾ، 

أخرسطو، حنٌ قرأه للمرةٌ  "الشعر فنٌ "( حدثت بينو كبنٌ كتاب م الباحث ىهه ) الواقعة التناصيةرك ي
) لقد كاف كتاب  بقولو: ـ، كيفسر السبب1968عاـ لم تكد فيو فكرة كاحدة لا يعرفها، اأخكلذ، ف

أرسطو بمثابة النٌصٌ الغائب، بالنسبة للكثنً من اأخعماؿ اأخدبية التي قرأتها كتفاعلت معها كحاكرتها 
كما أفٌ اأخديب طو حسنٌ مثٌل ظاىرة تفاعلية ثقافية فريدة من نوعها في العصر (1) .كتأثرت ّٔا(

" تلتاج نقد طو حسنٌ إلذ يقوؿ: عن طو حسنٌ الظاىرة في حديثو الدين اتظناصرة  عزٌ اتضديث، فهها 
: امتصاصو التفاعل الثّقافيقراءات جديدة...كقد ايترت زاكية أساسية كلكنٌها تػدٌدة، ىي زاكية 

لذ الزاكية اتطاصة في أف نلفت إقافات اأخكركبية، كاعتماده اتظناىج الفرنسية في دراستو...كما يفترض للثٌ 
، تجاكز بو عميقة، مكٌنتو من الوعي النٌقدم شخصية طو حسنٌ )الضرير( اتظبصر الهم ناؿ ثقافة تراثية
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و ّٔها اتظوركث، ثٌم امتصٌ الثقافة كاتظناىج الفرنسية في جامعة السربوف في باريس. كىها كلٌ  الوعي الساكن
فاعل الثقافي حالة من حالات التٌ  طو حسنٌ مثلٌتفشخصية .(1) ،"ىو ما نسمٌيو التناص اتظعرفي...

التٌناصيٌة شرط كجودنا، كىي فالتفاعل النٌصٌي أك "  .في بعديو التراثي كاتضداثي كاتظعرفي في العصر اتضديث
 (2) ".دكف منازع شرط استمرارنا، فليس من أمر/ شيء/ نصٌ في العالد لا يستدعي التٌناصيٌة

كقد يكوف ىهاف في عمومو يفيد كفق صيغتو مبدأ اتظشاركة كاتظبادلة بنٌ طرفنٌ، فاعل مفهوـ التٌ إفٌ      
كؿ الشطر اأخ :من شطرينيتكوف (3) ،ب كصفيّّ مركٌ  ـأما فنحن أك نصوص أدبية، ،نصٌنٌ أدبينٌ الطرفاف

كىو اسم  ،ب كنواتوىها اتظركٌ  رأسهو ف ،آير شيتا ي كليسصٌ نٌ فاعل الفالتٌ  .يصٌ فاعل كالشطر الثان النٌ التٌ 
ىهه حقل  أكالشطر الثان موضوع فالشطر اأخكؿ تؽارسة ك (  صٌ النٌ  )موصوؼ تػدد بالعنصر الثان كىو 

 .اتظمارسة
إشكالية اأخنا كاآخير، إشكالية الزمن تفاعل النٌصٌي يطرح فٌ الأ الدكتور عبد السلاـ أزيار يرل     

ما، بل منتج مكوٌف من رغبة في الكتابة كالتعبنً عن موضوع النٌصيٌة ليست تغرد فاعل  نافاأخكالتاريخ، 
 ثمٌ  فكرية أـ اجتماعية.أـ  إيديولوجيةالتي كونتو، سواء أكانت ترالية أـ  الايتياراتعيد النٌظر في ت

) اتصاذبية/  هم تفرضو ثنائيةفي إطار التٌقاطب الٌ التفاعل النٌصٌي يطرح علاقة اأخنا كاآخير أفٌ يضيف 
سحرىا، سواء كانت ك ائلة تأثنً النٌصوص اتظغايرة كفق الوقوع تحت ط النٌصٌ اأخدبي لا يتمٌ  فإنتاجالنٌفور (، 

اشتداد النفور من نصوص أيرل لا ىهه النٌصوص تراثية أـ مزامنة فحسب، كلكنٌو يتمٌ أيضان في أفق 
م مهما كانت طبيعتو كالنٌمط الهشركطها، فالنٌصٌ اتظنتج يوجد  كلا ترضى تستجيب لتطلٌعات اأخنا

 (4) ابو في العالد.ينكتب في رح
في بنيتو مفهوـ الفعل بما ىو حركة تػفوفة بغيابات متنوعة، كبما ىو فعالية من مفهوـ التٌفاعل يتضإفٌ     

  .  في اآخيرتتقصٌد إحداث بنٌٌ 
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 تضظتنٌ حاتشتنٌ: على ىكها يقاـ مبدأ اتظشاركة في التفاعل النٌصٌي 
التي تتضمن تفاعلان مصدره الكتاب، كيقوـ على جعل اللحظة اتضاضرة ) تضظة تضظة الإنتاج  - أ

الكتابة ( مركزى الفعالية النٌصيٌة، حيث ينطلق فعل التٌفاعل منها تؿو الزمن اتظاضي الهم 
من اتظستقبلي حيث القارئ اتظعني بالفهم كينطلق منها أيضان تؿو الزٌ يتضمن اآخير التراثي. 

 كالتأكيل.
الكاتب  لتٌلقي التي ينطلق منها فعل التٌفاعل باتجاه تضظتنٌ من اتظاضي مركبتنٌ: تضظةتضظة ا  - ب

 (1) كتضظات التراث التي تخترؽ فعل النٌصٌ. 
في  فاعلكأرضية تعها التٌ  كجب الوقوؼ على ىها اتضقل ،النٌصكتغالو لو كبما أفٌ التٌفاعل النٌصٌي حقٍ     

الإتكاز كاأخيه بما يناسب ىهه تلاكؿ البحث  .كاتضقوؿ النقدية اتضديثة ،اتضقوؿ اتظعجمية العربية كالغربية
 .اتظتعدٌدة الدراسة دكف الديوؿ في تشعبات النٌصٌ كنظرياتو 
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 أولًا/ النّصّ 
 :المعاجم اللغويةفي  صّ النّ   -1

د، كىي في تغملها تفيد يتدايل فيها اتضسٌي كآّرٌ  متعدٌدةو  بمعافو في اتظعاجم العربية  (النٌصٌ )يرد     
 .كالاستقصاء كغاية الشيء كمنتهاه كالازدحاـ م  اتظشاركة كالدلالة الواضحة الرف ، كاتضركة، كالإظهار

(: مادةجاء في لساف العرب لابن منظور  : رفػٍعيك الشَّيٍءى. نىصَّ اتضىٍدًيثى يػىنيصُّو نىصِّا: ا ")نىصىصى لنَّصُّ
، فػى  دًيثً مًنى الزُّىٍرم أىم رفػىعىو. كىكيلُّ مىا أيظٍهًرى . كىقىاؿى عىمٍريك بٍني دًينىارو: مىا رأىيت رىجيلان أىنىصَّ للًٍحى قىدٍ نيصَّ

لًكى نصىصٍتيو إًليو. كنىصَّت الظبيةي جًيدىى فو أىم رفػىعىو، كىكىهى : نىصَّ اتضىٍدًيثى إًلذ فيلاى . يػيقىاؿي ا: أىرٍفى ى لىوي كأىسٍنىدى
ىنىصَّةي: مىا تيظٍهىري عىلىيٍوً العركسي رفػىعىتٍو. ككيضً ى عىلىى اتظً 

نىصَّةً أىم عىلىى غىايىةً الفىضًيحة كىالشُّهٍرىةً كىالظُّهيورً. كاتظ
ا لتػي  ، كاتظاشًطةي تػىنيصُّ العركسى فتػيقٍعًديىا عىلىى اتظنًىصَّة، كىىًيى تػىنٍتىصُّ عىلىيػٍهى رىل لتػيرىل، كىقىدٍ نىصَّها كانتىصَّت ىًيى

 ،ا نيصَّت لتػيهٍدىل إًليو طلَّقهاعىبٍدً اللَّوً بٍنً زىمٍعىةى: أىنو تػىزىكَّج بنتى السَّائًبً فػىلىمَّ  النّْسىاءً. كىفي حىدًيثً نًٌٍ مًنٍ بػى 
مًنٍ  ،أىم أيقعًدىت عىلىى اتظنًىصَّة، كىىًيى باًلٍكىسٍرً، سريري العركسً، كىقًيلى: ىًيى بًفىتٍحً الٍمًيمً اتضجىلةي عىلىيػٍهىا 

. كىكيلُّ شىيٍءو أىظٍهرٍتو، فػىقىدٍ نىصَّصٍتو. كاتظنًىصٌة: الثػّْيىابي قػىوٍتعًً   مٍ نىصَّصٍت اتظتاعى إًذا جىعىلٍتي بػىعٍضىوي عىلىى بػىعٍ.و
. يرىفٌعة كالفريشي اتظوىطَّأىة. كنصَّ اتظتاعى نىصِّا: جعلى بػىعٍضيوي عىلىى بػىعٍ.و

 ( 1) "اتظ

كقد كرد في القاموس (2) ".صٌ ظهر فقد ني أي ما  ء أظهره ككلٌ "نصٌ الشي ا تاج العركس فنقرأ فيو:أمٌ      
حركٌو...كالعركس أقعدىا على اتظنصٌة  :الشٌيءك  ،اتضديث إليو: رفعو نصٌ  أفٌ "للفنًكز آبادم المحيط 
 (3) "الشيء أظهره....ك 
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إلذ كيقاؿ: نصٌ اتضديث رفعو كأسنده  رفعو كأظهره...كجاء في اتظعجم الوسيط: "كنصٌ الشيء:   
كتناصٌ  ...كالشيء حركٌو ...كفلاف أقعده على اتظنصة، جعل بعضو فوؽ بع.  تحدث عنو. كاتظتاع:اتظ

: أم ازدتزوا اتظعنى اأخينً قريب من مفهوـ التناص في الدراسات اتضديثة، فازدتزوا كىها  .(1)" القوـ
 .فاعلةأم: اتظشاركة كاتظ (2)؛تفاعل" كزفناص مصدر الفعل على التٌ  "فيها معنى التدايل، كما أفٌ 

وظ في اللغة تركيب )ف ص ص( ربما يكوف غنً تػظ " أفٌ إلذ الباحث عبد اتظالك مرتاض يشنً       
 كلو...كذلك لندرة اتظعان التي كردت منو في لغة الضاد و معاترها إلا بأقل عناية،العربية حيث لد تختص

دلالة اشتقاقية  ما النٌصٌ مصطلح أدبي ميتداكؿه اليوـ بنٌ العرب تظا كاف لو في أصل الوض  اللغوم أمٌ 
 (3) ".قاطعة

اء قراءاتو أك يعيشها جرٌ  كحنًةن  اضطرابان يشكل في ذىن اتظتلقي العربي (  صٌ النٌ  ) زاؿ  مفهوـي لا      
كذلك نتيجة اتظفهوـ اتظعجمي العربي  ،النقدية اتضديثةد في المحافل تشاعو تظفهوـ ىها اتظصطلح كىو يتردٌ 

هه تع كتنثل عبد اتظالك مرتاض تفوذجان ( 4)اتضقوؿ اتظعرفية في اتظصطلح من مفاىيم عديدة. وي كبنٌ ما تبثُّ 
اأخدبي باتظفهوـ اتصارم  صٌ يتساءؿ "...فأين موق  النٌ  ثقفنٌ العرب ازاء ىها اتظصطلح فهواتضنًة من اتظ

ىو استخراج ما في الكتابة  صٌ كىل النٌ  عليو الاستعماؿ اتظعاصر بالقياس إلذ ما ذكرتو اتظعاجم العربية؟
  (5) " ؟ بتعبنً الوليد بن اتظغنًة...( كطلاكة ) ( بتعبنً بارط من دلالة كقوة كتراؿ كقيمة كلهة )
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كاف رمى إلذ  من اتظعجمينٌ العرب، ،صٌ تؽن أكرد لفظ النٌ  ياؿ أحدان تكيب عن سؤالو بقولو: " لا أك 
ف في العربية لٌ أي  موثوؽو  آير معجمو  كاآخية على ذلك أفٌ  ؟اتلهٌ ىها النحو با أك فكٌر فيو على بع. ىها،

  (1) ".دكف أف يضيف إلذ ذلك شيتان  " صيغة الكلاـ اأخصلية التي كردت في اتظؤلف " بمعنى صٌ ذكر النٌ 

يرل أف السبب اتضقيقي كراء ىها الاضطراب في اتظصطلح ىو فشل النقاد النقاد من كىناؾ من      
كربطو  ،كالباحثنٌ العرب في الكشف عن ملامح ىها اتظفهوـ في التراث اللغوم كالنقدم العربي

 ،ةفهم عاتصوا ىها اتظصطلح كغنًه من اتظصطلحات من يلاؿ مقولات غربي ،ربية اتضديثةبالدراسات الغ
كىها ما دف  الباحثة نهلة اأختزد أف  .(2) كىو ما يشوه قراءتهم تعها التراث كيطمس الكثنً من اتضقائق

بعد دراسة النص في الثقافة العربية كالغربية إلذ القوؿ:  " أف مفهوـ ) نصٌ ( الهم تشتغل عليو  –تخلص
 (3) د ما يطابقو في اللغة العربية."كلد تك ،الدراسات العربية اتضالية مفهوـ أجنبي تظصطلح عيرٌب يطأن 

(، مشتقة من اللفظة Texte) اتظتخصصة تؾد أف نصٌ  اتظعاجم اأخجنبيةأحد إلذ  ما عدناكإذا       
الهم"  صٌ تغاؿ النٌ التي تعني النسيج كالتي تطورت عن مفهومها الصناعي إلذ  (4)،(Textusاللاتينية )

ذلك  عبد اتظالك مرتاضكقد أكجز (5) يوحي بسلسلة من اتصمل كاتظلفوظات اتظنسوجة بنيويان كأسلوبيان "
كالوض  في معظم اللغات اأخكركبية اتضديثة يعني  الاشتقاؽفالنٌصٌ مثلان في أصل  " و:قولفي ذلك 

)  كالإتؾليزية(، Texto) (، كالإسبانيةTexteباتفاؽ " النٌسج " تؾده على ذلك في اللغة الفرنسية )
Textكالرٌكسية ،)  (Tekta كقد أيهت ىهه اأخلفاظ كلٌها من أصل كاحد ىو اللاتينية التي...)

ىهه ترلة من اتظعان .(6) (، كيعني في ىهه اللغة اتظنقرضة أيضان "النٌسج"Textusتطلق على النٌصٌ)

                                                           

 .الصفحة نفسها. السابقاتظرج  1-
ـ.قراءة النص بنٌ النظرية كالتطبيق. 1988)في مفهوـ النص(. كقائ  اتظلتقى القومي اتظنظم بصفاقس أفريلنور الدين ،ينظر: الفلاح2-

 .38ـ.ص1990تونس: منشورات اتظعهد القومي لعلوـ التربية 
 .37(، النظرية كاتظنهج. مرج  سابق.  صفيصل اأختزد،. التفاعل النٌصٌي )التناصية ،نهلة - 3

4  - Paul Robert: Dictionnaire de langue Française ,Tome IX ,Paris,1985.p272. 
 .17-16ـ، ص 1992، سنة 4-3. النٌص بوصفو إشكالية راىنة في النٌقد اتضديث. تغلة أقلاـ، عددتامر ،ينظر: فاضل- 5
 .45صمرج  سابق. . نظرية النص اأخدبي. مرتاض ،عبد اتظالك - 6
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فما مفهوـ النٌصٌ  العربية منها كاأخجنبية، كاتضديثة،في اتظعاجم اللغوية القدتنة اتظعجمية للفظ ) نصٌ ( 
 كالغربية منهاعربية اتضديثة؛ الفي اتضقوؿ النقدية 

 :في الحقول النقدية الحديثةالنّص   -2

على حسب  تعكس ىها الإشكاؿة تعريفات عديدة لو فثمٌ (1) ،إشكالرّّ  مفهوـ النٌصٌ مفهوهـ إفٌ      
كالإسهاـ اأخكبر في تعريف )النصٌ(، ىو ما قامت بو اتجاىات ما بعد البنيوية، ، توجهات أصحأّا
حيث قرنت مصطلح )النصٌ( بمصطلح التي عايشت البنيوية، كيلفتها،  السيمائيةكعلى اتطصوص 

 عند جوليا كريستيفافهو )التٌناصٌ( أك تدايل النصوص، فالنصٌ تغموعة من النصوص اتظتدايلة، 
(Julia kristeva  ):  نقصد ك اتضديث التواصلي،  " جهاز نقل لسان، يعيد توزي  نظاـ اللغة كاضعان

 (2) ".اتظعلومات اتظباشرة في علاقة م  ملفوظات تؼتلفة سابقة أك متزامنة 

ىها تعريف جوليا كريستيفا التي ندين تعا أيضان باتظفاىيم  "يعلق بارت على ىها التعريف بقولو: ك         
تؽارسات دلالية، الإبداعية، التٌمعني، يلقة النٌصٌ تخلٌق  الرئيسية اتظاثلة ضمنيان في ىها التعريف:النظرية 
طح الظاىرم للنتاج اأخدبي، نسيج الكلمات نوٌ السٌ : " إالنٌصٌ بقولو يعرؼ كما(3) ،التٌناص "النٌصٌ، 

،  (4) "يدان ما استطاعت إلذ ذلك سبيلان اتظنظومة في التأليف، كاتظنسٌقة بحيث تفرض شكلان ثابتان ككح
كالعمل  لا ينبغي أف تـلط بنٌ النٌصٌ " و ز بارت بنٌ النٌصٌ كالعمل اأخدبي، حيث يقوؿ بأنٌ ميٌ كما 
) مكانان في  طي  أف تنلأ فضاءن فيزيائيان تفركغ منو، تؿتفظ بو، كيسم شيءه عمل أدبي: ذلك  اأخدبي،

       (5) ."رفوؼ اتظكتبة مثلان ( أمٌا النٌصٌ فهو حقل منهجي...

                                                           
. نظرية النٌصٌ من تسرم ،إشكالر: أخفٌ طابعو متغنً، كالتشكيلات التي يتمظهر ّٔا تجعل من تعريفو مهمٌة صعبة. ينظر: حسنٌ- 1

 .35ـ، ص 2007، اتصزائر:  منشورات الايتلاؼ، 1بنية اتظعنى إلذ سيميائية الداؿ. ط
لبناف: جداكؿ للنشر كالترترة كالتوزي ، –. بنًكت 1تناصية( اتظفهوـ كاتظنظور، ترترة تػمد ينً البقاعي. طآفاؽ) ال .بارت ،ركلاف - 2

 .45،46ـ ، ص 2013
 .46اتظرج  نفسو،  ص - 3
 .  37ص اتظرج  نفسو،  - 4
 .54اتظرج  نفسو، ص - 5
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صوران جديدان للنصٌ يعتمد على تاريخ الفلسفة، كذلك بإلغاء التعارض بنٌ  جاؾ ديريدا()كيقترح 
 اتظستمر كاتظنقط . فالنصٌ عنده )نسيج لقيمات(، أم تدايلات. كىو لعبة منفتحة كمنغلقة في آف.

 -في نهاية اأخمر –ا ىو نسق من اتصهكر، كىو يؤدم كالنصٌ لا تنلك آبان كاحدان، كلا جهران كاحدان، كإتفٌ 
مستقيم، فالنصٌ  ما لا يكوف أبدان في يطو  ارتمي لنص  الانتماء التٌ  إفٌ  إلذ تػو مفهوـ النسق كاتصهر.

 .(1)لو عدة أعمار -كما يرل ديريدا–دائمان من ىها اتظنظور التفكيكي 

النقد اتضديث؛ كذلك أخنوٌ لد يعد  تنثٌل اشكالية معقدة ككبنًة في أفٌ مصطلح النٌصٌ ذاتوكيبدك 
كيتدايل م  عدد  ،بل راح يكسب دلالات جديدة ،يقتصر دلالاتو اتظعجمية كالاصطلاحية اتظعركفة

كالعمل أك اأخثر  ( Discourse )من اتظصطلحات آّاكرة مثل مصطلحي اتططاب 
 (2) .(Work)اأخدبي

إشكالية  ( منه ثلاثنٌ عامان صٌ مصطلح )النٌ فقد أثار النقدية العربية اتظعاصرة  أما في الدراسات      
اتصديدة في  ( الكتابة ظهور )م  ف ،أدبيان  ( فقد أصبح في الفترة اأخينًة )جنسان  ،جديدة في النقد اتظعاصر

( للإبداع الهم تلاكؿ أف تكم  الشعر مصطلح ) جنسي ( كصٌ اأخدب الفرنسي اتظعاصر ظهر )النٌ 
من  ( اأخدبية، اأخجناس )كلٌ  كلكنٌها تخترؽ ( تعا، في كتابة إبداعية جديدة )لا جنس ،كالركاية كالقصة

(:  الكتابة كتب على غلاؼ ىهه )ما يي  ( كغالبان  الكتابة ىو ) ،أدبٌي جديد جل تأكيد )جنس(أ
 ترأّا زعفراف ) :كتابوبهلك فوض  إدكار اتطراط على غلاؼ   نار أدباءكقد تأثٌ  (. إبداعية )نصوصه 
إبداعية(  نصوصه  يونس كالبحر) (، ككضعت اعتداؿ عثماف على غلاؼ كتأّا: اسكندرانية نصوصه 

 (3)(...  نصوص ككض  أمنٌ صالح كقاسم حداد على غلاؼ اتصواشن )
ل النٌقاد العرب لدصدنل بما تلملو من يلفية ثقافية كفلسفية للآير ىها  النٌصٌ كيجد تظفهوـ كقد 

 تعكس  صٌ تعريفات عديدة للنٌ أفٌ ىناؾ حنٌ يقوؿ:  ن، فمحمد مفتاح يقرٌ ّٔهه اتطلفياتاتظعاصري
                                                           

ترترة: إدريس كثنً، كعز الدين اتططابي. )د.ط(. الدار ينظر: سارة كوفماف، كركجيو لا بورت. مديل إلذ فلسفة جاؾ ديريدا.  - 1
 .83،ص 1991البيضاء، 

 .16ص  وصفو إشكالية راىنة. مرج  سابق.النٌصٌ ب .تامر ،ينظر: فاضل- 2
النٌصٌ الغائب) تجلٌيات التٌناص في الشعر العربي(. )د.ط(. دمشق: منشورات  اتحاد الكتٌاب العرب، . عزاـ، ينظر: تػمد3-

 .13ص. 2001
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توجهات معرفية كنظرية كمنهاجية تؼتلفة فهناؾ التعريف البنيوم، كتعريف اجتماعيات اأخدب، كالتعريف 
اتها ليستخلص كيعمد إلذ التركيب بنٌ ايتلاف(1) ،" تحليل اتططاب اتجاهلالر، كتعريف النفسان الد

 :في ما يليجزىا كٍ التي أى  ،صٌ للنٌ اأخساسية اتظقومات اتصوىرية 
 ، يعني أنوٌ مؤلف من كلاـ كليس صورة فوتوغرافية أك رتشان أك عمارة أك زيان...مدكٌنة كلامية -
مثلو في  مطلقةن  معيننٌ لا يعيد نفسو اعادةن  كمكافو  يق  في زمافو  : أفٌ كلٌ نصٌ ىو حدثه حدث -

 ذلك مثل اتضدث التٌارتمي.
 إلذ اتظتلقي.صيل معلومات كمعارؼ كنقل تجارب تواصلي، يهدؼ إلذ تو  -
أيرل  ليست ىي كلٌ شيء، فهناؾ كظائفه  –في اللغة  –تفاعلي، على أفٌ الوظيفة التواصلية  -

 الوظيفة التفاعلية التي تقيم علاقات بنٌ أفراد آّتم  كتحافظ عليو.ها للنٌصٌ اللغوم، أتقٌ 
 كنقصد انغلاؽ تشتو الكتابية اأخيقونية التي تعا بداية كنهاية، كلكنٌو من الناحية اتظعنوية ىو:مغلق،  -

 كنفسانيةو  تارتميةو  ، كإتٌفا ىو متولٌد من أحداثو توليدم، إفٌ اتضدث اللغوم ليس منبثقان من عدوـ 
 أيرل لاحقة لو. لغويةه  ... كتتناسل منو أحداثه كلغويةو 
 (2)  .مدوّنة حدث كلامي ذي وظائف متعدّدة :فالنٌصٌ اذف

راء آخلهامو كاست وكنظريات للآراء اتظتعددة حوؿ النٌصٌ كما أف الباحث سعيد يقطنٌ كمن يلاؿ عرضو 
  (3)  يقوؿ فيو: تصوران دقيقان للنٌصٌ؛، حدٌد ستيفا ك كزتنا كىوليداميكر   النقاد الغربينٌ من أمثاؿ

طار بنيات ثقافية نصٌيٌة منتجة، كفي إالنٌصٌ بنية دلالية تنتجها ذات ) فردية أك تراعية ( ضمن بنية " 
 :قولو كاآختي ثٌم يفصٌل ،" كاجتماعية تػدٌدة

  يتضمن ىها التعريف ثلاث بنيات تتواتر فيو على النحو التالر: :العنصر البنيوم -

 

                                                           
، 2005. الدار البيضاء ،اتظغرب: اتظركز الثقافي العربي، 4. تحليل اتططاب الشعرم )استراتيجية التناص(. طمفتاح ، تػمد - 1
 .119ص
 .120. ص نفسورج  اتظ نظر:ي - 2
 .35 -32ص ص  .ـ2001، اتظركز الثقافي العربي :اتظغرب  -الدار البيضاء  .2النٌصٌ الركائي. ط انفتاحيقطنٌ.  ،سعيد - 3
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بنية دلالية كمعناه أف النٌصٌ دليل يستوعب دالان كمدلولان. كمن يلاتعما معان يتضمن بنية  - أ
صرفية كأيرل تؿوية. ككلٌ بنية من ىهه البنيات الثلاث تنكن تحليلها ككصفها كتفسنًىا 

 في تعالقها بباقي البنيات اأخيرل.

تكوف منها ) صرفية/ تؿوية (، بنية نصٌية: إفٌ النٌصٌ كبنية دلالية ىي تراع بنيات دايلية ي - ب
يتم انتاجو ضمن بنية نصٌيٌة كبرل، تتعدد فيها النٌصوص كتتقاط  كتتدايل كتتعارض. 

البنية النٌصٌية الكبرل ىي علاقة صراعية، أك لنقل جدلية تقوـ على  كعلاقة النٌصٌ ّٔهه
 التفاعل الذي يأخذ طابع الهدم والبناء.أساس 

ة الكبرل من ذات طبيعة النٌصٌ، كزمنية ا كانت البنية النٌصيٌ بنيات ثقافية كاجتماعية: إذ - ت
سابق عليو، فإفٌ البنية الثقافية كالاجتماعية التي ينتج النٌص في إطارىا متزامنة م  النٌصٌ 
زمنيان، كىي التي تحدٌده باتظعنى اتصدلر للكلمة. كالتزامن ىنا لا تنكن تحديده بالسنوات، 

 ية بعدان كاقعيان. نٌ بػى ية تعهه البنية، لا بمتحولاتها الظاىرة كغنً اتظتى العناصر اتظادكلكن بثوابت 

م علاقات تفاعل كصراع، أك لبنيات علاقات فعل إفٌ العلاقات بنٌ ىهه ا العنصر الإنتاجي:-
..كمن يلاؿ تضافر العنصرين البنيوم كالإنتاجي، كفي علاقة ذلك بالنٌصٌ تؾدنا أماـ انفتاح إنتاجية.
 كبنيات أيرل ثقافية كاجتماعية غنً التي انتجت فيها. ،كديناميتو كتفاعلو م  نصوص أيرلالنٌصٌ 

" النٌصٌ بنية دلالية تنتجها ذات ) تصوره فػػػالبعدين البنيوم كالإنتاجي يفصٌل سعيد يقطنٌ  كعلى ضوء
اجها تنتهي عملية انتالهات اأخكلذ فردية ذات القارئ، ف كالهات ىنا ذات الكاتب أك، فردية أك تراعية (

ها الدلالية   الزماف ) القارئ ( تبتدئ إنتاجات الثانية فهي غنً تػدكدة فيا الهٌ مٌ الدلالية بانتهاء الكتابة، أ
 ، نصٌيٌة منتجة " سلفان ضمن بنية ك"  م  البنية الدلالية. ( القراءات )كلٌما تفاعلت بواسطة القراءة أك

 التفاعل مع نصوصفية نصيٌة " تٌم تشكيلها من يلاؿ قان من " يللدلالة النٌصيٌة انطلافالهات تنتج ا
زمن تارتمي،  كتب النٌص فييي  " طار بنيات ثقافية كاجتماعية تػدٌدةفي إ سابقة كفي مراحل متعددة، ك"

، كيتفاعل معها، فالنٌصٌ ينتج في إطار ىهه البنيات ن.ديٍ كيتحدد ىنا الزمن بسياؽ اجتماعي كثقافي تػدٌ 
 م  ىهه البنيات الثقافية فاعل " " التّ كلكنٌو في اآخف ذاتو يتعالذ عليها، كىها 
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لالات كإنتاجها على الرغم من تبدؿ ىو الهم يعطي لػػ " القراءة " اتظفتوحة على الزمن إمكانية توليد الدٌ 
 ىهه البنيات مكانيان كزمانيان.

أفٌ ىناؾ ثلاثة أراء حوؿ النٌصٌ  ( ناص اتظقارفعلم التٌ ) ين اتظناصرة في كتابو عز الدٌ الدكتور  يرل ك      
 ،كاتططاب: فالرأٌم اأخكؿ يرل أف النٌصٌ فرع من اتططاب، كالرأٌم الثان يرل أف اتططاب كالنٌصٌ يتساكياف

 صٌ من اتظلاحظات حوؿ النٌ  يقدٌـ ترلة آير. ك كالنٌصٌ شيءه  كالراٌم الثالث يرل أفٌ اتططاب شيءه 
 اأخنصاؼمتعددة الغايات، تعا نظاـ تكم   النٌصٌ كتلة لغوية، متعددة اأخشكاؿ،أفٌ  كاتططاب منها:

اتظتعددة كيوحدىا، فيصبح تعا ىوية تغرٌدة، مفتوحة على احتمالات التأكيل من يلاؿ تعددية اتظقركء 
 من النٌص، لكنٌهما متدايلاف كيتشأّاف في اتظنهج ك أحيانان  طاب أملكما أفٌ اتط  كتعددية القارئ.

 (1) .الطريقة
د، ىو النسيج اللفظي ىو: الكلاـ اتظتجدٌ  عبد اتظالك مرتاض فنًل أفٌ النٌصٌ اتصزائرم أمٌا الباحث      

باتضركؼ الصامتة كىو ناطق، ىو اتظاثل أمامنا كىو الغائب، ىو فوؽ من  العجائبي، ىو اتضيز اتظطرٌس
 ...تأكيلية مهيٌأة للتٌلقي اتظفتوح كتابة كالكتابة قراءة، كالقراءةالنٌصٌ ىو   ..يتعالذ.يكتبو يسمو عليو ك 

صوص ليست كحوارية النٌ  النٌصٌ نتاج يياؿ، كنتاجيٌة اللغة، كبثػٍنىةي اتصماؿ. النٌصٌ ىو حوارية النٌصوص،
النٌصٌ ركاية كقصيدة،  ..غة.غة م  اللٌ ة تستمدٌ كيانها من تفاعل اللٌ كىو تراليٌ  ..النُّصوص. إلا تناصٌ 

 (2) كحكاية، كأسطورة، كحكمة، كمثل سائر، فالنٌصٌ ىو كلٌ شيء، كىو في الوقت نفسو لا شيء. 

ينفي بعضها بعضان، فيها كعنها، لا عند نهلة فيصل اأختزد:" قطعة كريستاؿ كلٌ اأخضواء معكوسة ىو ك 
زان، فكلٌها ا يشكٌل أصلان أك مرككالنٌاظر إليها لا يدرم أمٌ ضوء فيه كلكن ينوس بعضها على بع.،

 (3) أضواء، ككلٌها يتلأأخ كيضيء."
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الباحثنٌ اتظشتغلنٌ في حقل  تري يبقى عصيان على لنٌصٌ تكاد مفهووـ ثابتو لاتـلص تؽا سبق أفٌ      
القراءة كالكتابة كتظا   كأخنتهتٍ لانتهت كلٌ الدراسات النٌصيٌة  لنٌصٌ فلو كجد تعريفان ثابتان ل، النٌصٌ نظرية 

 كاف ىناؾ تأكيل كلا نقد، فتلوف النٌصٌ كتدنعو ىو سرٌ كجوده.
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    في الخطاب النّقدي الغربي الحديث يصّ فاعل النّ التّ  /ثانيا

أفٌ تذةٌ إتظاحات مبكٌرة سبقت ميخائيل في كتأّا التٌفاعل النٌصٌي تهىب الباحثة نهلة فيصل اأختزد   
-1857الدراسة التي قاـ ّٔا سوسنً ) ، كمن ىهه الإتظاحات: بايتنٌ إلذ فكرة " التفاعل النٌصٌي"

اكتشافان لا تملو من مغامرة التوجو تؿو ما تنكن تسميٌتو بحفرياٌت  كتعتبرـ(، 1909في عاـ ) ـ(1913
أيرل حتٌّ كلو كانت  النٌصٌ، بعد أف تبنٌٌ لسوسنً " أفٌ سطح النٌصٌ ميكوكب، تبنيو كتحركٌو نصوصه 

ليس لو " الشاعر  ما كتبو إليوت في كقت مبكر أفٌ  من ىهه الإتظاحات كأيضان . تغرد كلمة مفردة"
. أم ىيمنة "عنها، بل لديو كسيلة ياصة )اللغة( ىي التي تتكلم كليس الفرد، أك الشخص ة يعبٌر شخصيٌ 

اتظوركث على الفردانية الشخصيٌة، فالشاعر يكتب قصيدتو يديل لا تػالة ضمن التقليد اتظوركث الهم 
 متزامنه  اأخدب لو كجوده ":-يقوؿ اليوت-يتحكم بالفناف، كياصة في تضظة الكتابة كالقراءة، فكلٌ 

 (1) ".كيكوٌف نظامان متزامنان 
أشار إلذ كىم النٌقد  Juriy Tynianov1894كما أفٌ الناقد الشكلان الرٌكسي يورم تينيانوؼ      

تأيه بالنٌصٌ بما ىو في علاقتو م  كفرة من النٌصوص،   ،كدعا إلذ تناصيٌة الكلمة Immananteالمحايث 
، أم العلاقة الايتلافيةبػالمحايثة للعمل، باعتباره نسقان تكهل علاقتو كتب يقوؿ: "ىل الدراسة اتظزعومة 
حتّ في ذكرنا تعهه الإتظاحات  –... لتختم الباحثة بقوتعا اتضقيقة بآّموع اأخدبي أك بمجموع غنً أدبي"

 إنوٌ ليس عندنا ما يؤكد أفٌ بايتنٌ مسبوؽ حقان إليها. –
البلغارية التي تحمل  –جوليا كريستيفا –ىناؾ إتراع نقدم عاتظي على أفٌ " لكن اتضقيقة اتظؤكدة أف 

 (2) ."(L intertextualité  -)التٌناصاتصنسيىة الفرنسية، ىي أكٌؿ من كض  مصطلح 
اأخصل جوليا   ( على يد الباحثة البلغاريةIntertextualité) التفاعل النٌصٌيمصطلح ظهر لقد        

 في تغلتي "ـ كصدرت 1111 -1111في عدٌة أبحاث تعا بنٌ سنة   (Julia  Kristeva ) كريستيفا

tel- quel "ك " Critique " (كأعيد نشرىا في  1111-1111الفرنسيتنٌ بنٌ سنتي ،)
"كفي مقدمة كتاب بايتنٌ" شعرية  Le Texte de roman"كنص الركاية"   Semiotiqueكتابيها"
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في  ( Marc Angenotمارؾ أتؾينو  ). كلد يتوقف تطور ىها اتظصطلح حتّ رصد (1)دكستو يفسكي
لتشعب مفهوـ التٌفاعل النٌصٌي )التناصيٌة( كنظران  .(2)لو راسخان  أكثر من أربعة عشر مفهومان  1111عاـ 

 اتحدثو أبرز النقاد الهين في اتططاب النقدم اتضديث عند تطوره سنحاكؿ رصد كتعدٌد اتجاىاتو كحقولو، 
 ابتداء من جوليا كريستيفا -تظا لو من علاقات م  التصور الهم يأيهه ىها البحثلو، عنو كنظٌركا 

الإرىاص اأخكؿ في الإشارة إلذ مفهوـ التفاعل النٌصٌي العالد  دكف أف ننسى صاحبجينيت  بجنًاركانتهاء 
المحطات الرئيسة في  ىؤلاءثل كتنمصطلح اتضوارية، صاحب ،  M . Bakhtineميخائيل بايتنٌالرٌكسي 

 كتعدد مفاىيمو. يصٌ فاعل النٌ التٌ تطور مفهوـ 

 :التفاعل النصيو باختين  -1

يرتبط مفهوـ اتضوارية الهم يلعب دكران مركزيان في تكوٌف التٌناص )التٌفاعل النٌصٌي( ارتباطان كثيقان      
ففي   ـM . Bakhtine(1111-1111)  بايتنٌبكتابات الفيلسوؼ كمنظٌر الركاية ميخائيل 

كالثقافة الشعبية في العصور الوسطى   Francois Rabelaisعمل فرنسو رابولر كتابيو الوصفينٌ )
هين ظهرت ترترتهما من نشر للا. Dostoivski كفي أثناء النهضة كمشاكل شعرية دستويفسكي

 (3) .اتضواريةٌفي اتظلفوظ كفي  تشكٌلت نظريتو ـ1112سنة  Gallimardغاليمار 

فكلٌ ملفوظ في التخلٌص من شكلانيٌة صارمة.  ح إرادة بايتنٌإفٌ ىهه النٌظرية في اتظلفوظ توضٌ 
كما و بعمق،  مي سً في سياؽ اجتماعيٌ يى بالنسبة لبايتنٌ )سواء كاف ينتمي للأدب أـ لا ( ىو متجهٌر 

ملفوظ، كلٌ تعبنً ىو حامل لكلاـ غنً متجانس يشكٌلو: فػ"  أنوٌ موجٌو أخفق اجتماعي. كأيضان كلٌ 
دائمان من  يتناكؿشبو ايتلاؼ اأخلسن...فملفوظ ما اتظشكٌل للكلاـ ي ( heterologieالتٌباين 
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ين اتظناصرة إلذ تلخيص ما جاء في كتاب الدٌ  د عزٌ عمي كيى (1) يلاؿ شبكة من ملفوظات أيرل تشكٌلو.
، فاعل النٌصٌي ()التٌ  الفصل اتطاص بالتٌناصفي كياصة ما جاء  ؛للتودكركؼ اتظبدأ اتضوارم عند بايتنٌ

 :(2) فاعل النٌصٌي نوجزىا فيما يليالهم يشرح فيو تودكركؼ اتظبدأ اتضوارم من زاكية التٌ 

أفٌ أىم مظهر من مظاىر التٌلفظ، أك على اأخقل اأخكثر إتقالان، ىو حواريتٌو، أم ذلك البعد  -
 .التٌناصي فيو

العلاقات اتضوارية ىي علاقات دلالية بنٌ تري  التعبنًات التي تق  ضمن دائرة التواصل أفٌ  -
 اللفظي.

كلا ينتسب إلذ اللغة، كلها فإنوٌ يق  ضمن  -ينتسب التٌناص إلذ اتططاب حسب تودكركؼ -
 لسانيات.اص علم عبر اللسانيات كلا تمص التغاؿ ايتص

تعها فإف بايتنٌ قاؿ: ) اأخسلوب  -يقوؿ تودكركؼ –ناص ليس ىناؾ تلفظ تغرد من بعد التٌ  -
ىو الرجل، كلكن باستطاعتنا القوؿ: إف اأخسلوب ىو رجلاف، على اأخقل، أك بدقٌة أكثر، 

  (الاجتماعيةالرجل كتغموعتو 

القصيدة  ...تظهر عملية التناص بصور حادٌة كقويةٌ، عكس الشعر. يعلق تودكركؼ قائلا: ) -
 .لركاية تدثٌل تلفظان كاحدان(فعلان للتٌلفظ بينما ا

  تلطٌخو تسمية سابقة حسب بايتنٌ.لد ليس ىناؾ شيء -

 تنكن استحضار يطاب اأخير، يصوصان في الركاية بأشكاؿ تؼتلفة كمتعدٌدة.  -

 من ثلاث درجات: يقدٌـ بايتنٌ تدييزان ك يستطي  اتظرء أف ينوعٌ في درجة حضور يطاب اآخير.  -
 ،: لا يتلقٌى يطاب اآخير، أم تعزيز مادمٌ اتضوار الصٌريح، الثاناأخكؿ ىو اتضضور التٌاـ أك 

 اتظباشر. كم  ذلك فإنوٌ ييستحضر. كالثالث ىو التهجنٌ، أم تعميم للأسلوب اتضرٌ 
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مصطلح عند ك هفاعل النٌصٌي تحت عنواف )اتضوارية(، قبل ظهور مارس بايتنٌ قراءة التٌ  إذف     
بايتنٌ صاحب الفضل على العديد من  كتعها يعدٌ  في اتضقبة البنيوية كما بعدىا. جوليا كريستيفا

كزية بالنسبة ظرية ميخائيل بايتنٌ في اتظلفوظ مر ثاؿ ريفاتاؿ ك جوليا كريستيفا. فنجاؤكا بعده من أم
 .يصٌ فاعل النٌ ف مفهوـ التٌ لتكوٌ 
 

 : يصّ فاعل النّ التّ و جوليا كريستيفا  -2
أغلب النٌقاد بكونها أكٌؿ من توصٌل إلذ تحديد  بإتراعتديٌزت الدٌارسة البلغارية جوليا كريستيفا       

تظصطلح  اكذلك بوضعها كتأصيله ،صياغة دقيقة لوصف تؼتلف أشكاؿ التدايل كالتٌفاعل النٌصٌي
  (1)  إلذ عاملنٌ أساسينٌ: كيرج  ذلك، (L intertextualité  -)التٌناصفاعل النٌصٌي التٌ 

 ق بالبحث في نسيج النٌصٌ كمادتو،التراكم النٌظرم الهم تشكٌل قبلها، ياصٌة ما تعلٌ  -1
نٌ الهم تعترؼ  راسات البنيوية، كأينًان ميخائيل بايتمنطلقة من أعماؿ دكسوسنً، ثٌم الدٌ 

كفي أكثر من مناسبة، باستفادتها من إرثو النٌظرم في صياغة مصطلحها كريستيفا بصراحة 
 رس في أبحاثها مثل:صطلحات ىها الدٌ د بع. مكدليل ذلك تردٌ اتصديد، 

 كالتعددية الصوتية، Le dialogisme  ، كاتضوارية L ideoligem الإيديولوجيم
 La polyphonie كاتططاب الكرنفالر ، Le discours carnavalegue . 

في كريستيفا ضج اتظعرفي لكريستيفا: كذلك من يلاؿ تلاقح عدٌة علوـ استفادة منها  النٌ  -2
كيتعلق اأخمر باللسانيات، كاتظنطق، كآير التطورات في تغاؿ  ،فاعل النٌصٌيالتٌ ديد مفهوـ تح

 اأخبحاث اتظاركسية كعلم النٌفس.

كىي عند كريستيفا، من عمق نظرية النٌصٌ في مرحلة ما بعد البنيوية، فاعل النٌصٌي التٌ ة لقد انبثقت نظريٌ 
 ."La semanallyse ات التحليليةة النقدية تعهه الدارسة بػ" السيميائياتظرحلة التي تسمٌى في اتظسنً 
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380 ،381. 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ :خل: المفاهيم والمنطلقاتمد

11 
 

على أىم أفكارىا في بلورة  -فريد الزاىيالهم قاـ بترترتو  -" علم النٌصٌ "  أحد مؤلفاتها كنقف عند
 ، انطلاقان من النٌص ذاتو، نوجزىا فيما يلي:فاعل النٌصٌيالتٌ مصطلح 

كفتحها  العلم كالإيديولوجيا كالسياسة، كيتنطٌ  تظواجهتها النٌصٌ اأخدبي يطاب تمترؽ كجو  -
د اللساف أحيانان كمتعدد اأخصوات غالبان، يقوـ كإعادة صهرىا. من حيث ىو يطاب متعدٌ 

أيوذة من نقطة معينة من لا ور الهم ىو تػمٌل الدلالة، اتظالنٌصٌ باستحضار كتابة ذلك البلٌ 
 (1) ا. تناىي

بالربط بنٌ كلاـ  ،بواسطة كجهاز عبر لسان يعيد توزي  نظاـ اللسافتحدٌد كريستيفا النٌصٌ   -
ابقة عليو أك اتظتزامنة تواصلي يهدؼ إلذ الإيبار اتظباشر كبنٌ أتفاط عديدة من اتظلفوظات السٌ 

  ة، كىو ما يعني:فالنٌصٌ إذان إنتاجيٌ  معو.
 أفٌ علاقتو باللساف الهم يتموق  دايلو ىي علاقة إعادة توزي . - أ

أنوٌ ترحاؿ للنٌصوص كتدايل نصٌي ففي فضاء نصٌ معنٌ، تتقاط  كتتنافى ملفوظات  - ب
م  اتظلفوظات التي سبق عبرىا في فضائو أك التي تليل  عديدة، مقتطعة من نصوص أيرل.

تلك الوظيفة  (، الهم يعني مييديولوجاأخ) إليها في فضاء النٌصوص اتطارجيٌة، اسم 
" على تؼتلف مستويات بناء كلٌ نصٌ تدتد على  قراءتها " ماديان للتدايل النٌصٌي التي تنكننا 

 (2) طوؿ مساره ماتؿةن إياٌه معطياتو التارتميٌة كالاجتماعية.
تليل اتظدلوؿ الشعرم إلذ مدلولات يطابية مغايرة، بشكل تنكن معو قراءة يطابات عديدة  -

ىها الفضاء  فضاء نصٌي متعدد حوؿ اتظدلوؿ الشعرم. دايل القوؿ الشعرم. ىكها يتم يلق
النٌصٌي سنسميو فضاءن متدايلان نصٌيٌان. كإذا ما أيهنا القوؿ الشعرم دايل التدايل النٌصٌي فإنوٌ 

 سيكوف تغموعة فرعيٌة من تغموعة أكبر من فضاء النٌصوص اتظطبقة في تػيطنا الثقافي الغربي.

                                                           
 . 14-13ـ، ص ص 1991. علم النٌصٌ. ترترة فريد الزاٌىي. المحمٌديةٌ، اتظغرب: منشورات توبقاؿ، كريستيفا،جوليا - 1
 22، 21،  ص نفسو اتظرج ينظر: - 2
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من طرؼ جيلو بات دييلة في اللغة الشعرية قد تٌم تسإفٌ مشكل تقاط  كتفسٌخ عدٌة يطا -
Anagrammaes . (1) صحيفات سوسنً في التٌ دك 

كقد استطعنا من يلاؿ مصطلح  
، الهم استعملو سوسنً بناء ياصية شعرية لاشتغاؿ اللغة الشعرية paragramme صحيفالتٌ 

سالة دايل الرٌ  ) معان ( متعددةو  أم امتصاص نصوصو  paragramatisme عيناىا باسم
 .عريةالشٌ 

كالنٌصوص  ركما ميٌزت كريستيفا بنٌ ثلاثة أتفاط من الترابطات بنٌ اتظقاط  الشعريةٌ للأشعا -
 لشعراء سابقنٌ:وسة كالقريبة من صيغتها اأخصلية اتظلم

 يكوف اتظقط  الدييل منفيان كليةن، كمعنى النٌصٌ اتظرجعي مقلوبان. النٌفي الكلٌي: كفيو - أ

اتظعنى اتظنطقي للمعنينٌ ىو نفسو، إلٌا أف ىها لا تنن  أف تننح  اتظتوازم: حيث يظلٌ  النٌفي - ب
 جديدان. معنىن  الاقتباس

 (2) فقط من  النٌصٌ اتظرجعي منفيان. ان كاحد النٌفي اتصزئي: حيث يكوف جزءن  - ت

ظهر بوضوح طبيعة النٌصٌ اأخدبي يي كريستيفا  قوؿ -بتصرؼ -كينقل الباحث عبد الله الغهامي
 عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، ك كلٌ  نصٌ  كلٌ   فٌ :" إجوليا كريستيفا  تقوؿالتفاعلية، 

صور اتصديد أصبح يعني كفق ىها التٌ فاعل النٌصٌي التٌ ف (3)." أيرلىو تشرب كتحويل لنصوص  نصٌ 
صوص ؿ دلالر بنٌ النٌ كىو تحوٌ  ،ي مشترؾفضاء نصٌ دايل  كمتنوعةو  كثنًةو   بنٌ ملفوظاتو  كجود علاقةو 

 ينتج عنو تحوؿ في الدلالة.

 

                                                           
تصحيفات سوسنً عبارة عن تغموعة من الدراسات التي تركها كنشرت بعد كفاتو، كفيو يتعرض أخكؿ مرٌة لدراسة النٌصٌ اأخدبي،  - 1

بحيث اعتبرىا بع. النقاد كاتظنظرين نقلة تؿو لسانيات تتجاكز اتصملة لتدرس النٌصٌ اأخدبي ) اتظترجم (، ينظر: جوليا، كريستيفا. علم 
 .78ص  .الزاٌىي النٌصٌ، ترترة فريد

 . 79-78علم النص. مرج  سابق،  مر ص .كريستيفاينظر: جوليا،   - 2
، 1985. اتظملكة السعودية: النادم اأخدبي الثقافي، 1. اتططيتة كالتكفنً من البنيوية إلذ التشرتلية.طالغهامي ،عبد الله  - 3

  .Todoror : Introduction To Poetics, P24    . نقلا عن :321ص
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 :يصّ النّ فاعل التّ و  بارث -1

انطلاقان من آراء فاعل النٌصٌي التٌ  النٌص كفي توسي  كشرح مفهوـ  " دركر ىاـركناؿ بارت  "ػػكاف لػ    
 ،كمفهومو جوليا كريستيفا حوؿ ىها اتظصطلحبلغارية ة ما أتؾزتو الكياصٌ  ،سابقيو من النقاد كالباحثنٌ

في  من النٌصوص اتظهمٌة حوؿ مفهوـ النٌصٌ  كالتفاعل النٌصٌي ء البارتية كقفنا على ترلةو كتظعرفة بع. اآخرا
  ، نوجزىا فيما يلي:بع. مؤلفاتو

كمن  الاقتباسات" منسوخه تدامان من عدد من  :اأخدبي، فيقوؿ النٌصٌ يبرز ركلاف بارت طبيعة  -
اتظراج  كمن اأخصداء: لغات ثقافية سابقة أك معاصرة، تتجاكز النٌصٌ من جانب إلذ آير في 

كلٌ نصٌ، ليس إلٌا   الهم تكد نفسو فيو، L intertextualité التٌناصيإفٌ ك مة كاسعة. تجسي
لا يستطي  أف تمتلط بأمٌ أصل للنٌصٌ: البحث عن ينابي  عمل ما أك عمٌا آير، تناصان لنصٌ 

التي يتكوٌف منها نصٌ ما، تغهولة، عدتنة  فالاقتباساتأثرٌ فيو، ىو استجابة أخسطورة النٌسب، 
 (1) ".السمة، كم  ذلك فهي مقركءة من قبل: إنٌها اقتباسات بلا قوسنٌ

إفٌ تبادؿ النٌصوص توزي  اللغة ) كىو حقل إعادة التوزي  ىهه(،  النٌصٌ التٌناصٌ : يعيد " أيضان فػػػ -
أشلاء نصوص دارت أك تدكر في فلك نصٌ يعتبر مركزان، كفي النٌهاية تتٌحد معو، ىو كاحد من 

ك كالإنبناء: كلٌ نصٌ ىو تناصٌ، كالنٌصوص اأخيرل تتراءل فيو بمستويات سبل ذلك التٌفكٌ 
إذ نتعرؼ نصوص الثقٌافة  ،ى الفهم بطريقة أك بأيرلمتفاكتة كبأشكاؿ ليست عصيٌة عل

 (2) " إلٌا نسيجان من استشهادات سابقة.فكلٌ نصٌ ليس  السالفة كاتضاليٌة:
 فالتٌناصٌ لا تقتصر حتمان على قضية اتظنب  أك التأثنً:  نصٌ مهما كاف جنسو كالتناصيٌة قدر كلٌ  -

يغ آّهولة، التي يندر معرفة أصلها، استجلابات لا شعورية عفويةٌ مقدمة بلا تغاؿ عاـ للصٌ 
: فالكلاـ  الاجتماعينظرية النٌصٌ جانبها  ر التناص ىو الهم يعطي أصوليان مزدكجتنٌ. كمتصوٌ 

                                                           
 . 23اتظفهوـ كاتظنظور. مرج  سابق، ص  –ركلاف بارت. آفاؽ التناصية  -- 1
 .52، ص نفسواتظرج   - 2
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كلٌو: سالفو كحاضره يصبٌ في النٌصٌ، كلكن ليس كفق طريقة متدرجة معلومة، كلا بمحاكاة 
 (1) صورة تدنح النٌصٌ كض  الإنتاجيٌة كليس إعادة الإنتاج. -بةفق طريق متشعٌ إراديةٌ، كإتٌفا ك 

اتضجاب كتسعى لاكتشاؼ النٌسيج في حالة نسجو، في  يةٌ اتضالية للنٌصٌ ظهرىا للنٌصٌ تدير النظر  -
، كينحلٌ مثل عنكبوت التّفاعل حالة تشابك اأخنظمة، الصيغ، النٌسيج الهم يتموض  فيو

كيستطي  ىاكم التعابنً اتصديدة أف يعرٌؼ نظرية النٌصٌ بأنٌها " نسيج (2) .ينحلٌ في عكاشو
  (3) .(بيت العنكبوت ىو النسيج كاتضجاب ك  Hyphoاتططاب " ) 

ر يعد كىو متصوٌ  " عند كريستيفا بقولو: Ideologeme ميالإيديولوجيشرح بارت  كما -
  (4) "كالتاريخ.هكنً بو في نصوص آّتم  ح النٌصٌ في التٌناص كبالتٌ بتوضٌ 

 ري بػي عٍ عنده يػى  صٌ (، فالنٌ  اأخثر اأخدبي )ػػػ ػص اأخدبي كما أتشاه بره للنٌ بنٌ تصوٌ  ؽيفرٌ  كما أفٌ بارت
 كبناء على ذلك لا تنكن أف تمض  لتأكيلو  .ز كانتقاؿكأنو تعددم ، فهو تغا ،كتمترؽ عدة آثار أدبية

كالإحالات كاأخصداء كمن اللغات الثقافية أك كىو نسيج من الاقتباسات  ا لتفجنً كتشتيت،كإتفٌ 
 صٌ فاأخنا الهم يكتب النٌ  " .لقد أعلن بارث عن موت اتظؤلف بقولو (5)اتظعاصرة التي تخترقو بكاملو

 ترتسم فيو كلٌ  الهمكرف  من شأف القارئ فهو الفضاء  (6)." ليس ىو نفسو إلا أنا من كرؽ
كإتفا ىي في مقصده  ،منبعو كأصلوفي  صٌ الاقتباسات كالتي تتألف منها الكتابة...فليست كحدة النٌ 

 (7).تجاىوكا

                                                           
 .53، 52، ص السابق اتظرج  ينظر: - 1
2 - La toile .عيكاش العنكبوت، شهٌوي كىو بيتو = 
 .53ناصية، اتظفهوـ كاتظنظور. مرج  سابق.  ص . آفاؽ التٌ بارت ،ركلافينظر:  - 3
 .64اتظرج  نفسو، ص - 4
، 1982قاؿ للنشر، ب. الدار البيضاء: دار تو 2لعاؿ. ط:"درس السميولوجيا". ترترة: عبد السلاـ بن عبد ات ينظر: ركلاف بار  - 5

 . 22، 23، 20،21ص
 . 25، 24اتظرج  نفسو: ص  - 6
 .87ص .نفسواتظرج   - 7
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، كإتفا ساؽ التٌفاعل النٌصٌيإجرائية ميقنٌنة لظاىرة  ـ ذكره أف بارث لد يقدـ معاينًان تـلص تؽا تقدٌ 
لد يعد  بارثعند  يصٌ فاعل النٌ التٌ إفٌ ٌ ذلك عبر تغموعة من اتظقاربات تشمل القراءة، اللهة، السلالة... 

ى القارئ أم متناص تػدد في الهاتية بحيث لا يفرض عل بل أصبح مغرقان  ؛عن القراءة كحسب منٍبثقان 
 (1). سابقة، بقدر ما يثنً لديو مرجعياتو اتطاصة كمقركئيتو الأك متسلط

 
  :التّفاعل النّصّيو  جيرار جينت -3

 Gerard لد تمطئ " ركلاف بارت " تظا احتفى " بعودة الشعرينٌ" جاعلان من " جنًار. جينيت     

Genette أحد أقطاب الشعرية اتظعاصرة، كونو استطاع اتصم  بنٌ ماضي الشعريات كحاضرىا ". " 
-Figures 1 الشعرية في الصور) :الشعرم الكبنًمشركعو التي شكٌلت تػور  أعماؿ جينيتكمن (2)

كالشعرية في ، 1111(/ L’Architexteالشعرية في النٌصٌ اتصام  )ك ، 1111-1111/  (2-3
كلاعتبارات 1111.  (3)(/ Seuls، كالشعرية في عتبات )1111(/Palimpsestesأطراس )
عند أىمٌ ما جاء في الكتابنٌ اأخينًين: "الشعرية في أطراس"، ك"عتبات" ىها البحث قف سي منهجية
بالتعدية النٌصيٌة ما يتعلق بما تشاٌه جنًات جينيت في كياصة ىها، كبنًة ببحثنا من تقاطعات  تظا تعما 

Transtextualité  للنٌص  النٌصٌي الاستعلاءأكtranscendance textuelle du texte  
كىها في  ،(4) "ما يض  النٌصٌ في علاقة ظاىرة أك يفية م  نصوص أيرل بقولو:" إنوٌ كلٌ عرٌفو يالهم 

إلٌا  -التي حددىا جينيت –  *كما تلك اأختفاط اتطمسة نظرم ىو التفاعل النٌصٌي في أكس  صوره،
 ه.صور من صور 

                                                           
 .  68، 67كنية للنشر كالتوزي ،اتصزائر،ص،دار اتطلد2)دراسات أدبية(.ع . مفهوـ التناصعبد الكريم ،شرفي - 1

. نقلان 25ـ، ص 2008. اتصزائر: منشورات الإيتلاؼ، 1. عتبات )جنًار جينيت من النٌصٌ إلذ اتظناص(.طبلعابد ،عبد اتضقٌ  - 2
 ,Roland Barthes , le retour de poeticien, in le braissement de Langue ( Essais critigues 4 )عن : 

ed. du seul, paris, 1984, p.215.  
 .25،26، ص نفسواتظرج  - 3
 .160اتظفهوـ كاتظنظور، ترترة تػمد ينً البقاعي.  مرج  سابق.  ص –جنًار جينيت.. آفاؽ التناصية  - 4

آفاؽ التناصية، ص .النٌصٌ اتصام .ينظر: جنًار جينيت* اأختفاط اتطمسة عند جينيت ىي:  التٌناص، اتظناص، اتظيتانص، النٌصٌ اللاحق، 
 كما بعدىا. 160
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 Paratextualité من حديثو عن اتظناصٌ "  عتبات" كبالوقوؼ على ما جاء في كتاب      
حركية تداكلية كتواصلية في اتظؤسسة كبما يشهده من " ككنمط من أتفاط اتظتعاليات النٌصٌيٌة،  كمصطلح

يضيء (1) النقدية العاتظية، كبما يدكر بفلكو من نصوص مصاحبة كموازيةٌ، كبفاعلية ترهوره اتظتلقٌي لو."
جنًار  اجاء ّٔ اآخراء التيف على أىم كعليو نق اأخكٌؿ. وباب لنا مسالك ىها البحث كدركبو كياصٌة في

كاتظصاحبات حوؿ العلاقات النٌصٌيٌة التي تنشا بنٌ عمل كآير، في" طركس" ك" عتبات"؛ جينيت 
 فيما يلي:النصيٌة، 

أك  Transtextualitéالتعدية النٌصيٌة ( مصطلح Gerard Genetteطلق جنًار جينات )أ -
، كحدٌدىا في  transcendance textuelle du texteللنٌص  النٌصٌي الاستعلاء

 :(2) تسسة أتفاط؛ ىي

نصٌنٌ كعدد من كىي علاقة حضور مشترؾ بنٌ  :أك التٌناص Intertextualité التناصيٌة -1
ف اتضضور الفعلي لنصٌ في نصٌ آير، ، كىي في أغلب اأخحيااستحضاريوالنٌصوص بطريقة 
 كالإتظاع Plagiatالسرقة  كأقلٌها كضوحان  ،Citation الاقتباسكاكثرىا كضوحان 

allusionما كىو أف يقتضي الفهم العميق تظؤدل  ؛ ènooncè. 
كيتكوٌف من علاقة ىي عمومان أقلٌ كضوحان كأكثر  :  أك اتظناصٌ  Paratexte اتظلحق النٌصٌي -1

لو العمل اأخدبي: العنواف، العنواف الصٌغنً، بعدان، كيقيمها النٌصٌ في الكل الهم يشكٌ 
العناكين اتظشتركة، اتظديل، اتظلحق، التنبيو، تدهيد، ألخ، اتعوامش في أسفل الصفحة أك في 

...،  النٌهاية، اتططوط، التزيينات كالرٌسوـ

: كىي العلاقة التي شاعت تسميتها بػ"  أك اتظيتانصMétatextualité  اتظاكرائية النٌصٌيٌة -1
، ) يستدعيو ( الشرح " الهم تكم  نصٌان ما نصٌان آير يتحدٌث عنو دكف أف يهكره بالضركرة

                                                           
 .26عبد اتضقٌ، بلعابد. عتبات )جنًار جينيت من النٌصٌ إلذ اتظناصٌ(. مرج  سابق، ص  - 1
 ،د.كينظر: سعي168، 160جنًار جينيت. آفاؽ التناصية )اتظفهوـ كاتظنظور(. ترترة: تػمد ينً البقاعي. مرج  سابق، ص،  - 2

 .97انفتاح النٌصٌ الركائي. مرج  سابق.  ص  .يقطنٌ
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الهم يهكر  تلك ىي حالة " ىيقل "  في كتابو " ظواىريةٌ الرٌكح " بل دكف أف يسمٌيو.
 تظاع كبما يشبو الصمت ركاية "ابن أخ رامو". إنٌها في أتشى صورىا العلاقة النٌقديةٌ.بإ

في العلاقة التي تجم   نكيكم: أك النٌصٌ اللاحق Hypertextualitéالنٌصٌيٌة الإتٌساعية  -1
 ؛(Hypotexteبالنٌصٌ )أ( كنص سابق ) (Hypertexte)النٌصٌ )ب( كنص لاحق 

 كىي علاقة تحويل أك تػاكاة.
كتضمنان،  تجريدان إنوٌ النمط اأخكثر  :أك معمارية النٌصٌ  ArchiTextualité اتصامعية النٌصٌية -1

  ...بحث -ركاية -يان، كتتصل بالنوع: شعرإنوٌ علاقة صمٌاء، تأيه بعدان مناصٌ 

بتمييز بعضها عن  ؛ناص كتوسي  أتفاطهاة التٌ ن من تطوير نظريٌ يبدك أف جنًار جينات " تدكٌ ك      
ناص التٌ كىها ىو ما دفعو إلذ استعماؿ مفهوـ أكس  كأمل من  كإبراز نقطة تقاطعها كتدايلها، بع.،

أخنو يفتح أمامو إمكانيات كاسعة للبحث في تؼتلف أتفاط التعالر ؛ ة(صيٌ كىو )اتظتعاليات النٌ 
 (1)".يصٌ النٌ 

من  ان بجعلو تفطك ، كأنواعو  تعريفان مفصٌلان  في كتابو " عتبات " للمناصٌ أيضان يقدٌـ " جينيت " 
ىي عمومان أقلٌ  ؛يتشكٌل من رابطة" فهو: كالشعرية عامة، –كما تقدٌـ   –أتفاط اتظتعاليات النٌصٌية 

تغموعة  " يت " ىوعند " جين فاتظناصٌ (2) ."لو عمل أدبيالهم يشكٌ  ،ظهوران كأكثر بعدان من آّموع
، من اسم الكاتب، كاتصلادة، كلمة النٌاشر، الإشهار، أك الكتاب الافتتاحات اتططابية اتظصاحبة للنٌصٌ 

 (3)  "دار النٌشر...كحتّ قائمة اتظنشورات، اتظكلف بالإعلاـ، 

إلذ يقسمهما ك ي، التأليف ، كاتظناصٌ النشرم إلذ اتظناصٌ  حدد جنًار جينيت أنواع اتظناصٌ كقد     
 :الفوقي المحيط كالنٌصٌ  قسمنٌ النٌصٌ 

                                                           
 .23ص ، مرج  سابق.1992ثقافي العربي، . بنًكت: اتظركز ال1. الركاية كالتراث السردم. طيقطنٌ ،سعيد - 1

 ,Gérard Genette. نقلان عن : 44. عتبات )جنًار جينيت من النٌصٌ إلذ اتظناص(. مرج  سابق.  ص بلعابد ،عبد اتضقٌ  - 2

Palimpsestes, ed . Du seuil, paris, 1982.pp7-8.  
 Gérard Genette, seuils, ed . Du seuil, paris, 1987.p21 .. نقلان عن : 44ص   ،نفسو اتظرج   - 3
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اتب، كىو ما يدكر بفلك النٌصٌ من مصاحبات من اسم الك peritexte النٌصٌ المحيط: -
لكتاب  لما يتعلق باتظظهر اتطارجي  ...أم كلٌ الاستهلاؿىداء، العنواف الفرعي، الإ ،العنواف
ورة اتظصاحبة للغلاؼ، كلمة النٌاشر كىو يأيه عند " جينيت " أحد عشرة فصلان من  كالصٌ 

 (1) .كتابو عتبات
قة في فلكو،  متعلٌ فتكوف ، كتندرج تحتو كل اتططابات اتظوجودة يارج الكتاب قي:النٌصٌ الفو  -

كالاستجوابات، اتظرسلات اتطاصة، كالتعليقات، كاتظؤتدرات، كالنٌدكات...كتنحصر في الفصوؿ 
 (2) .اتظتبقية من كتاب "عتبات"

 من النٌصٌ المحيط كالنٌص الفوقي، فإفٌ اتظعادلة اتظناصٌيٌة تنثٌل حقلان فضائيان يتعالق فيو كلٌ  فٌ اتظناصٌ أ كبما 
 قيالنٌصٌ الفو +           النٌصٌ المحيط=    عامة  تصبح كاآختي:     اتظناص

فاعلات النٌصٌيٌة بأتفاطها التٌ مفهوـ كشعرية في بلورة  مؤلفاتولقد ساتقت آراء " جينيت " في      
علق التٌ  Métatextualitéاتظيتناصية  Paratextualitéة اتظناصٌ  Intertextualitéناص التٌ  اتظتعدٌدة:

ىهه شكٌل اىتمامو بأحد كما .ArchiTextualité صٌ معمارية النٌ  Hyprtextualité يصٌ النٌ 
كتفاعلاتو  بشعريةٌ النٌصٌ  كافراده بمؤلف ياص )عتبات( أظهر شغف "جينيت " (اأختفاط )اتظناصٌ 

أعمق لتحقيق لقد كاف التطوٌر في فهم النٌصٌ كالتٌفاعل النٌصٌي مناسبة " يقوؿ سعيد يقطنٌ: كتػيطاتو، 
ٌ جاء الالتفات إلذ عتباتو."  النٌظر إليو باعتباره فضاءن، كمن ثمى

(3) 

إلذ  بايتنٌ "  من "حوارية بدءن  -كىكها أسهم كثنً من نقاد اتضداثة كما بعد اتضداثة،
اتظتعاليات النٌصٌية" تصرار  إلذ" عند بارت، موت اتظؤلف" عند جوليا كريستيفا، إلذ  ةصيٌ الإنتاجية النٌ "

ص اتضداثي على كجو ة النٌ من نصيٌ  أساسيان  باعتباره جزءن ك  ،يصٌ فاعل النٌ التٌ مفهموـ في بلورة جينيت...

                                                           
 .69، ص السابقاتظرج  - 1
 .50، 49، ص نفسواتظرج  - 2
 .14ص  . اتظرج  نفسو- 3
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فإدراؾ كمنو  صوص اأخيرل،فاعل م  النٌ كباعتباره تؽارسة تعبر عن قدرة اتظبدع على التٌ  اتطصوص،
 لا تنكن للتحليل النقدم اتصاد أف يتجنبو. ان تيجيكاسترا أساسيان  أصبح معبران  يصٌ فاعل النٌ التٌ 

عند الغرب قد انتقلت إلذ  يصٌ فاعل النٌ التٌ  ةكتجدر الإشارة إلذ أف ىهه الدراسات حوؿ نظري    
بنٌ ىهه الدراسات  كبنًةن   الدراسات النقدية العربية كياصة في جانبها النظرم، فلا نكاد نلمس فركقان 

في الدراسات العربية ي صٌ فاعل النٌ التٌ على مفهوـ  التعريجكتعها كجب  النقدية الغربية كالعربية اتضديثة.
ير إلذ مرحلة الإبداع العرب تجاكز مرحلة النقل كتػاكاة اآخ هل استطاع النقاد اتضداثيوفف .ةاتظعاصر 
 ؟ كالتنظنً
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 :المعاصرالعربي  يالنقدالخطاب ي في صّ فاعل النّ ثالثا: التّ 

فاعل لتٌ رؤيتهم ل كانقسمتٍ  ىتمامان كبنًان،اىتمٌ النٌقاد العرب اتظعاصركف بمفهوـ التفاعل النٌصٌي ا     
 (1) النٌصٌي إلذ اتجاىات ثلاثة: 

صحابو إلذ اتظقاربة بنٌ التٌناص كالطرح القديم للمصطلحات البلاغية العربية عمد أاأخكٌؿ: الاتجاه 
كالتضمنٌ كاتظعارضات كالسرقات، كدراسة عبد اتظالك مرتاض، كتػمد عبد  الاقتباسالقدتنة مثل: 

 اتظطلب، كإبراىيم السنجلاكم، كأتزد الزعبي.

الغربينٌ من مثل كريستيفا كبارت كجينيت، فلم الثان: انٌصبٌ فكر تؽثلٌيو على أطركحات النٌقاد الاتجاه 
التنظنًات الغربيٌة في مفهوـ التٌناصٌ، كأعماؿ تػمٌد مفتاح، كتوفيق الزيدم، كصلاح  إطارتمرجوا عن 

 فضل، كتػمٌد بنٌيس.

، كتكزئٌونو أجزاءن، إلذ تأسيس أبعاد نظريةٌ فيو، فراحوا ينظٌركف الاتجاهالثالث: تؿا أنصار ىها الاتجاه 
كيشعٌبونو إلذ أقساـ مضمونيٌة تارة كفنيٌة تارة أيرل، تؽاٌ جعل حديثهم عنو يتفرعٌ كيأيه أقسامان 

 تؼتلفة، كمتشعٌبة، كتنظنًات تػمود جابر عبٌاس، كتزيد تضمدان، كشربل داغر.

تحت تسميات تؼتلفة، منهم تػمد  ( Intertextualité) العرب مصطلح  الباحثوفتناكؿ لقد      
ـ، 1979مقاربة بنيوية تكوينية( عاـ  –بنٌيس )النٌصٌ الغائب( في كتابو ظاىرة الشعر اتظعاصر في اتظغرب 

التناص في كتابو  ةـ، كتػمد مفتاح استراتيجي1984كصبرم حافظ ) التٌناص كتفاعلية النٌصوص ( عاـ 
ـ، كشربل داغر) التناص كالنقد 1985جية التٌناص( عاـ استراتي –الراٌئد ) تحليل اتططاب الشعرم 

ـ، كنهلة فيصل 1997اتظقارف ( في دراسة بعنواف ) التناصٌ سبيلان إلذ دراسة النٌصٌ الشعرم كغنًه( عاـ 
التٌناصيٌة: النظرية كاتظنهج ( عاـ  –التٌفاعل النٌصٌي )التٌناصية ( في كتأّا ) التٌفاعل النٌصٌي  ،اأختزد
كقد استقت الباحثة دراستها ىهه من الدراسات اتظترترة من الفرنسية لعدد من أبرز تؽثلي ـ، 2002

ركجيو  -ميشاؿ أكتاف -جنًار جينيت -ليوف سومقيل -مارؾ أتؾينو -اتضقبة البنيوية كما بعدىا، ) بارت

                                                           
. التٌناص في الشعر العربي اتضديث. دراسة تطبيقية كنظريةٌ. أطركحة دكتوراه، اتصامعة اأخردنية، عماف، مراشدة ،عبد الباسط - 1

 .47ـ، ص2000
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  الرغم من أفٌ  كعلى .البقاعياتظفهوـ كاتظنظور ( تظترترو تػمد ينً  –من كتاب ) آفاؽ التٌناصيٌة  فايوؿ (
في دراستي  إلٌا أنٌني آثرت (1) "،  بنٌ النقاد العرب ك شيوعان  استعمالان ( ىو اأخكثر  ناصٌ التٌ  مصطلح )

لقناعتي أنوٌ أعمٌ كأمل من التٌناص، كأخفٌ التٌناص ليس إلٌا كاحد من أنواع  التفاعل النّصّيمصطلح ىهه 
أك التعالر النٌصٌي  *Transtextualiteفالتعددية النٌصيٌة   (2)ي،التٌفاعل النٌصٌ 

ىو: " كلٌ ما يض  النٌصٌ في علاقة ظاىرة أك  ، Transcendance textuelle du texteللنٌص
سواء ككيف تكوف علاقة نصٌ بنصوص أيرل دكف أف يكوف تفاعل بينها  (3) يفية م  نصوص أيرل "

 ظهرت ىهه العلاقة أك يفيت ؟.

هين كاف تعم الدكر الفعٌاؿ في نقل الٌ  ،اتظعاصرين العربقاد على تغموعة من النٌ  البحث قتصرسي ك    
لاغية كنقدية كالاقتباس بمن مصطلحات كمقاربتو بما جاء  كالتنظنً لو ىها اتظصطلح كالتعريف بو

  النقدم العربي القديم.ك  البلاغي في تراثنا رضة كالنقائ.اكالتضمنٌ، كاتظع

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .177 -168عز الدين، اتظناصرة. علم التناص اتظقارف. مرج  سابق، ص ص - 1
 .98، 92يقطنٌ: انفتاح النص الركائي. مرج  سابق، ص ،سعيد - 2
/  اتظيتناصية Intertextualité/ التناص  ArchiTextualitéمعمارية النص  -كىي تسسة أتفاط:  -*

Métatextualitéاتظناصة  / Paratextualité التعلق النصي  /Hyprtextualité  :جنًار جينيت. طركس، . ينظر
ـ، ص 1998ضارم، اأخدب على اأخدب. دراسات في النٌصٌ كالتناصيٌة، ترترة: تػمد ينً البقاعي، حلب: مركز الإتفاء اتض

 .129، 125ص
 .160جنًار جينيت. طركس، ) اأخدب على اأخدب(. آفاؽ التناصيٌة. ترترة: تػمد ينً البقاعي. مرج  سابق، ص- 3
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 النّصّ الغائبمحمّد بنّيس و  -1

) مقابل  ) النٌصٌ الغائب (تؿت مصطلح الهم  يسد بنّ محمّ  النقاد كمن ىؤلاء      
Intertextualité ) عاـ ( )ظاىرة الشعر اتظعاصر في اتظغرب مقاربة بنيوية تكوينية في كتابو

ثم مصطلح ) ـ، 1111ـ، كمصطلح ) ىجرة النٌصوص( في كتابو ) حداثة السؤاؿ ( عاـ 1111
 .(1) ( ـ في كتابو ) الشعر العربي اتضديث1111التٌدايل النٌصٌي( عاـ 

لد تمرج عن أطركحات النٌقاد الغربينٌ من (2) في فصل ) النٌصٌ الغائب ( بنٌيستػمٌد  يبدك أفٌ الناقد    
فهو يستشهد بمقولة كريستيفا الشهنًة: " كلٌ نصٌ ىو امتصاص أك أمثاؿ جوليا كريستيفا كتودكركؼ، 

:" النٌصٌ شبكة تلتقي فيها عدٌة نصوص "،  لينسج على منوالو أفٌ تحويل لوفرة من النٌصوص اأخيرل"، 
كما يشنً إلذ أف العلاقة الرابطة بنٌ النٌصٌ كغنًه من النٌصوص اأخيرل السابقة عليو أك اتظعاصرة لو 

سلكت سبيلان مغايرةن تظا كاف سائدان من  غنً أفٌ القراءة المحدثة للنٌصٌ  راء كالنٌقاد منه القديم،لرعاىا الشع
كيقرر بنٌيس بأنوٌ سوؼ يستعمل لدل قراءة الشعراء اتظغاربة . أساليب القراءة التقليدية تعهه الظاىرة

الاجترار، الامتصاص،  تتخه صيغة قواننٌ كىي: ،للنٌصٌ الغائب في نصوصهم الشعرية معاينً ثلاثة
 .اتضوار

التي أشار إليها كل من  ، ةناصيٌ لقد كض  تػمد بنيس معاينً لقراءة النص الشعرم كفق اتظقاربة التٌ  
 التي تنكن إتراتعا في ما يلي:، ك كجاف لومكريستيفا 

لا قدرة للشاعر فيو  ،يضوعي الغائب بوعي سكونٌ  صٌ كىو عملية إعادة كتابة النٌ : الاجترار  -1
لا حيوية  جامدان  الغائب تفوذجان  صٌ د بع. مظاىره الشكلية اتطارجية، فالنٌ على الإبداع، بل تنجٌ 

 تعامل الشعراء في عصور الاتؿطاط م  النص الغائب بوعي سكون.كلا حركية فيو، كمثاؿ ذلك 

                                                           
ـ، ص ص 2003. اتظغرب: دار توبقاؿ، 3الشعر اتظعاصر. ط -بنياتو كابدالاتو -ينظر: بنٌيس، تػمٌد. الشعر العربي اتضديث.- 1

181-183. 
ـ، ،ص ص 1985. بنًكت: دار التنوير، 2. ظاىرة الشعر اتظعاصر في اتظغرب .مقاربة بنيوية تكوينية. طبنٌيس ،ينظر: تػمٌد - 2

251-280. 
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الغائب   صٌ اتضاضر م  النٌ  صٌ يتعامل فيو النٌ ىي مرحلة أعلى من قراءة النٌصٌ الغائب الامتصاص:  -1
 لا ينفياف اأخصل، بل يساتقاف في استمراره كجوىر قابل للتجدد، كحركة كتحوؿ كامتصاص لو،

 يكن يعيشها في اتظرحلة التي كتب فيها. تارتمية لدكفق متطلبات 

 صلبة، علمية أرضية على اتظؤسس النقد يعتمد إذ الغائب، صٌ النٌ  قراءة في مرحلة أعلى ىو: اتضوار -1
 الغائبة النصوص كلٌ   لتقديس تغاؿ كلا كحجمو. كشكلو نوعو، كاف مهما الاستلاب مظاىر متحطٌ 
 .اتضوار م 

الغائب  صٌ صوص، فالنٌ مصطلح ىجرة النٌ  ناصٌ فقد أطلق على التٌ  (1) أما في كتابو )حداثة السؤاؿ(      
ناص في نظره ىو شبكة تلتقي فيها عدة التٌ اتظهاجر، ك  صٌ اتضاضر ىو النٌ  صٌ اتظهاجر إليو، كالنٌ  صٌ ىو النٌ 

كالعلمي باأخدبي كاليومي باتطاص كالهاتي ديم نصوص يصعب تحديدىا. إذ تمتلط فيها اتضديث بالق
البعد عن النظرة اأخحادية التي تتعامل معو بوعي  باتظوضوعي، تؽا تكعل قراءة النص الشعرم بعيدة كلٌ 

كعامل متكامل، كمتاىة لا نهائية ترقد تحت صمتو   صٌ ساذج لا يقدر على الكشف عن يبايا النٌ 
 القب. عليها كاملة في اتظرحلة الراىنة من اتظبحث العلمي. ادعاءالوتقي علاقات يصعب معها 

 
 التّناصمحمد مفتاح واستراتيجية   -2

ترلة من  (التناص استراتيجية -تحليل اتططاب الشعرمفي كتابو الراٌئد ) محمّد مفتاح النٌاقد تناكؿ
 نوجزىا في ما يلي: تنظنًان كإجراءن، ، )التٌناصيٌة( التٌفاعل النٌصٌياتظتعلٌقة بمفاىيم 

استخلص تػمد مفتاح مقومات التفاعل النٌصٌي )التٌناصيٌة( من تؼتلف التعاريف أخىم النقٌاد  -
  (2) الغربينٌ مثل) كريستيفا، كآرٌفي، كلورانت، كريفاتنً... (، كىي:

 فسيفساء من نصوص أيرل أدتغت فيو بتقنيات تؼنلفة. -
 تؽتص تعا تكعلها من عندياتو كبتصينًىا منسجمة م  فضاء بنائو، كم  مقاصده. -
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 تػوؿ تعا بتمطيطها أك تكثيفها بقصد مناقضة يصائصها كدلالتها أك ّٔدؼ تعضيدىا. -

وص م  نصٌ حدث فالتفاعل النٌصٌي عند تػمد مفتاح " ىو تعالق )الديوؿ في علاقة( نص -
 (1) بكيفيات تؼتلفة"

 (2) :، كىيإلذ بع. اتظفاىيم اأخساسيةأيضان كما أشار 

عملان أدبيان أك فنيان تلاكي فيو مؤلفو كيفية كتابة )معلم( فيو أك أسلوبو  كتعني أفٌ  اتظعارضة: -
أم التقليد اتعزلر أك قلب الوظيفة بحيث ؛ السايرة  ليقتدم ّٔما أك للسخرية منها. كاتظعارضة

ٌـ مدحان.يصنً اتططاب   اتصدم ىزليان، كاتعزلر جدٌيان...كاتظدح ذمٌان كالهٌ

 ." م  ايفاء اتظسركؽ" السرقة: كتعني النقل كالاقتراض كالمحاكاة... -

 :يليما كما يكاد يطابقها في الثقافة العربية،  فاىيم مقتبسة من الثقافة الغربية،كىهه اتظ

كاتظعنى العاـ ىو  ،اتظعارضة: التي تدؿٌ لغويان على المحاكاة كالمحاذاة في السنً...كىها معنى ياص -
كىها اتظعنى ىو الهم سوغٌ اطلاؽ النقاد العرب على المحاكاة  ؛فعل صن  كأمٌ  تػاكاة أمٌ 

 الشعرية اسم اتظعارضة.

تعني أحيانان اتظخالفة كىها معنى آير نقلو  -لغويان كاصطلاحيان  –غنً أفٌ اتظعارضة  اتظناقضة: -
 العرب إلذ اتظعنى الاصطلاحي كىو النٌقيضة.  

السرقة: كىي أنواع منها: " الغامضة إلٌا على البصنً اتضاذؽ، كأيرل فاضحة لا تخفى على  -
 ابن رشيق القنًكان.، اتصاىل اتظغفل"

 ص تقا:ناساسينٌ من التٌ أفٌ ىناؾ نوعنٌ أ إلذمفتاح  دكتملص تػمٌ 

 .( النقيضةالمحاكاة السايرة )  -

 التي يعتبرىا البع. الركيزة اأخساسية للتٌناص. اتظقتدية ) اتظعارضة (المحاكاة  -
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 (1) : بالنسبة لو ، كىيآليات التناصكما يفي. تػمد مفتاح اتضديث عن 

 التي تحصل بأشكاؿ تؼتلفة أتقها: التمطيط: -
-)قوؿ : )اتصناس بالقلب كبالتصحيف(، الباراكراـ )الكلمة المحور(، فالقلب مثل اآخناكراـ -أ

ص، تؿل(...، أما الكلمة المحور فقد تكوف أصوتعا مشتتة طواؿ النٌ -لوؽ(، كالتصحيف مثل)تـل
، كلكنو يبنى عليها. كقد صٌ من النٌ  تداماٌ  ، كقد تكوف غائبةن يثنً انتباه القارئ اتضصيفٌ  مكونة تراكمان 

تكوف حاضرة فيو مثلما تؾد في قصيدة ابن عبدكف، كىي الدىر على أف ىهه اآخلية ظنية كتخمينية 
 تحتاج إلذ انتباه من القارئ أك عمل منو لإتؾازىا بعكس ما يلي:

ها إلذ ىها يطاب فالشاعر قد يلجأ إلذ كسائل متعددة تنتمي كلٌ  و أساس كلٌ الشرح: إنٌ -ب
،  معركفان  كقد يستعنً قولان  يبني عليو اتظقطوعة أك القصيدة، ثمٌ  ،ؿ تػوران فقد تكعل البيت اأخك  اتظفهوـ

 .بو في صيغ تؼتلفةطو بتقليؿ أك في الوسط أك في اأخينً ثم تنطٌ ليجعلو في اأخكٌ 

و في اتصمادات يطاب كلا سيما الشعر بما تبثٌ  الاستعارة: فهي تقوـ بدكر جوىرم في كلٌ  -ج
 ىر( إلذ المحسوسد )الدٌ تنقل آّرٌ  تؾد في بداية القصيدة أبياتان كىكها فإننا من حياة كتشخيص، 

 . طويلان  ك زمانيان  مكانيان  تلتل حيزان  الاستعارمكىها ما جعل التعبنً  ،يث()اللٌ 

 في التراكم أك التباين. التكرار: كيكوف على مستول اأخصوات كالكلمات كالصيغ متجليان  -د

ا يؤدم إلذ تفو تؽٌ  ،راعي يولد توترات عديدةجوىر القصيدة الصٌ  الشكل الدرامي: إفٌ -ق
 .كزمانيان  القصيدة فضائيان 

ة تؤدم إلذ ما تنكن تسميتو بأيقونية الكتابة )علاقة اآخليات التمطيطيٌ  أيقونة الكاتبة: إفٌ -ك
تجاكر الكلمات اتظتشأّة أك تباعدىا،  اتظشابو م  كاق  العالد اتطارجي(، كعلى ىها اأخساس فإفٌ 

لو أك ضيقو ىي أشياء تعا دلالاتها في أك اتساع الفضاء الهم تحتٌ  ،كارتباط اتظقولات النحوية ببعضها
 تظفهوـ اأخيقونة. اتططاب الشعرم اعتباران 
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يط فقط، فقد يكوف عملية إتكاز كتسمى ناص على التمطٌ من اتططأ قصر عملية التٌ  الإيجاز:-
لبع.  حالة المحضة( كىي التي تحتاج إلذ شرح كتوضيح ليدركها اتظتلقي العادم، لهلك تؾد شركحان )الإ

إذ لا يهكر الشاعر فيها إلا اأخكصاؼ اتظتناىية في الشهرة  ،القصائد التي تحتوم على ىهه الإحالات
يط بالإتكاز تصبح غنً مقابلة التمطٌ  أك اأخكصاؼ اتظتناىية في الشهرة أك القبح. معنى ىها أفٌ  ،كاتضسن

زنت ببع. اأخراجيز كي (، كحتّ إذا  مسلمة )الشعر تراكم إذا استحضرتٍ  ذات موضوع كيصوصان 
 و لا يكاد يرل كبنً فرؽ.حقة فإنٌ ابقة تعا أك اللٌا التارتمية السٌ 

قدير، كىي تتمم تستحق التٌ  تػاكلةن  فاعل النٌصٌيالتٌ ىهه المحاكلة في البحث في آليات  تعدٌ 
 اتضديثة. النقديةالمحاكلات التي قاـ ّٔا الباحثوف العرب في حقل الدراسات 

ظاىرة لغويةٌ معقدة إذٍ يعتمد في  فهو، قصديةّ التّفاعل النّصّيم إلذ أشار تػمد مفتاح كما
بمؤشرات ، كما قد يكشف عن نفسو كسعة معرفتو كقدرتو على الترجيح تدييزىا على ثقافة اتظتلقي

ط معينة، كالإحالة على جنس تصريح باتظعارضة، كاستعماؿ لغة كسمنها: التلاعب بأصوات الكلمة كال
 يطابي برمتو.

، كإمٌا أف يكوف يكوف اعتباطيان يعتمد في دراستو على ذاكرة اتظتلقي ي إمٌا أفٌ فالتفاعل النٌصٌ 
كىو ليس عملية لغوية تٌغانيٌة تكان بينهما، أك سايرة أك مز  كما أنوٌ قد يكوف معارضة مقتدية  موجهان لو،

 ا لو كظائف متعدٌدة تختلف بحسب مواقف التٌفاعل النٌصٌي كمقاصده.كإتفٌ 

نابعة من موقف أك باأخحرل ثلاثة مواقف كتكعل تػمد مفتاح للتٌفاعل النٌصٌي ثلاثة كظائف،  
صياغة رؤاه اتطاصة ) معارضة منهم  للسٌلف يستوحي فاتظوقف اأخكؿ مسالد الشاعر تجاه التراث،

ناكئان لبع. السلف منحازان إلذ بعضهم )قصيدة ابن عبدكف كاتظوقف الثان م شوقي لسينيٌة البحترم(
فهو توفيقيّّ  ، أما اتظوقف الثالث( العواصم من القواسم" كتناصها م  كتاب ابن العربي اتظعافرم "

 (1) .ليد السائدة أك التوفيق بينهاتلفيقيّّ أم ما عبٌر عنو تػمد مفتاح بموقف التقا
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  ي(صّ فاعل النّ مصطلح )التّ و سعيد يقطين   -1

بنية  باعتباره ،النقدم انطلاقان من تحليلو لػ"النٌص" الركائي العربيتصوٌره  سعيد يقطنٌ الباحث بنى     
 اتظنجز النقدم الغربي، في ظريات النٌصٌ كسوسيولوجيا النٌص اأخدبية، مستفيدان من أىمٌ إتؾازات نليٌ دلا

الدراسات  يسعى إلذ تجاكزإقامة تصوٌرو متكاملو إلذ  طاتػان  اتظسك بتلابيب دلالاتو الدايلية،تػاكلان 
صور الهم يتيح يقوؿ:" حاكلنا إقامة ىها التٌ  التبسيطية كالتضمينية للنقد اأخدبي العربي. السوسيولوجية

 (1) البنيوم إلذ الوظيفي... "لنا الانتقاؿ من اتططاب إلذ النٌصٌ، من 

لكتابو" تحليل ان كتوسيعان ادامتدللباحث سعيد يقطنٌ جاء كتاب "انفتاح النٌصٌ الركائي" لقد     
مؤلٌفو إلذ مديل حوؿ تحليل النٌصٌ الركائي، كثلاثة  فصوؿ: الباحث كقد قسٌم ، اتططاب الركائي"

أشكاؿ -أنواع التفاعل النٌصٌي -النٌصٌي )اتظتفاعلات النصيٌةفي التفاعل ، كالثان: اأخكؿ في بناء النٌصٌ 
 اتر ىهه المحتويات تصوٌ  عكستٍ  في البنيات السوسيونصيٌة. فاعل النٌصٌي كمستوياه(، كالثالث الت

لنقاد الغربينٌ من رؤاه كتصوراتو النقدية لبع. ا ، مستلهمان نظريةٌ التفاعل النٌصٌيحولة  سعيد يقطنٌ
 :منها نهكر راتالتٌصوٌ اآخراء ك كمن ىهه  .كجنًار جينيت ك كزتنا كىوليدامستيفا يكر   أمثاؿ

" النٌصٌ بنية دلالية تنتجها ذات ) فردية أك تراعية ( ضمن بنية نصٌيٌة منتجة، كفي إطار أفٌ  -
   .(2)بنيات ثقافية كاجتماعية تػدٌدة "

)  ناصتظا شاع حوؿ مفهوـ التٌ  ي "مرادفان صٌ فاعل النٌ "التٌ سعيد يقطنٌ مصطلح ستعمل ي  -
Intertextualité )  ٌة صيٌ أك اتظتعاليات النTranstextualité) )معنى التعالرف ،كيفضٌلو 

Transendance -  يفاعل النصٌ قد يوحي ببع. الدلالات التي يتضمنها معنى التٌ  -عنده، 
سعيد يقطنٌ   يكتفلدك  (3) كسليم. نى اتظراد إتكاده بشكل سومٌ راه أعمق في تزل اتظعالهم ي

: (4) تصنًار جينيت (اتطمسة)اكلو تظصطلح التٌفاعل النٌصٌي، بل ذكر أتفاط اتظتعاليات النٌصٌة بتن

                                                           

 .6النٌصٌ الركائي. مرج  سابق، ص . انفتاحيقطنٌ ،سعيد -1
 .35 -32، ص ص نفسو اتظرج  -2
 .93، 92، ص ص اتظرج  نفسو ينظر: -3
 . 97، صنفسورج  اتظينظر:  -4



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ :خل: المفاهيم والمنطلقاتمد

11 
 

النٌصٌ  -Paratexte  اتظناص  - métatexte انصاتظيت - Intertextualitéالتناص 
من كقد استفاد سعيد يقطنٌ  ،archiTextualitéمعمارية النص  ،Hypertexte اللاحق

أنواع للتفاعل كجعل منها ثلاثة ت تصنًار جيني (Transtextualitéة )صيٌ فكرة التعاليات النٌ 
 (1):؛ كىي) تصوره ( النٌصٌي

ة أصلية في مقاـ ة التي تشترؾ كبنية نصيٌ كىي البنية النصيٌ  :paratextualité اتظناصة " -
تكوف شعران أك نثران، كقد تنتمي إلذ  كقد .تػافظة على بنيتها كاملة كمستقلةكتجاكرىا  ،كسياؽ معيننٌ

 كما شابو. أك حوارمٌ  على مقط  سردمٌ  أك تعليقان  تأتي ىامشان  ، كما أنٌها قديطابات عديدة

فهو  ي في النوع اأخكؿ يأيه بعد التجاكر،صٌ فاعل النٌ إذا كاف التٌ :  intertextualitéناص التٌ -
 ،ة سابقةية أك تيمية من بنيات نصيٌ ما عناصر سردة كأف تتضمن بنية نصيٌ   ،ىنا يأيه بعد التضمنٌ
 لكنها تديل معها في علاقة. ،كتبدك ككأنها جزء منها

في علاقة  تػضان  نقديان  كىي نوع من اتظناصة لكنها تأيه بعدان  :métatextualité اتظيتانصية -
 .  "ة أصلة طارئة م  بنية نصيٌ بنية نصيٌ 

 الثلاثة؛ كىي: التٌفاعل النٌصٌيسعيد يقطنٌ بنٌ أشكاؿ كما ميٌز 

كيتجلٌى التٌفاعل النٌصٌي الهٌاتي: عندما تديل نصوص الكاتب الواحد في تفاعل م  بعضها،  -
 ذلك لغويان كأسلوبيان كنوعيان...

التٌفاعل النٌصٌي الدٌايلي: حينما يديل نصٌ الكاتب في تفاعل م  نصوص كتٌاب عصره،  -
 غنً أدبيٌة.سواء كانت ىهه النٌصوص أدبيٌة أـ 

حينما تتفاعل نصوص الكاتب م  نصوص غنًه التي ظهرت في  التٌفاعل النٌصٌي اتطارجي: -
 جعل سعيد يقطنٌ للتفاعل النٌصٌي مستوينٌ: عاـ كياص.كما عصور بعيدة.

 

                                                           
 . 99، صالسابق  اتظرج - 1
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 ي )التناصية(:صّ فاعل النّ التّ و  هلة فيصل الأحمدن  -4

 تهافي أطركح ) التٌناصيٌة ( يصٌ فاعل النٌ التٌ  مصطلح, نهلة فيصل اأختزد تبنٌت الباحثة السورية     
اتظنهج (, النظرية ك  التناصية:-يصٌ فاعل النٌ )التٌ  أصدرتها في كتاب بعنوافالتي , ـ2000 ماجستنً عاـلل

رىا قد بنت الباحثة رؤيتها كتصوٌ ك  .ـ2002 صدر في سلسلة كتاب الرياض )السعودية( في تدوز )يوليو(,
(  اتظفهوـ ك اتظنظور-ةناصيٌ فاؽ التٌ أكتاب )من دراسات سابقة غربية كعربية منها  التٌفاعل النٌصٌي تظفهوـ 

كىو عبارة عن تغموعة الدراسات اتظترترة من الفرنسية لعدد من أبرز تؽثلي ـ، 1998عاـ الهم صدر 
ركجيو  -ميشيل أكتاف–جنًار جينيت -ليوف سوميقل-مارؾ أتؾيلو-اتضقبة البنيوية كما بعدىا )بارت

 .تػمد ينً البقاعيللمترجم فايوؿ( 

في  تغالان أكس  تجاكز التعاريف السابقة للتٌفاعل النٌصٌي، كإعطاء ىها اتظصطلحتحاكؿ الباحثة أف ت    
ثير من الدراسات أغفلت القسم الأكبر من مدلول التفاعل النّصّي حتّى إنّ فك، " الدراسة النٌصيٌة

كقد جاءت دراستها في أربعة  (1) ".كريستيفا التي عرّفته بهالبعض لا يعرف عنه أكثر من مقولة  
التفاعل النٌصٌي كمصطلحات النقد الغربي كالنقد العربي  -نظرية التفاعل النٌصٌي -فصوؿ )التفاعل النٌصي

, كىو بعنواف: ، كيأتي الفصل الراب  على قدر كبنً من اأختقيٌةفاعل النٌصٌي اتصهاز اتظفهوماتي (التٌ  -القديم
الباحثة عنو تقوؿ ك  (2)العلاقات كاأخليات( . اأخقساـ, الدستور, -اتصهاز اتظفهوماتي ي:صٌ فاعل النٌ )التٌ 

"أمٌا الفصل الراب  فقد ايتصٌ بتأسيس جهاز مفهوماتي للتٌفاعل النٌصٌي يشتغل من يلالو في قراءة 
يصة علائقيٌة، فشعريةٌ كلٌ نص  كامنة في تفاعلاتو، النٌصوص كالبحث عن شعريتها، إذ إفٌ الشعرية يصٌ 

 تلخيصان اآخف نقدـ ك (3) ."علاقاتو كتسميٌة آلياتوكلاستنطاقها كاف لا بدٌ من بناء ىها اتصهاز كتوصيف 
 يلي: بلغة الباحثة نفسها, كماك  لفصلتعها ا

 

                                                           
 .88صي) التناصية(، مرج  سابق. ص النٌ  لنهلة فيصل الاتزد: التفاع - 1
 277-247ص ص  نفسو. ينظر: اتظرج  - 2
 .16، 15ص  .نفسو ينظر: اتظرج - 3
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 فاعل النّصّي:التّ دستور  - أ

في تغاؿ  قيمتو النظرية كفعاليتو الإجرائية من كونو يقف راىنان  يصّ فاعل النّ التّ يستمد مفهوـ  .1
, باعتباره صوص اأخدبية م  نظاـ الإحالةللنٌ  , في نقطة تقاط  التحليل اأخلسنيالشعرية اتضديثة

 ي.ىو يارج نصٌ  على ما مؤشران 
السابقة أك اتظعاصرة اللاحقة  صوص, م  النٌ يديل في تفاعلات ما مهما كاف جنسو نصٌ  أمٌ  إفٌ  .2

 صوص.صوص آّاكرة أك اتظوازية أك اتظتدايلة التي تفرضها عمليات إنتاج النٌ , كم  النٌ لو
تلرؾ دينامية القراءة  ,و رمز جديدإنٌ  يكشف عن ياصية كانت مطمورة,ي صّ فاعل النّ التّ مفهوـ  .3

 ير.آ اتظترابط م  نصٌ ص اتظوجود ك , في النٌ كالكتابة
 .اتظكافعن الزماف ك  مفهوـ متعاؿو  يصّ فاعل النّ التّ مفهوـ  .4
 ص غنً قابل للإدراؾ, فهو يؤدم كظيفة تواصلية.يصبح النٌ  يصّ فاعل النّ التّ يارج  .5
التي حكمت النٌصٌ بنظرتها اأخحادية،  الايتصاصاتمفهوـ متعاؿ عن كل  يصّ فاعل النّ التّ  .6

 السيوسيولوجي، ك اأخنثربولوجي، ك السيميوطيقي، ك حيث اشتغل بو البويطيقي ك
 صي.س لعلم عبر تخصٌ فهو يؤسٌ  التٌفكيكي، السيكولوجي، ك

ّٔا يسمو اتضطاب يطاب  ،باتظعنى الثٌرم الهم طوره بايتنٌ نزعة حوارية يصّ فاعل النّ التّ عد يي  .7
كالكلمات تحت  ،تعمل فيها اتططابات فوؽ اتططابات ,لذ قوة علياجاة الهاتية اتظونولوجي إاتظنا

تتشظٌى فيو كتلتم  تعددية من النٌصوص  تؽركزان  بؤريان  ص اتصديد نصان كيكوف النٌ  الكلمات،
السابقة، ضمن الإمكاف الدائم في إرجاعها إلذ أصوتعا، كأيضان الالتفات إلذ التحويل اتضاصل في 

 .الكتابة
كإشاراتها كأيقوناتها صوص , يبحث في مرموزات النٌ مفهوـ سيميائي يصّ فاعل النّ التّ إفٌ  .8

  .إحالاتهاك 
, فهو تنلك السيمائيةلقي للمرسلة اللغوية ك في تغاؿ التٌ  مركزيةن  ل حركةن يشكٌ  يصّ فاعل النّ التّ إفٌ  .9

  .صوصإدراؾ العلاقات بنٌ النٌ , ك الغيابضمن إطار جدلية اتضضور ك  تعمل ذاكرةن 
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 قرائية. يةكتنلك أيضان استراتيج ،قدرة القراءة اتظنتجةتنلك  يصّ فاعل النّ التّ  .10
 تأكيلية. ةاستراتيجيتنلك  يصّ فاعل النّ التّ  .11
 .دبيةسنًكرة الكتابة اأخ تدسٌ ذات أبعاد كمستويات فعالية ثقافية  يصّ فاعل النّ التّ  .12
القوالب اتصاىزة  إنتاجصوص ك إنتاج النٌ في  أيضان  يصّ فاعل النّ التّ ؿ على يعوٌ  .13

Cliechesالتي تصبح بدكرىا مضاعفة  ؛Doubles عن  بحثان  ،لب أيرلا, تتوالد عنها قو
  .شخصيتها اكتماؿشركط 

 بقوة تخريبية بالنسبة للتصنيفات القدتنة. يصّ فاعل النّ التّ يتمت   .14
من  يصّ فاعل النّ التّ ّٔا  التي يتمٌ  اآخلياتعلى رصد كامل  يصّ فاعل النّ التّ يعمل  .15

 .من الترسيب إلذ الإنتاجحلاؿ , ك الازاحة إلذ الإلذ التحويل, كمن إالاستدعاء 
 للمصطلحنٌ, كترترة اصية()التن يصّ فاعل النّ التّ تختار الباحثة مصطلح  .16

(transtextuaility et intertextuality )يرل : )التناصبديلا للمصطلاحات اأخ– 
ص النٌ  –الغائبص النٌ  –صيالتعالق النٌ –صي التعالر النٌ  -يصالتدايل النٌ  –ىجرة النصوص

كغنًىا من  كتبرر ايتيارىا بأف بايتنٌ استخدـ مصطلح )تفاعلية(، ..(صي .الترابط النٌ  –الاير
التناصية( في ترتراتو, , فهي تسنً على يطى تػمد ينً البقاعي الهم ركج تظصطلح )التبريرات

 تغلة ألف اتظصرية. –ك على يطى
عليو في الشعر اتضديث  تشنً إلذ أمثلةك ، العاـ يصّ فاعل النّ التّ عن  الباحثة تتحدث .17

الطقوس  –الصوفية اتضديث الشريف ك ك ف آالقر التوراة كالإتؾيل ك  –نيص الديالنٌ  –)اأخسطورة
اتضكاية كالركاية  –يط العصرم كنثر اتضياة اليومية كالسنيما كاأخغنيةالوس –النكتة كاتضكمة كاتظثل ك 

 .(اتظسرحيةك 
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 يصّ فاعل النّ التّ علاقات  - ب

 الفهارس... –اتعوامش  –الصور  –اتظقدمات  –العنونة  ص اتظوازمالنٌ : البارانص-1
بعينها، كاستحضارىا استحضاران كاضحان،  :  كىو التٌفاعل النٌصٌي الصريح م  نصوصو ناص التٌ -2

...كتدرس الباحثة تحت لإتظاحكأقلٌ كضوحان ك لاستشهادكتضمينها في النٌصٌ عن طريق آليات كثنًة كا
 .جزئي ى ك تناصٌ كلٌ   تناصٌ قسمنٌ: ناص كتجعلهما العلاقة أقساـ التٌ ىهه 
التعليق علاقة التفسنً ك العلاقات النقدية: النٌصيٌة الشارحة أك العلاقة النقدية الواصفة: ىي : اتظيتانص -3

 ا بآير.التي تربط نصن 
السايرة  ةالمحاكاك كثنًة  , كيتم بوساطة آلياتسابق لاحق كنصٌ  نصٌ  بنٌ يتمٌ كىو ي: صٌ ق النٌ لٌ التع-4
 ك اتظفارقة .أاتظبالغة ك التخطيط ك أك اتظعارضة أالتحريف ك 
 م  إشارة كاحدة من إلٌا  علاقة بكماء لا تتقاط كىي  )معماريةٌ النٌصٌ جام  النٌصٌ( :اأخرشينص -5

 (.ةصيٌ اتظلاحق النٌ ) اتظوازم صٌ إشارات النٌ 
 أنواعها: ايتلاؼكبنٌ نصوص أيرل على  صٌ العلاقة بنٌ النٌ : تدرس يصٌ الترابط النٌ اتعايبرنص: -6

, كىي تسمية تغازية آتية من علم اتضاسوب, لمان فلوحة أك  أك ةموسيقي أك قطعان  موسيقيان  أك مقطعان  ان صور 
كغنً تعاقبية في شبكة مركبة  اأخصوات....معان كالصور ك  صٌ , يترابط فيها النٌ علوماتتصف طريقة تقديم اتظ

 و بالطريقة التي يريد.تسمح للقارئ أف ينتج نصٌ  ؛عنكبوتيةأقرب ما تكوف أيطبوطيٌة أك 
تليل إلذ العلاقة . إنوٌ يفرض حضوره كنٌول غنً مكتوب نصٌ كىو  (:ائبالغ صٌ النٌ )اتظسكوت عنو  -7

اننٌ تشكيلو قو , ك اتططابقة قراءة أنظمة تنكن استكشافو عن طري, ك اؿ اتظسكوت عنو, أك الدٌ اتظقموعة
 الدلالية .تظستوياتو الصوتية كالتركيبية كاتظورفولوجية كاتظعجمية ك 

النقاط اتظنتشرة على بياض ية ك اتظتوزع في الثقوب ك الثغرات ك الفجوات النصٌ  صٌ : ىو النٌ اتظبدٌد صٌ النٌ -8
 القارئ.راكة بنٌ اتظؤلف ك ش صٌ كيصبح النٌ  صٌ . فالقارئ ىو اتظنتج لطاقة اتظعنى الكامنة في النٌ الصفحة

 إنتاج آير.ك  ثانية اتظترجم ىو قراءة صٌ فالنٌ  .اتظنقوؿ من لغة إلذ لغة أيرل صٌ الترترة: النٌ -9
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 :يصّ فاعل النّ آليات التّ  - ت

 .الاستدعاء كالتحويل يقوـ الػتٌفاعل النٌصٌي على آليتنٌ كبنًتنٌ تضماف تري  التقنيات اأخيرل، تقا:     
 ىهه اآخليات في ما يلي: نهلة فيصل اأختزدكتلخص الباحثة 

بنٌ اأخنواع  يصّ فاعل النّ التّ ينطبق على حالة ك باأخصل  التحرير: يعني التحرير الكتابي تظا ليس كتابيان -1 
, الشعارات اتظرسومة التي ترمز إلذ مثلا )صياغة لوحة كتابيان  ،التشكيليأك اأخجناس اتظختلفة اأخدبي ك 

  .أك ترترة تحريرية تظرج  صورم لفظيان  عدان ىنا تدنح الكتابة بي  ،( ...ما شيء
   أك عموديان  ، أغلب اللغاتفيكما  ة تػكومة باستمرارية السطور أفقيان ة: الكتابة ظاىرة يطيٌ اتططيٌ  -2

و ىو الهم يتناصٌ  ،اأخصلي صٌ ما يشبو تسوية لعناصر النٌ  لذاليابانية. يعمد الكاتب إكما في الصينية ك 
ىهه التسوية يفيد من  كبعد ،دايل حدكدىا اتظاديةاء الصفحة ك و اتصديد في فضعناصر نصٌ ك  ،يناصصوك 

بطبعها بحركؼ تؼتلفة مائلة أك  سطرأك التوكيد على بع. اأخ: تشويش تراتب اتظقاط  بدائل أيرل
 تشينة.

و ىو؛ القديم في نصٌ  صٌ النٌ ترصي  عناصر يعتمد اتظؤلف العامل بالتٌفاعل النٌصٌي إلذ : الترصي  -3
 كاتظتمثٌل في تأمنٌ التماسك الطباعي أك تسوية اتططيٌة في فضاء الصفحة...

 , مديلاٌ يتلاعب بوس, يتديل ىو فيو ك مكرٌ  التشويش : يعمد اتظؤلف ىنا إلذ أيه فقرة من نصٌ   -4
 ة.من الفصحى إلذ العامية المحكيٌ  صٌ , مثل تحويل النٌ أك فنطاسيٌة أك دعابة مقصودان  عليو إفسادان 

 رفان حاتظبتور أك إنقاص الكلاـ على تؿو تلدث  الاقتباسأك القط : ىنا تنارس الكاتب  الإضمار -5
 الصلاة(. الا تقربو عها مثل)قٌ و أيرل, لد يكن القارئ ليت تننحو كجهةن ك  ليٌةأخصعلى كجهتو ا صٌ للنٌ 
يد عناصر دلالية أك الهم ير  الاتجاهي فيو في ينمٌ  بأفٌ  ,تلرفوك  صٌ التضخيم أك التوس : تلوؿ النٌ  -6

 .صٌ كامنة في النٌ   تلعلها كانيراىا ىو فيو, ك  شكلية دمسار 
 بالضركرة " كميان "تضخيم الكلاـ  و بما سبقو، لكن لا يقوـ علىىو إجراء شديد الشب اتظبالغة : -7

 .ا يفضي إلذ كاريكاتورية ياصة, تؽٌ اتظغالاة فيو نوعيان لزحزحة أثره, بل في مبالغة معناه, ك 
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, أك في المحاكاة السايرة اأخكثر شيوعان في التٌفاعل النٌصٌي، كيصوصان يغة الصٌ ىو : القلب أك العكس-7
 كىو صنوؼ عديدة:, ( في )اتظناقضة أك اتظعارضة

عزٌ -يتوجو اتططاب إلذ الله  .إلٌا أنتً  امرأةلا  ك أطرافها: مثل أشهد أفٌ قلب موقف العبارة أ -
 فيأتي القبان كتلرٌؼ كجهتو باتجاه اتضبيبة. -كجلٌ 

 .قلب القيمة: قلب مثلان مواقف النٌصٌ اتظقدٌس ) توراة، إتؾيل، قرآف ( -
التي ترمز للدعارة في الكتاب اتظقدٌس يلجأ  اتظرأة: مثلا بدؿ أف يضرب راميقلب الوض  الدٌ  -

 لضرب العرافة أك اتضباحب.
اتصديد. مثلان لو، في سياقها  دلالات عكسية للرموز النٌصٌ السابقمنح  قلب القيم الرمزية: -

، كالعربي فاقد النخوة كالشهامة ، كىاركف الرشيد )التقي( يصبح منحلان عنترة يصبح ضعيفان 
 كالشجاعة كالكبرياء.

كتحويل آّاز إلذ اتضرفية أك  ،تغينً مستول اتظعنى: كيتم ىها بنقل اتظعنى إلذ صعيد آير -
 .العكس، كقوؿ تػمود دركيش :"تصبحوف على كطن"

 .عكس اتظبالغة ك التفخيمكىو التخفيف ك التكثيف:   -9
 .القط  ك اتظونتاج -10
 طلحات العربية النقديةٌ القدتنة.اتظص-11
تلك ل هم، كتدثلIntertextualitéٌ النقاد العرب اتظعاصرين في ترترة مصطلح كثنً من لقد اجتهد       

تظفهوـ التٌناص أك النظريات النقدية الغربية اتظتعددة اتظشارب كالاتجاىات، فجاء تنظنًىم كتقعيدىم 
حاكؿ بعضهم مقاربتو تظفاىيم اتظتعلقة ّٔها اتظصطلح، كما نسخة معدلة لتلك االتٌفاعل النٌصٌي 

كياصة ما تسمى بالسرقات اأخدبية. تلدكىم اأخمل في إتكاد  ،طلحات النقدية كالبلاغية القدتنةباتظص
 مفاىيم كآليات تراعي يصوصية النص اأخدبي العربي.
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     في الخطاب النقدي والبلاغي القديم يصّ فاعل النّ التّ / رابعاً 

اتظتداكلة في اتظوركث البلاغي  ) التٌناصيٌة (؟ كىل تلك اتظصطلحات التّفاعل النّصّيىل عرؼ العرب   
ملة ىها اتظصطلح؟ كىل حقٌان أفٌ التٌفاعل النٌصٌي ىو السرقة، كأنوٌ عي تقارب في دلالاتها القديم كالنٌقدم 

تلك  أك النسخ أك السلخ...أـ...أـ...ألخ. كتري  كالاقتباسقدتنة في صك  جديد؟ أـ أفٌ التضمنٌ 
كالتي تزيد عن تسسنٌ مصطلحان تتشابو في الدلالة؟ أـ  ،اتظصطلحات التي تنضوم تحت عنواف السرقات

 (1) ؟ أنٌها غريبة عنوكىل تديل حقل التناصيٌة أـ  أنها يارج ما يسمى السرقة؟

 التّفاعل النّصّيتقارب مصطلح (2) مصطلحات عديدة كالبلاغي في تراثنا النقدم كردتلقد        
، ففي اتضقل البلاغي تؾد التضمنٌ، كالتلميح، كالإشارة، كالاقتباس...الخ، كفي اتظيداف النقدم (ةالتناصيٌ )

يلان أك كثنًان من مفهوـ ها تقترب قلككلٌ  ات، كالسرقات، كاتظعارضات... الخ،تؾد قضايا نقدية كاتظناقض
 :كمن ىؤلاء . كىهه اتظصطلحات عدٌىا بعضهم من صميم النظرية التناصية اتضديثة،(3)التفاعل النٌصٌي

كعبد اتظالك مرتاض كغنًىم من النقاد العرب  عبد الله الغهامي، ،صبرم حافظسعيد يقطنٌ ، 
 اتضداثينٌ.

 كجابر عصفور، كتػمد ىناؾ فريق آير من الباحثنٌ كالنقاد العرب من أمثاؿ أنور مرتجى،  أفٌ إلٌا 
كنظرية  النقدية التي عرفها النقد العربي القديم،تظصطلحات مفتاح، يرفضوف ىهه العلاقة بنٌ ىهه ا

التراث النقدم العربي لو موضوعاتو، كمناىجو كسياقاتو التارتمية  ة أفٌ كذلك بحجٌ  ،التٌفاعل النٌصٌي
 ،اتظستقلة...كفي ىها الصدد تؾد تػمد مفتاح ينفي اتظطابقة بنٌ نظرية التناص كنظرية السرقات اأخدبية

فاعل التٌ ا نظرية بناء على تػدداتو، كأمٌ  ، كأيلاقيان كتراليان  كذلك أف مفهوـ السرقات قد "استمر أدبيان 
يهدؼ اتصانب الفلسفي منها إلذ نسف بع. اتظبادئ التي قامت عليها  ،فهي أدبية كفلسفية لنٌصٌيا

                                                           
.  كينظر: عبد اتظالك مرتاض ، نظريةٌ النٌصٌ 220ينظر: نهلة فيصل اأختزد. التفاعل النٌصٌي ) التٌناصيٌة (، مرج  سابق، ص - 1

 .188اأخدبي. مرج  سابق، ص 
اأخيطل(. بحث  -الفرزدؽ -أتفوذجان جريرينظر: عبد القادر، صحراكم. تجليات التٌناص في شعر النٌقائ. )الثالوث اأخموم - 2

ـ، 2011-2010مقدـ لنيل شهادة اتظاجستنً في اأخدب العربي القديم كنقده، جام  العربي بن مهيدل، أـ البواقي. "لد تنشر" ،  
 كما بعدىا. 51ص 

 . 41صرج  سابق، ماص في الشعر العربي(. ينظر: تػمد عزاـ: النص الغائب،) تجلٌيات التٌن -3
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كإعادة الإنتاج، كاتعدـ كالبناء  و ينبغي أف لا يتخه الإنتاج،النظرية اأخكركبية اتضديثة كاتظعاصرة. لهلك إنٌ 
 (1).ل اأخكركبينٌ"ذريعة في ترسيخ اتظفاىيم النقدية العربية باعتبارىا سبقت ما يوجد لد

 ان كنصوص ،ىو تؼزكف كذاكرة تحوم يطابات تؼتلفة صٌ النٌ  ينظر أصحاب ىها الرأم إلذ أفٌ 
 صٌ أك التعارض، في علاقة إنتاجية للنٌ تتفاعل فيما بينها سواء بالتحاكي  ،متعددة اتعويات كالثقافات

صوص كما تقدـ ذكره. لهلك فاتظطابقة بنٌ لكثنً من النٌ  كتحويله  عندىم ىو امتصاصه  صٌ اتصديد، فالنٌ 
 . هومنٌ تؼتلفنٌ في الرؤية كاتظنهجاتظبحثنٌ )السرقات كالتناص( ىو اتظطابقة بنٌ مف

من البحث برصد العلاقات النٌصٌية من يلاؿ تفاذج من نصوصو تراثية  في ىها اتصزءسأكتفي 
 فقك لتٌفاعل النٌصٌي ) التٌناصيٌة(، فهوـ ام أرىصت من قريب أك بعيد إلذ ،كمصطلحات بلاغية كنقدية

الباطن(،   -اللآحق(، )الظاىر -الفرع(، )السابق -اآخير(، )اأخصل -ضديةٌ )اأخكٌؿثنائيٌات 
 -)اتظناقى. ،اتظعارًض( -)اتظعارىض ،الإتباع( -اتطلف(، )الإبتداع -المحدثنٌ(،  )السلف -)القدماء 
أك اتظثاؿ  كالتي بنيت على النٌموذج اأخكٌؿحكمت الهىنيٌة العربية منه القديم، ك  ىيمنت اتظناقً.( 

 الهم ينسج على منوالو.

أك علاقة النٌصوص بعضها  صوص(النٌ  تفاعل) البلاغيوف كالنقاد العرب بظاىرةلقد أحسٌ الشعراء ك     
 اعترافات ّٔهه الظاىرة الفنيةتكد  ،كاتظتتب  لتراثنا النقدم القديم  الشعرم كالنثرم،في اتططابنٌٍ  ببع.

 تكراران  عدٌ ما يقولو الشاعر يي  فهها الشاعر كعب بن زىنً يرل أفٌ  ،من طرؼ الشعراء كالنقاد العرب
  ( 2) :كعب  ، يقوؿقواؿ غنًه من الشعراءأخ

 كراري كٍ ا مى نى لً وٍ قػى  نٍ ا مً عادن مي  كى أ ايعن جً  رى لاَّ إً  وؿي قي ا نػى انى رى ا أى مى 

                                                           
 1992، يريف، شتاء 6". تغلة دراسات السيميائية لسانية،عدكر اتظعرفة اتطلقية في الإبداع كالتحليلتػمد مفتاح. " - 1

 . 87،88ص
 .  31، ص1995.قرأه كقدٌـ لو: تػمد يوسف تؾم. بنًكت: دار صادر،1كعب، بن زىنً . الديواف. ط  2-
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 (1) :فنية رددىا عنترة في معلقتو قيقةتأكيدان تضك 

دٌوـ ترى مي  نٍ اءي مً رى عى ادرى الشُّ غى  لٍ ىى 
 ىٌموى تػى  دى عٍ بػى  ارى الدَّ  تى فٍ رى عى  لٍ ىى   ٍـأى       

كاحد  لد يلق ن يتفقاف في اتظعنى كيتوارداف في اللفظ،تل أبو عمرك بن العلاء : أرأيت الشاعريٍ كقد سي 
 (   2)على اتضافر. كربما كق  اتضافري  ،جادةالشعر  فقاؿ: منهما صاحبو، كلد يسم  بو؟

عليو من السرؽ بقولو:  توعن سرقات اتظتنبي، ردٌ على ما نع-في الرسالة اتظوضحة–كتظا كشف اتضاتدي 
ن بع.، كاتظعان ه بعضو برقاب بع.، كأيه بعضو م اعتمدتو، ككلاـ العرب أيٍ "فما يدريك أنٌ 

أيرل، كاأخلفاظ مشتركة مباحة ...كبعد فمن  ر تارةن كللمتأيٌ  ـ تارةن كتخطر للمتقدٌ  تعتلج في الصدكر،
 كقد احتهل إلٌا  كلا إسلاميان  جاىليان  الهم تعرل من الاشتباه، كتفرد بالايتراع كالابتداع، لا أعلم شاعران 

  (3)".كاقتدل كاجتهب كاجتلب

فلا مناص للشاعر  ،بع.فاتضاتدي يقر بحتمية التدايل اللفظي كالدلالر كتناسل الكلاـ بعضو من     
كىها ابن فارس يقوؿ: "كالشعراء أمراء الكلاـ ...يقدموف كيؤيركف  من الاحتهاء كالاقتداء كالاجتهاب.

 (4)".كيومتوف كيشنًكف، تمتلسوف كيعنًكف ، كيستعنًكف

 (  ، متردـ، كمكركران ، معادان جيعان إف اتظتأمل تعهه اأخلفاظ كالعبارات في اأخمثلة السالفة الهكر )ر 
)كق  اتضافر على اتضافر، ككلاـ العرب أيه بعضو برقاب بع.، كاأخلفاظ مشتركة مباحة، احتهل ك

اتظشاركة ك فاعل دايل كالتٌ عالق كالتٌ كىو التٌ  ؛في مصب كاحد كاقتدل كاجتهب كاجتلب. ( تكدىا تصبٌ 
 .التٌناصيٌة(التٌفاعل النٌصٌي ) كالنسج على اتظنواؿ، كىهه كلها مفاىيم تقارب كتدس مصطلح 

 

                                                           
دار احياء التراث . بنًكت: 1. شرح اتظعلقات السب . طىػ(486)اتظتوفى: حسنٌ بن أتزد بن حسنٌ ، أبو عبد الله  :الزكزن -1

 . 245ص. ـ2002 -ىػ 1423 ،العربي
  163، ص1965م. بنًكت: دار صادر، اتضاتدي، أبو علي تػمد بن حسن. الرسالة اتظوضحة. )د.ط(. تحقيق: تػمد يوسف تؾ -2
 .163اتظصدر نفسو ,ص  - 3
ىػ(. الصاحبي في فقو اللغة العربية كمسائلها كسنن العرب في  395القزكيني الرازم، أبو اتضسنٌ )اتظتوفى:  أتزد بن فارس بن زكرياء - 4

 .213ص .  ـ1997-ىػ1418 الناشر: تػمد علي بيضوف، . 1. طكلامها
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ضمن ما أتشوه  ،كتفاعلها لقد أسهم النقاد كالبلاغيوف العرب في تحليل ظاىرة تدايل النصوص
لا يقدر أحد من  باب متس  جدان  كىو كما يقوؿ عنو ابن رشيق القنًكان " ؛بباب)السرقات اأخدبية(

ؽ بالصناعة، كأيرل فاضحة  عن البصنً اتضاذعي السلامة منو، كفيو أشياء غامضة إلٌا يدٌ  الشعراء أفٌ 
باب لا يسلم منو أحد، كأف اتضكم بالسرقة من عدمو تلتاج فهها  .(1)لا تخفى على اتصاىل اتظغفل"

الواس  على التراث اأخدبي في سائر عصوره كمواطنو، كحفظ طاقة كبنًة  كالاطلاعإلذ الفطنة كالهكاء "
للمشهورين كاتظغمورين من اأخدباء على السواء، حتّ يسهل ربط اتظتقدـ باتظتأير كيعرؼ السابق 

  .( 2)باللاحق، كتنكن حينته اتضكم بالتقليد أك بالتجديد"

باب لا ينه. بو إلا الناقد البصنً،  و "أنٌ ، ريةفي باب السرقات الشعلقد أشار القاضي اتصرجان      
. كلستى تعدٌ من جهابهة الكلاـ، كنػيقٌاد استوفاه كاستكملوك  من تعرٌض لو أدركو كالعالد اتظبرّْز. كليس كلٌ 

الشعر، حتّ تديٌز بنٌ أصنافو كأقسامًو، كتحيط علمان بريتىبو كمنازلو، فتفصل بنٌ السرؽ كالغصٍب، كبنٌ 
الإغارة كالايتلاس، كتعرؼ الإتظاـ من اتظلاحظة، كتفرؽً بنٌ اتظشترؾ الهم لا تكوز ادٌعاء السٌرىؽ فيو، 

أكلذ بو، كبنٌ اتظختصٌ الهم حازه اتظبتدئ فملكو، كأحياه السابق فاقتطعو،  كاتظبتهؿ الهم ليس أحده 
تلسان سارقان، كاتظشارؾً لو تػتهيان تابعان، كتعرؼ اللفظ الهم تكوز أف يقاؿ فيو: أييه  فصار اتظعتدم تؼي

بصنًة إلذ  في ىها القوؿ إشارةف ( 3)"ف يقاؿ فيها: ىي لفلاف دكف فلاف.قل، كالكلمة التي يصح أكني 
 .حتٌّ تنيز بنٌ اتظسركؽ كغنًهكقدرتو على التمحيص كالتدقيق  الوسعة، ثقافتوك  اتظتلقي

كالتي تعبر  ،كرد عند العديد من نقادنا القدامى باتظعنى السلبي للكلمة"السرقات "مصطلح  إفٌ 
 ية لعملو،يستهدؼ الإساءة كالتشني  للنيل من شاعر معنٌ كاتضط من القيمة الفن ،أيلاقيٌ  عن معيارو 

كأرضية ترالية ينطلق منها الشاعر ليأتي  ،و من مستلزمات الإبداع الشعرمكمنهم من نظر إليو على أنٌ 

                                                           
نًكت: ب-اكم. صيداتحقيق :عبد اتضميد ىند. 1. طالعمدة في تػاسن الشعر كآدابو كنقدهالقنًكان، أبو علي اتضسن بن رشيق.  -1

 . 282ص .2جـ.  2001اتظكتبة العصرية ،
 .4ـ.  ص1986طبانة، بدكم. السرقات اأخدبية ،دراسة في ابتكار اأخعماؿ اأخدبية كتقليدىا. )د.ط( . بنًكت: دار الثقافة ،  - 2
تحقيق كشرح: تػمد أبو  .1طكيصومو. . الوساطة بنٌ اتظتنبي ىػ(392أبو اتضسن علي بن عبد العزير القاضي اتصرجان )اتظتوفى:  - 3

 . 183صـ. 2006صيدا, بنًكت: اتظكتبة العصرية، . الفضل إبراىيم، علي تػمد البجاكم
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  (1)كيفجر ينابي  الفن الرفي . بالبياف الساحر،

ة من مصطلح حدٌ  أقلٌ  مصطلحان  لعسكرم يورد في كتابو "الصناعتنٌ"كىها أبو ىلاؿ ا
 .قبح اأخيه  -حسن اأخيه -)اأخيه(، كفرعو إلذ قسمنٌ تقا:ه حيث اىتدل إلذ ما تشا )السرقة(،

، على اأخقل في اتصانب الإتكابي منو، حتّ تفاعل النٌصوص كتدايلهاكىها إقرار كاعتراؼ بمفهوـ 
عن تناكؿ اتظعان تؽن  كلو كاف قد أيه من سابقو بشركط، "فليس أخحد من أصناؼ القائلنٌ غنىن 

من عندىم،  يكسوىا ألفاظان  كلكن عليهم إذا أيهكىا أفٌ  ،على قوالب من سبقهم تقدمهم، كالصبٌ 
ّٔا تؽن  ذلك فهم أحقٌ  اكيوردكىا في غنً حليتها كمعرضها، فإذا فعلو  ،كيبرزكىا في معارض من تأليفهم

تشاعو كإتفا ينطق الطفل بعد يقوؿ:  تش  تظا كاف في طاقتو أفٌ  القائل يؤدم ما سبقهم إليها، كلولا أفٌ 
كىي  أيه اللاحق عن السابق،  ؛. فأبو ىلاؿ العسكرم يشنً إلذ حقيقة لا مفرٌ منها(2)من البالغنٌ"

 جديدان  كيلقان  فلو فعل اللاحق ذلك لكاف إبداعان  ،ز في اأخلفاظ كاأخسلوبد كالتميٌ كلكنو يطلب التفرٌ 
 سرقة.بكليس 

 فاعلالتّ ـ( يشنً إلذ ظاىرة 1211ػ، ى 111"عبد القاىر اتصرجان ") كالبلاغي كتؾد الناقد   
اعلم أف الاحتهاء عند الشعراء كأىل العلم بالشعر كتقديره  " :بمصطلح الاحتهاء إذ يقوؿ يصّ النّ 

كتدييزه،  أف يبتدئ الشاعر معنى لو كغرض...فيعمد شاعر آير إلذ ذلك اأخسلوب فيجيء بو في 
فيقاؿ قد احتهل على  ،على مثاؿ نعل، قد قطعها صاحبها شعره فيشبو بمن يقط  في أدتنو نعلان 

        (3) ".مثاؿ

عملية الإبداع  الاحتهاء يعبر عن طريقة من طرؽ التأليف الشعرم، تحيلنا إلذ تأكيد على أفٌ  إفٌ 
على ىضم النصوص السابقة كاتظعاصرة كالتمرس  تقوـ أساسان  ،كمهارات ياصة اأخدبي تتطلب جهودان 

                                                           
 .55. صـ 2003رابطة الإبداع الثقافية ، مبارؾ،  تراؿ. التناص كترالياتو في الشعر اتصزائرم اتظعاصر. اتصزائر: إصدارات  - 1
ـ. 1989. تحقيق: مفيد قميحة، ، بنًكت: دار الكتب العلمية، 2عتنٌ ،الكتابة كالشعر. طأبو ىلاؿ، العسكرم،. الصنا - 2
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يلفية ثقافية ذىنية للمبدع تهبو ملكة الإبداع بعد انصهار تلك أك  كتسهم في تكوين ذاكرة ،عليها
  النصوص في ذاتو.

و لا يعبر بحاؿ من اأخحواؿ عن أحسٌوا بقصور مفهوـ السرقة، كأنٌ القدامى العرب قاد النٌ  كيبدك أفٌ       
هم ببع.، تعها راحوا يبتكركف صفات النماذج التي توقفوا عندىا في ظل التأثر الواضح للشعراء بعض

 كىها تنثل اعترافان  الاجتلاب كالاستلحاؽ كالاصطراؼ،الانتحاؿ، الاستلحاؼ، الإغارة ، متنوعة منها:
بقصور مصطلح السرقات فاستعاضوا عنو بتلك اتظواصفات التي لا تختلف في جوىرىا عن ىها  ضمنيان 

 اتظصطلح.

منها ما يقارب  ايتارت(1) ،كسبعنٌ مصطلحان  الباحثة نهلة فيصل ما يقارب تذافو  كقد أحصتٍ  
 11) كما تبقى ،تحت مصطلح التٌفاعل النٌصٌي كأديلتومصطلحان (  11تنٌ مصطلحان)كالسٌ  الاثننٌ

ىناؾ يلط في اتظصطلحات اتظوركثة كجب معلٌلة ىهه اتضصحصة أفٌ  .دائرتو تو منيرجمصطلحا (أ
مصطلح "السرقة " بسياقو القديم من مفهوـ الباحثة  كقد أستثنت(2) فرزىا من كجهة نظر تناصيٌة،

كىها في نظرم اجحاؼ في حقٌ ىها اتظصطلح رغم ما قيل كيقاؿ عن دلالتو  ،التفاعل النٌصٌي
في فصلو الايلاقية قدتنان كحديثان، كيكفي ردٌا على ىها ما كتبو عبد اتظالك مرتاض حوؿ ىهه اتظسألة 

  (3)اتطامس نظرية التٌناص عند العرب.

التٌفاعل  دائرةإلذ تنتمي   احصتها الباحثة، كالتيغية القدتنة التي اتظصطلحات النقدية كالبلا كتؾمل
  :في اتصدكؿ اآختيم  شيء من التعديل،  النٌصٌي

 

 

 

                                                           
 .242-273التٌناصيٌة(. مرج  سابق. ص ص فيصل اأختزد. التفاعل النٌصٌي ) ،ينظر: نهلة- 1
 .233ينظر: اتظرج  نفسو، ص - 2
 .253-185عبد اتظالك مرتاض. نظريةٌ  النٌصٌ اأخدبي. مرج  سابق . ص ص ينظر: - 3
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 تضمنٌ آية أك حديث شريف. الاقتباس أيه اتظعنى كبع. ألفاظو. السلخ

أيه استعارة اكتشفها شاعر  الإتظاـ قلب اتظعنى كتغينً بع. اللفظ. اتظسخ
 )مؤلف( قبلو.

ايتلاؼ الالفاظ كاتفاؽ  التٌناسب السرقة فيها دكف البيت. الاىتداء
 اأخغراض.

تساكم اتظعنينٌ في اتظأيوذ  النٌظر
كاتظأيوذ منو دكف اللفظ، 

 كإيفاء اأخيه.

 نق. معنى من سبقو. النٌق.

أيه اتظعنى من فنٌ إلذ فن،  النقل التحويم حوؿ اتظعنى. اتظلاحظة
كمن غرض إلذ غرض، من 
الغزؿ إلذ اتظدح"من اأخمثاؿ إلذ 

 اأخشعار"

الإتياف بنصٌ )بيت( يوازم تدامان  اتظوازنة
البيت اتظتوازم معو بالتفعيلات 
كالإيقاع كليس ضركرة أف 

 تشأّها في اتظعنى.

 الايتصار.نوع من  الاحتباؾ

الاكتفاء بيسنً القوؿ إذا كاف  اتضهؼ
 اتظخاطب عاتظان بمرادىا فيو.

 -الاستلهاـ-الاستحضار الاستدعاء
 التوظيف
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يستخرج معنى من معنى شاعر  معنوم
تقدٌمو أك يزيد فيو زيادة  كلا 
يسمٌى ايتراع تظا فيو من اقتداء 

 بغنًه دكف اللفظ.

بعضها  الاقتصار من كلمة على الاكتفاء
 اك من كلاـ على جزء منو.

 يستعنٌ النٌاثر ببيت لنفسو. التشهنً يستعنٌ الشاعر ببيت لنفسو. الاستعانة

يكوف اتظعنى أك اللفظ عامان فيتمٌ  التعميم
 تخصيصو.

أف يعمد الشاعر إلذ نصف بيت  الإيداع
 لغنًه يودٌعو نثره.

عامان فيتمٌ  يكوف اتظعنى أك اللفظ التٌخصيص
 تخصيصو.

أف يعمد النٌاثر إلذ نصف بيت  التٌفصيل
 لغنًه يودعو نثره.

أف يعمد الشٌاعر إلذ بناء بيت  التٌمليط
أك يكوف الشطر اأخكؿ فيو لغنًه 
تشبو التٌشطنً. فيقوؿ لو ملطٌ 
لر أم بحضور الشاعر اآخير 
كيثني. التوطيد يبنى على نصف 

 البيت أبيات القصيدة.

 -ترلة بعينها -تكرار لفظة بعينها التكرار
 نصٌ ما. -قافيٌة ما –بيت ما 

 تحويل الشعر إلذ نثر. النٌثر تحويل الشعر إلذ نثر. اتضلٌ 

 تحويل الكلاـ إلذ شعر قصيد. النٌظم تحويل النٌثر إلذ شعر. العقد
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أف يبني نصٌو على قصٌة،  استعارة اتعياكل 
 أسطورة، قصيدة...الخ.

نصف بيت لو كنصف بيت لغنًه  الاشتراؾ 
 تدليط.

يأيه معنى مبتهلان  النٌوادر ) الإغراب(
شهنًان فيبرزه في صورة 
جديدة تكسوه غرابة 
ككأنوٌ لد يكن 

 مستعملان.

 تبديل اتظعنى اك عكسو. العكس

يستوحي يستدعي  الاستيحاء
 معان من قراءاتو.

ما جاد من اتظعان  استغلاؿ اأخيه
كاأخلفاظ الواردة في الشعر أك النثر، 
كذلك بنقلها م  التحوير. البياف 

 .154، 1/295كالتبينٌ:

أف يأيه شاعر أك   التٌأثنً
 كاتب بمهىب.

كلمة أك كلمات تدؿٌ مباشرة إلذ  الإشارة
حدث ما أك دلالة صحيحة. ما 
لفظ قليل مشتملاى على معنى كثنً 

 عليو بإتناء كلمحة تدؿٌ 

أف يسلك أسلوبان كمعنى  الاحتهاء
 كغرض مؤلف آير.

إشارة اتظتكلٌم في كلامو آخية اك  التٌلميح
حديث أك شعر مشهور أك مثل 

 سائر أك قصٌة..ألخ.

تقرير اتظعنى بهكر نظائره  التٌمثيل
 كفيو تشبيو ضمني.

 في الغرض. الاتفاؽ
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ما تنكن أف تـلص إليو من ىها اتصدكؿ: أفٌ ىها العدد اتعائل من اتظصطلحات البلاغية كالنقدية       
كحتّ اأخدبية منها تعكس كعي الإنساف العربي قدتنان بظاىرة تدايل النٌصوص كتفاعلها، فالكلاـ معاد 

سي يكمن في أفٌ ىهه كمكركر، كاتظعان مطركحة في الطريق، كاتضافر قد يق  على اتضافر،  "م  فارؽ أسا
ب تفاعل النٌصوص إلذ فعل سلبي مشنٌ أدبيان معياريان، يقلتؿوان اتظفاىيم البلاغية القدتنة قد تنحو 

علت لو عنوانان، على عكس اتظفهم التٌناصي ( التي جي  اأخدبيةدؿٌ عليو من عبارة )السرقات كأيلاقيان، لا أى 
 (1) ".اتظنتجة اتظعاصر الهم صار تشة تراليٌة للنٌصوص اتطصبة

تظا تشاٌه التٌناصٌ كالتٌلاصٌ في عميقة الفصٌلة ك اتظ في دراستوين اتظناصرة الدٌ  عزٌ بما توصٌل إليو  كتـتم     
حيث قدٌـ عرضان للأفكار اأخساسيٌة لثلاثة عشر ناقدان أساسيان في اتظوركث النٌقدم (2) ،اتظوركث النٌقدم

ق(،.  111 -عبد القاىر اتصرجان )تق( كانتهاء ب111-بداية باتصمحي )ت من تؼتلف القركف:
بدكم طبانة، تػمد مندكر، إحساف عباس، عبد  كما قدٌـ عرضان آخراء تسسة من النٌقاد اتظعاصرين :

 يلي: كتتلخٌص نتائج ىهه الدراسة كما العزيز عتيق، أتزد مطلوب.

كالتٌأثر، كالسرقات الشعرية تحت عنواف )السرقات(، تناكؿ النٌقاد القدامى، أشكاؿ التأثنً  -
 لكنٌهم في التطبيق العملي استعملوا مفاىيم )التٌناص( اتظعاصرة.

رأل بع. النٌقاد اتظعاصرين أفٌ اتصهد النٌقدم في اتظوركث، في تغاؿ السرقات، ىو جهد  -
كرغبة النٌقاد في ضائ ، كأفٌ أسباب ظهورىا ىو: تناق. الركاة، الصراع القبلي كاتظناطقي، 

 م بقولو:ى أصحاب ىها الرأٌاستعراض ثقافتهم. كيعقٌب الباحث عل

أفٌ موضوع السرقات يعدٌ جزءن ىامان من تطور النظرية النقديةٌ حيث انتقلت من الكلاـ   - أ
عن كظيفة الشعر إلذ البحث في ماىيٌة الشعر، حتٌّ كصلت النظريةٌ إلذ مستول نظريةٌ 

 النٌظم.

                                                           
م، جامعة منتور  كآدأّا، . التٌناص كالتٌناصيٌة في اتططاب النقدم العربي اتظعاصر. تغلٌة قسم اللغة العربيةيوسف ،كغليسي - 1

 .187ـ. ص 2008-ق1429السنة  .9قسنطينة.ع
 .227، 222عز الدين، اتظناصرة. علم التناص اتظقارف، تؿو منهج عنكبوتي تفاعلي.  مرج  سابق.  ص  - 2
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، أبي ، البحترمنوٌاس  أبي) م دار حوؿ سرقات الشعراء اتظشهوريناتصدؿ اله أفٌ  - ب
 قد ساىم في اتضركيٌة النقديةٌ.(  اتظتنبٌي  ،تٌداـ

أف موضوع السرقات قد فتح الباب في التدقيق في الركاة كالركايات كالوقوؼ على  - ت
 منحوتعا كصحيحها.

القضايا تظعرفة موضوع السرقات قضيٌة القديم كاتصديد، كىي من أىمٌ كهلك فتح  - ث
 مفهوـ الإضافة.

كاتطاصٌ، بمناقشة فكرة )اتظعان مطركحة  أيضان فتح موضوع السرقات قضيٌة اتظشترؾ العاـ- ج
 (. في الطٌريق(، كفكرة )ىل غادر الشعراء من متردٌـ

انقسم النقاد القدامى في قضيٌة السرقات إلذ قسمنٌ: النقاد اتظعتدلينٌ كمنهم: اآخمدم،  -
كمهلهل بن  ،كمنهم اتضاتدي كالعميدم ،اتصرجان، العسكرم، كالنقاد اتضماسينٌالقاضي 

 .تنوت. كما شاعت نظريتاف أيلاقيتاف: نظريةٌ اتضسد، كنظريةٌ الليوٍـ كالنٌرجسيٌة

طرح الباحث إشكالية اتظصطلحات اتظطركحة )اتضاتدي مثلان(، التي اتصفت بالايتلاط  -
تصنيف اتظصطلحات في تغاؿ التٌناص كالتلاص  كأفٌ  كالتشابو، كبتجاكز الزمن لبعضها،

 جاءت شكليان يشبو التصنيفات البلاغيٌة.

ىناؾ فجوة ىائلة بنٌ النقد العربي القديم كالنٌقد العربي اتظعاصر، ساتقت في انقطاع   أفٌ  -
كبنً، كجعلت النقد العربي اتضديث تابعان تظفهوـ التٌناص اأخكربي، بدلان من تطوير 

 مصطلحات النقاد القدامى. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأول البــــاب

 

 ةاتي  الذ    يةص  الن   وتفاعلاته الديوان عتبات

 يوانالد   عتبات الأول: الفصل

 شعر في وجمالياته اتيالذ   يص  الن   فاعلالت   الثاني: الفصل
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 المفهوم والمصطلح :العتبة

فقد  .بُ تراثنا العربي كالإسلامي امسمياته كتعدٌدتٍ  دلالتها تٍ تطور  مفهوـ العتبة مفهوـ قدنً،إفٌ      
وطأ، كقيل العتبة العليا، كابػشبة التي الباب التي تي  فَّةي العتبة أسٍكي  " جاء بُ لساف العرب لابن منظور

الأعلى: ابغاجب، كالأسٍكيفٌة السُّفٍلى، كالعارضتاف العيضادتاف، كابعمع عتبه كعتبات كالعتبي  فوؽ
، قاؿ لكعب بن مرةٌ كىو بودٌث بدرجات كبُ حديث ابن النٌحٌاـ ،مراقيها رجالدٌرجٍي، كعتب الدٌ 

 ،؟ تعرفها بُ بيت أمٌكرجة التي ؟ أمٌا أنٌّا ليست كعتبة أمٌك، أم أنٌّا ليست بالدٌ  رجةما الدٌ  :المجاىد
 (1) " .كالعرب تكنٌّ عن ابؼرأة بالعتبة... كما ما بين السماء كالأرضفقد ركم أفٌ ما بين الدرجتيٍن 

ابؼرأة. كلٌ ىذا بيثٌل ىي ك  ،رجمراقي الدٌ  أيضان  ىيك ، الدٌارمكونات باب  من أساسي   مكوٌفه فالعتبة      
 مرأةا دكفكوف يأف  بيتللا بيكن ل ودكف عتبة. كما أنٌ أف يكوف  فلا بيكن للبابعنواف البيت كىويتو، 

 ، فكثير ما تيقرئ البيوت من نسائها.)ليسكن إليها( تسكنو

أحد ابؼباحث النوعية بُ الثقٌافة العربية  معرفة فواتح السور كخوابسها"شكٌلت  كبدجيئ القرآف الكرنً     
كبهوامش النٌصوص الدنيوية  ،الاىتماـ بعتبات النٌصٌ ابؼقدٌس، كتفيد ىذه الإشارة إلى أفٌ "الإسلامية

كيتبدٌل تأثير ابػطاب الديني بُ تصدير ابؼسلمين لكتبهم من خلاؿ العناصر  .قدنً بُ حقلنا الثقٌابُ
دلة، كعلاكة على البسملة كابغمدلة لية كابغمٍ ملة كالتصٍ لاتها: البسٍ لأكلى التي تستفتح، كمن أبرز مشمو ا

بها  كما كاف يكتفي ج بعناصر أخرل كالتٌشهد كالدٌعاء كغير ذلك.دبٌ كانت النٌصوص تي   كالتصلية
 ،() فصل ابػطابالتي كانت تفصل بين الدٌعاء كاستهلاؿ ابػطاب ،أمٌا بعد" كحدىا، فتعقبها عبارة "

بُ عملية تلقي ابػطاب، كقد تنوع كتهيء ابؼتلقي نفسيان كفكريان للانتقاؿ إلى بغظة ذىنية مغايرة 
ستهلٌو صاحبو بالثنٌاء على البياف كالتعوذ من فالكتاب بُ البلاغة يالاستهلاؿ بحسب ابغقوؿ العلمية، 
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ليكوف  ،البرىاف بكتابو بإقامتوحسانو ستفتحو بحمد ا﵁ على إبسامو إكبُ الإعجاز يكابغصر،  العيٌ 
 (1) ره بابغديث عن التمييز بين جيٌد الشعر من رديئو...صدٌ يقد بُ النٌ ك ىاديان كسراجان منيران، 

لكتابة لتأليف كال أن كمعيار  ان الرؤكس الثمانية التي تيعدٌ مقياس "ابؼواعظ"ذكر ابؼقريزم بُ كتابو كقد 
 "اعلم أفٌ  فقد جاء بُ قولو: ،اب الالتزاـ بهافين كالكتٌ التي بهب على ابؼصنٌ بُ نقدنا العربي القدنً، 

كتاب كىي: الغرض   مين، قد جرت أف يأتوا بالرؤكس الثمانية قبل افتتاح كلٌ عادة القدماء من ابؼعلٌ 
صناعة ىو، ككم فيو من أجزاء، كأم أبكاء  ة الكتاب، كمن أمٌ كالعنواف، كابؼنفعة، كابؼرتبة، كصحٌ 

 (2) .التعاليم ابؼستعملة فيو"

بُ إخراج مؤلفاتهم  فوفالتي يقف عندىا الكتاب كابؼصن اتالعناصر الثمانية بدثابة ابؼناصٌ  إف ىذه
 كىي التي بسنح صاحبها ابؼصداقية كالشرعية كالقبوؿ. ،ككتبهم

الأعماؿ بظاىرة الفواتح كابػوابً بُ  وا أيضان النقاد العرب عند ىذا ابغدٌ، بل اىتمٌ  يكتفكلم 
دلائل  نٌ بتداءات، فإنٌّ اب الإالكتٌ فأبو ىلاؿ العسكرم يقوؿ:" أحسنوا معاشر الأدبية بصفة عامة. 

 لا يرضى بالكتاب حتٌ  بعض السلاطين كاف " كقد ذكر ابعاحظ بُ كتابو ابغيواف أفٌ  .(3)البياف"
 (4)."ا لم يرض بذلك حت يعنونوو، كإبمٌ بوزمو، كبىتم

كطرائق صناعة ابؼؤلفات  ،لأفانين الكتابة ملقد تطابقت العديد من أحكاـ العرب قدبيان كتصوراته     
التي قامت عليها أدبيات "عتبات النٌصٌ" بُ اللغات  ؛كتقدبيها للقراٌء مع بصلة من ابؼنطلقات النظرية

 الواصفة ابغديثة، كأنٌّم كانوا بييٌزكف بين مستويين من ابػطاب بُ البنية النٌصيٌة لكلٌ مؤلف: 
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إبلاغو إلى القراٌء ابؼستهدفين، كأمٌا الثاني فتجسده  الذم يركـ الكاتب متن ابػطابفأمٌا الأكؿ فيمثلو "
كمقٌدٌـ لو بين يدم  ،، كتسبقو غالبان كتركـ صياغة خطاب كاصف للأكؿالعناصر التي ترافقوبؾموعة 

يعدٌ "عتبات النٌصٌ"، كالتي نسق ىذه العناصر فيما تواضع النقد ابغديث على تسميتو القارئ. كيتحدٌد 
 (1) "اسم ابؼؤلف كالعنواف كابؼقدٌمة... من أبرز مشمولاتها:

تثير الاىتماـ قبل توسع مفهوـ النٌصٌ. كلم يتوسع  تكن العتبات "لمأمٌا بُ الدراسات النقدية ابغديثة     
مفهوـ النٌصٌ إلٌا بعد أف بًٌ الوعي كالتٌقدٌـ بُ التعرؼ على بـتلف جزئياتو كتفاصيلو. كلقد أدٌل ىذا إلى 

التٌفاعل النٌصٌي كبرقق الإمساؾ بدجمل العلاقات التي تصل النٌصوص بعضها البعض، كالتي تبلور مفهوـ 
لقد كاف التطوٌر بُ فهم النٌصٌ كالتٌفاعل النٌصٌي  صارت برتلٌ حيٌزان ىامان بُ الفكر النٌقدم ابؼعاصر.

ٌ جاء الالتفات إلى عتب  (2) ." اتومناسبة أعمق لتحقيق النٌظر إليو باعتباره فضاءن، كمن بٍى

ـ(، كقبلو: انتاج 7891) "G .Genette" أسهم ظهور كتاب "عتبات " بعيرار جينيتقد ك 
ـ( كغيرىا من ابؼؤلفات 7894كاية بؽنرم ميتراف )ـ(، كخطاب الرٌ 7819كائية لشارؿ غريفل )الفائدة الرٌ 

التي تؤديها  ،الدلالية كالرمزيةالغربية بُ تنامي الوعي بالقيمة ابعمالية للخطابات ابؼوازية للنٌصٌ كأبنيتها 
تسبق الكتاب كعقبو، كتطوؽ متنو كبريط بو، لتنتج خطابان  بيتدٌ من النٌصٌ إلى التي  العناصرتلك 

 ابات أك العتبات شكلان ت أف بهعل ىذه البوٌ يار جينير قد استطاع جل(3) العالم كمن العالم إلى النٌصٌ.
ة بؽا بداية كبؽا كىي بنية نصيٌ ، (Paratextualitéة بػ )اىا ابؼناصٌ ناص ابػمسة كبظٌ من أشكاؿ التٌ 

كمباشرة، كيأبٌ ابؼناص ليتجاكر مع بنية  بُ شكلها كضوحان  يص  فاعل الن  الت  كىي بذسد عملية  ،نّاية
 كاحد، يشمل بياض الصفحة كمساحتها الداخلية من الأعلى إلى الأدنى. الأكؿ بُ فضاء نصٌ  النصٌ 

إلى بوابات داخلية كأخرل خارجية: فالبوابات الداخلية تشمل العناكين  صٌ كتنقسم بوابات النٌ 
 ابؼقدمات، كابؼلاحق كابؽوامش كالشركح كابغواشي. ك الرئيسية كالفرعية، كأنظمة الفواتح، 
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البوابات ابػارجية فتشمل العناكين ابػارجية التي بقدىا على ظهر الغلاؼ ابػارجي، بدا فيها  اأمٌ 
ككلمات النشر كالإىداء   وكالصورة ابؼصاحبة ل ،كلونو طريقة إخراج العمل الأدبي كشكل الغلاؼ

 (1 )كغيرىا.

مساعدة القارئ بُ فتح اؿ بُ صوص ابؼوازية بؽا دكر فعٌ ابات أك النٌ ىذه العتبات أك البوٌ  إفٌ 
 صٌ ة إذا كاف ىذا النٌ كالتاربىية، كخاصٌ  كالفنيٌة كقراءتو، كبرديد قيمتو ابؼعرفية (الكتاب)صٌ مغاليق النٌ 

عبارة عن بـطوطة. فقراءة ىذه العتبات تسهم بُ معرفة زمن ابؼخطوطة، كاسم ابؼؤلف، كتقونً آرائو 
  (2)بُ خابستها أك بُ حواشيها.التي عادة ما تكوف مقيدة بُ مقدمة ابؼخطوطة أك 

من عتبات  ة بُ الدراسات النقدية ابغديثة، تنطلق أساسان ناصيٌ ابؼقاربة التٌ  القراءة بُ ظلٌ  إفٌ 
ار قبل ابؼركر ببواباتها كسياجاتها كربدا حدائقها كبهوىا، كسياجاتو، كما أننا لا نلج فناء الدٌ ص ٌ النٌ 

فهي تلعب دكر الوسيط أك (3) .إلا بابؼركر بهذه العتبات كالبوابات صٌ فكذلك لا بيكننا دخوؿ عالم النٌ 
 .أك الكتاب الواشي بُ فهم كفتح مغاليق النصٌ 
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 العتبات ولحظاتها الجمالية في ديوان ابن در اج القسطلي

 ابن دراج القسطلي : العتبة الأولى

ة الشاعر شخصيىي  اج القسطليديواف ابن درٌ منها إلى  لجؿ البوابات أك العتبات التي نإف أكٌ 
كبظاتو الشخصية ىي ابؼفتاح لفهم بصلة من حياة الشاعر كثقافتو ف ،الثقابُ كالفني بعدىابُ  ابن دراٌج

، كبفا ذكره ابن الشاعر ابن بيئتو أفٌ  بؽذا فىهًم العرب قدبيان  العلاقات ابػارجية ابؼشكلة لنصوص ديوانو.
عن عدم بن زيد قولو:" كاف يسكن ابغيرة، كمراكز الريف فىلاف لسانو، كسىهل  سلاـ ابعمحي متحدثان 

 تكشف لنا عن ابػطوط العريضة التي تتجلى اج الشاعر كالأديبابن درٌ ة دراسة شخصيٌ  إفٌ (1)".منطقو
 . ة ابؼختلفة بُ ىذا الديوافصيٌ فاعلات النٌ التٌ  فيها

د بن العاصي بن أبضد سلماف بن عيسى أبضد بن بؿمٌ  أبو عمرىو  ابن در اج القسطلي الأندلسي:-1
كىو معدكد بُ تاريخ الأندلس  ،بن أبي عامر كشاعرهكاف كاتب ابؼنصور  ،يالأندلسي القسطلاج بن درٌ 

كقاؿ بُ ، "يتيمة الدىر "كتابو من بصلة الشعراء المجيدين كالعلماء ابؼقدمين. ذكره أبو منصور الثعالبي بُ  
ككاف بهيد ما ينظم  ،كىو أحد الشعراء الفحوؿ ،ندلس كابؼتنبي بصقع الشاـو "كاف بصقع الأحقٌ 

ككنيتو أبو " (2) "،من رسائلو كنظمو كساؽ طرفان  ""الذخيرة وبن بساـ بُ كتابأبو ابغسن علي ...كذكره 
  .(3)"عمر

                                                           

 . 112صدار ابؼعارؼ،)د.ت(.  :القاىرةبؿمود بؿمد شاكر.  برقيق :)د.ط(.  .ابن سلاـ ابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء -1
. كفيات الأعياف ىػ(681أبو العباس شمس الدين أبضد بن بؿمد بن إبراىيم بن أبي بكر ابن خلكاف البرمكي الإربلي )ابؼتوبَ:  -2

 .135، ص 1برقيق: إحساف عباس. بيركت: دار صادر، ج .ق(681كأنباء أبناء الزماف )
 البابطين سعود العزيز عبد جائزة مؤسسة منشورات: الكويت. 2ط.مكي علي بؿمود: برقيق.  الديواف. القسطلي دراٌج ابن -3

 .8ص ـ.2004 الشعرم للإبداع



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيات الد  ــــــ: عتبالفصل الأول

48 
 

بُ كتب  ىتسمٌ كانت (1) اج من أسرة نبيلة مرموقة الشأف حت أف بلده قسطلةينحدر ابن درٌ        
دخوؿ ىؤلاء إلى  اج ينتموف إلى قبيلة صنهاجة البربرية، كيبدك أفٌ اج(، كبنو درٌ ابعغرافيين باسم )قسطلة درٌ 

 ق.92الأندلس كاف يرجع إلى الوقت الذم افتتح فيو طارؽ بن زياد ىذه البلاد بُ سنة 

بلدة قسطلة، كالذم يتأمل تداكلت على رئاسة حاكمة  ةعائلكمن سب، نٌ العريق  اجابن درٌ كاف لقد       
ىذا راجع  أثر لذلك النسب، كلعلٌ  فيو بأمٌ  اج دكف أف يعرؼ نسبو البربرم لا يكاد بوسٌ ديواف ابن درٌ 

ذين دخلوا الأندلس بُ الرعيل الأكؿ من فابريها ابؼسلمين لم يستقركا بُ ىذه البربر الٌ  بُ الغالب إلى أفٌ 
 بيض قليل من الوقت حت اندبؾوا بُ المجتمع الأندلسي لم ىكذاحت تأقلموا بسرعة مذىلة،  البلاد

 بُ صورىا كأخيلتها، كمؤمنان  للعربية مبدعان  بؿبان  كعاش شاعران  اج نشأ أندلسيان فابن درٌ  (2) .كاملان   اندماجان 
. كبؼعرفة ىذا الشاعر الفذ سنقف بعد سقوط دكلة بني عامر بُ بؿنتوكىو  حتٌ  ما ىو عربي بقداسة كلٌ 

 إلى ابؼراحل الآتية:-ربضو ا﵁-كالتي قسمها الباحث الكبير على بؿمود مكي ،مراحل حياتو ابؼتغيرةعلى 

 (ق382-347)المرحلة الأولى:

ة. غامضة تفتقد إلى الدقٌ  كىي مرحلة(3) ،بن أبي عامراصاؿ الشاعر بابؼنصور كىي مرحلة تسبق ات     
 أاج بدابن درٌ  أفٌ  "كأغلب الظنٌ  يقوؿ: حينعلي بؿمود مكي على التخمين الباحث كا﵀قق كيعتمد 

بغفظ القرآف كالإبؼاـ بدبادئ النحو  ؛جيافبؾالس الشيوخ كحلقاتهم بُ  د علىيتردٌ  حياتو الدراسية تلميذان 

                                                           
قسطلة : قرية بُ غرب الأندلس،ىذا ما ذىب اليو ابغميرم، أما موقعها فهي القرية الداخلة بُ حدكد . من أعماؿ منطقة  - 1
،Algavre   ( حدكد البرتغاؿ كالتي تسمىcacella)14ظر:مقدمة الديواف ،ص. ين. 
 .10، 9، ص . مصدر سابق.2ابن دراٌج القسطلي. مقدمة الديواف. طينظر: -2
ابؼنصور بن عامر: ىو ابؼلك الأعظم ابؼنصور بن أبي عامر بؿمد بن عبد ا﵁ بن عامر ابن أبي عامر ابن الوليد بن يزيد بن عبد - 3

رؽ بُ أكؿ الداخلين من العرب.  كقاؿ بُ ابؼطمح بُ ابؼلك ابؼعافرم من قرية تركش، كعبد ابؼلك جده ىو الوافد من الأندلس مع طا
حقي بن أبي عامر:انو بسرس بُ بلاد الشرؾ أعظم بسرس كبؿا من طواغيتها كل تعجرؼ كتغطرس كغادرىم صرعى البقاع ك تركهم أذؿ 

تلك الآلاـ بكورىم من كتد بقاع ككالى على بلادىم الوقائع كسدد إلى أكبادىم سهاـ الفجائع كأغص بابغماـ أركاحهم كنغص ب
دار 1نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب تأليف الشيخ ابضد بن ابؼقرم التلمساني حققو: د إحساف عباس جينظر: كركاحهم .)

 .403، 399ـ( ص ص: 1997صادر بيركت
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قد با اج كىو بُ غضاضة الصٌ كاللغة كالأدب كالأخبار كالأنساب كالفقو...كلسنا نستبعد أف يكوف ابن درٌ 
 (1)."قاـ بعدة رحلات إلى قرطبة ...

 (ق399-382 المرحلة الثانية:)

ة، كأبدع فيها بقصائده اج بُ كنف الدكلة العامريٌ بن درٌ االتي عاشها  الفتراتكىي من أزىى        
 كمصوران  صورة بفدكحيو معليان  ،(شنجوؿ)ن ربضو عبد ابؼلك كعبد البن أبي عامر كابنيٍ اابؼدحية بُ ابؼنصور 

كالعدؿ بقصائد نافست فحوؿ الشعراء بُ القرف  كقياـ دكلة ابغقٌ  ،بطولاتهم كشجاعتهم بُ قهر الفربقة
 . (2)الرابع كابػامس ابؽجريين

 (ق421-399المرحلة الثالثة:)

هم ملوؾ على كلكنٌ  ،لوؾابؼإنّا مرحلة نّاية دكلة كبداية عصر جديد، عصر الفتن كالانقساـ عصر       
الشاعر نفسو بُ تيو كضياع، بين تلك الدكيلات سواء من ابؼوالين للعامريين من كجد الطوائف، كىنا 

كلبيب  ،كخيراف العامرم  ،يةاف الدكلة العامر ذين كانت للشاعر علاقة معهم إبٌ بعض الفتياف الصقالبة الٌ 
كغيرىم من القادة كالأمراء الأمويين من أمثاؿ  ،كمبارؾ كمظفر صاحب بلنسية ،حاكم طرطوشة العامرم

الشٌاعر ابن  كلكنٌ  ،كابؼرتضى آخر كلوؾ بني مركاف ،باركابؼهدم بؿمد بن عبد ابع ،سليماف ابؼستعين با﵁
 ر ابن بساـ ىذه الوفادات حين قاؿ:كقد صوٌ  ،كجد ابعفاء كاللامبالاة من طرؼ ىؤلاء الأمراء دراٌج

من فتنة ذلك الزماف بدنشأ ليلها، كعلى مدرج سيلها، فأكثقتو بُ حبابؽا، كعركتو عرؾ  "كاف القسطلي
ل من ز أخ ناقها، فكم لو من كفادةز أطباقها، كيترشف أسآر بشادىا كأ كلم يزؿ يتقلب بين ،الرحى بثقابؽا

                                                           

 .19،20ص. مصدر سابق. 2ابن دراٌج القسطلي. مقدمة الديواف. ط -1
ص ـ. 2010. مراكش: ابؼطبعة كالوراقة الوطنية، 1. طبين الانتصار كالانكسار الأندلسي ابن دراج القسطليابؼصطفى ﵀ضٌر. -2

72. 
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بؼا جار أك ي، بقصائد لو مدح الزماف البربصي، ككسيلة أضيع من ابؼصحف بُ بيت الزنديق الأمٌ  لكفاد
 (1)".لأمن السرار.. ركاىا الزبرقاف

 المرحلة الأخيرة:

 مادحان  ،يىكابنو بو جيبيٌ كالتي قضى فيها الشاعر ما يقارب العشر سنوات بُ بلاط منذر التٌ        
ة، كقد كتب فيها ما يقارب الثلث من إنتاجو جيبيٌ بؼآثر الأسرة التٌ  لأحداث ىذه ابؼرحلة كبـلدان  كمصوران 
 .(2)سبعة كأربعين قصيدةأم  ؛الشعرم

كقد أكسبتو بذربتو   ،ي شاعر الأندلس باعتراؼ القدامى كا﵀دثيناج القسطلٌ بن درٌ اإف الشاعر        
أبو  :" منازع، كىذا أبو حياف يقوؿ فيوفصار متنبي الأندلس بلا ،بُ قوؿ الشعر الشعرية حنكة كنبوغان 

 .(3)كخابسة بؿسني أىل الأندلس أبصعين" ،اؽ حلبة الشعراء العامرييني سبٌ اج القسطلٌ عمر بن درٌ 

ي الإنسانية اج القسطلٌ بن درٌ اأىم العناصر التي سابنت بُ تكوين شخصية الشاعر الآف كنوجز 
 :نذكر كالشعرية، كمن ىذه العناصر

التي تداكلت على  سرة مرموقة تنتمي إلى قبيلة صنهاجة البربرية،أمن  العائلية فهو الشاعرمكانة -1
 اسة قسطلة حت بظيت "قسطلة دراج".رئ

فقد  "ابؼناخ الثقابُ كالعلمي فقد كاف عصر الشاعر عصر التطور كالازدىار بُ بصيع بؾالات ابغياة،-2
ؿ خلفاء بني أمية )حكم بين سنتي الاخيرة من خلافة عبد الربضن الناصر أكٌ اج بُ السنوات كلد ابن درٌ 

كقضى فترة تعليمو بُ السنوات التي كافقت خلافة ابغكم ابؼستنصر)بين  ،(ـ961-912ق/300-350
 ابؼؤيد، كبكن نعرؼ أف ىذه الفترة من من خلافة بني ىشاـ كجانبان  ،(ـ976_961ق/366_350سنتي 

                                                           

 ـ.1997 الثقافة، دار لبناف: برقيق: إحساف عباس. الذخيرة بُ بؿاسن أىل ابعزيرة. ابن بساـ الشنتريني، أبي ابغسن علي.-1
 .11-10،ص 1،ج3ؽ
 .49ص .2ط. الديوافمقدمة . دراٌج القسطلي ابن انظر:-2
 .60ص . 1جبق. سامصدر . مالذخيرة . ابن بساـ الشنتريني-3
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" جياف" كما أفٌ  ،(1)حياة الأندلس كانت أزىى عصور التاريخ الإسلامي بُ ىذه البلاد على الإطلاؽ"
كأبناء  ،بن ابغكم الغزاؿ ، فقد أبقبت بويىاج كانت تربة خصبة للشعر كالشعراءابن درٌ موطن الشاعر 
ابؼراجع الأندلسية كالدراسات ابغديثة بردثت عن  كما أفٌ  .(2)أبضد كسعيد كعبد ا﵁ بؿمد بن فرج:

مكاف بالغ العلو بُ بصيع النواحي الثقافية كالعربية  للأندلسض يٌ فقد قػي  ،الأندلسالنهضة الرائعة بُ 
ة ساىم ىذا ابؼناخ العلمي بُ تبلور الشخصية الشعريٌ  (3).قرطبة تنافس بغداد كدمشق كالقاىرة كأصبحت

ق( يصف القسطلي 399فهذا أبو عامر بن شهيد)ت ،بُ ديوانو كظهر ذلك جليان  ج القسطلي،ا لابن درٌ 
شديد أسر الكلاـ، بٍ زاد بدا بُ أشعاره  أبا عمر مطبوع النظاـ، عمر كغيره أفٌ  كالفرؽ بين أبي" بقولو:

عة كس كما تراه من حوكو للكلاـ، كملكو لأحرار اللفظ، من الدليل على العلم بابػبر كاللغة كالنسب،
على البديع، كطوؿ طلقو بُ الوصف، كبغيتو للمعنّ كترديده،  ة قدرتوصدره، كجيشة بحره، كصحٌ 

 (4)".عبو بو كتكريره، كراحتو بدا يتعب الناس، كسعة نفسو فيما يضيق الأنفاسكتلا

ف كلا بُ غير تكلٌ  شعره انتظامان ينتظم ، اج شاعر مطبوعبن درٌ االشاعر  فيبدك من ىذا الوصف أفٌ      
 يأسر القلوب بجماؿ لغتو كثراءىا.جهد، 

الثقافية السياسية ك  بُ ابغياة ابؼنصور قويان كاف تأثير ابغاجب  :بي عامرابن أابؼنصور  شخصية -3
كالثقة بالنفس كالسعي ابؼصادر التاربىية كالأدبية بريل إلى القوة كالعظمة  فجلٌ  ،كجليان  كالأدبية كاضحان 

يقوؿ فيو الفتح بن خاقاف يبرز قوتو على ابؼتقدمين عليو من ابػلفاء  كراء ابؼعالي بؽذا القائد العظيم،
، كأعظمهم استقلالا، فآؿ أمره إلى ما جلالان  كأبسهم، ذكاىم جنانان أك  ،كاف أمضاىم سناناٌ و  فإنٌ " :الأمراء

آؿ...فقاـ بتدبير ابػلافة، كأقعد من كاف لو فيها أناقة، كساسة الأمور أحسن سياسة، كداس ابػطوب 
شن دياسة، فانتظمت لو ابؼمالك، كاتضحت بو ابؼسالك، كانتشر الأمن بُ كل الطريق، كاستشعر خبأ

                                                           

 .17. ص 2مقدمة الديواف.طابن دراٌج القسطلٌي. -1
 19ص نفسو. ابؼصدر :انظر-2
 .18ص  .ابؼصدر نفسو انظر:-3
  .1/61ـ 1ؽ . مصدر سابق. الذخيرة. ابن بساـ الشنتريني -4
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ة، كلم تزخر بؼكركه بها ة، لم تدحض لسعادتها حجٌ كعشرين حجٌ  اليمن كل فريق، كملك الأندلس بضعان 
، كسهاـ ة، لبست فيها البهاء كالإشراؽ، كتنفست عن مثل أنفاس العراؽ. ككانت أيامو أبضد أياـبعٌ 

 (1)بأسو أشد سهاـ..." 

، كبرقيقو للاستقرار ظهر ىذا القوؿ عظمة ىذا ابؼلك كقوتو بُ استلاـ ابغكم كحنكتو كحسن تدبيرهيي 
 كالدعة بُ ربوع الأندلس، كما شهد عصره نّضة علمية كأدبية نافست خلافة بني العباس بُ بغداد.

كىو الذم قضى بُ   ؛ةيهيم كيعجب بهذه الشخصية الفذٌ  ي أفٌ اج القسطلٌ لشاعرنا ابن درٌ  ألا بوقٌ     
بُ ابؼنصور كحده اثنتين كثلاثين ما بين  ؟ قاؿو عبد ابؼلك كعبد الربضن ستة عشر عامان كنفو ككنف أبنيٌ 

سيف  مثلما لازـ أبو الطيب ابؼتنبيٌ  كغزكاتو بيدح فيها ىذا القائد كيلازمو بُ حركبو (2) ،قطعة كقصيدة
كيدرج ابظو كيأمر بإثباتو بُ ديواف العطاء بعد  ،لو ابؼنصور كاتبان ابغاجب و ني  يعيػٌ ألم .الدكلة ابغمداني

ىذه ابؼكانة  لعلٌ  .كيد ابغاسدين كابؼنافسين لو  دحضتالتي  ؛بقصيدتو البائية (3)بقاحو بُ "الامتحاف"
 لم بهد حاضنة ، فابؼبدع إذالدل الشاعر ابغظوة لدل ابغاجب ابؼنصور زادت ركح العطاء كالإبداعك 

ة، يقرطبالفتنة القد شهد شعر ابن دراٌج فتوران بُ بداية ك  إنتاجو، كجفٌت قربوتو. ا ذبل كفترربدٌ لإبداعو 
حيث بلغ ، بعد ما حطٌ رحالو عندىم، سرقسطة ين ملوؾجيبيٌ التٌ بُ بلاط كلكنٌو سرعاف ما غزر انتاجو 

   (4) .قصيدة كأربعينأم سبعة  الشعرم ما يقارب الثلث إنتاجو

يشوبها الغموض كانت  الأكلى للشاعر ابن دراٌج كإف كافيبدك أفٌ النشأة : كالإسلامية الثقافة العربية-4
لامية من قرآف كشعر كنسب كالإس تنتهج دراسة كلٌ ما يتعلق بالثقافة العربيةاسلامية بامتياز، نشأة عربية 

يستشفٌ فيو ىذه الثقافة كاضحة ديواف ابن دراٌج فمن يقرأ  ،كتاريخ لأىم الأحداث العربية كالإسلامية
   جلية.

                                                           

برقيق . 3ط .البياف ابؼغرب بُ أخبار الأندلس كابؼغرب. ىػ(695بؿمد بن بؿمد )ابؼتوبَ: بكو ابن عذارم ابؼراكشي، أبو عبد ا﵁  -1
 .273. ص2ج .ـ1983 ،دار الثقافة، بيركت :لبناف. س. كولاف، إً. ليفي بركفنساؿ كمراجعة: ج.

 .28،29.ص ص2مقدمة الديواف .طابن دراٌج القسطلٌي.  -2
 .26-25حادثة الامتحاف ىذه جاءت لتثبت شاعرية ابن دراج القسطلي :انظر مقدمة الديواف، ابؼصدر نفسو ص ص -3
 . 49ص. 2ط. مقدمة الديواف. مصدر سابقابن دراٌج القسطلٌي. ينظر: -4
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 (1) وانــــــالعن العتبة الثانية:

 ،إلى: الظهور، ابػركج (2)بُ ابؼعاجم اللغوية بريلنا القراءة اللغوية بؼدلولات لفظ "عنواف "
ذاتو  أك النصٌ  فالعنواف علامة بريل إلى الكتاب .الأثر، كالعلامةك الاعتراض ك الوسم ك الإرادة ك القصد، 

، فيكفي أف نذكر بعض ابؼؤلفات فتحيلنا إلى هره عليو عن قصد كإرادة من صاحبوكبسيزه عن غيره كتظ
فمثلا البخلاء بويلنا إلى ابعاحظ، كالنقائض بريلنا إلى جرير كالفرزدؽ كالأخطل،  ،أصحابها مباشرة

، بنوعوك  ،الذم يكتب بو العنواف بحجمو كما أىتم العرب بابػطٌ  ع.ككليلة كدمنة بريلنا إلى ابن ابؼقفٌ 
 . ابؼتنهيمنة على نصوص ابؼسلطة الكإعطائو  ،بطريقة كتابتوك 

كنيتو أك   إذا ذكرتٍ م فخٌ كيي  م ابػطٌ عظٌ ولي: "كالأحسن بُ عنواف الكتاب إلى الرئيس أف يي يقوؿ الصٌ      
كانت آخر الكلمة ياء مثلا    لطف ابػط بُ ابظك، كاسم أبيك كبذمعو...كإذاكأف تي  ،نسبو إلى شيء

 (3)ىا إلى ابػلف."كأبي علي، كأبي عيسى، كأبي بوي عقت الياء إلى قداـ كلم تردٌ 

اء أك ابعمهور، كىذه العنواف يعكس علاقات اجتماعية بين ابؼرسل/الكاتب كابؼرسل إليو/القرٌ  إفٌ 
للسلطة ابؼهيمنة على  زان فيصبح العنواف بدحدداتو رم ،بركمها كظائف اجتماعية كبزضع بؽاالعلاقة 

 اب.نصوص الكتٌ 

أما  ،دقيقة بُ التصنيفات النثرية خاصةظاىرة العنونة بُ تراثنا العربي القدنً برزت بصورة جلية ك  إفٌ 
، فالقصائد التي غطت مرحلة ابعاىلية كالعصر الإسلامي الوافر الشعرية منها فلم يكن بؽا ابغظٌ 

دليلنا بُ ذلك بؾموعة التحقيقات التي أبقزت حوؿ شعراء تلك الفترات، ك  ،لم تكن معنونة كالعباسي،

                                                           

النٌقائض )جرير، الفرزدؽ،  التٌناص بُ شعر ةينظر: عبد القادر، صحراكم. استراتيجيبُ مفوـ العنواف كبؿدداتو للتفصيل أكثر  - 1
 كما بعدىا. 72الأخطل أبموذجان(، مرجع سابق، الفصل الثاني ص 

الصولي : أدب الكاتب، برقيق بؿمد  أبو بكرينظر: ك .  296. 290،ص13ابن منظور :لساف العرب ،مادة )عنن(ج  :ينظر -2
 143بهجة الأثير، )د.ط(، دار الطباعة للباز )د.ت(،ص

 .143صمصدر سابق. أدب الكاتب.  الصولي:أبو بكر  -3
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فقد اكتفى ( 1)بدا بُ ذلك برقيقات كبار ا﵀ققين أمثاؿ عبد السلاـ ىاركف كبؿمد شاكر كغيربنا.
ة البحترم، يفوف كالكتاب بعنونة قصائد الشعراء على حسب الركم كالقافية كابؼطلع، فنجد سينابؼصنٌ 

ود تسميات لبعض كىذا لا يعني عدـ كج .كرائية جرير كالفرزدؽ كغيرىا لامية العجم، ،لامية العرب
ة لأبي القاسم بؿمد بن عبد ا﵁ الفزازم، كالقصيدة ازيٌ القصيدة الفزٌ  كجدتٍ قد ف، القصائد الشعرية

بأطواؽ ابغمامة لأبي المجيد بن عبدكف، كتذكرة الأريب كتبصرة الأديب لمجد الدين بؿمد بن  اميةالبسٌ 
بؾموعة من القصائد تسمية عامة بصعتها خصائص معينة،   كما بظيتٍ   (2)أبضد بن الظهير ابؼراكشي.

 كالنقيضة كابؼعارضة.  كالغرض كابؼوضوع كالوزف كالقافية كالركم

 يد يقطين كعبد الرزاؽ بلاؿ كمفيداثيين العرب من أمثاؿ صلاح فضل كسعدأما نظرة النقاد ابغ
( ﵀وم Machine) ، فالعنواف آلةعن الدراسات الغربية ابغديثة فكرم ابعزار فهي لا بزتلف كثيران 

ك يفكٌ  كالنصٌ  فهي علاقة اختصار كتفكيك، فالعنواف بىتصر النصٌ  (3)،آلة لقراءة عنوانو و كالنصٌ نصٌ 
  ابؼؤلف كالقارئ. ابُ علاقة تبادلية بوددىالعنواف 

 ، عندما يتعلق الأمر باعتباره عنصران " الشركع بُ برليل العنواف يصبح أساسيان  صلاح فضل أفٌ يرل ك 
...كما بيكن أف يقوـ العنواف بدكر يقوـ بوظيفة بصالية بؿددة مع النص أكبُ مواجهتو أحيانان  بنيويان 

"مقتل القمر " أك يشير إلى أساطير  مثل "شجر الليل" أك صٌ لدلالات النٌ ف الرمز الاستعارم ابؼكثٌ 
و كذك طبيعة تفاعلية مع قارئو فالعنواف ذك طبيعة شعرية مع نصٌ  (4) مثل )عوليس(..." موظفة بُ النصٌ 

من دلالات  يتحوؿ إلى رمز أدبي أكديني أك أسطورم أك حت تاربىي انطلاقان  كأحيانان  ،أك بصهوره

                                                           

فاتح بضبلي: التناص بُ شعر ابن ىاني الأندلسي، رسالة مقدمة لنيل الدكتوراه بُ الأدب العربي القدنً، جامعة باتنة  ينظر:  -1
 . 67ص . بؿفوظة.4002/4002

. 2جـ.1977دار ابؼعارؼ،  :القاىرة .لتوابنقلو إلى العربية رمضاف عبد ا. 3ط .ؿ برككلماف : تاريخ الأدب العربيكار ينظر:  -2
 . 104ص

 .  362صـ. 1997ديسمبر ،. 12العدد. بؾلة اللغة كالأدب ".النص كشعرية ابؼناصصة" :ركاينية  ،الطاىر -3
 . 304، 303،ص 1996،الشركة العابؼية للنشر لوبقماف ، 1بلاغة ابػطاب كعلوـ النص ،ط. فضل ،صلاح -4
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سؤاؿ كىو أيضان شهارية. إبيلك قيمة  ة مؤلفو، ككما بيلك قيمة بصالية فإنو أيضان كمقصديٌ نصوصو 
 ي.إشكالي يبحث عن إجابات داخل ابؼكوف النصٌ 

باىتماـ كبير من طرؼ الدارسين كابؼشتغلين بُ ىذا بُ الدراسات السيميائية  حضي العنوافكقد 
كالذم عابِ فيو  ،(Seuilsكتابو عتبات )( بُ  G.Genetteت )يار حينير ابغقل من أمثاؿ ج

 (.Transtextualitéالكاتب مصطلح ابؼناص كأنواعو كأشكالو كعدٌه ضمن ابؼتعاليات النصية )

ا فإف تعريفو ابؼوازم(، بؽذ صٌ من أىم عناصر ابؼناص )النٌ  العنواف يعدٌ  ت أفٌ يكيرل جيرار جين 
(، بؽا كقع Objet artificiel) صناعيان  فقد أصبحت العناكين موضوعان " ،يطرح بعض التساؤلات

كىي برت طائلة تعليقاتهم قصد القبض عليها، ، قارئ كابعمهور كالنقد كابؼكتبيينبالغ بُ تلقي كل 
لتلك الكتلة  بتحليلهم (،Titrologuesكىذا ما يتخصص فيو ابؼشتغلوف بالعنونة أم العنوانيوف )

ا على ، إمٌ واجدة، أم الطباعة ابؼت(Iconographique(، أك الإيقنوغرافيو )Graphiqueابػطية )
 (1)."غلاؼالصفحة العنواف أك على 

كإذا كاف "العنواف عبارة عن كتلة مطبوعة على صفحة العنواف ابغاملة بؼصاحبات أخرل مثل 
قابل للتحليل كالتأكيل  ، فإف السؤاؿ ابؼطركح كيفية قراءتو كنصٌ  (2) اسم الكاتب أك دار النشر ..."

ك"لوم ىويك"، حيث  من "كلود دكشي" مع كلٌ  جينيت و الأصلي؟ كىذا ما ناقشو جيراريناص نصٌ 
ما يأبٌ بُ ابعزء الأكؿ قبل  فكلٌ  ،(ــZadigػػػػ)العنواف ىو ما نسميو اليوـ ب يرل "لوم ىويك" بأفٌ 

 ان دقيق ان ( كيقدـ لو تعريفSous-titreا الذم بعده فهو العنواف الفرعي )الفاصلة ىو العنواف، أمٌ 
بُ كتابو )بظة العنواف(، بأنو" بؾموعة العلاقات اللسانية من الكلمات كبصل كحت نصوص،  كشاملان 

، (3) ، كلتجذب بصهوره ابؼستهدؼ"عليو كتعينو، تشير ﵀تواه الكلي لتدؿٌ  قد تظهر على رأس النصٌ 
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 Secondالعنواف الثانوم ) ،(Zadigالعنواف )  واف:فيقترح ثلاثة عناصر للعن ا "كلود دكشي"أمٌ 
titre) ،( العنواف الفرعيSous-titre) (1) . 

بيكننا أف نعتمد خطاطة "ياكوبسن" لكشف من خلابؽا عن عناصر العملية التواصلية كما 
 الأساسية كما يلي:

 إليو ابؼرسل  ابؼرسل               الرسالة                             
 (destinateur/ titreur:)ابؼعنوًف/ابؼرسل -
 (tetraire/destinataireابؼعنوىف لو/ابؼرسل إليو: ) -

ف بيكن أف اء، فالعنوامن القرٌ  فابؼرسل إليو عادة ىم القراء أك ابعمهور، كابعمهور أكسع مفهومان 
أف  جينيت. فيحدد العنوانيلم يقرؤكا الكتاب، كىذا ما يسمى بالتلقي  يربرل على ألسنة أشخاص

 ىم القراء ، كمن يرسل إليو العنواف ىم ابعمهور. صٌ الذم يرسل إليو النٌ 

، قونو لينقلوه بدكرىم إلى الآخرينالكثير من الناس فيتل شهاريان إك  العنواف بىاطب بو بصريان  إفٌ 
اء، للقرٌ  ان موضوع -يضيف جيرار- سهموف بُ دكرتو التواصلية كالتداكلية. فإذا كاف النصٌ كبهذا فهم يي 

 objet de)(2)ة أكبر موضوع للتحادثفالعنواف مثل اسم الكاتب موضوع للدكراف كبدقٌ 

conversation إلى اليوـ قد أصبحالقرف الرابع ابؽجرم  من اج القسطليشعر ابن درٌ  فإفٌ  (. كفعلان 
 .يتولشهرتو كصً   الأندلسبدتنبي، حت ليقٌب للدكراف كالتحادث موضوعان 

من الوظيفة التواصلية للغة عند  د كظائف العنواف، جاعلان ت أف بودٌ ياستطاع جيرار جين      
للمقارنة، أم من خلاؿ العلاقة التفاعلية للعناصر الثلاثة: ابؼعنوًف/الكاتب، ابؼعنوىف  "ياكوبسن" سبيلان 

 : (3)دىا بُ الوظائف التاليةلو/القارئ أك ابعمهور، ك عنواف النص/الكتاب. كقد حدٌ 
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 ( f.désignationالوظيفة التعيينية: )-1

ة مشتقة من الفعل التعنينيٌ  ة، لأفٌ من التعيينيٌ  ة بدلان كبيكننا أف نطلق عليها بالوظيفة التعنينيٌ 
، كالإشارة صٌ كىي كظيفة تسهم بُ تعيين ىوية النٌ )عنن( كالذم من دلالاتو الوسم كالقصد كالتحديد. 

ما بيكن من احتمالات  ة كبأقلٌ دقٌ  اسم الكاتب كتعرؼ بو القراٌء بكلٌ إلى جنسو كانتمائو، فهي تعين 
اللبس، كيستعمل بعض ابؼشتغلين على العنواف تسميات أخرل بؽذه الوظيفة نذكر منها: الوظيفة 

 الاستدعائية، كالتسموية، كالتمييزية، كابؼرجعية.

 (f. descriptiveالوظيفة الوصفية: )-2

ة عن ، كىي الوظيفة ابؼسؤكلصٌ عن النٌ  لعنواف عن طريقها شيئان كىي الوظيفة التي يقوؿ ا
لوظيفة لا كىذه ا ، كىي نفسها الوظيفة )ابؼوضوعاتية كابػبرية ، كابؼختلطة(،الانتقادات ابؼوجهة للعنواف
ة ة كالدلاليٌ مبرتو إيكو" كمفتاح تأكيلي للعنواف، كبظيت بالوظيفة التلخيصيٌ امنأل عنها فقد عدٌىا "

 .الواصفة كاللغة

 (f. connotative) الإبوائية:الوظيفة -3

 كىي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية، أراد الكاتب ىذا أـ لم يرد، فلا يستطيع التخلي عنها.
فصلها  ت" بُ بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية بٌٍ جينجيرار يست دائما قصدية بؽذا دبؾها "كىي ل
ابغديثة كخاصة الرمزية  اكينل. كتكوف أكثر إبوائية بُ العنكىي تأبٌ مكملة للوظائف الأخر  عنها.
 منها.

 (f. séductiveالوظيفة الإغرائية: ) -4

 صٌ ا﵀يط" ك"النٌ  صٌ ت "النٌ يكابػارجية أك كما بظاه جيرار جينإف ابؼناص بكافة أشكالو الداخلي 
كالانتظار كالتحفيز كإغراء  يهدؼ ابتداء إلى خلق الإثارة(1)،لتآلفي"االفوقي" أك بنوعيو "ألنشرم ك 

بؼا  فيجب أف يكوف "العنواف مناسبان  ما بيلك من مفاتن حسية كمعنوية. كإغواء القارئ كأسره، بكلٌ 
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بؿدثا بذلك تشويقا كانتظارا لدل القارئ ". لكن   نصٌو، قارئو ابؼفترض كينجح بؼا يناسب يغرم جاذبان 
 للكتاب، كلا يكوف بظساران  أيكوف العنواف بظساران ز على الشكلية، ار يطرح ىذا التساؤؿ ا﵀فٌ ير ج

ظر بُ ىذا التمادم الاستلابي كراء لعبة الإغراء، الذم سيبعدنا عن مراد لنفسو؟ فيدعو إلى إعادة النٌ 
( " أف يكوف الكتاب أغرل من عنوانو أحسن من أف John Barthالعنواف، ليجيب "جوف بارث")

تنبيو للكتٌاب أف يبتعدكا عن التأنق ابؼفضوح بُ عناكينهم على يكوف العنواف أغرل من كتابو "كىذا 
    (1)."حساب ابؼضموف

كبعد ىذه الإطلالة على أحد أىم عناصر ابؼناص كىو" العنواف " بُ الدراسات العربية كالغربية، 
 من خلاؿ ىذا العرض التطبيقي. ككظيفتوتو دلالعناصره التواصلية ك برديد  سنحاكؿ
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 :يالقسطل اجديوان ابن در  

الذم كاف  ؛حقيقة ىذا الديوافاج القسطلي يدرؾ دكاف ابن درٌ ل لتقدنً الطبعة الأكلىالقارئ  إفٌ 
"كقد كاف بؾرد اكتشاؼ نسخة يقوؿ بؿمود علي مكي:  ،الدكاكين ابؼفقودةبُ عداد لوقت قريب 

السائد بين الباحثين بُ تاريخ الادب  الرأمبـطوط من ديواف ابن دراٌج حدثان جليلان بُ ذاتو، فقد كاف 
  (1).بفاٌ ذىب من تراث ثقافتنا العربية" العربي أف ىذا الديواف قد فقد بُ كثير

ة بُ ابؼغرب الأقصى كىي برمل كرقة كقد أشار ا﵀قق إلى "عنواف النسخة ابؼخطوطة بابؼكتبة الزيدي
ل فيها ملاحظة حوؿ ابؼخطوط أحد أمناء ىذه ابؼكتبة قد سجٌ  يبدك أفٌ  ،ؿ الديوافضعت بُ أكٌ كي 

  ها:ننقلها ىنا بنصٌ 

  (.ـ7777-869ق/677ابؼتوبَ  ،ق761سنة ي )ابؼولود اج القسطلديواف أبضد بن بؿمد بن درٌ 

 :(2) من الورقة الرابعة بقولو يبتدئكالأخير  الأكؿمبتور 

 ابؽوادج بالضحى    غداة استقلت بابػليط بضوؿ كما رفع الآؿ

 واستكمال بعدك كابؼقارنة بينهما، بين ابؼخطوطات القدبية  البحثمضنية بُ  كقد بذؿ ا﵀قق جهودان  
بؽا عما جاء بُ  ابؼصادر التي نقل عنها بسييزان  إلى كالإشارة ،النسخة الزيديةص بُ خركـ ائقلبعض الن

بل كردت بُ  ،ىذه النسخةشعرية كنثرية لم ترد بُ  ان الديواف قطع آخربُ  وكإبغاق ،النسخة ابؼخطوطة
  (3) إبساما للفائدة منها. "الذخيرة "لابن بساـ،القدبية بكو كتاب  الأدبيةابؼصادر 

حاكم قطر – بدسابنة الشيخ علي بن عبدا﵁ آؿ ثانياج القسطلي ابن درٌ  ديواف إخراج بًٌ  قدل
حسين مؤنس مدير معهد الدراسات الإسلامية  الشيوخ الأفاضل:حثين ك االبمن  كبدساعدة كلٌ  -سابقان 

 عبد ا﵁ عناف  ابعليليٍن كالعابؼيٍن  ،بابؼغرب "مدريد"، كالشيخ الفقيو التطواني مالك النسخة ابؼخطوطةػب
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 ،ةبهيٌ  ةبُ حلٌ الديواف  إصدارن ساعدا ا﵀قق الدكتور بؿمود علي مكي على ذيٍ كبؿمد العابد الفاسي الٌ 
السيد صقر مدير د البديع عبمة الشيخ بؿمد بن مانع كتصدير عاـ للسيد مة للعلٌا تألف من مقدٌ ت

 .يواف بؿمود علي مكي﵀قق الدٌ  عاـ تقدنًابؼكتبات، بٌٍ 

 يةشعر قصائد كقطع إضافة إلى ملحق يشمل  ،كقد حول الديواف مائة كثلاث كستين قصيدة كمقطوعة 
 .القدبيةالأدبية بُ ابؼراجع  ت، بفا جاءويكنثر 

 اج من بينها:كما توجد فهارس متنوعة بؽا صلة بديواف بن درٌ 

 فهرس القوابُ -
 فهرس أبظاء الأعلاـ كالطوائف كالقبائل -
 فهرس الأعلاـ كالأماكن ابعغرافية -
 فهرس ابؼؤلفين -
مبين بؼطالع القصائد كابؼقطوعات مع أبظاء الأمراء كالقواد كالوزراء فهرس عاـ  -

مع إشارة إلى مناسبات  ،كالبهاركالورد بعضها بُ كصف النرجس كما أف ،  ...كالفقهاء
 القصائد كابؼقطوعات.

التي جاءت  مناسبة ىذه الطبعةللناشر مع ذكر  ان عام ان تو الثانية تصدير يواف بُ طبعالدٌ  كما يضمٌ 
 ديدابعك ىذه الطبعة عادة دكاعي إ كقد بيٌن فيها ا﵀قق .الأبيات لةمشكٌ لكنها غير منقحة ك جامعة 

فيو  للمحقق عرٌؼ ان عام تقدبيان بٍ  اج كأخباره،بن درٌ لاتربصة البؼراجع  ان ثبت كقد شملت ىذه الأخيرة ،فيها
اج زمن مع إبراز ملامح من حياة ابن درٌ  ،ابن أبي عامر ياة الشاعر منذ كلادتو إلى اتصالو بابؼنصوربح
الطوائف بٌٍ استقراره بُ بلاط التٌجيبيٌين ملوؾ كصف تغرب الشاعر كتيهو بين أمراء ك  ة،يٌ قرطبالفتنة ال

 ق(.616يعرفنا ا﵀قق بركايات الديواف كما كصلت إلى ابن خير الإشبيلي)تك  قبل كفاتو.سرقسطة 

تظهر مصادر ركاية  مشجرةكقد كضعت  بُ القرف السادس ابؽجرماج القسطلي كىذه ركايات ابن درٌ  
فابن حزـ  ،الثقاةالرجاؿ من  كبناصدراف الأكلاف من معاصرم الشاعر؛ فابؼ ،قوية السنديواف الدٌ 
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لتؤكد صحة  جاءت ابؼتواترة الأندلسي عالم جليل كفقيو يشهد لو بالعلم كالأمانة... كىذه الركايات
 كتثبت أحقيٌتو لصاحبو ابن دراٌج القسطلي. ،يوافالدٌ 

  اج القسطليابن درٌ                                               
 

 ق(677)ت                                                   
 ابن حي التجيبي                                                                                  ابن حزـ القرطبي

 ق(668)ت                                      ق(                                                664)ت  

 
 عربي   أبو بؿمد عبد ا﵁ بن ال           ابغميدم                                              ابن شريح الاشبيلي     
 ق( 699)ت                                        ق(678)ت

 ابن طرخاف البغدادم        ابن غشلياف السرقسطي                                     
 ق(667)ت               

 

                                                         ق667)تأبو بكر أبي العربي الإشبيلي                                                                          

               
 ابن خير الاشبيلي             

 ق(616)ت                 
 

 روايات ديوان ابن دراج كما وصلت إلى ابن خير الاشبيلي                      

 القرن السادس الهجري( )في                                               
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  عنوان الديوان -1

                                                         كالآبٌ:اج القسطلي  رٌ  بن دجاءت عناكين الديواف لا

 ـ(7777-869ق/677ق، ابؼتوبَ 761ابؼولود سنة ديواف أبضد بن بؿمد بن دراٌج القسطلي) - أ

الدكتور  لو كعلق عليو كقدــ(،حققو 7777ق/677)ابؼتوبَ سنة اج القسطلي ديواف ابن درٌ -ب
العالم ابعليل الشيخ علي بن عبدا﵁ آؿ ثاني حفظو  طبع على نفقة صاحب السمو بؿمود علي مكي.

 (7) الشكل ـ.منشورات ابؼكتب الإسلامي بدمشق.7847-ق7797الطبعة الأكلى  ا﵁.

 
ـ قدٌ حققو ك  ـ(.الطبعة الثانية.7777-869ق/677-761)اج القسطلي ديواف ابن درٌ  -ج

أستاذ الأدب الأندلسي كابؼغرب بجامعة القاىرة. كعضو  علق عليو الدكتور بؿمود علي مكي.لو ك 
منشورات مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعرم  بؾمع اللغة العربية بالقاىرة.

 (7)الشكل  ـ.7776الكويت، 

.  
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للتعريف بدضامين  تطلق غالبان  تقليدية بُ بنيتها اللغوية، ان عناكينىا بقدىذه العناكين إذا تأملنا  
ل من ثلاث كحدات تتشكٌ  العناكينىذه  أفٌ  كما بيئاتهم كعصورىم.الدكاكين كالتعريف بأصحابها ك 

 ميلاد الشاعر ككفاتو،مصاحبات أخرل منها تاريخ  إلى إضافة ،القسطلي اج،ابن درٌ  يواف،الدٌ  :لغوية
رتبة ال فيها كرتذي  بين الطبعتين، أفٌ الطبعة الأكلى اسم ا﵀قق الدكتور بؿمود علي مكي مع الفارؽك 

كذكر صاحب الفضل بُ طبع ىذه النسخة بظو الشيخ العالم ابعليل الشيخ  فقط، لمحققلالعلمية 
)منشورات ابؼكتب الإسلامي بدمشق( دكف أم  كمقرىاعلي بن عبدا﵁ آؿ ثاني كذكر مؤسسة النشر 

بُ عضوية ا﵀قق  فزيد على العنواف ، أمٌا الطبعة الثانية(7)الشكلصورة أك رسم على الغلاؼ ابػارجي
)منشورات مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين  كمؤسسة النشر ،بؾمع اللغة العربية بالقاىرة
 الأكلىالطبعة  مابينقدنً الطبعة الثانية مباشرة بعد العنواف ت ـ(، مع 7776للإبداع الشعرم الكويت، 

أىم ابؼعالم  يعدٌ الذم  الشهير جامع قرطبةالصورة التي بسثل إضافة إلى  قبل دار النشر. جاءت
  .كسياسية ، بؼا لو من رمزية تاربىية كدينيةكحديثان قدبيان  الإسلامية بُ الأندلس

 صٌ عيين ابعنسي للنٌ التٌ  لبيثٌ ا﵀يط  صٌ ىذا العنصر ابؼوازم أك النٌ يواف( من النمط الأكؿ )الدٌ  فٌ إ
إليو ىو تعريف القراء كابعمهور  اج()ابن درٌ اسم الشاعر إضافة النمط الثاني ك  ،الذم ىو الشعر الأدبي

 ،قسطلة إلىاج نسبة الشاعر ابن درٌ  فهو ا النمط الثالث )القسطلي(أمٌ  بصاحب ىذا ابعنس الأدبي.
 تعبٌر  كىي، (1) مو ابغميرٍ إليكما ذىب   الأندلسكىي قرية بُ غرب  ؛كىي ابؼكاف الذم كلد فيو الشاعر

أف بني  جب الإشارة إلىكىنا ك  .فهو أندلسي ابؼولد كمغربي الأصل ؛منبتوك  ابن دراٌج لشاعرعن ىوية ا
طارؽ بن زياد  الامازيغيذين كفدكا إلى الأندلس مع القائد البربرية بابؼغرب الٌ  اج من قبيلة صنهاجودرٌ 

قسطلة كانت معركفة بُ كتب  بلدة  أفٌ ة نبيلة مرموقة الشأف حتٌ اج أسر ق. كأسرة ابن درٌ 87سنة 
 (2)اج"ابعغرافيين كابؼؤرخين الأندلسيين باسم "قسطلة درٌ 

                                                           
 .14ص:  2: ابن دراٌج القسطلي. مقدمة الديواف طينظر -1
 .9: ص 2ظر: ابؼصدر نفسو.  طين -2
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 ،من ابن عمر الشيباني عليو كلٌ سار فقد  ،قدنً بُ الثقافة العربيةمن العناكين النمط ىذا  إفٌ 
بالنسبة لشعراء ابعاىلية كالإسلاـ ككذلك  كالأصمعي، كابن حبيب الطوسي، كابن السكيت كغيرىم،

توجو  إتباعن صنفا دكاكين الشعراء ا﵀دثين مع كابن بضزة الأصفهاني اللذيٍ  ،الشأف بالنسبة للصولي
 (1).جديد بُ تصنيفها

 :العنوان التواصلية فيعناصر العملية   -2

كشف من خلابؽا عن عناصر العملية التواصلية نالتواصلية خطاطة "ياكوبسن"  بالاعتماد على
 كما يلي:  بُ ديواف ابن دراج الأساسية

 ابؼعنوىف لو                العنواف                                         ابؼعنوًف              
 القارئ/ابعمهور        ...                                                           اج ابن درٌ 

 
 القارئ/ابعمهور          واف          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد                                     

 القسطلياج أبضد بن بؿمد بن درٌ                                أمين    
 ـ(7777-869ق/677ق، ابؼتوبَ 761ابؼولود سنة )                ابؼكتبة الزيدية 
 

    القارئ/ابعمهور                       وافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد                                  
 ابن دراج القسطلي                                 

 ـ(7777ق/677)ابؼتوبَ سنة                        الدكتور
 القارئ/ابعمهور                      ديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف                          بؿمود علي مكي

 ابن دراج القسطلي                                
                                                     ـ(7777-869ق/761-677)                        
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قرف الرابع خلاؿ ال عصر الشاعر أما ابؼصاحبات من تاريخ ميلاد الشاعر ككفاتو فقد حددتٍ 
 ابؼشؤكمة. و، كما بعد فتنة قرطبةأم مرحلة حجابة ابؼنصور ابن أبي عامر كأبنيٍ ؛ كابػامس ابؽجرييٍن 

 بصلة من الإشارات كالدلالات منها:إلى  ينلعناك ل ىذا العرضمن بللص 

  الأندلسي. اج القسطليكىو الشاعر ابن درٌ  ؛يوافبصاحب الدٌ تعريف ال-7

علاقة كىو ابؼدح لا سيما أف الشاعر لو  ،على ا﵀تول العاـ فهو بويل ،يوافكصف بؼضموف الدٌ  -7
كىذا لا يعني أف اج. كبأسرة آؿ بذيب كبنا يتوافقاف كتاريخ ميلاد ككفاة الشاعر بن درٌ  ،عامر بأسرة بني

أبعاده كدلالاتو  لا يغني عن قراءة ابؼتن كفهم كلٌ  فو ابؼناص ابػارجي بؽذا الديو ب الوصف الذم بىتصٌ 
 .الاجتماعية كالسياسية كالثقافية

ن بيثلاف أزىى العصور الإسلامية كأنضجها سياسيان الذيٍ  الرابع كابػامس ابؽجريين القرنيٍن الإشارة إلى -7
لاد الشاعر ككفاتو كثيقة تاربىية بغياة عصر الشاعر يفتاريخ م الأندلس.كأدبيان كاجتماعيان بُ  كثقافيان 
فذكر الأندلس يثير أشجاف ابؼاضي كبويل  ،ة العنواف إلٌا أفٌ ألفاظو معالم تاربىيةكرغم تقليديٌ  نفسو.

 زمن ابغضارة الإسلامية بُ الأندلس. ، زمن الفردكس ابؼفقود القارئ إلى

 ،ائو من جهةبينو كبين بصهوره كقرٌ  ان قرائي ان بين الكاتب كالكتابة، كعقد ان شعري ان العنواف عقد بيثٌل-4
 قيمةبذارم/إشهارم بينو كبين الناشر من جهة أخرل، كمن ىنا كجب برقيق قيمتين للعنواف:  ان كعقد

 (1)قيمة بذارية اشهارية للناشر. كللكتاب شعرية ك  جمالية

من صورة الغلاؼ)جامع قرطبة  عرية لعنواف الديواف كمصاحباتوشالمالية ك ابعقيمة ال لقد برزت - 
الكبير( للطبعة الثانية بُ احالة ابؼتلقي إلى الذاكرة التاربىية كاسترجاعو لعظمة ابغضارة الاسلامية بُ 

يسعوف إلى الناشرين  فكثير من  بً نشره، جارية فهي موجودة بُ أم عمل أدبيأما القيمة التٌ  .الأندلس
كىذا ما شرسة، الكمنافساتها  الشهرة كالتجارة بُ عصر تتجاذبو دكر نشر بـتلفة الأىداؼ كابؼرامي،

بدناص خارجي مثير كجذاب سواء على مستول اللوف أك نلاحظو بُ تعدد الطبعات للمؤلف الواحد 
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لا بىرج عن ىذه ديواف ابن دراج ك  الزخرفة كالتجليد أك على مستول نوعية ابػط كحجمو.على مستول 
ا﵁ آؿ  صاحب السمو العالم ابعليل الشيخ علي بن عبد الأكلىو تطبعفقد تكفل بابغالة إلٌا بُ بدايتو، 

ف اعتقد أكلا  كالناشر: منشورات ابؼكتب الإسلامي بدمشق. .ـ7847-ق7797سنة –ربضو ا﵁-ثاني 
أكلى قد ك  ،ارة لأنو عالم جليل مولع بالشعرؿ ثاني كاف ىدفو الشهرة كالتجالشيخ علي بن عبد ا﵁ آ

و فكما يقوؿ عن كطبعو. يوافالدٌ ف نفسو عناء البحث عن كلٌ   حيث خاصان  اىتمامان اج شعر بن درٌ 
بن عبد ا﵁ آؿ ثاني علي ﵁ تعالى من صاحب السمو الشيخ  ان تلك الطبعة كانت كقف أفٌ  ا﵀قق:"

 .(1)حاكم إمارة قطر الأسبق"

أشرؼ على طباعة ىذا الكتاب كراجعو الباحث فقد  قليلان  اختلفالأمر  أما الطبعة الثانية فيبدك أفٌ     
كأصبح العنواف بُ ىذه  ، بدؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعرمسيدم كلد الأبؾاد 

 .كبين الناشر من جهة أخرلمن جهة،  الكاتب بذارم/إشهارم بينعقد ابغالة 

 :الديوان قصائدعناوين   -3

كىو  ،اصوص النثرية لو كظيفة دلالية على ترابط أجزائها كانسجاـ فقراتهإذا كاف العنواف بُ النٌ 
ىذا لا  فإفٌ  صو كيوجزه كبييزه عما سواه من عناكين ابؼصنفات الأخرل،الذم يوحي بابؼضموف كيلخٌ 

"فالقصيدة تستغني عن عنوانّا ما دامت  ينطبق على القصائد الشعرية كخاصة بُ تراثنا العربي القدنً،
القصيدة كوف متعدد الأضلاع كالأبواب كما  كظيفتو غير متجانسة مع بنية النص الشعرم ذلك أفٌ 

 .(2)العنواف إلا الباب الأكحد لدخوؿ القصيدة الشعرية"

إلى عنواف يصفها كيدؿٌ عليها كيغرم قارئها، فكثير ما بردد القصيدة العربية القدبية  تفتقد
إلٌا من باب  حي بدضامين أك بؿتول ىذه القصائدكىي عناكين صوتية لا تو ها كقافيتها القصيدة بركيٌ 

 .الشهرة بها

.منشورات 7اج القسطلي برقيق كتقدنً كتعليق: بؿمود علي مكي.طابن درٌ  ديوافإلى  كبالعودة 
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فرعية تقصر كتطوؿ لتتحوؿ  ان عناكين رصدنـ.7776الشعرم.  للإبداعمؤسسة جائزة سعود البابطين 
 .للقصيدة كمناسبتها الغرضيكبالتالي إلى خطاب معلق بين التعيين  ،اتإلى مقدمات أك بسهيد

للقصيدة  إنتاجان كأكثرىا اج القسطلي ابن درٌ  حياة الشاعر بُمهمة ثلاث بؿطات  اعتمدناكقد 
 ة:كؿ الآتياابعد ستبيٌنوكما   ابؼدحية بُ الديواف،

 :بي عامرائد المدحية الخاصة بالمنصور بن أالقصبعض عناوين 
 

 رتبة القصيدة بُ الديواف بماذج العناكين الفرعية بُ قصائد الديواف

 كيذكر بذهيزه للجيوش بن أبي عامرااج  بيدح ابؼنصور قاؿ ابن درٌ -
 :لى زيرم بن عطيةإ

أبي عامر كقد صور ربضو ابن   كلأبي عمر بن دراج أيضا بُ ابؼنصور-
 ض غزكاتو من بلاد غرسية بن شابقة:ا﵁ بع

فقاؿ أبو عمر بن  كرد ابػبر على ابؼنصور... )مناسبة القصيدة(.-
 :دراج القسطلي ربضو ا﵁ بُ ذلك

77 

 

776 

 

774 

،7،19،777،777،777،777 ربضهما ا﵁ تعالى)دكف ذكر  ابؼناسبة ( كلو فيو أيضان -
774،771،778،777،776،
776،771 

 
 ) يهنئ( ابؼنصور ربضو ا﵁) ذكر ابؼناسبة( )إليو(، كلو أيضا )بُ(،-

 
779،778،777،768 ،
88،777،،777،777،779. 
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المظفر عبد الله والناصر عبد  :المنصور بأبناءالقصائد المدحية الخاصة بعض عناوين 
 الرحمن)شنجول(

 رتبة القصيدة بُ الديواف بماذج العناكين الفرعية بُ قصائد الديواف

 :بُ ابؼظفر عبد ا﵁ ربضهما ا﵁ كقاؿ أيضان 
 :ربضهما ا﵁ كقاؿ بيدحو أيضان 

 :ربضهما ا﵁ كقاؿ فيو  أيضان 
 :ابنو الوزارة ربضهم ا﵁ تعالى كقاؿ فيو حين كلٌى 

كقاؿ بُ ابغاجب سيف الدكلة عبد ابؼلك بن ابؼظفر بن أبي عامر ربضهم ا﵁ 
 :تعالى

76 
74 
1،9،8،77  

77 
 

18 

 77،777،776،776،774 : (مع ذكر الغرض بُ بصلة قصيرة )كلو فيو أيضا ربضهم ا﵁ 

 :كلو بُ عبد ا﵁ ابؼظفر ربضهم ا﵁ 
 :كلو بُ ابؼظفر عبد ابؼلك بن ابؼنصور ربضهم ا﵁ تعالى

 :كلو بُ عبد ابؼلك ابؼظفر بن أبي عامر ربضهم ا﵁ تعالى
 :كلو بُ ابنو ابغاجب عبد ابؼلك ربضهم ا﵁ تعالى يهنئو بدولود

776، 
777 
776 
777 

 779 كلو بُ الناصر عبد الربضن بن ابؼنصور بُ غزكة شنتياقة

 بملوك الطوائفالقصائد المدحية الخاصة بعض عناوين  

 رتبة القصيدة بُ الديواف بماذج العناكين الفرعية بُ قصائد الديواف

 كقاؿ بُ سليماف ابؼستعين با﵁ أمير ابؼؤمنين ربضهم ا﵁ تعالى:-
 : كلو فيو ربضها ا﵁ )ذكر ابؼناسبة(-

74 
71،79،78. 

 77 :كلو بُ خيراف العامرم ربضهما ا﵁ تعالى-

 76 :كلو بُ مبارؾ كمظفر صاحبي بلنسية ربضهم ا﵁ تبارؾ كتعالى-
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عيا الى كلاية طليطلة صاحبي بلنسية كقد دي  كمظفران  كقاؿ بيدح مباركان 
 :أعادىا ا﵁ تعالى

766 

 79 :كلو بُ لبيب العامرم ربضهما ا﵁ بطرطوشة فتحها ا﵁

 نبيي  يالتيجفي آل القصائد المدحية الخاصة بعض عناوين 

 رقم القصيدة بُ الديواف بماذج العناكين الفرعية بُ قصائد الديواف

 (مع ذكر الغرض أحيانان ) :منذر بن بويى كلو بُ ابؼنصور-
 : كلو فيو ربضو ا﵁ تعالى-
  :بن ابؼنذر ربضهم ا﵁ تعالى ( ابؼظفر بويىكقاؿ بيدح )منذران -

78،769،767،778،16. 
 .61،767إلى67من 

778،767،767،767،766،764،
768. 

ل)ذكر الغرض :بن منذر ربضهم ا﵁ تعاؿ بُ ابؼظفر بويىكلو -
 (أحيانان 

 :بن منذر ربضهم ا﵁ كلو بُ بويى-
 :ربضهما ا﵁ _كلو فيو أيضان 

 

787،771،764. 
 

767. 
 .74،86،84،89إلى 47من

 :ما يلي نرصدمن ابعداكؿ السابقة 

 ىي:، القصائد ابؼشكلة لعناكينالعناصر التواصلية  -7

 ابؼرسل :ابن دراج القسطلي

ككزراء كقضاة كفقهاء من بني عامر كبعض فتيانّم كآؿ  كأمراءملوؾ  :من القراء كابعمهور ابؼرسل إليو:
 .التجيبيين

 .أغلبها مدح ككصف كتهنئة كتعزية كرثاء كاقتراح كرسالة الرسالة:
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 :البنية النحوية بؽذه العناكين  -7

 ( فعل +فاعل +مفعوؿ بو )بصلة فعلية-

 +جار كبؾركر+جار كبؾركر +بصلة اعتراضية حرؼ عطف -

 حرؼ عطف +فعل+مفعوؿ بو)بصلة فعلية(-

 حرؼ عطف +فعل+جار كبؾركر+بصلة اعتراضية -

 حرؼ عطف+جار كبؾركر+جار كبؾركر+بصلة اعتراضية -

 ا:كبن ؛يوافعناكين قصائد الدٌ  شكلتا جلٌ  أساسيتين النحوية لا بزرج عن بنيتينإف ىذه البنيات      
كلا أثر  ،إليو( فيو، )لو،ر كالمجركراتتكوف من ابعأشباه بصل كالأخرل  ،تبتدئ بالفعل )قاؿ(بصل فعلية 

مانسبتة  أم بػأربع كأربعين بصلةبُ الديواف  فعليةالمل ابعىذه كتقدر  .بُ ىذه العناكينللجمل الابظية 
 .(%16)مانسبتو  أممائة كتسع كعشرين بصلة  إلىتصل  ابعمل)جار كبؾركر(أشباه ك ، (76%)

فقد  ،التعريفية الرئيسالعنواف كظيفة  إلىىذه العناكين الفرعية راجع  كلعل غياب ابعمل الابظية عن
اسم  إلىفلا بوتاج ابؼعنوف  ،لدل القارئ مشهوران  الشاعر ابن دراٌج القسطلي وافيأصبح صاحب الدٌ 

كذاؾ ابؼخصوص ك  الى الضمير الغائب،الإشارة إليو بإسناد فعل القوؿ )قاؿ( بفي تبل يك الشاعر،
 ليستغني ابؼعنوف مرة أخرل عن الأفعاؿ)قاؿ: .كعوض عنو بالضميرتعددت القصائد فيو ترؾ بالقوؿ إذا 

 لوحدىا عنوانان تشكل ف ابؼتعلقاف بفعليهما )لو فيو(ابعار كالمجركر ابؼتكونة من شبو ابعملة مدح( كيترؾ 
يعلناف  ،كابؼلكيةابؼصاحبة ن من معانيهما ذيٍ كاللاـ( اللٌ  ابغرفين )بُ، ككأفٌ  ،ثلثي عناكين القصائد شمل

 .مصاحبة الشاعر للممدكحو كملكيتو للمدحة

نسوؽ  لوشارحة كمفككة  عدٌ التي تي  كلإظهار العلاقة التفاعلية بين العنواف الرئيس كالعناكين الفرعية
 :الآتيةابػطاطة التوضيحية 
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 العنواف الرئيس                                                                   
 ديواف ابن دراج القسطلي                               
 

 )مع ذكر بحر كل قصيدة( العناكين الفرعية                     

 ابؼناسبةأك الغرض(    ذكربن دراج  بيدح/يهنئ/يصف/يعزم/يرثي  ... )قاؿ              

 بيدح...قاؿ    ¼       
  .قاؿ بُ..             

  ...لو فيو     ¾       
 

فيلجأ  ،بين تلك القصائد مشتركان  وف عنصران تك قد لا العناكين الفرعية بُ الشعر العربي عمومان  إفٌ     
ا باختيار كإمٌ  ا بتقدنً بوتوم الغرض أك ابؼناسبة،إمٌ  إلى ابؼقاربة بُ ىذه العناكين،الشاعر نفسو أك ابؼؤلف 

 أك بابتكار الشاعر لقصيدتو عنوانان  ،صٌ على النٌ  مهيمنان  مطالع تلك القصائد كعناكين باعتبارىا عنصران 
من  تلك العناكين برمل كمع ذلك فإفٌ  صد الشاعر كمرماه من تلك القصيدة،يكوف ىو نفسو مق

 كبرثو لولوج لتلك القصائد.  كترغبو فهي تصف ابؼضامين كتغرم ابؼتلقي ؛الدلالات الشيء الكثير

،  هر على كاجهة الديواف أك القصيدةكيبقى العنواف بُ نّاية ابؼطاؼ ىو العنصر الأكؿ الذم يظ
بودده لو  و لا بيلك من ابؼضموف الدلالي سول مابالرغم من أنٌ ك  ،للقراءة كإعلاف إشهارمٌ بؿفز

 . كالقارئ كفيل باكتشافو بُ النصٌ  لاحتمالات دلالية بـتلفة، كمع ذلك يبقى خاضعان  القاموس،
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 (Instance préfacielle)الاستهلال : : العبتة الثالثة

ابن رشيق يشدد بُ كتابو العمدة ف بالنص الشعرم القدنً، "ابؼطلع "ارتبط مفهوـ الاستهلاؿ أك 
، كبو ؿ ما يقرع السمعو أكٌ فإنٌ  ،"فينبغي للشاعر أف بهود ابتداء شعره الافتتاح بقولو:على ضركرة حسن 

من  فقد اختار الناس كثيران  ،جزلان  ، كفخمان سهلان  يستدؿ على ما عنده من أكؿ كىلة ...كليجعلو حلوان 
كىو عندىم أفضل ، (...ؿو زً نٍ مى كى  يبو بً حى  رً كٍ ذً  نٍ ي مً كً بٍ ا نػى فى قً )   : القيسمنها قوؿ امرئ  الابتداءاف

 .(1)"و كقف كاستوقف كبكى كاستبكى كذكر ابغبيب كابؼنزؿ بُ مصراع كاحدلأنٌ  ،ابتداء صنعو شاعر
نستجلي فيها أبنية ىذه  -بإذف ا﵁ - كستكوف لنا كقفة ،قصائد ابن دراجكىذا ما لاحظناه بُ مطالع 

 .النٌصيٌ التٌفاعل الاستهلالات كدكرىا  الفاعل بُ إحداث عملية 

ل بل لقد فضٌ  ،حكم على الشعراء كابؼفاضلة بينهملل لقد عيدٌت ظاىرة الفواتح كابػوابً مقياسان 
كأجودىم مقاطع  كحشوان  كأقلهم سقطان  لأنو أكضحهم كلامان  ،النقاد بعض الشعراء على غيرىم

ازىا كحسن إبه كدعوا إلى بصلة من القواعد الفنية بُ كتابة ابؼقدمة منها: .(2)كأحسنهم مطالع
  .صٌ ابؼواءمة بينها كبين ما بوتويو الكتاب/النٌ ك  ديباجتها،

و ذلك ابؼصطلح الأكثر بأنٌ  ،ت الاستهلاؿعرؼ جيرار جينيفي أمٌا بُ الدراسات الغربية ابغديثة
 ذلك الفضاء من النصٌ  فهو كلٌ  ،بُ اللغة الفرنسية كاللغات عمومان  كاستعمالان  تداكلان 

 بو  لاحقان  ،صٌ كالذم يعني بإنتاج خطاب بخصوص النٌ  (،كاف أك ختميان   )بدئيان  liminaireالافتتاحي/
لبىعدم أك ابػابسة مؤكدة بغقيقة الاستهلاؿبؽذا يكوف الاستهلاؿ ا لو، أك سابقان 

(3). 

 :(4) ىي ؛كاستعمالان  أىم الاستهلالات الأكثر دكرانان  ت أفٌ كحسب  جيرار جيني

 ،(prologue)، الديباجة (  (avant-proposالتمهيد، (introduction)ابؼقدمة/ابؼدخل 
                                                           

 . 195ص ابن رشيق القيركاني: العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو كنقده،-1
 . 233ص ،1982الأندلس،بيركت،،دار 2يوسف حسن بكار :بناء القصيدة بُ النقد القدنً )بُ ضوء النقد ابغديث(،ط -2
 Gérart Genette .نقلان عن:112ص .مرجع سابق .عتبات )جيرار جينيت من النص إلى ابؼناص( .بلعايد ،عبد ابغق ينظر:- 3

:seuils, p164-165.    
 .  117-112ص ابؼرجع نفسو، -4
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كىناؾ ما يعرؼ بالاستهلاؿ البعدم  .(prélude)ابؼطلع  ،(note)، ابغاشية(avis)التوطئة 
(postface)،  من ابؼلاحق كالذيوؿ. كلٌ   كيضمٌ  بُ ابػابسة، كالذم يتمثل غالبان 

أقل مة بؽا علاقة أكثر نظامية ك فابؼقدٌ  يفرؽ بين ابؼقدمة كالاستهلاؿ، "جاؾ ديريدا" إلا أفٌ 
عكس الاستهلاؿ الذم  فهي كحيدة كتعابِ قضايا أساسية كسخية، ،تاربىية كظرفية بؼنطق الكتاب

 ركرة الظرفية.يظهر تارخيتو الأكثر بذريبية كاستجابتو للضٌ 

و كىو يتخذ نظاـ نصٌ  إف الاستهلاؿ بىتلف عن باقي عناصر ابؼناص كاسم الكاتب كالعنواف،
كلو  فيمكن أف يأبٌ الاستهلاؿ بُ صيغ سردية أك درامية أك مطلع لقصيدة ما. .أك نثران  ء كاف شعران سوا

 حدكد كأطراؼ ىي :

  ٌصٌ ابؼستهًل/ابؼرسل: كىو الكاتب ابغقيقي أك ابؼفترض للن. 
 :صٌ كىو ابؼتلقي أك القارئ ابغقيقي أك ابؼفترض بُ النٌ  ابؼستهىل لو/ابؼرسل إليو. 

كيظهر بُ صدكر الطبعة  و،فإنو يكتب بعد انتهاء الكاتب من نصٌ  ،كظهورهأما عن كتابتو 
( préface ultérieure)إلا أننا بقد ما يعرؼ بالاستهلاؿ اللاحق  الأصلية من الكتاب/النص،

كىذا  (préface tardive)كىناؾ الاستهلاؿ ابؼتأخر  كالذم يظهر بُ الطبعة الثانية من الكتاب،
 طباعة بعض الكتب القدبية طبعة جديدة .يكوف عادة بُ إعادة 

 للاستهلاؿ كظائف بزتلف بحسب أبماطها كبسوضعاتها ابؼكانية ككقت ظهورىا كطبيعة مرسلها،ك 
 كمن أىم ىذه الوظائف ىي:

 إخبار القارئ عن أصل الكتاب كظركؼ تأليفو كبرريره كعن مراحل تكوينو. -7
 ابعمهور فالكاتب أك ابؼؤلف بىتار بصهوره كقراءه عن طريق ىذا الاستهلاؿ. اختيار -7
 التعليق على العنواف كتبرير طولو كقصره ككضعو. -7
 كلا بيكن للقارئ فهمو بدكنو. ،هم السياؽ الذم ينخرط فيو الكاتبمؤشر لف -6
لن عن كيع صٌ للنٌ  كيعد من أىم الوظائف للاستهلاؿ فهو يعطي تأكيلان  ،التصريح بالقصد -6
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 مقصد صاحبو.
د طبيعة العمل التعريف ابعنسي كىو من كظائف الاستهلاؿ ابؼوضوعاتية كالشكلية فيحدٌ  -4

  .(1)ان أك مسرحي ان أك شعري ان أك ركائي ان أك فلسفي ان إف كاف تاربىي

الذم ىو  ،الدراسات النقدية ابغديثة حوؿ ظاىرة الاستهلاؿ ت بومن بعض ما جاء موجزىذا       
لدراسة ، كنأبٌ الآف ا﵀يط أك النص ابؼوازم أك ما يسمى بابؼناص ألتآلفي صٌ النٌ  أحد عناصر

 .ولبحسب كلٌ طبعة  ديواف ابن دراٌجلاستهلاؿ بُ ا

منشورات ابؼكتب الإسلامي بدمشق، برقيق كتعليق كتقدنً ( ـ7847-ق7797الطبعة الأولى )/ أولا
 بؿمود علي مكي:

 لعلامة الشيخ محمد بن مانع ل :مقدمةال أ_

 إدراجكبيكن  ابعهود التي بذلت بُ برصيلو، اج كبيٌن ديواف أبضد بن درٌ  الشيخ بؿمد بن مانع ذكر         
يواف ىذا الدٌ  إخراجه بدن كاف لو الفضل بُ التي تنوٌ  الإخباريةىذه ابؼقدمة ضمن ابؼقدمات التعريفية أك 

_كما أشار ان كىو الشيخ علي بن الشيخ عبد ا﵁ بن قاسم الثاني _حاكم قطر سابق ؛النور إلى
أم تربصة بـتصرة  ؛شعرهىم ابؼصادر التي ذكرت أاج القسطلي ك ابن درٌ  إلىصاحب ىذه ابؼقدمة 

 .(2)يوافلصاحب الدٌ 

 تصدير: لعبد البديع صقرالب_

يواف ابؼفقود بُ ابؼغرب الأقصى، البحث عن الدٌ ف بدهمة لٌ مدير ابؼكتبات بقطر الذم كي كىو          
ىرـ بُ السلطة للبحث عن ديواف  أعلاكبيثل ىذا التصدير بدثابة الإعلاف عن تكليف بدهمة ربظية من 

ىذه سابقة بُ التاريخ العربي ابغديث أف يوجد من حكاـ  أفٌ  اج القسطلي، كاعتبر شخصيان ابن درٌ 
عجب برائيتو التي عارض فيها أبي نواس، أي  أندلسيط لشاعر ف نفسو البحث عن بـطو العرب من يكلٌ 

                                                           
 .124-121ص. ص السابق ابؼرجع -1
 .6-3ص ص . 1. طالديوافابن دراج القسطلي.  ينظر:- 2
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بُ زمن ىاركف الرشيد  إلا لم نشهد بؽا مثيلان  ،كىذا لعمرم صورة نادرة بُ التقارب بين السلطة كالعلم
 كبعض خلفاء بني العباس. 

بُ  كبيران ذكر عبد البديع السيد صقر بُ ىذا التصدير بصلة من النقاط أجدىا تسهم إسهاما ن          
ة إظهار مدل صعوبة البحث عن ىذا الديواف ككيفية العثور عليو، كلولا جهود ابػيٌرين من ىذه الأمٌ 

إلى  بالذكر الشيخ عبد ا﵁ بن قاسم الثاني  لبقي ىذا الإرث منسيان  كا﵀بين للعلم كالعلماء؛ كبلصٌ 
 أجل غير مسمى.

 كمن النقاط التي ذكرىا عبد البديع صقر: 

الشيخ علي بن عبد ا﵁ الثاني حاكم  يوافضل كالفضائل بُ ظهور ىذا الدٌ على صاحب الف_ثناؤه 
و صاحب علم كدين كمن ابؼولعيين بالشعر كالأدب، كدكره بُ إنشاء _ربضو ا﵁_ بأنٌ  قطر سابقان 

ؼ الكتب كابؼصاحف على ق بالدكحة، كتوزيعو لآلا7714ابؼكتبات كبرديثها كابؼكتبة العامة سنة
من القاىرة كسوريا  كما لو مندكبوف لتوزيع الكتب بُ كلٌ  ﵁ تعالى، كجعلها كقفان  العلم بالمجانان طلبة 

 كجدة كبيركت كالأحساء.

ف عبد البديع السيد لٌ كقد كي  يواف،اج كإعجابو بها كعزمو على إبهاد الدٌ على رائية ابن درٌ  اطلاعو _
 كاليف.صقر بدهمة ربظية كىي إبهاد الديواف مهما كانت الت

 ،اريسبعدما مرٌ بدكتبات بأبؼانيا كابؼكتبة الوطنية بب ،رحلة الباحث عبد البديع السيد صقر إلى الرباط _
بدعاكنة الدكتور بؿمد بضيد ا﵁، بٍ انتقالو إلى اسبانيا كلقائو الدكتور كنقلو لأبظاء أىم ابؼخطوطات 

كي ككيل تعرؼ على الدكتور بؿمود محسين مؤنس مدير معهد الدراسات الإسلامية بددريد كىناؾ 
ار البيضاء فالرباط بعدىا للدٌ يواف، ليسافر لو مهمة برقيق ىذا الدٌ  كلتٍ كالذم فيما بعد أكي  ابؼعهد،

و على ابؼكتبة الزيدانية يلتقي بشيوخ العلم كالفقو من أمثاؿ الشيخ أبو بكر التطواني الذم دلٌ ...ك 
ذلك خلق كثير، أين برصل بُ ما بعد على نسخة مصورة  أين كجد ضالتو، كقد ساعده بُ  بدكناس،
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 .(1)على نفقة الشيخ عبد ا﵁ بن قاسم الثاني ربضو ا﵁ بعتٍ كيلٌف بؿمود على مكي بتحقيقها كطي 

أنّما يشتركاف بُ أمر كاحد  -ابؼقدمة كالتصدير -ما بيكن ملاحظتو من خلاؿ ىاتين العتبتين          
يواف إلى النور، بعدما عيدٌ بُ كقت من أجل إخراج ىذا الدٌ  الكبير الذم بيذؿبابعهد كىو تعريف القارئ 

 بسثل بُ : مهمان  كما كاف للمقدمة كالتصدير دكران  قريب من الدكاكين ابؼفقودة.
 إخبار القارئ عن ظركؼ اكتشاؼ ىذا الديواف كبرقيقو كطبعو كنشره، كابعهود التي بيذلت لذلك. _
كثير من ابؼخطوطات ابؼفقودة بُ اللفهم  حقيقيان  ؿ بابؼفهوـ ابعرارم مؤشران يعد ىذا الاستهلاكما  _

 الوطن العربي كالإسلامي.
 : )المحقق(تقديم الدكتور محمود علي مكي ج_

ا تثير كأنٌّ  ،الشرق العربيالفردكس ابؼفقود( بُ )إلى مكانة الأندلس بُ ىذا التقدنً  (2)أشار ا﵀قق         
كالذكريات كابغنين إلى ابؼاضي، بفا سابنت بُ توجيو الباحثين إلى أدب ىذه ابغقبة لبحث ابؼشاعر 

عدُّ مرآة تسجل ابؼظاىر الأدبية كالفكرية، كما نوه بأبنية شعر ابن دراٌج لقيمتو الأدبية كالتاربىية، فشعره يي 
زىى عصور التاريخ حياة الأندلس بُ فترتين من تاريخ تلك البلاد على طربُ نقيض: الأكلى ىي أ

 أمراءكقياـ  ىي فترة انّيار الدكلة العامرية :كالثانية .ابن أبي عامر ندلسي بُ ظل ابغاجب ابؼنصورالأ
 الطوائف.

يواف كبرقيقو بُ ظهور ىذا الدٌ  بؾموعة من الأحداث كالوقائع التي كانت سببان إلى ا﵀قق  أشاركقد          
 ، منها:كنشره

_استدعاء الدكتور حسين مؤنس، مدير معهد الدراسات الإسلامية بػػػػػػ"مدريد" إلى الرباط بابؼغرب 
الأقصى لإلقاء بؿاضرات بابعامعة، كبُ ىذه الزيارة التقى الشيخ الفاضل كالعالم ابؼغربي بؿمد التطواني، 

 ي.طلاج القسدرٌ  ديواف الشاعر ابنكأطلعو على النسخة ابؼخطوطة التي بحوزتو ل
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بُ أكساط  عظيمان  _ عيدٌا كتشاؼ ىذه النسخة النادرة لديواف الشاعر الأندلسي ابن درَّاج حدثان 
 ارسين كابؼشتغلين بالتراث الأدبي العربي القدنً.الدٌ 
النسخة ابؼخطوطة للديواف كإىدائها للدكتور بؿمود علي مكي الذم قاـ بتحقيقها كنشرىا، بعد نسخ  _

 الفقيو التطواني صاحب ابؼخطوط.الإذف من الشيخ  هأخذ
يواف على نفقتو التنويو بالشيخ علي بن الشيخ عبد ا﵁ بن قاسم آؿ ثاني بُ إبداء نيتو لطبع الدٌ  _

 ـ.7847﵁ تعالى كذلك بعد برقيق الديواف كتهيئتو للنشر سنة  ابػاصة، كجعلو كقفان 
 للمحقق محمود علي مكي د_ تصدير عام:

بيكن إدراج ىذا التصدير ضمن ابؼقدمات ذات الأىداؼ التعليمية فهو بدثابة التوطئة للقارئ لفهم          
بن أبي عامر، كإبراز ملامح من حياتو زمن فتنة احياة الشاعر ابن درَّاج منذ طفولتو إلى اتصالو بابؼنصور 

ضياعو بين أمراء الطوائف قبل بٍ بُ بلاط التِّجيبيِّين ملوؾ سرقسطة، ككصف تغرُّبو ك ابؼشؤكمة، قرطبة 
يواف كما كصلت إلى ابن خير الإشبيلي )ت كما يعرفنا ا﵀قق خلاؿ ىذا التصدير بركايات الدٌ  كفاتو.
 .(1)ق( بُ القرف السادس ابؽجرم 616
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م منشورات مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع 2004الكويت الطبعة الثانية ثانيا/ 
 :الشعري، تحقيق وتقديم وتعليق محمود علي مكي

 كمقدمة للمحقق ،اقتصرت الطبعة الثانية للدِّيواف على تصدير للناشر عبد العزيز سعود البابطين         
التي جاءت بعد  ؛ف بدثابة النفس ابعديد للدِّيواف بُ طبعتو الثانيةلي مكي، كتعدُّاف ىاتاف العتبتابؿمود ع

  نسخة ثانية من شعر ابن دراٌج.بُ  رغبة القراٌءنفاذ النسخة الأكلى كبرقيقان ل

 :(1)التصدير لعبد العزيز سعود البابطين -أ

 من أعلاـ الشعر العربي ، الذم يىعدُّه علمان القسطلي إشادتو بالشعر الأندلسي كخاصة شعر ابن دراٌج -
 .القدنً

عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعرم كدكرىا الريادم بُ نشر عيوف الشعر  التنويو بدؤسسة جائزة -
 ،الأندلسي، كمنها ديواف ابن درَّاج القسطلِّي للمرة الثانية بعد أربعين سنة على نفاذ الطبعة الأكلى

كذلك ضمن احتفالية ابن زيدكف التي انعقدت بُ ربوع  ،بإضافات جديدة للأستاذ بؿمود علي مكي
 ـ، كىو تاريخ صدكر الديواف بُ طبعتو الثانية.7776لأندلس بُ أكتوبر ا

 .يز سعود ىذه الطبعة للقراٌءإىداء عبد العز  -

 ليختم بالشكر كالتقدير للأستاذ بؿمود علي مكي صاحب الفضل بُ برقيق ىذا الإصدار ابعديد. -

 كخصٌ ىاتين البيتين قصدان  ،دراٌجدلالة على كلوعو بشعر ابن  ،إنشاده لبيتين من أبيات ابن دراٌج -
بدا فقده -لا ينسى-لإظهار ابغنين كالشوؽ بؽذا الوطن ابؼفقود )الأندلس(، كتذكير القارئ حت 

 ابؼسلموف من بؾد كعزٌ تليد.

جائزة عبد العزيز  ضمن النصوص الدعائية كالإشهارية بؼؤسسة النشر )التصدير( ندرج ىذا النصٌ          
نشر الشعر العربي سعود البابطين للإبداع الشعرم، كتعريف القارئ بفضل ىذه ابؼؤسسة العريقة بُ 

ففي الطبعة الأكلى  ،كىنا نشير إلى بروؿ بُ ابؼرسل إليو بين الطبعة الأكلى كالطبعة الثانية كإىدائو للقارئ،
                                                           

 .4-3ص ص . 2ف. طالديواابن دراج القسطلي.  - 1



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيات الد  ــــــ: عتبالفصل الأول

777 
 

اء ابؼهتمين بالتراث الشعرم الأندلسي كللقرٌ افية؛ ابؼرسل إليو ىم ابعامعات كابؼؤسسات العلمية كالثق
 .دكف بزصيص أك استثناء لقراٌء عمومان فابؼرسل إليو ىم اا الطبعة الثانية ، أمٌ )اىداءن( خاصة

 :(1)المقدمة للمحقق محمود علي مكي -ب

 (.ـ7847-ق7797)الإشارة إلى الطبعة الأكلى التي مضى على صدكرىا أكثر من أربعين عامان  -

ذكر الدكاعي كالأسباب التي أسهمت بُ إعادة نشر الديواف من جديد؛ كقد أرجعها ا﵀قق إلى  -
 سببين أساسيين:

 .النفاذ السريع للطبعة الأكلى -

﵁ تعالى من صاحب السمو الشيخ علي بن عبد ا﵁ الثاني حاكم  الديواف بُ الطبعة الأكلى كاف كقفان  -
لذم بينع بيعو كعرضو بُ ابؼكتبات، كإبما يكوف نشره عن طريق الإىداء الأمر ا _ربضو ا﵁_ قطر سابقان 
 كىذا عامل ساعد بُ نفاذه. فحسب،

، عند رغبة الكثيرين من ابؼهتمين بالتراث الأندلسي يواف كنزكلان تردد ا﵀قق بُ البدء بُ إعادة نشر الدٌ  -
مع مزيد من  إعادة نشره من جديد،كي العزـ على عقد الأستاذ بؿمود علي مكلا سيما التراث الشعرم 

 ؛ كبرديثو لكثير من ابغواشي كالتعليقات التي كانت بُ الطبعة الأكلى.التدقيق كالتصحيح

اعتراؼ ا﵀قق كإقراره بالفضل بؼؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعرم، كدكرىا -
 الريادم بُ خدمة التراث العربي كخاصة الشعر منو.

من الاحتفاؿ الذم نظمتو ابؼؤسسة بدكرة ابن  الإشارة إلى نشر الديواف مرة ثانية الذم كاف جزءن -
 الشعر.قوؿ أسلوبهما بُ  ابن دراٌج لابن زيدكف كإف اختلف ـ.كما نوه بأستاذية7776زيدكف بقرطبة 

ـ بو ا﵀قق من تصحيح ىذه ابؼقدمة عتبة جديدة ىدفها توجيو القارئ كإرشاده بعديد ما قا عدٌ تي          
 .كإضافة بؼا جاء بُ الطبعة السابقةكتدقيق 
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 منهجية الكتاب:
 :(1)الذم بيكن إبصالو بُ ما يليبؿمود علي مكي منهجو بُ التحقيق؛ يعرض الباحث كا﵀قق          
اعتماد ا﵀قق بؿمود علي مكي على النسخة ابؼخطوطة الوحيدة التي كانت بحوزة العلامة  - أ

 التطواني.بؿمد 
بؿفوظة بُ مكتبة جامعة القركيين  ؛ التي كانتيلديواف ابن درَّاج القسطلاستعانتو بقطعة  - ب

 بفاس.

مقابلة ا﵀قق بين النسخة ابؼخطوطة، كالقطعة ا﵀فوظة من الديواف، كما كرد من شعر ابن  - ت
 (2)درَّاج بُ ابؼراجع الأندلسية كابؼشرقية.

بُ النسخة  درَّاج بآخر الدِّيواف لعدـ كجودىا أصلان  إبغاؽ ا﵀قق بؾموعة من أشعار ابن - ث
 ابؼخطوطة.

أما بُ ما بىصٌ الشرح كالتعليق كالتعريف بالأعلاـ الواردة بقصائد الشاعر ابن درَّاج فقد  - ج
اكتفى ا﵀قق بشرح ما غمض أك عسر على الفهم من ألفاظ الأبيات كمعانيها، كأتى بقدر 

 سراؼ فيها.الإما بوتاج إليو دكف 
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 ؽ:  القطعة الأخيرة التي عثر عليها ا﵀قق من ديواف ابن دراج بُ مكتبة جامعة القركيين بددينة فاس )ابؼغرب الأقصى(-
 خبار غرناطة للساف الدين بن خطيب.أح:الإحاطة بُ أ-
 أع: أعماؿ الأعماؿ، للساف الدين بن ابػطيب.-
 جذ: جذكة ابؼقتبس للحميدم.-
 ذخ: الذخيرة بُ بؿاسن أىل ابعزيرة لابن بساـ الشنتريني.-
 شذ: شذرات الذىب بُ أخبار من ذىب لابن عماد ابغنبلي.-
 مس: مسالك الابصار لابن فضل ا﵁ العمرم.-
 كفيات الأعياف لابن خلكاف.كؼ: -

 يت: يتيمة الدىر لأبي منصور الثعالبي.
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قلة الشركح اللغوية التي تساعد بُ فهم أبيات قصائد، كما  بُ ىذه الطبعة لديواف ابن دراٌجنلاحظ      
ا كبيرنا يدفعو إلى البحث بُ ابؼعاجم اللغوية عن تلك ابؼفردات الغريبة التي استعملها  تكلِّف القارئ جهدن

 الشاعر بفا يزيد بُ مشقة البحث كالدراسة.
بُ ذىن القارئ  ابؼنهجية التي اعتمدىا ا﵀قق بؿمود علي مكي بُ برقيق الديواف تطرح تساؤلان  كما أفٌ 

، التحقيقمفاده: ىل القطعة التي عثر عليها ا﵀قق بدكتبة فاس كافية من حيث ركايتها كحجمها لعملية 
أف ا﵀قق نفسو يعترؼ كرغم ، ؟لذلككىل تلك الأشعار ابؼعتمدة بُ ابؼراجع الأندلسية كابؼشرقية كافية 

.إلا أنو (1) على أساس بـطوط كحيد..." بصعوبة العمل بقولو: "من ابؼعركؼ مدل صعوبة نشر أمٌ نصو 
بالأدب الأندلسي بتحقيق النٌصوص، كثقافتو الواسع  دلَّت على خبرتو  ،كبيرة بُ عملو ىذا  بذؿ جهودان 

 كقضاياه.
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 العتبة الرابعة: المناسبات 
كخاصة  ،ي بُ مراحل حياتو ابؼختلفةالقسطل ابن دراٌج بُ ديوافإف الوقوؼ عند ابؼناسبات الشعرية          

بؼعرفة شبكة التفاعلات ابؼختلفة بُ نصوصو الشعرية، فهي  ضركريان  حافزان  عدٌ بُ ظل الدكلة العامرية يي 
فابؼناسبة عتبة مهمة للوقوؼ و كالظركؼ التي سابنت بُ تشكلو، كلذا تكشف عن علاقة الشاعر بنصٌ 

 صوص كدلالاتها.النٌ  مضامينعلى 
 للقصائد ابؼدحية ابؼخلدة لكثير من ابغوادث التاربىية، لاسيما أفٌ  يعدُّ ديواف ابن دراٌج بموذجان          

، مرحلة الدكلة لعامرية كمرحلة الفتنة القرطبية الشاعر عاش مرحلتين مهمتين من التاريخ الأندلسي:
كاف الدِّيواف   زمن الفتنة كللتٌجيبيٌين ،التي مثلت القوة كالاستقرارالعامرية  بُ معظمو مدبونا للأسرةإذ ٍ

التي جاءت تعبٌر عن علاقات الشاعر ابن دراٌج بدن بؽم باستثناء بعض القصائد ، كالانقسامات الطائفية
 قضاة كغيرىم.القواد ك الوزراء ك الكعلاقة بالأسرة العامرية  

اج بابغوادث السياسية كالعسكرية )كقائع حربية( كابؼناسبات ارتبطت ابؼناسبات بُ ديواف ابن درٌ  لقد      
 بؿمود علي مكي إبصالان اىا كقد بذمع القصيدة الواحدة أكثر من مناسبة، بظٌ  الدينية كالاجتماعية،

سبات الدينية كالاجتماعية ة كابؼنابابؼناسبات التاربىية لاشتمابؽا على الأحداث السياسية كالوقائع ابغربي
"كتوسعت إلى جانب ذلك بُ بياف ابؼناسبات التاربىية التي قيلت  يقوؿ ا﵀قق بؿمود علي مكي: كغيرىا.

يواف كبياف ابؼواضع ابعغرافية، كلا سيما ما يتعلٌ  ق من ذلك فيها القصائد كالتربصة للإعلاـ الواردة بُ الدِّ
يأبٌ ذكر ابؼناسبة بُ ديواف ابن دراٌج كعناكين تطوؿ كتقصر معلقة بُ الفضاء ، ك (1)بالناحية ابؼسيحية..."

عليها بعد  كمدللان  ،أك شارحان  ق إلى ابؼناسبة بُ ىامش الصفحة معلقان يشير ا﵀قٌ  العلوم للقصائد، كأحيانان 
 الآتية:من خلاؿ النماذج  ،كنقف الآف عند بعض ىذه ابؼناسبات (2)إشارتو إلى مصادرىا كمراجعها.
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  :(1)الوقائع الحربيةالمغازي و مناسبات -1
بالوقائع  حافلان  بن أبي عامر كبأسرتو جعل من شعره سجلان اابؼنصور بارتباط الشاعر ابن دراٌج          

( بُ كجو ابؼمالك ق787-744)ستٌة كعشرين عامان  ذم استمرٌ الٌ ك  ،التي خاضها طيلة حكموابغربية؛ 
غزا بُ أياٌـ بفلكتو نيٌفان كبطسين  " :بقولو غزكاتعدد ىذه العبد الواحد ابؼراكشي ر ابؼسيحية، كيقدٌ 

 ان كثيرة، ككصل إلى معاقل قد كانت امتنعتٍ على من كاف قبلو، كملأ الأندلس غنائمكفتح فتوحا ن  ...غزكة
 (2)".من بنات الرٌكـ كأكلادىم كنسائهم. كسبٍيان 

         
 كجليان  كجهاديان كاف بارزان  عقديان  ابغربية كابؼغازم التي غزاىا ابؼنصور طابعان لقد بضلت ىذه الوقائع  

 ؛بن أبي عامر كأبنيواجاءت بُ ابغاجب ابؼنصور  أغلب مناسبات الوقائع ابغربيةبُ شعر ابن دراٌج. ف
لشاعر الطويلة لقامة لإل نظران  ،التِّجيبيِّ كابنو ك ابؼسيحية كغيرىا، كمنذر بن بويىبؼغازيهم الكثيرة للممال

 تين الأسرتين، الأكلى بُ بداية حياتو كالثانية بُ آخرىا.اى عند
 ،بُ ابغرب وبفدكحشجاعة تصوير لإبداع الشاعر بُ ىي مناسبة فٌ الواقعة ابغربية بُ حقيقتها إ    

كصف كقد  ،بٍ التبشير بالنصر كتهنئة ابؼمدكح بذلك ،أدكات ابغرب كابعندك حداث القتاؿ كصف لأك 
 الأماكن كابغصوفكذكر العديد من أبظاء  ،كمعنويان  ماديان  اج أحداث الوقائع ابغربية كصفان الشاعر ابن درٌ 

 .كأيضان أبظاء ملوكها كأمرائها من ابؼسيحيين الاسباف، عارؾتلك ابؼالتي كقعت فيها 
بن أبي ايصور فيها الشاعر عودة ابؼنصور  (777)كردت بُ القصيدة (3)كنورد مثالا لإحدل تلك الوقائع

 ـ( كقد تركها خرابنا كدمارنا.886ق)نوفمبر 769"سنة  ليوف عامر بعد غزكتو بؼملكة "

                                                           

 ،1،4،8،13،15،26،33،61،77،102،103،104تشير إلى الوقائع ابغربية كابؼغازم:القصائد التي - 1
105،106،108،114،116،120،126،128،130،134،135. 

ق(،شرح: صلاح الدٌين ابؽوارمٌ، ابؼكتبة العصرية، 621تلخيص أخبار العرب ، عبد الواحد ابؼراٌكشيٌ )تابؼعجب بُ - 2
 .37صـ.2006بيركت،

بن أردكف)الثالث(  Bermundo 2كىي غزكة كانت موجهة إلى بفلكة ليوف التي كاف بوكمها بُ ذلك الوقت برمند الثاني -3
كسبب ىذه الغزكة فإف برمند حاكؿ الثورة على ابؼنصور كعمل على إجارة عبد ا﵁ بن عبد العزيز الأموم ابؼعركؼ باسم "بترة 

)أم ابغجر اليابس( ككاف بفن تآمركا على ابؼنصور، فقاد ىذا إلى ليوف بضلة احتلت فيها جيوش ابؼسلمين  Piedra Secaشقة"
 .549ص، الديوافينظر ـ(.995)نوفمبر 385كخربت بفلكة ليوف ككاف ذلك بُ شواؿ سنة  Astorgaأسترقة 
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  (1) يقوؿ ابن دراٌج:
 اريىاػػػػها كشًفػػػػػػاتيوي أىرماحي ػػػػػػعىزىمى          ػػػػػػػػػػأىبمااؽً كػػػػػػػػػيا قائًدى ابػيلً العًت        

ىكىرِّ بنفسً ػػػػػػػػػليثه بىي        
 اريىاػػػبًنىمه عظيمه بُ العلا أىخطػػػػػوً          اطًري بُ ابؼ

 اريىاػػػػػائها كدىمى ػػػها كىشيكي فىنػػػػفي       ائنًنا  ػػػػػػػػػأىكطىأٍتى أىرضى ابؼشركينى كت       
 تػىغٍنى بالأمسً القريبً دًياريىا لم    كتركتى أىرضى "ليًيوفى" كىىًيى كأىنػَّهىا         
تٍ بػػػػبؼا غى    ػػها    لا أىعلامي ػػػػػوعةن لكى بُ العػػػػػمرف         اريىاػػا آثػػػػػػك عافًين ػػػػدى

 
 ستفتح بالنداء بعلب انتباه ابؼتلقي عبر الزمن لعظمة ىذا ابؼنادل الذم جاء معرفان يالشاعر ف    

كىي كناية عن رفع لواء ابعهاد  ،أم الكربية كالأصيلة ؛بالإضافة، فقد أضيف ىذا القائد للخيل العتاؽ
ككجو الشبو ىنا  ،فهو ليث بُ سبيل ا﵁، كما يشبو عزماتو بالرماح كالشفار بُ قوتها كحدتها كفتكها،

بفدكحو ابغاجب ابؼنصور ابؼخاطرة كعدـ ابػوؼ دليل على بنتو العالية . كيواصل الشاعر رسم صورة 
كقد أحسن  .كتدميرىا ابؼنتصر على الأعداء من خلاؿ الواقعة ابغربية ابؼتمثلة بُ غزكه بفلكة" ليوف"

 الشاعر استعماؿ ألفاظ كعبارات أسهمت بُ تشكيل ىذه الصورة .

للفعل "أكطأت" فيو دكس بالإقداـ لأرض "ابؼشركين" كلم يقل أرض الكافرين  استخداـ الشاعر إفٌ 
كما بقد عبارة "كأنّا لم تػىغٍنى ،  "بترة شقة"إشارة منو إلى عبد ا﵁ بن عبد العزيز الأموم ابؼعركؼ باسم 

تً الٍأىرٍضي زيخٍريفػىهىا كىازَّ ﴿بالأمس" ابؼقتبسة من قولو تعالى:  ا أىنػَّهيمٍ ... حىتَّ إًذىا أىخىذى يػَّنىتٍ كىظىنَّ أىىٍليهى
لًكى  ا كىأىفٍ لمىٍ تػىغٍنى باًلٍأىمٍسً كىذى ا أىمٍرينىا لىيٍلان أىكٍ نػىهىارنا فىجىعىلٍنىاىىا حىصًيدن ا أىتىاىى نػيفىصِّلي الٍآىيىاتً لقًىوٍوـ  قىادًريكفى عىلىيػٍهى

لا يرجى  كدماران  ابؼملكة صيرىا خرابان  من شدة كطئو بجيوشو لتلك بي عامرفابؼنصور ابن أ (2)﴾يػىتػىفىكَّريكفى 
ليختم بجملة "مرفوعةن لكى بُ العلا أىعلاميها" كناية عن  لم تعمر كلم تسكن من قبل،امنها النفع، ككأنٌّ 

بن أبي عامر بُ دحر الأعداء من ابؼمالك افهذه الواقعة ابغربية بذسد لنا قوة ابؼنصور  النصر ابؼبين.
 ابؼسيحية كمن كالاىم.
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الثائر على بؿمد (1)( الواقعة ابغربية بُ زمن الفتنة بقيادة سليماف ابؼستعين74كما تصور القصيدة )         
، يبتدئ الشاعر قصيدتو بتهنئة (2)"غرسية بن شابقة"صاحب قشتالةبُ ذلك بػػػػػ بن عبد ابعبار مستعينان 

 :(3) سليماف ابؼستعين بابػلافة بُ البيتين الأكلين بقولو

ىٍرً ركٍحه كربوافي     نًيئان بًؽىذا الدَّ نػٍيىا آمافه كإبيافي            ىى ينً كىالدُّ  كىللدِّ
 افي ػػػػػػكأفَّ أميرى ابؼؤمنينى سيلىيٍمى          قد ثيلَّ عىرٍشيوي  **بأًىفَّ قعًيدى الشِّرٍؾً   

 
سليماف ابؼستعين  ىزبيةبُ  اكدكرى تأييد ابؼستعين كنصرتوبُ  (صنهاجة كزناتة)البربر  قبائليصف بٌٍ 

 حيث يقوؿ ابن دراٌج: ،53إلى 18بؿمد بن عبد ابعبار، بُ الأبيات من عدكه ل

 بؽىيمٍ صىفٍوي مىا تػىنٍمًيوً عىاده كقىحٍطىافي     ائلي مًنٍ أىبنٍاءً عىادو كىجيرٍىيمو    ػػػػػػػقػىبى 
ةً عيقٍبى  تىطًيري       وده ىًيىاجه مىا تػىزىاؿ تىراىيمي    ػػػػػػػػأيسي   افي ػػػػػػػػبًهًمٍ بكىٍوى الٍكىريهى
ق     امىوي     ػػػػحيسى  كيلِّ زىنىابٌِّ كىأفٌ بً   افي ػػػػػػػػػػػػػهي نىاره كىقػيرٍبى اػػػػػػػػػػػكىىامىة مىنٍ لاى

 شًهىابه إًذىا أىىٍول لقًىرٍف كىشىيٍطىافي      كىأىبػٍيىضي صىنٍهاج كىأىفَّ سًنىانىوي     
مي لًمػػػػػػػػػػػػػػا أىعى     عىلًموا  يىا مسٍتىعيني بأًىنػَّهيمٍ   كىقىدٍ   وافي ػػػػػػػػػانوؾى أىعٍ ػػػػػػػػػلًرىبهِّ

ًـ بُ الأىرٍضً سيلٍطىافي  ىـ للًإسٍلاى ؾى كالبًيضي التي نػىهىديكا بًهىا     لىمىا قىا  كىلىوٍلاى
للولوج إلى فهم النص الشعرم،  دراٌج تعد مفاتيحبية لقصائد ابن إف مناسبات ابؼغازم كالوقائع ابغر          

 لديواف بوقق كينشر لأكؿ مرةٌ. فهي الدافع للعملية لإبداعية للشاعر لذلك تعتبر ىذه العتبة ضركرية
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 (932ـ(...انظر الديواف ص9009ق)يونيو سنة 399بن ىشاـ بن عبد ابعبار ابؼهدم بُ شواؿ سنة 
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 :سياسيةمناسبات الال_2
 المناسبات السفارية:-أ

تعد سفارات ملوؾ النصارل ابؼتوالية إلى سدَّة ابؼنصور حدثنا سياسينا ىامنا مثلت بصورة كاضحة          
س ونكجلية مظاىر عزة الإسلاـ كابؼسلمين بُ الأندلس، كمن ىذه ابؼناسبات السياسية كفود ملك البشك

لو  كمعلنان  ،للمنصور بُ نفسو على قرطبة بؿكمان  *Sancho Garcesنبارة( شابقة بن غرسيو بفلكة)
د من قبل عهود السلم للمنصور بٍ نقض تلك العهود، فأكقع بو بالطاعة كابػضوع، ككاف شابقة قد جدٌ 
ا 897ق )717لو بُ سنة  ان العامرم عدة ىزائم قتل بُ إحداىا ابن ـ(، كحينئذ لم ير ابؼلك ابؼسيحي بيدن

 يلبث أف أىدل إلى ابؼنصور ابنة لو، و لممن العودة إلى إعلاف طاعتو للمنصور كبذديد العهد لو، بل إنٌ 
 فأبقبت لو ابنو عبد الربضن الذم كاف ينبز من أجل ذلك بلقب "شنجوؿ".  ،فأعتقها ىذا كتزكج منها

ـ(، كاستقباؿ ابؼنصور لو بحفاكة 887ديسمبر 6ق)797رجب سنة 7كبقدكـ شابقة إلى قرطبة بُ (1)
 قاؿ ابن درَّاج قصيدتو التي مطلعها:

ا فػىلٍيىسٍمي للمىجٍدً مىنٍ بظىىا    لٍكً        أىلاى ىىكذى
ي
ينً مىنٍ بضىىىك كبوىٍمً ذًمىارى ابؼ  (2)الدِّ

ق نفسها كفد إلى 797، ففي سنة (3)إلى سدة ابؼنصور لم تكن ىذه السفارة الوحيدة بؼلك نصرانيك 
كقد أثبت ... Sancho Garces I *شابقة بن غرسية بن فرذلندأمير قشتالة ككلي عهد ملكها  قرطبة أيضان 

بددح ابؼنصور، كالذم أصبح ابؼلاذ دؤىا قصيدتو اللامية الفريدة التي يب الشاعر ابن دراٌج ىذا ابغدث بُ
  بقولو:الآمن لكل خائف كجل 
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  ابؼصدر نفسو كالصفحة نفسها.ينظر:  -2
*شابقة بن غرسية بن فرذلند ثالث قوامس قشتالة، كأكؿ من حكمها منهم بفن كانوا يتسموف بهذا الاسم، كقد كلي ابغكم بعد كفاة 

ـ...كقد حكم شابقة قشتالة بين سنتي 992ق/332بن فرذلند بُ أسر ابؼنصور بن أبي عامر سنة  أبيو غرسية
ـ(أم معاصر للمنصور كابنيو عبد ابؼلك ابؼظفر كعبد الربضن شنجوؿ كسنوات الفتنة التي اعقبت انّيار 9091-992ق)203ك332

 . 223ابػلافة الأموية.ينظر الديواف ، ص
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يٍكى أىمى ػػػػػكى منٍكى فًرىاري ابػى ػػػػإًلىي       (1)ارًسً البىطىلً ػػػػػػػافي الفى ػػػػػائًفً الٍوىجىلً         كبُ يدى
 حياتو من ابؼنصور بقولو : مستعطفان  حصيران  شابقة بن غرسيو ذليلان  كفيها يصف قدكـ الأمير

ةن           ي    كقد تػىيىمَّمى "شىنٍجه" مًنٍكى عىائًدى  لً ػػػػػرٍبً كالوىىى ػػػػوؼً الكى ػػػػػػريهي مًنٍ سييي ػػبذيً
 لً ػػػى هٍلً كابعىبػػلٍءى السَّ ػػجىيٍشنا من الذُّؿِّ مً     ديميوي    ػػػػػػقي يػىقٍ ػػػػػوىؾى كالتػَّوٍفًيػػػػػػػػكىقىادى بكىٍ     

ا ػػػػلَّ مىطٍلىبي ػػػػفنا بغىًيىاةو جى ػػػػػميسٍتػىعٍطً                              عن ميبٍلًغً الكيتٍبً أىكٍ ميسٍتػىعٍطًفً الرُّسيلً        هى
 لً ػػػػػػػػػػػػمى ػػػولان بًلا عى ػػػػػػػاعىتًوً قػػػػػػػػنً طػػػػػػػن دًيػػػم سييوؼً النَّصٍرً حين أىبىتٍ  ميسٍتىخٍذًينا لً                  

عن بركيم أمير قشتالة ىذا نفسو عند ابؼنصور بُ صورة رائعة بذمع  بن درَّاج بـبران اإلى أف يقوؿ الشاعر 
رب، ابن أبي عامر كسبايا ح كىم مستسلموف بغكم ابؼنصور ؛بين مشهدين: مشهد شابقة كمن معو

 كصورة الأمل بُ ربضة ابؼنصور كعفوه:
 لً ػإًنػٍفىاذً حيكٍمًكى سىوٍؽى السَّبٍيً كىالنػَّفى       بؿيىكِّمًينى يىسيوقيوف النػُّفيوسى إلى     

 لً ػػػػػػػمٍضىيٍتى من أىجى ميسٍتىسٍلًمًينى بؼا أى          ميسٍتىبٍشًريًن بدا أىحٍيػىيٍتى من أىمىلو  
ه مثوؿ شابقة بين يدم ابؼنصور كالعرض العسكرم ابؽائل الذم أعدٌ بٍ يصف الشاعر بُ بقية الأبيات 

، القائد ابؼسلم لاستقبالو...كىو عرض كاف فيو من الإرىاب كالإنذار أكثر بفا فيو من ابغفاكة كالتكرنً...
فالشاعر يصور ىذا ابؼوقف ا﵀رج كابؼخزم ليس  (2)كقد أخذت بنفسو ىيبة ابؼقاـ كرىبتو، كموقف شابقة

كمن تسوٌؿ لو نفسو بالتطاكؿ على الدكلة  ،أمراء ابؼمالك الاسبانية قاطبة بل لكلٌ  ،لأمير قشتالة فحسب
 . -ربضو ا﵁-بن أبي عامر االإسلامية بقيادة ابغاجب ابؼنصور 
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ابن شابقو بن غرسية  Gonzalva **سفارة الأمير غند شلب (1)دراٌج بُ قصيدة ثالثةكما يصف ابن     
 ( بقصيدة مطلعها:ـ887ق)797ملك نبارة إلى ابؼنصور بُ سنة 

قًيادًىىا       طىاعىتٍ لكى الأىحٍرىاري باسٍتعٍبىادًىىا   كىأىبىاحىتً الأىمٍلاؾي صىعٍبى ه
 طافو ابؼنصور حياتو:حت يقوؿ فيو كاصفا ذلَّو كخضوعو كاستع 

 ادًىاػػػػنػىهىجى ابػيضيوعي بؽا سىبًيلى رىشى     كىرىمى "ابٍني شىنٍجي" إليكى نػىفٍسى بؿيىكِّمو  
 اػػػػادًىػػػػػػػػبنًػىفى تٍ ػػػػد آذىنى ػػػػالىةو قػػػػػػػػػػػػػػػػوً      كبشيى ػػػػػكً ػػػػػػػةو من ميلٍ ػػػػػػاشى ػػػػػػػفىا بًغيشى ػػػػػػعٍطً ػػػػميسٍتى                 
تٍوي منكى عػػػػػػقى ػػػػػفاسٍتػىنٍ                  ىـ مىعى ػػػػػػتوً مقػػػػػػقىامتٍ لًميهٍجى   مو      ػػػػػػػػػعً ػػػػػػودة مينٍ ػػػػػػػػذى  ادًىاػػػا

 إلى أف يقوؿ:
 "ابؼنصور" حىقَّ جًهادًىا بُ طاعىةً   ده      ػػػػػػػػػػامًرمِّ بؾاىً ػػػػػػػػػفً العػػػػػػػغازو لعًىطٍ  
لَّ ػػػػػده منو مى ػػػجً ػػػػػػمستن                  ادًىاػػػػػوهي باستنجػػػػػػػاةى أىبػػػػػػػػمى ابغيػػغىنً    عو      ػػػػاضً ػػػػػػػػػػػةى خػػػػػػػػذى

ر بقرطبة بُ سنة كبُ ىذا البيت الأخير تذكير الشاعر ابن درَّاج بسفارة أبيو شابقة ملك نبارة إلى ابؼنصو 
 (2)، كىي السفارة التي كصفها ابن درَّاج بُ قصيدتو ابؼيمية كالتي تقدـ ذكرىا.ق797
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كىذا ابؼلك ىو الذم  Sancho Abaeca**ىو الأمير غند شلب ابن ملك البشكنس )نبارة( شابقة الثاني بن غرسية ابؼعركؼ باسم 

(، أما ابنو غند شلب ابؼذكور فإنو 992)382ككاف قد قدـ إلى قرطبة بُ سنة  (994-970)384ك360سنتي حكم بلاده بين 
قدـ إلى قرطبة بُ أكاخر أياـ أبيو كبتكليف منو ليؤكد عهود الولاء للمنصور، كىذا ىو ما ظهر لنا من ىذه القصيدة يقوؿ ا﵀قق. 

 .574ينظر: ىامش الديواف. ص
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ككاف جدىم يسمى غومس  Beni Gomesينتمي ىذا القومس )الكونت( إلى اسرة عرفت بُ التاريخ ابؼسيحي باسم بني غومس***
  Soldana كشلطانية Carrion ككانوا أمراء شبو مستقلين على منطقة صغيرة شرؽ مدينة ليوف تدعى قريوف Gomez Diaz بن ديز

كقد كفد بعض رؤساء ىذه الاسرة على ابغكم ابؼستنصر بُ أكاخر أيامو ليؤكد خضوع الولاء كابػضوع )انظر ليفي بركفنساؿ تاريخ 
فخرب قريوف مقر إمارتهم ،كيبد كأف (995)385سنة بُ (، بٍ كجو ابؼنصور بن أبي عامر إليهم بضلة بعد أف نكثوا بعهودىم 2/181

 . 542د كفد على ابؼنصور بؾددا عهود الولاء بعد تلك الواقعة...أنظر الديواف، ابغاشية، ص"ابن غومس "ىذا ق
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بُ القصيدة رقم  ق796" أمير قريوف سنة ***كيذكر الشاعر سفارة رابعة كىي كفادة "القومس بن قومس
 (1) كالتي مطلعها: 778

 مي ػػً كػػػػػػػػضًي كبرىٍتى ػػػػػا بسي ػػػػينى لًمى ػػػػػػػػػمً ػػسٍتىسٍلً ػػمي  مي        ػػػػػػػػالأيمى اقيها ػػػػجىاءىتٍكى خاضعىةن أعن             
يـ     كاسٍتػىرٍىىنىتٍكى ملوؾي الأرضً أىنػٍفيسىهىا     رى  ما استنفىدى البأٍسي أىك ما استىدٍرىؾى الكى

 إلى أف يقوؿ:
 حبلان من ابؼلًكً ))ابؼنصورً(( كاعٍتىصىميوا   حت رىموٍا بعصا التَّسٍيارً فامتسىكيوا     

 مي ػػو الذًمى ػػػػػوظان لػػػػػن الأمنً بؿىٍفػػػػدان مػػػػػعه    ألقىوٍا إليك بأيدًم الذُّؿِّ فاعتقدكا                   
 مواػػػا غىنً ػػػػػػضً مػػػن بعػػػػػا مػػػػػػاةى بؽػػػػػػأىفَّ ابغي   كجاىىدكا عفوىهي عن أىنفيسو عىلًمىتٍ                   

كبسريغ الأنوؼ بُ  و السجود على ابعباه،كأمُّ برية إنٌ  ،كيصور الشاعر مشهد إلقاء التحية على ابؼنصور
 ما يشاء: يفعل فيها طوعان  ليم أنفسهم للمنصورالتراب بذؿ كانكسارو، إقرارنا منهم بتس

 هًمي ػػػػػانان كتػىتَّ ػػػػػأىحٍي  شى ػػػػدِّؽي العيػػػػتيصى    ائلًًهًمٍ      ػػػػحب  نّػػػػمىثٍ  فرً بُ ػػػعىةي الكػػػػػكشًي              
يـ كسىيٍفي العػػػشًيمى ابًغم     حت تراءاؾى من أقصى السِّماطً كقدٍ                   تىكًمي ػا  فوً بؿي
يـ ػػػػقوليةي ابػي ػػػوِّدىتٍ منهيمي ابؼصػػػما عي   هًمٍ       ػػػػػػػػػػكأرٍؤيسً   مٍ ػػػهً ػػػػػوادًيػػػى بُ  ثَّله ػػػػػػػػبفيى                 ذي

 خىرَّتٍ سيجيودان لكى الأىعناؽي كالقًمىمي  ارقًًهًمٍ      ػػػػػاىا بُ مفػػػمىتٍ سنػػػػػا انػٍتىضى ػػػػم
بػػػػكي  أىفَّ ػػػػػك     عىةن    ػػػػػػاضً ػػػػػػػػرٍبى خػػػػريكىا التُّ ػػػػػػوه عفَّ ػػػػػػػػكأىكٍجي                يـ ػػػػػػقى   مي ػػػػمنهي  ينو ػػػػػلَّ جى  دى

ف ابؼناسبات السِّفارية بؼلوؾ كأمراء ابؼمالك ابؼسيحية على ابؼنصور ابن كبفا تقد ذكره بيكن القوؿ: إ         
مثلت قوة كسلطة كىيمنة الدكلة العامرية، كبقاح السياسة ابػارجية للمنصور بُ بسط  أبي عامر ابؼعافرمٌ 

لدليل على حنكة كنباىة ىذا القائد الأسطورم  ،نفوذه على جيرانو، كاعتماده سياسة العصا كابعزرة
 س جلَّ حياتو بُ الدفاع عن الدكلة الإسلامية بكل أبعادىا بُ الأندلس.الذم كرٌ 

 
 

                                                           
 .542ص. 2. طالديوافابن دراج القسطلي.  - 1



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيات الد  ــــــ: عتبالفصل الأول

777 
 

 الرسمية: المناسبة-ب 
أك من أحد أبنائو أك  ،ما يصدر عن الدكلة العامرية سواء صدرت من ابؼنصور نفسو كىي مناسبات بزصٌ 

أك من بعض ملوؾ الطوائف من تعٍيين أك عزٍؿ أك ترقية، فيقوـ شاعر  ،حت من ابػليفة ىشاـ ابؼؤيد
من ىذه ابؼناسبات الربظية التي (1)اذجنورد بمىذه ابؼناسبات بقصائده ابؼدحية، العامريين ابن درَّاج بتخليد 

( التي قابؽا الشاعر بدناسبة صدكر كتاب من ابػليفة 77جاءت بُ ديواف ابن درَّاج، كمنها القصيدة رقم )
د أبي عامر خطة كبتولية ابنو بؿمٌ  ((ابؼظفِّر))بن أبي عامر بتلقيبو اىشاـ ابؼؤيد إلى عبد ابؼلك بن ابؼنصور 

  .بصوع النصرانية افيه التي فضَّ  "قلنية"كذلك بعد غزكة  ،الوزارتين
 (2) يقوؿ ابن دراٌج:

نّ إًبػٍهى  
ي
اػػػكىتػىوىسَّطىتٍ شمىٍسي الضُّحى أىبػٍرىاجى     هىا    ػػػػػػػاجى ػػػػػػالٍيػىوٍىـ أىبػٍهىجىتً ابؼ  هى

اػػػػػػػػالعالىمًينى سًرىاجى أىضٍحى سًرىاجي    د     ػػيءي لنا كقػػػػػوًزىارىةً لا تيضػػػػا للٍ ػػػػػم   هى
اػػػػػلى مًعٍرىاجى ػػػرىكًبىتٍ إًلى الرُّتىبً العي        ريبو  ػػػيػىعٍ  شمىٍسه تبدَّتٍ بُ ذىكىائبً                    هى
جى ػػػػرٍءيىىا كعً ػػػػػبي  نى ػَّ مػػػػػمنا تىضى ػػػػأىلى          تٍ ػػػشىكى   أىبٍقىبٍتىوي ذيخٍرى ابًػلاىفىةً إًفٍ                   اػػػػلاى  هى
اػػػػػػأىكٍدىاجى   ةو ػػػػػػػػرٍبى ػػػضى  أىكَّؿً ػػب رمً ػػػػيػىفٍ     ةو    ػػػػػػمَّ ػػػػػمىلً   لِّ ػػػػػلك ان ػػػفػػػػػسىيٍ   كسىلىلٍتىوي                    هى
ةً ػػػػػكعىقىدٍتى بُ رأسً الرِّيى      فنىظىمٍتى بُ صىدٍرً الوزارة عًقٍدىىىا                    اػػػػػػتىاجى  اسى  هى

 يقوؿ:(3)أبي عامر حين بظى ابنو عبد ابؼلك بابغجابة  ابن بُ ابؼنصور كلو  أيضان 
 للمينّ ىىدىؼي -إًفٍ نأىتٍ أىك تىدانىتٍ ا م-راحىتىوي       أىفٌ  ةً إلٌا ػػػػػػلافى ػػػػػػػػػمي ابػػػػػػػػسه   
نى ػػػػػنىنً لأىىٍ ػػػػن السَّ ػو عػفي لا حىيىده     ((ابؼنصورً  ))جىارو إًلى أىمىدً                   في ػػػػػػدل كلا جى
يٍ  ها ػػػػػوىزه      فيػػػهىا عى ػػػػػةي لا مىطٍليبي ػػػػابى ػػػػػتلًٍكى ابًغجى                  ا ػػػػػػوً كلا مىوٍعي ػػػػػػلىدى  في ػػػػلي ػػػػػخي  وديىى
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 :(الكفاءة الشعرية)إثبات الامتحانمناسبة -3
بن حزـ ركايتو إلى أستاذه أبي بؿمد  ما ذكره ابغميدم مسندان ( 1)يورد ا﵀قق بؿمود علي مكي         

بن أبي عامر مدبر دكلة ىشاـ ابؼؤيد، كإفٌ اأكؿ من اتصل بو ابن دراٌج من ابؼلوؾ كاف ابؼنصور  أفٌ القرطبي 
 ابؽائية التي مطلعها:أكٌؿ شعر مدحو بو كاف قصيدتو 

 حىسٍبي رًضاؾى من الدىرً الذم عىتىبىا     كجيودي كىفَّيٍكى للحىظِّ الذم انػٍقىلىبىا
بن أبي عامر ابدا أتى بو ابن دراٌج من الشعر كاتهم فيو، ككاف للشعراء أياـ ابؼنصور  البعض  ظنفساء 

مظانّا، فىسيعًيى بابن دراٌج إلى ابؼنصور  كلا بىلوف بابػدمة بالشعر بُ ،ديواف يرزقوف منو على مراتبهم
أنو منتحل سارؽ لا يستحق أف يثبت بُ ديواف العطاء، فاستحضره ابؼنصور عشي يوـ ابػميس  ،كزيعًم ى

لثلاث خلوٍف من شواؿ سنة اثنتين كبشانين كثلابشائة، كاقترح عليو، فبرز كسبق كزالت التهمة عنو، ككصلو 
يدم ابؼنصور أنشد ليو الرزؽ كأثبتو بُ بصلة الشعراء، كبُ ذلك المجلس بين كأجرل ع ،ابؼنصور بدائة دينار
 .ابؼشهورة البائية ابن دراٌج قصيدتو

 (2) يقوؿ ابن دراٌج مفتخرنا بفوزه على حساده:

ابًؿى ػػػػرـ الواشي ػػمًنٍ بعدً ما أىض     كانىتٍ ضلوعًي كأىحشائي بؽا حىطىبىا   ةن   ػػػوف جى
بائً  نّ ػػػػبُ مىثٍ  ليى  كدىسَّسيوا                   بىاػػػػػػػرَّافى ميكٍتىئً ػػػػػها حى ػػػػػاءى بًتُّ بػػػػػػػشنػٍعى    لًهًمٍ     ػػػػػػػػػػحى
 اػػػػوً نػىبى ػػػفي البىدًيػػػدىمَّ كلا سيػػػػفيما لى    ضً كىبىا     ػػػػػالقري  دي ػػػت ىيززًٍتي فىلاى زىنٍ ػػػح                
تٍ في  شيري لي    ػػقِّ تػىنٍ ػػػداتي ابغى ػػػػاىً ػػػػكأىشٍرىقىتٍ شى                  بىاػػػػالويشى  واؿي ػػػػو أىقػػنيورنا غىدى  اةً ىى

ديكا   ىيهاتى أىعٍجىزى                   اػػػػػمينٍتىسىبى  حرً ػػػػػالب ابً ػػػػػللًدُّرِّ غىيػٍرى عيبى    أىىٍلى الأىرٍضً أىف بهىً
 اػػػػػػػعً أىبػػػػػػػػري الربيػػػػػػو غيػػػػػػػوفى لػػػػػيك ضو      كأىفػػػػػزل إًلى رىمى ػػػػػأىف يػيعٍ  وىرٍدً ػػػػاشى للػػػػكح                

 :، يقوؿ ابن دراٌجو مقتدر على النثر كالكتابة كابػطابة اقتداره على الشعربٍ يعرض للمنصور بأنٌ 
تىبىا     إًف شًئٍتى أىمٍلى     أىك شًئٍتى خىاطىبى بابؼنثورً أىك خىطىبىا   يىديعى الشِّعٍرً أىك كى

                                                           
 .497 ،27ص . 2. طالديوافابن دراج القسطلي.  :ينظر- 1
 .499صابؼصدر نفسو.  - 2



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيات الد  ــــــ: عتبالفصل الأول

777 
 

"كلعل ىذه الإشارة لم تفت ابؼنصور إذ لم يلبث بعدىا  يعلق بؿمود علي مكي على ىذا البيت بقولو:ك 
 (1)أف ابزذه من كيتَّاب الرسائل بُ ديواف إنشائو".

لم يكن آخر اختبار لابن دراٌج على ما يبدك، فابن خلكاف يذكر كما يذكر ا﵀قق أف ىذا المجلس          
أفَّ ابؼنصور أمره بعد ذلك أف يعارض قصيدة أبي نواس بُ مدح ابػصيب بن عبد ابغميد صاحب خراج 

 كىي القصيدة التي أكبؽا:(2) مصر،
نىا أىبي ػػػػأىج        كمىيٍسيوري ما يػيرٍجى لديك عسيري       وري   ػػػػػػوؾً غىيي ػػػػاىرىةى بػىيٍتػىيػٍ

كجدير بالذكر أف ابؼنصور كاف يستبد بو الإعجاب بهذه القصيدة بفا بضلو على أف يقترح معارضتها  
على زعمو أك لصعوبة  "إجلالان لأبي نواس" ، فأبى صاعد من ذلككذلك على صاعد البغدادم اربذالان 

 بُ ذلك، فجاء صاعد من الغد فأنشده قصيدتو: عليو  الأمر فيما نعتقد... على أف ابؼنصور أصرٌ 
يري ػػػػػػسىةن كقىتً ػػػػنِّ خلٍ ػػػجىذاؿي الشَّرل إنيِّ بيكنَّ بصيري      طوتٍكينَّ ع    

(3) 

نفسو على ابن دراٌج، فنظم ىذا قصيدتو بابؼنصور أراد أف بهرم الاختبار  لعلٌ : "يقوؿ بؿمود علي مكي
 التي أكبؽا:

 (4)فىلاى كتػىغيوري فػىتػينٍجًدي بُ عيرٍضً ال   يري     دىعًي عىزىمىاتً ابؼستضاًـ تس      
و لا يكاد بىلو كتاب من كتب كقد بلغتٍ ىذه القصيدة شهرة ىائلة بُ ابؼشرؽ كابؼغرب حت إنٌ 

كأنَّو أصبح  ،ابؼنتخبات الأدبية من بعض أبياتها، كبيكن أف نفترض أف مكانة ابن دراٌج قد توطدت بعدىا
  (5)من النجوـ الساطعة بُ فلك دكلة ابؼنصور ابن أبي عامر". بقمان 

 
 
 

                                                           
 .27ص. 2. طالديوافابن دراج القسطلي. مقدمة  - 1
 .11/202ابؼسالك كابن فضل ا﵁ العمرم: 1/125كفيات الاعياف  . كينظر أيضان : 27ص ،ابؼصدر نفسو- 2
 .1/22-4ابن بساـ الذخيرة ؽ. كينظر: 28ص .نفسو ابؼصدر- 3
 .420صابؼصدر نفسو. -4
 ، الصفحة نفسها.نفسو ابؼصدر-5
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 : (1)مناسبات التهاني-4
 :(2)يهنئ الشاعر ابن درَّاج ابؼظفِّر عبد ابؼلك بدناسبة حلوؿ عيد الفطر بهذه الأبيات بقولو         

 ووـً عًيدي ػػلُّ يى ػػػكإًذىا سىلًمٍتى فىكي        كلُّ الكواكبً ما طىلىعٍتى سيعيودي      
هي        للفًطٍر يػىوٍهـ بالسػػػػافً كىبػىعٍ ػػػػػوٍيـ ابؼهًٍرىجى ػػػػاؾى يى ػػػػكىافى        ديدي ػػركرً جى ػػدى

يٍكى يػىعيودي ػػػػلَّ عى ػػػػاكًدي كى ػػػله يػيعى ػػػػفىصٍ         اوـ كالنَّدىل     بُ كيلِّ حينو من يىدى
 (3) ( يقوؿ بُ مطلعها:777يهنئو بدولود بُ القصيدة )أيضان لو بُ ابنو كما 

 فالأىرضي تيشٍرؽي من سنا إًشراقًها  طىلىعىتٍ بقويـ السعدً من آفاقها          
 :(4)-ربضو ا﵁-كلو بُ ابؼظفر بوي بن ابؼنصور ربضهم ا﵁ تعالى بُ عيد كابؼنصور غائب بُ غزكة -

 سلامان كإًسٍلاىمان كأىمٍنان كتأٍمًيناى   ليًػىهٍنً لكى العيدي الذم بًكى يػىهٍنًينىا          
وىـ السُّعيودً كالطُّيورى ابؼيامًيناى   اؤكمٍ     ػػػػاؤيكيمٍ كبظػػػػػدًمىتٍ أىبٍظى ػػػػكلا أيعٍ        بقي

 بُ القصائد ابؼشار إليها بُ ابؽامش. كىناؾ مناسبات عديدة بيكن الرجوع إليها
 :(5)مناسبات التعازي-5
 : -ربضهم ا﵁-أمير ابؼؤمنين ابؼؤيد با﵁  (6)ابن دراٌج  يرثي السيدة أـ ىشاـيقوؿ  

 ائًيػػػػػػػػالتَّن دىاني كىشًيكي ػػػػػري التَّ ػػػػاءً      كقىصٍ ػػػػػالفىنى   ني ػػػػرىىٍ   لائًقً ػػػػػابػى  اءي ػػػػػبقى 
 اءً ػػػلانتًٍه  ريهي ػػػػنٍ عيمٍ ػػػاف مى ػػػػد حػػػػكقػػرابو       لاقت  وي ػػػػيػىوٍمي   مىنٍ  لَّ ػػػػلقد ح

                                                           

 . 121،126،148،162، 27،59،66،67،110،111،113،115 :قصائد التهنئة بُ الديواف ىي- 1
 .103ص. 2. طالديوافابن دراج القسطلي.  - 2
 .587ابؼصدر نفسو. ص- 3
 .349ابؼصدر نفسو، ص- 4
 .38،58،83،125،127،136،147،160 :التعزية بُ الديواف ىيالقصائد - 5
بُ تسيير  كبيران   ل ككانت حظية لديو بفا جعل نفوذىاىي صبح زكجة ابغكم ابؼستنصر كأـ كلده ىشاـ ابؼؤيد كانت بشكنسية الأص- 6

بن أبي عامر ا، كينسب إليها بعض الفضل بُ ترقية ابؼنصور 354/965بُ سنة  لاسيما بعد أف كلدت لو ىشامان  ،تسيير أمور الدكلة
ديسمبرسنة 11)389من ذم ابغجة سنة 29بُ مناصب الدكلة ،بٌٍ ساءت العلاقة بينهما، كتوفيت صبح بُ أثناء حجابة ابؼنصور بُ 

-211،215-204،208-2/202ريخليفي بركفنساؿ :تا :ينظر حاشية الديواف تعليق ا﵀قق بؿمود علي مكي عن (. 999
 207.ص219،230-231



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيات الد  ــــــ: عتبالفصل الأول

776 
 

لٍكي بيىٍ              
ي
ىني ػػػػػػػػىلً ابؼ

 اءً؟ػػػػػػرٍؼى القىضػػػػػػأىًـ العًزُّ يىصٍرًؼي صى  وفً؟    ػػػػػػػػػػػػلًكي ريبى ابؼ
 اءً ػػػػػػػػابى العفى ػػػػػػوعى ثيػػػػػػسيو الرُّبي ػػػػػعً      كىيىكٍ ػػػػػلى ابعميػػػػالٍمىوٍتي يصدىعي شمىٍ ىيوى              

اءو عىيػػػػػػوسى بً ػػػػػػػقي النفي ػػػػػػػكىيػيلٍ   دو       ػػػػػديػػػػػػشو شػػػػػػػػػيػىبػيزُّ ابغياةى ببطٍ                اءً ػػػػػػػػػػػدى
يٍ أىلمىٍ              اهي   ػػػػػػػػاحىتٍ يى ػػػػػفى استبػػػػ تػىرى كى يلي ػػػػػػػك    دى

 اءً؟ػػػػػػػقى السَّنى ػػػػػلٍ ػػػػوؾً كعً ػػػػػػػػرنًى ابؼ
ةً    السَّيِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًسىيِّ   كىكابَ               اءٍ؟ػػػػػػالفىنى   اخػػػػػنى ػػػػلى كىمي ػػػػػػتً  البً  ػػػػػدا        ػػػػػدى

 زىاءً ػػػػػػػػأىكٍدل بًحيسٍنً العى ميصابان، كى     وبً   ػػػالقيلي   ز ًـػػػػػػػبع  ولػػػػػػػػأىلٍ  ىيوى الرُّزٍءي              
بح(، )صي  عن صدؽ عاطفة الشاعر لفقداف أـ ابػليفة جياشة، تعبٌر  كىي قصيدة رائعة تتفجر أحاسيسان 

 الفناء مصير بصيع ابػلائق، سواء كانوا حكامنا أك بؿكومين، مقتبسان  أفٌ  فهي مرثية يبتدئها بحكمة مفادىا
ميع كما يبزُّ ابغياة ببطش كأف ابؼوت يصدع شمل ابع(1) ،﴾ افو ا فى هى يػٍ لى عى  نٍ مى  لُّ كي  ﴿ :ابؼعنّ من قولو تعالى

سيِّدة السيِّدات؛ أـ كرنً ابؼلوؾ ككابَ  قد أصابلك كلا عزٌ كلا جاه، فشديد، فابؼوت لا يصرفو لا مي 
لينتقل الشاعر إلى كصف ابعو العاـ ابغزين، كمظاىر الألم التي طبعت موت  -ربضها ا﵁ تعالى-ىشاـ 

 ىذه السيدة الكربية. 
 ،كيعزِّم أخاه ناصر الدكلة عبد الربضن بن ابؼنصور ،(2)عند كفاتو عبد ابؼلك ابؼظفِّرفيها يرثي  قصيدة كلو

 بعده: كيهنئو بابغجابة كالولاية

اػػػػانػٍفى ريثىمىا قى ابؽىمَّ   إًلا ػػػػػػػما أىطٍبى        رىجىا         كلا دىجا ابػطبي إًلا كىشٍكى ما انػٍبػىلىجى
اػػػػػػورً مينٍبىلً ػػػػػنىا الدُّجىى بالنػػػػػػػحتَّ رأىيٍ     ما كادى يبدك الضُّحى بابغزفً ميكٍتىئًبنا            جى

 بُ عيقٍبً ملىبًسى الًإصباحي ثػىوٍبى ديجىى   فاليوىـ قىدٍ لىبًسى  الًإظلايـ ثػىوٍبى سىننا             
 إلى أف يقوؿ:

يهى ػػػػػادى إًلى أىكطػػػػػػػعه أىعى ػػػػػصينٍ  وي      ػػػػقىبى ػػػػمى الأىركاحً أىعٍ ػػػػكىى كىظى ػػػػػريزٍءه حى  
اػػػػػػانًّا ابؼ  جى

 ػػػأىصبى ػػػػفى                
ي
يػػػػػكأصبى    لىلان    ػػػػػخى  ثنا كلا ػػػػػلٍكي لا رىبٍ ػحى ابؼ  اػػػػوىجى ػػػػػػتىا كلا عً ػػػػني لا أىمٍ ػػحى الدِّ

                                                           
 . بركاية حفص.26سورة الربضن، الأية - 1
 (شنجوؿبػ) بعده ابغجابة أخوه عبد الربضن ابؼنصور ابؼلقب كقد كلٌى ، ـ(1008ق)399ككانت كفاة عبد ابؼلك ابؼظفر بُ سنة - 2

 .603ص .تعليق ا﵀قق بؿمود علي مكي ،اشية الديوافحابن دراج القسطلي.  ينظر: .اج كيهنئو بهذه القصيدةالذم يعزيو ابن درٌ 
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اػػػػػنػىهى الذم  قِّ ػػػػػػابغ لى ػػػػػػسيبي   بعًىبٍدًهً  ػػػػػػدىل     ن حينى ىى ػػػػػمػػػهٍنًنىا نعًٍمي الرحػػػػػػفػىلٍتى      جى
يػػػػػػػ))بنًىاصً                اػػػػػػارٍتيتً   نّى ػػػػػػللمي   ابو ػػػػػػلَّ بػػػػػػػوً كي ػػػػػنً ػٍ حنا    بييمػلاًـ ميفٍتىتً ػػػػػػػػنً(( كالٌإسػػػػػػػرً الدِّ  جى

من إبداع بُ الصدر كالثانية بُ العجز، كىذا "تعزية كتهنئة"، فالأكلى  فالشاعر بهمع بُ ىذه القصيدة
، فكيف استطاع الشاعر ابؼواءمة بين حالتين متناقضتين؟ حالة التعزية التي تقتضي ابغزف الشاعر كنباىتو

كابؼواساة لأىل ابؼيت، كحالة التهنئة التي تقتضي الفرح كالابتهاج بهذا الإرث العظيم، كىو تولي ابغجابة 
 ين.كالولاية على ابؼسلم

ر كىو يكتب ىذه القصيدة بُ مناسبة بصعت حالتين لا شكَّ أفَّ الشاعر قد كقف طويلان يفكٌ 
كأفَّ عبد  ،متضادتين، حالة ابغزف كحالة الفرح إلا أفَّ الشاعر أدرؾ بفطنتو أفَّ ابؼوت حق  فوجبت التعزية

ة بُ صدرىا كعجزىا بين ، فجاءت قصيدتو متوازنالتهنئةالربضن ملك كقد اعتلا عرش ابػلافة فوجبت 
 . -ربضو ا﵁ تعالى- ابن أبي عامر التعزية كالتهنئة، ككأنو يقف مسافة كاحدة من ابني ابؼنصور

 كبفا تقدـ ذكره من النماذج لأىم ابؼناسبات ابؼختلفة سواء منها ابؼتعلق بالوقائع ابغربية كابؼغازم         
أك بابؼناسبات السياسية كالدينية كغيرىا، ندرؾ أبنية ىذه العتبة التي تكشف عن بؾموعة التفاعلات  

النصِّية لشعر ابن دراٌج، كعلاقة ذلك بالأحداث التاربىية للمرحلة العامرية كالتِّجيبيِّة على السواء، كمدل 
م لابن دراٌج كالنصوص الأخرل الشعر  تشكٌل الرؤية الفنية للشاعر، كما تعكس التعالق بين النصٌ 

 التاربىية منها كالدينية كالثقافية.
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 والفهارس والهوامش الملاحق الخامسة: العتبة

كىي موجهة إلى بعض ابؼلوؾ كالأمراء، يقوؿ اف على ملحق بشعر بن دراٌج كنثره، يو يشتمل الدٌ          
دراٌج كلٌ ما أمكننا العثور عليو بُ ابؼراجع أثبتنا بُ ىذا ابؼلحق من شعر ابن  :"بؿمود علي مكي

العربية ابؼختلفة، كذلك باستثناء ما سبق أف أثبتناه بُ موضعو من أبيات سقطت بُ بعض خركـ 
النسخة ابػطية الوحيدة التي اعتمدنا على مصورتها بُ نشر ىذا الديواف، كبفا رأينا أف ا﵀افظة على 

حيثما رأينا ابؼناسبة داعية إلى ذلك، كقد جعلنا  ،ديوافكحدة القصائد يقتضي كضعها بُ صلب ال
للفائدة  كنبهنا على ابؼواضع التي نقلناىا عنها. كقد رأينا استكمالان  ،تلك الأبيات ابؼضافة بين حواصر

من ىذا ابؼلحق أف نورد فيو كذلك بصلة من نثر ابن دراٌج نقلناىا عمٌا اختاره لو ابن بساـ الشنتريني بُ  
التي زاد فيها ؛ لحقو بُ طبعتو الثانيةكىذا ما بؼسناه كبكن نتفحص الديواف كم (1)ذخيرة(."كتاب )ال

لم توجد بُ الطبعة الأكلى ، كالتي (77،77،76،76،74،71أرقامها) التي بعض القطع الشعرية ا﵀قق 
مطبعي بُ ترتيب ىذه القطع الذم يأبٌ   مع ملاحظة أف ىناؾ خطأ لديواف ابن دراٌج،

(، كبقد بُ الطبعة الأكلى استدراكان للمكتب الإسلامي 77،77،77،76،76،74:)كالآبٌ
كىذا ما بًٌ ضبطو بُ الطبعة الثانية التي جاءت منقحة كمرتبة  69،68بخصوص نشر القصيدتين 
 يواف.كثرية عن الطبعة الأكلى للدٌ 

 ىي:ة؛ ك يواف فجاءت متنوعة ككثير أمٌا فهارس الدٌ 

 فهرس القوابُ -
 فهرس أبظاء الأعلاـ كالطوائف كالقبائل -
 فهرس الأعلاـ كالأماكن ابعغرافية -
 فهرس ابؼؤلفين -
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بؼطالع القصائد كابؼقطوعات مع أبظاء الأمراء كالقواد كالوزراء  فهرس عاـ مبينان  -
بعضها بُ كصف النرجس كالورد كالبهار، مع إشارة إلى مناسبات  كالفقهاء... كما أفٌ 

 القصائد كابؼقطوعات.

تنوع ىذه الفهارس كدقتها يسهم بُ تيسير مهمة الباحث بُ برديد قوابُ القصائد كأبظاء إف       
فهرس  يواف، كما أفٌ الأعلاـ كالطوائف كالقبائل كالأماكن ابعغرافية ابؼشار إليها عبر صفحات الدٌ 

أمهات الكتب  بسثلكىي  ،يوافكابؼراجع التي اعتمدت بُ برقيق ىذا الدٌ ابؼؤلفين يطلعنا على ابؼصادر 
كما بيكننا تسجيل بعض ابؼلاحظات على ىذه الفهارس  .كمكانتويواف الأدبية التي تزيد من قيمة الدٌ 

 يلي: نوجزىا بُ ما

 فهرس القوافي-1

ح...(،  ج، ث، ت، ب، )أ، ائيان ىج مرتبة على ركىا ترتيبان  بُ فهرس القوابُالأبيات جاءت  
عاتو، كمن ىذه الأرقاـ و ابؼثبتة إلى اليمين ىي أرقاـ قصائد الديواف كمقط فالأرقاـ " كيساران  كرقمت بيينان 

ا يواف، أمٌ كىي إشارة إلى ترقيم القصائد كالقطع ابؼثبتة بُ "ملحق" الدٌ  ،"ـ" ما أضيف إليو حرؼ
كبهذا قدـ ا﵀قق بؿمود علي مكي  (1)على الصفحات." الأرقاـ التي جعلت إلى اليسار فهي تدؿٌ 

 .الشعرية نو الباحثوف على ابؼستول ابؼوسيقىم ستفيدي ان بر معت جهدان 
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 فهرس أسماء الأعلام والطوائف والقبائل: -2

 عكس ما أشار إليو ا﵀قق بُ قولو:"* ألفبائيان  أبظاء الأعلاـ كالطوائف كالقبائل ترتيبان  بتٍ تٌ ري 
أف نسبة تكرار بعض ىذه الأبظاء كما  (1)"ك"أبو"... دم للأبظاء إسقاط "ابن"ركعي بُ الترتيب الأبج

 يواف  بىتلف عن البعض الآخر على حسب درجة الأبنية، كابعداكؿ الآتية توضح ذلك:بُ الدٌ 

 جدول أسماء الأعلام

 عدد تكرارتها أبظاء الأعلاـ
 بُ صفحات الديواف

 )قيمة تاربىية( 

 

 عدد القصائد
 ابؼدحية للأعلاـ 

تاربىية  )قيمة
 كأدبية (

 77 17 بن أبي عامراابؼنصور 

 77 66 بن أبي عامراابؼظفر عبد ابؼلك بن ابؼنصور 

 77 77 الناصر عبد الربضن بن ابؼنصور )ابؼلقب بشنجوؿ(

 ابؼؤبسن عبد العزيز بن عبد الربضن بن أبي عامر
 )ابن شنجوؿ(

77 77 

 77 71 الوزير عيسى بن سعيد

 77 77 ابؼهدم بؿمد بن عبد ابعبار)أمير ابؼؤمنين(

 76 71 سليماف ابؼستعين

                                                           
 .741ص السابق.ابؼصدر - 1
 ينظر:. )أبجد،ىوز،حطي...( الأبجدم كالترتيبي أكابؽجائي)أ،ب،ت،ث..( الترتيب الألفبائ من الطرؽ ابؼعتمدة بُ كتابة الفهارس:-*

 ـ.2008.قسنطينة:منشورات جامعة منتورم،2الوجيز بُ مناىج البحث الأدبي كفنيات البحث العلمي.ط ابن سلامة، الربعي.
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 77 78 القاسم بن بؿمود

 77 77 علي بن بؿمود)مؤسس الدكلة ابغمودية(

 77 77 ادريس بن علي بن بؿمود

بوي بن علي بن بؿمود ابؼلقب بابؼعتلي)من خلفاء 
 ابغموديين(

76 77 

 77 77 خيراف العامرم)صاحب ابؼرية(

 77 77 عبد الربضن بن بؿمد ابؼرتضي

 77 79/74 مبارؾ كمظفر العامريػىيٍنً)صاحبا بلنسية(

 77 77 لبيب العامرم)صاحب طرطوشة(

 77 16 ابؼنصور منذر بن بويى التجيبي)منذر الأكؿ(

 74 71 ابؼظفر بويى بن منذر التجيبي)منذر الثاني( 

 77 76 منذر بن بوي بن منذر التجيبي )ابغفيد(

 77 74 الشرقية( بؾاىد العامرم)صاحب دانية كابعزائر

 78 77 ابن ابؼظفر بؿمد بن عبد ابؼلك

 77 74 ابن باؽ)أبضد بن بؿمد(

 77 77 ىشاـ بن ابغكم ابؼؤيد)ابػليفة الأموم( 

ـ كلده ىشاـ صبح)زكجة ابغكم ابؼستنصر كأ
 ابؼؤيد(

77 77 

 

 ،عبد ابؼلك ابؼظفرإذا نظرنا إلى عدد التكرارات لبعض أبظاء الأعلاـ كابغاجب ابؼنصور كأبنو       
 ،كحفيده منذر بن بويى بن منذر التِّجيبي ،كأبنو ابؼظفِّر بويى بن منذر بن بويى ،كمنذر بن بويى التِّجًيبي
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ذلك بعدد القصائد ابؼدحية بؽؤلاء ابغكاـ أدركنا العلاقة ابؼنطقية بين عدد الأبظاء ابؼكررة كقيمة  كقارنا
عدد التكرارات قوة بابؼفهوـ الرياضي بؽذا أفٌ ابن دراٌج، كإذا اعتبرنا ىذا الاسم التاربىية كالأدبية بُ شعر 

بن أبي عامر بالرمز "ص"، كابنو ا، كرمزنا للحاجب ابؼنصور كىو متغير حقيقي باعتباره إنسانان  ؛العىلم
ن الربض( بالرمز "ح"، كابؼؤبسن عبد العزيز بن عبد  شنجوؿ عبد ابؼلك ابؼظفر بػػػػ"ع"، كابنو عبد الربضن )

 "ف" جاءت القول كالآبٌ : ( بػػ ابن شنجوؿ بن أبي عامر)
 .  7، ف 7،ح  77، ع 77ص                                        

السقوط  تعكس حقيقة تاربىية، كىي  مراحل قوة الدكلة العامرية ابؼتمثلة بُ ابؼنصور كابنو عبد ابؼلك ك
 كالضعف مع ابؼؤبسن.(  شنجوؿ ابؼفاجئ بُ عهد عبد الربضن )

إفٌ حالة الاستقرار كالازدىار التي كصلت إليها الدكلة العامرية بقيادة ابؼنصور كابنو ابؼظفر عبد ابؼلك  
لكن ما أف  أتاح لابن دراٌج أف يكوف شاعر العامريين بلا منازع، كقد قاؿ فيهم ما يقارب ثلث شعره.

فشلوا ة إلى قًول متناحرة بُ ما بينها ك فتناثرت القو  ،تولٌى عبد الربضن ابغكم حت جاءت الفتن تباعان 
 كذىب ربوهم.

عدد التكرارات للأىعلاـ من ملوؾ الطوائف بقدىا لا تتجاكز تكرارين على الأكثر، على عكس  كما أفٌ 
 "م"ة(، فإذا رمزنا إلى منذر بن بويى بػػ"ـ" كبوي بن منذر بػػعدد تكرار أمراء التِّجيبيِّين )حكاـ سرقسط

ىـ" تصبح القول كالآبٌ:بن منذر التجيبي بػػػ  نذر بن بويىكم " 

ىـ  74،م 77ـ                                       ،
77 

بعد رحلة  كجد الشاعر نفسو قدك ، "سرقسطة"أمراء  القول ابؼتناقصة التي عرفهاكىي تعكس حالة من  
العامريين الذين لم يقدِّركا فيو تلك ابؼوىبة ينتقل بين فتياف  ،التيو كالضياع التي عاشها ىو كأسرتو

الشعرية، بل قابلوه بابعفاء كالإنكار كخيراف العامرم كغيره، كلعل الطبيعة ابعلًٍفىة بؽؤلاء الفتياف كىم من 
ابؼوالي أفقدتهم ذائقة الشعر العربي كبصالو، أك إفٌ ارتباط ابن دراٌج بابؼنصور كأبنائو، كمدحو لبعض 

"الفقر كفر" خاصة بعد فقداف  فػػ عامر بعد فتنة قرطبة افقدتٍ الشاعر ىيبتو كصمعتو، ابؼعارضين لآلي
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رزؽ آخر، كىو لا بهيد إلا قوؿ  إلى البحث عن مصدر ىذه كابغاؿالشاعر مصدر رزقو بفا اضطره 
  ." "الضركرات تبيح ا﵀ضوراتػػ فػ الشعر، فقد دعتو ابغاجة إلى التكسب

بح" زكجة ابغكم ابؼستنصر كابنها ابػليفة الأموم ىشاـ بن "صي السيدة إذا لاحظنا عدد تكرارات ك      
فهي بعد حكم ابغاجب سها، بح" لا تتجاكز نف، أم أفٌ قوة "صي 77/77ك 77/77ابغكم ابؼؤيد بقدىا

 تهاابؼنصور بؼفاصل الدكلة أصبحت لا بسلك من الأمر شيئان، فجاء ذكرىا بُ قصيدة كاحد بعد مو 
كقيمة تاربىية أشار إليو يواف  بُ الدٌ  ابظو مكرران  جاءفقد )مرثية(. أمٌا ابػليفة ىشاـ بن ابغكم ابؼؤيد 

ابػليفة الأموم كلو بيدح لم  فالشاعربُ شعره ،  (7قيمة منعدمة )ا﵀قق، كلكن ابن دراٌج جعلها 
الذم نفسو، على سيطرة ابغاجب ابؼنصور على ابغكم كعلى ابػليفة  يدؿٌ ما قصيدة كاحدة، كىذا ب

من بصيع نواحي ابغياة بحجة أنو تفرغ لعبادة  كاجتماعيان  جرده من بصيع صلاحياتو، كقاـ بعزلو سياسيان 
 و.ربٌ 

ن أما الأىعلاـ من ابؼمالك ابؼسيحية فقد تقارب عدد تكراراتهم، كنذكر على سبيل ابؼثاؿ: شابقة ب       
مرة 76مرة، كشابقة بن غرسية بن شابقة )الأكبر( ملك نبارة 77)قمس قشتالة(  غرسية بن فرذلند

 مرة...كىذا التكرار يرسل لنا دلالة تاربىية مفادىا أف ىؤلاء ابؼلوؾ صنعوا تاربىان 77كغرسية بن فرذلند 
و أخضعهم  أنٌ إلٌا  عامر كابنيو،مع الدكلة العامرية كإفٍ كانوا بُ صراع دائم مع ابؼنصور ابن أبي  مشتركان 

 .بينهما كدكاـ السلم راجين منو الصلح كالعفو لإرادتو فبعثوا بالسفارات كالوفادات
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 فهرس أسماء الطوائف والقبائل:جدول 

 تكرارىا أبظاء الطوائف كالقبائلأبظاء 

 78 لعامريوفا

 76 الصقالبة

 77 البربر

 77 وفجيبيٌ التٌ 

 78 الافرنج

 71  صنهاجة

 74 زناتة

 76 الأميوف

 77 الفاطميوف

 77 الشيعة

 76 القوط

 77 القبط

 

لوا المجتمع لبعض أبظاء الطوائف كالقبائل الذين شكٌ  ان نلاحظو من خلاؿ ىذا ابعدكؿ تكرار  ما      
الأندلسي بُ الأندلسي حينها، فترتيبهم يشير إلى مدل قوة كضعف ىذه القبائل كالطوائف بُ المجتمع 

هم ابغكاـ كالأمراء بالاستعانة بُ الرتبة الأكلى فلعامريوف لقرف الرابع كابػامس ابؽجريين. فيأبٌ اا
بُ رتبة متقدٌمة  الإفرنج...ك بُ الرتبة الثانية كالبربر بُ الثالثة الصقالبة، بٍ يأبٌ بالبربر)صنهاجة، زناتة(
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 بن أبي عامر، كعقد معهم العهود من أمثاؿام ابؼنصور الذين حاربهفهم بيثلوف تلك ابؼمالك ابؼسيحية، 
شابقة بن غرسية بن فرذلند)قومس قشتالة(، كشابقة بن غرسية بن شابقة )الأكبر( ملك نبارة، كغرسية 

 بن فرذلند...

تغير ىذه قراءة للجدكؿ بُ ظل ىيمنة الدكلة العامرية، أمٌا بعد فتنة قرطبة كزكاؿ دكلة بني عامر ك     
بركز القول كفق برالفات سياسية فرضتها طبيعة ابؼرحلة بين تلك القبائل كالطوائف، فنجد  عطياتم

ني عامر، كبدا حققتو من برالفات داخلية ا اقتسمتو من رقعة بالصقالبة كالبربر كقول متصارعة اكتفت بد
 كسياسية.
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 فهرس الأعلام الجغرافية:

يواف أك بُ أبظاء ابؼواضع كالأعلاـ ابعغرافية الواردة بُ الدٌ  أثبت بؿمود علي مكي بُ ىذا الفهرس
 (1)باللغة الاسبانية كالبرتغالية.علم أندلسي ما يقابلو  إلى جانب كلٌ ، كأكرد تصديره العاـ أك حواشيو

كما اعتمد الترتيب الألفبائي بؽذه ابؼواضع كالأعلاـ ابعغرافية، كجعل على يسارىا أرقاـ الصفحات، 
 يواف.عديد من صفحات الدٌ الا بُ اتهتكرار  الآف علىكنقف 

 عدد التكرارات بُ الصفحات أبظاء ابؼواضع كالأعلاـ ابعغرافية

 Cordoba  76 قرطبة

 Navarra 78  ،نبارة Castilla قشتالة

 Barcelona 74برشلونة

 Leon    76 ليوف

 Zaragoza 77  سرقسطة

 Santiago de ، شنتياقةValenciaبلنسية

Compsotela 
77 

 Cranada 78   غرناطة

 

 Pamplona  79 ، بنبلونةGalicia ليقيةج

 Almeria 71ابؼرية

 Portugal 74 البرتغاؿ Clunia قلنية  سبتة
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 76 ،ابؼغربMalaga ،مالقةDenia دانية

 ،قسطلة دراٌجTortusa،طرطوشة جياف

Castellar Cazalilla de Santisteban، 
76 

كركنيا لا  ،Toledo ،طليطلة Cervera جربيرة
Le Corruna، 

 Carrionقريوف 

77 

 

بُ الأصل فهي اسبانية أك برتغالية،  جلَّ ابؼواضع ابعغرافية ليست عربية أفٌ بُ ىذا ابعدكؿ نلاحظ     
بُ شماؿ اسبانيا، فمثلا  السيحية، كما أنّا بسثل عواصم ابؼمالك كقد أشار ا﵀قق إلى ذلك بُ الفهرس

نبارة، كقريوف حكمها غرسية بن حكم غرسية بن شابقة رذلند حكم قشتالة ، ك شانج بن غرسية بن ف
، كما  (1)(Alfonsoغومس كأسرتو، كليوف كانت خاضعة لسلطاف الفنش بن برمند)ألفونسو ابػامس 

جهاده الطويل ضد ابؼمالك ابغاجب ابؼنصور ابن أبي عامر بُ  غزكات ىذه ابؼمالك مسارحان كانت 
 ابؼسيحية بُ الأندلس.

 قرطبة جاء يؤكٌد أبنية تلك الأماكن تاربىيان كجغرافيان فمثلان: ابؼواضع كالأعلاـ ابعغرافيةترتيب  أمٌا    
منهما طرؼ صراع  ، فهاتاف  ابؼدينتاف بسثل كلٌ مرة( 78) تليها قشتالة ابؼسيحية مرة(، 76) ابؼسلمة

 بين ابؼسلمين كابؼسيحيين بُ الأندلس.
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 فهرس المؤلِّفين

القوة التكرارية لو  اسم الكتاب اسم ابؼؤلف
 بُ الديواف

)قيمة ابؼصدر بُ 
 الديواف(

 78 الذخيرة بُ بؿاسن أىل ابعزيرة ابن بساـ الشنتريني

 78 البياف ابؼغرب  ابن عذارم ابؼراكشي

 ليفي بركفنساؿ
E .Levi.Proven 

 74 تاريخ إسبانيا الإسلامية

أعماؿ الأعماؿ/الإحاطة بُ أخبار غرناطة  ابن ابػطيب)لساف الدين(
 ر ياؿ،تح:بؿمد عبد ا﵁ عنافالأسكو 

77 

 76 جذكة ابؼقتبس ابغميدم

 77 بصهرة أنساب العرب ابن حزـ القرطبي

 79 ابغميد( يتيمة الدىر)الشيخ بؿي الدين عبد أبو منصور الثعالبي

 71 نفح الطيب )ط بيركت( ابؼقرم

 74 ينقل عنو ابن بساـ كابن عذارم ابن حياف )مؤرخ(

ابؼغرب بُ حلي ابؼغرب ط د شوقي  ابن سعيد ابؼغربي
ضيف/رايات ابؼبرزين كغايات ابؼميزين 
بتحقيق الاستاذ غرسية غومز ط مدريد 

/عنواف ابؼرقصات كابؼطربات 7867
بؿداد عبد القادر ط ابعزائر بتحقيق الاستاذ 

 ـ7868سنة 

77 

 77 تاريخ أمارة قشتالة/شابقة الأكبر Perez deأكربل)بيريث دم(
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Urdel 

 77 حياتو كأدبو R .Blachereبالشير 

 77 التكملة ابن الإبار

ابغميرم)بؿمد بن عبد 
 ابؼنعم(

 77 الركض ابؼعطار

 77 كفيات الأعياف،تح:إحساف عباس ابن خلكاف

مسالك الأبصار بُ ملوؾ الأمصار )بـطوط  فضل ا﵁ العمرم ابن
 دار الكتب(

77 

 79 الصلة ابن بشكواؿ

 71 ابؼقصورة شرح الشريف الغرناطي حازـ القرطاجني

 71 بغية ابؼلتمس الضبي

 71 شرح مقصورة حازـ القرطاجني الشريف الغرناطي

ابن عبد ابغليم)صاحب  
 كتاب مفاخر البربر(

البربر)نبذة تاربىية بُ أخبار البربر بُ مفاخر 
 القركف الوسطى(

74 

غرسية 
 Garciaغومس)أكغومز(

Gomez 

 74 الشعر الاندلسين تر:د.حسين مؤنس 

 Prieto Vivesبريتو فيفس 
 )مؤرخ(

 ملوؾ الطوائف

 (os Reyes de taifas) 

76 

 76 ملحق القواميس العربية  R.Dozyدكزم رينهارت

 Pascualمادكث)باسكاؿ(

Madoz 
 76 قاموس مادكث ابعغرابُ
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 76 نّاية الأرب النويرم

 76 ابؼعجب عبد الواحد ابؼراكشي

ابغميرم)أبو الوليد غسماعيل 
 بن عامر(

البديع بُ كصف الربيع تح: عبد ا﵁ عبد 
  7891الرحيم العسيلاف ط جدة 

 

 
 

رسالة حوؿ سقوط ابػلافة الاموية بُ قرطبة  مؤنس)حسين(
)بحث كتب باللغة  7778سنة بُ 

الفرنسية كنشر بُ بؾلة كلية الآداب بجامعة 
 ـ(7869القاىرة سنة 

76 

الصقالبة بُ اسبانيا)نشر معهد الدراسات  العبادم )أبضد بـتار(
 الاسلامية بددريد(

76 

 76 فهرسة ماركاه عن شيوخو ابن خير الاشبيلي

 بالنثيا )أبلل جونثالث(
A.Gonzalez Palencia 

تاريخ الفكر الأندلسي،تر:الدكتور حسين 
 مؤنس

76 

 77 النجوـ الزاىرة ابن تغرم بردم

 77 7869العقد الفريد ط القاىرة سنة ابن عبد ربو

 77 شذرات الذىب  ابن عماد ابغنبلي

 77 الأغاني أبو فرج الأصفهاني

 77 الشعر الأندلسي A.R.Nyklنيكل

 77 معجم البلداف ياقوت ابغموم

 77 تاريخ إسبانيا بُ القركف الوسطى Aguado Bleyeأجوادكبلييو

 77 تاريخ الأدب الأندلسي إحساف عباس
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 77 بلاغة العرب بُ الأندلس أبضد ضيف

 77 الأدب الأندلسي أبضد ىيكل

 77 نزىة ابؼشتاؽ الإدريسي الرحاؿ كابؼؤرخ

 77 العبر ابن خلدكف

 77 ابؼطرب  ابن دحية الكلبي

 77 ابؼخصص )معجم(  سيدةابن 

 Serrannoسيرانو سانث

Sanz 
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 77 شرح مقامات ابغريرم الشريشي

 77 رسالة الشقندم

 77 ذكر كمحقق شوقي ضيف

 77 زاد ابؼسافر  صفواف بن إدريس

 77 بـطوط .تح: عبد العزيز الاىواني العذرٌم

 Joseكامبيلو)خوسيو(

Campelo  

 مانويل سوارث
 Manuel Suarez 

 

مقدـ كبفعلق على كتاب تاريخ شنتياقب 
الذم بومل عنواف )مآثر دبهو جلميرث 
أكؿ كبير لاساقفة سنتياقب( تربصو إلى 

 الاسبانية الأب مانويل سوارث
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 Joseلاكارا )خوسيو ماريا(

Maria Lacarra 

Textos navarros del Codice de 

Roda Estudios de Edad Media de 
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مندث بيداؿ)راموف( 
R.Menendez Pidal 

 77 أصوؿ اللغة الاسبانية

 77 7769الكامل ط.منير الدمشقي سنة  ابن الاثير
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إيرنانديث 
 Hernandezخيمينث

Jimenez 

 77 مورخ ينقل عنو ليفي بركفنساؿ

 77 الأندلسي بُ القرف ابغادم عشرالشعر  Henri Peresبريس)ىنرم(

 77 ـ7849ابغيواف ط القاىرة  ابعاحظ

الاصابة بُ بسييز الصحابة ط القاىرة سنة  ابن حجر العسقلاني
 ـ7878
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 Cesar Dubler Los Caminos a compostela en Laدبلر)ثيسر(

Obra de Idrisi ,al –

Andalus,vol .XIV ,1949. 
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ساعدا بُ العثور على بـطوط ابن دراج 
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على حسب  يو أبظاء ابؼؤلِّفين مع مؤلَّفاتهمرتبنا فبعد ىذا العرض بؼا جاء بُ فهرس ابؼؤلِّفين الذم     
يواف ابؼشار إليها بُ الفهرس، كالتي أظهرت أبنية كقيمة ىذه ابؼؤلَّفات بُ عدد تكراراتهم بُ صفحات الدٌ 

كقد بلغت ىذه ابؼصادر كابؼراجع العربية كالأجنبية  برقيق النسخة ابؼخطوطة لديواف ابن دراٌج القسطلي،
 :(1)، كىي لا بزرج عن ثلاثة أنواعكمرجعان  سبعين مصدران ما يزيد عن ال

ق بالتربصة بغياة ابؼصادر العربية القدبية )الأندلسية كابؼشرقية( الأدبية منها كاللغوية سواء منها ما تعل-أ
 .كنقدان  كتعليقان  اج شرحان بن درٌ ايواف من شعر بُ خركـ الدٌ  استكمالان ابن دراٌج أك 

بغديثة التي اىتمت بتاريخ الأدب الأندلسي كبلاغة العرب بُ الأندلس كغيرىا الأبحاث العربية  ا-ب
 من أمثاؿ الدكتور إحساف عباس.

اريخ الأندلسي كجغرافيتو كآدابو كلغاتو بُ الأندلس الإسلامية، الدراسات الأكربية التي اىتمت بالتٌ -جػ 
من ابغوادث كالوقائع التاربىية، كقد ساعدت ىذه الدراسات ا﵀قق بؿمود علي مكي بُ توثيق كثير 

حوؿ بعض ىذه الدراسات جاءت كقد  بُ شعره، فية مسيحية أشار إليها ابن دراٌجكبرديد معالم جغرا
التي سابنت بُ تتبع التطور الصوبٌ لبعض الألفاظ الأعجمية التي أشار إليها ا﵀قق  الأصوات الأندلسية

 يواف.بُ حواشي الدٌ 

 بيكننا تسجيل بعض ابؼلاحظات على ما جاء بُ فهرس ابؼؤلٌفين نوجزىا فيما يلي: كما

كثرة ابؼصادر كتنوعها سواء بُ المجاؿ الأدبي أك اللغوم أك التاربىي كابعغرابُ زاد من القيمة العلمية -
 يواف.كالأدبية للدٌ 

ندلسي كتاريخ اسبانيا الثقافة الواسعة التي يتمتع بها الباحث بؿمود علي مكي بُ الأدب الأ-
الإسلامية، كبسكنو من اللغات كخاصة اللغة الاسبانية كالبرتغالية سهل عليو مهمة البحث كالتقصي بُ 

 ابؼراجع الأجنبية.
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ا التعليقات أمٌ  " يقوؿ بؿمود علي مكي: يواف كما جاء فيها من تعليقات كشركح كغيرىاحواشي  الدٌ أما 
شرح ما غمض أك عسر على الفهم من ألفاظ الأبيات أك معانيها، ، فقد عمدت فيها إلى على النصٌ 

كتوسعت إلى جانب ذلك بُ بياف ابؼناسبات  ،كأتيت من ذلك بقدر ما بوتاج إليو دكف إسراؼ فيها
كلا سيما  ،يواف، كبياف ابؼواضع ابعغرافيةبصة للأعلاـ الواردة بُ الدٌ التاربىية التي قيلت فيها القصائد كالتر 

كثيران منها    لي صعوبة تتبع ذلك بُ ابؼراجع ابؼختلفة، بٌٍ إفٌ من ذلك بالناحية ابؼسيحية، إذ تبيٌن  ما يتعلق
بانيا ابؼسيحية بُ على الكتب التاربىية كابعغرافية التي تتناكؿ تاريخ إس بالاطلاع لا بيكن التعرؼ عليو إلٌا 

لو على تتبع ما يقصده الشاعر كفهم  على القارئ كإعانة ، اضطلعت بدئونة ذلك بزفيفان العصور الوسطى
   (1)يواف على أكسع نطاؽ."كقد اجتهدت بُ ضبط ألفاظ الدٌ  ما يرمي إليو.

 :، التي تتمثل بُكابغواشي كالشركحوامش ابؽ تلك يةفمن خلاؿ ىذا القوؿ نقف على أبن
 شرح ما غمض أك عسر على الفهم من ألفاظ الابيات كمعانيها. -

 ابؼناسبات التاربىية التي قيلت فيها القصائد.  بياف -

 التربصة للأعلاـ الواردة بُ الديواف. -

 بياف ابؼواضع ابعغرافية خاصة ما تعلق منها بالناحية ابؼسيحية. -

 يواف على أكسع نطاؽ.ضبط ألفاظ الدٌ  -

 بعض ابؼلاحظات من خلاؿ قوؿ ا﵀قق منها: نقف علىك 
 .بعض الألفاظ ك معاني لبعض الأبيات بُ شعر ابن دراٌج اعتراؼ ا﵀قق بوجود صعوبة بُ فهم

و رغم ما يعرؼ بو ا﵀قق من ثقافة كاسعة بُ الأدب عموما كالأدب الأندلسي على كجو ابػصوص إلا أنٌ 
أبدل صعوبة تتبع ابؼواضع ابعغرافية ابؼسيحية بُ ابؼراجع ابؼختلفة، كىذا بوتاج إلى إطلاع كاسع على 

كابعغرافية التي تتناكؿ تاريخ إسبانيا ابؼسيحية بُ العصور الوسطى، كقد اضطلع ا﵀قق الكتب التاربىية 
 على القارئ كىذا إدراؾ منو لأبنية القارئ كدكره الفعاؿ بُ العملية الإبداعية. بذلك بزفيفان 
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للقارئ لفهم ما جاء بُ الديواف كالولوج إلى متنو  ان مفاتيح إف عتبة ابؼلاحق كالفهارس كابؽوامش تعدٌ 
بغية كتفاعلاتها مع النصوص الأخرل من جنسو كمع غير جنسو  أغوار نصوصوكسبر  كيسر،بسلاـ 

  ي.فاعل النصٌ لوقوؼ على أرضية صلبة لفهم الدلالات الناتج عن ىذا التٌ ا

ف أاج القسطلي، عتبات ديواف ابن درٌ كبللص بُ نّاية ىذا الفصل الذم حاكلنا الوقوؼ فيو على      
، كبرديد قيمتو ابؼعرفية الديواف/صٌ بُ فتح مغاليق النٌ  مساعدة القارئاؿ بُ بؽا دكر فعٌ  ىذه العتبات

أف شعر ابن دراٌج جديد التحقيق كالنشر كجاء بُ مرحلة تاربىية مهمة من ، كخاصة كابعمالية كالتاربىية
تاريخ الأندلس الإسلامية بقيادة ابغاجب ابؼنصور ابن أبي عامر، كما أفٌ ىذه العتبات تساعد القارئ 

الشعرم لابن دراٌج مع البيئة الشعرية  صٌ على استكشاؼ بـتلف التناصات التي تولدت عن تفاعل النٌ 
 ة لو.فيكالثقا
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 فً وجمالٌاته اتًالذ   ًص  الن   فاعلالت  

اج ابن شعر  ًالقسطل در 
 

 دةـــــالقصٌ ةـــٌـبن مستوى على ًص  الن   فاعلالت   .1
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 اتيي الذّ صّ فاعل النّ التّ  

فو الباحث سعيد يقطبْ الذم عرٌ ، يصٌ فاعل النٌ من أشكاؿ التٌ  شكلن  ابٌي الذٌ صٌ فاعل النٌ عد التٌ يي        
ى ذلك لغويان كأسلوبيان تدخل نصوص الكاتب الواحد بُ تفاعل مع بعضها، كيتجلٌ  بقولو:"عندما

فالشاعر يكرر أفكاره كعباراتو كصوره الشعرية من قصيدة  ،أم تناص الشاعر مع نفسو (1)كنوعيان..."
الكاتب أك  أفٌ  " :يقوؿ ب٧مد مفتاح. ككما لذىنية البٍ انطلقت منها كتاباتو، فيكشف عن البنية الأخرل

ل ىذا كمؤدٌ  ية، سواء كاف ذلك لنفسو أك لغبّه،لإنتاج سابق بُ حدكد من اب٢ر  الشاعر ليس إلا معيدان 
فنصوصو يفسر بعضها  ،آثاره السابقة أك بٰاكرىا أك يتجاكزىا الشاعر بٲتصٌ  قاؿ أفٌ و من اب٤بتذؿ أف يي أنٌ 

 (2)أك تعكس تناقضان لديو إذا ما غبّ رأيو." افيما بينهبعضان، كتضمن الانسجاـ 
عندما يكوف القاسم اب٤شبَؾ ببْ اب٤وركث الثقابُ  كجليان  ابٌ يكوف كاضحان الذٌ التٌفاعل النٌصٌي ك     

 ؛على حياة الشاعر نفسها اتكأتٍ  ،أف التجربة الشعرية لابن دراٌج ب٘ربة ثرية جدان  إذٍ ، كالكاتب كاحدان 
بُ ىذا الفصل على سنقف ك ت من خلؿ شعره. البٍ ب٘لٌ  ،كعلى ثقافتو الواسعة الدينية منها كالتاربٱية

  اب٤ستويات التالية: من خلؿ بُ شعر ابن دراٌج كبٝالياتو لذابٌالتٌفاعل النٌصٌي ا

 القصيدة بنية -
 الشعرم القصيدة وفممض -
 اللغوم اب٤عجم -
 الشعرية الصورة -
 .الشعرم كالإيقاع اب٤وسيقى -
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 لقصيدةا بنية على مستوى اتيي الذّ صّ فاعل النّ التّ  -1

ناء ، فالشعراء يسبّكف بُ ب(1)بُ التعببّ كالآداء معينان  شكلن  القصيدة العربية قدبٲان  أخذت      
ا ابتدأ فيها بذكر "إفٌ مقصٌد القصيد إب٭ٌ  :مفصٌلن ىذا النهج يقوؿ ابن قتيبة ،ردالقصيدة على نهج مطٌ 

ا لذكر أىلها كالدمن كالآثار، فبكى كشكى كخاطب الربع، كاستوقف الرفيق، ليجعل ذلك سببن  الديار
عنها، إذٍ كاف نازلة العمد بُ اب٢لوؿ كالظعن على خلؼ ما عليو نازلة اب٤در لانتقاب٥م عن  الظاعنبْ

شكا ف ماء إلى ماء، كانتجاعهم الكلأ كتتبعهم مساقط الغيث حيث كاف، بٌٍ كصل ذلك بالنسيب
 ،ليو الوجوهة الوجد، كألم الفراؽ، كفرط الصبابة كالشوؽ، ليميل ب٫وه القلوب، كيصرؼ إشدٌ 

التشبيب قريب من النفوس لائط بالقلوب؛ ب٤ا قد جعل ا﵁ بُ  إليو؛ لأفٌ  الأب٠اعكليستدعي بو إصغاء 
بسبب  ان منومن ب٧بة الغزؿ كإلف النساء، فليس يكاد أحد بٱلو من أف يكوف متعلق تركيب العباد

الرجاء كذمامة  و قد أكجب على صاحبو حقٌ كضاربان فيو بسهم حلؿ أك حراـ...، فإذا علم أنٌ 
ه للسماح، التأميل، كقرر عنده ما نالو من اب٤كاره بُ اب٤سبّ، بدأ بُ اب٤ديح فبعثو على اب٤كافأة، كىزٌ 

ؿ ببْ ىذه ذه الأساليب، كعدٌ كفضلو على الأشباه، كصغر بُ قدره اب١زيل، فالشاعر اَّيد من سلك ى
الأقساـ فلم بٯعل كاحدان منها أغلب على الشعر، كلم يطل فيميلَّ السامعبْ، كلم يقطع، كبالنفوس 

: "كالعادة أف يذكر الشاعر ما قطع من بقولو ذلك ابن رشيق-أيضان -يوضح كما  (2).ظمآء إلى اب٤زيد"
الليل كسهره كطوؿ النهار كىجره كقلة اب٤اء كغوره، اب٤فاكز كما أنضى من الركائب كما ب٘شٌم من ىوؿ 

 (3)بٌٍ بٱرج إلى مدح اب٤قصود ليوجب عليو حقٌ القصد، كذماـ القاصد، كيستحق منو اب٤كافأة."

كلا بٯوز  ،القدبٲةالعربية القصيدة  بٛرٌ ُّاكانت البٍ   اب٤راحل أىمإلى  ن القولبْىذيٍ ب٬لص من 
 :ىيك د القصيد أف بٰيد عنها، ب٤قصٌ 
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 ذكر الديار كالدمن كالآثار كالبكاء كالشكول كب٨اطبة الربع كاستوقاؼ الرفيق.-6

 .الشكول من شدة الوجد كألم الفراؽ.. كإظهاربٍ كصاؿ ذلك بالنسيب، -2

كتعداد مشاؽ السفر إلى اب٤مدكح قصد  ،كصف الرحلة كالراحلةك مشاؽ اب٤سبّ ذكر -3
 .اب٤كافأة علىبعثو ك استعطافو 

 .اب٤دحالغرض الأساس كىو إلى  بعد ىذه الرحلةلص الشاعر بٱ -4

ؿ ببْ ىذه الأقساـ ككازف بٍ يببْ ابن قتيبة أف الشاعر اَّيد من سلك ىذه الأساليب كعدٌ 
السامعبْ، كلم يقطع كبالنفوس ظمآء  كلم بٯعل كاحدان منها أغلب على الشعر، كلم يطل فيملٌ  ،بينها

خركج  بُ قوؿ الشعر عند الشعراء القدامى، كأمٌ  ةالسائد القواعد ىي ت ىذهكقد أصبح إلى اب٤زيد.
اب٤نهج الشعرم ىذا الشاعر ابن دراٌج التزـ بُ رتبة الشاعر عن الفحولة. فهل  ان نقيصة كتأخر  عدٌ يي  اعنه

 ؟ ؿ أبي نواس كأبي بٛاـ كاب٤تنبيا﵀دثبْ من أمثا طريقاختار  وأـ أنٌ  ،القديم

كبالعودة إلى ديواف ابن دراٌج كبقراءة أكلية ب٤قدمات قصائده اب٤دحية ب٪د أفٌ ىذه اب٤قدٌمات 
 : أساسيبْ قسمبْ تنقسم إلى

لكنها بُ  ،لشعر العربيلكىي مقدٌمات لا بٚرج عن النموذج القديم  مقدمات تقليدية:أولًا/ 
يتناسب  ان جديد الشاعر يوظفها توظيفان  أم إفٌ  ،الوقت نفسو مطعمة بلوف اب٢داثة كأثر البيئة الأندلسية

 التقليدية.بُ عناصرىا  ب٥ذا جاءت ىذه اب٤قدمات متفاعلة ذاتيان  .ككاقعو اب٤عاشكرؤاه الذاتية، 

كىي مقدمات تتفق كطبيعة اب٤وقف الذم  )يحددها الموقف(: غير تقليديةمقدمات ثانياً/ 
 الذم يريد الشاعر أف يسلط الضوء عليو. ؛يعايشو الشاعر، فهي تنبثق من صميم اب٢دث نفسو

مقدمات(  كىذا النوع من )لار من سلطة القصيدة العربية القدبٲة إلى حدٌ ما، فالشاعر ىنا قد بٙرٌ 
 .(1)بُ شعر ابن دراٌج الأكبربٰتل اب٤ساحة 
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 المقدمات التقليدية:أولًا/ 

بُ  -الاسلـ على تصدير قصائدىم قبيل درج الشعراء منذ أف استقرت رسوـ القصيدة العربية، 
، كإما لتصوير الظعائن. غبّ أف وقوؼ على الأطلؿ، كإمٌا للنىسيببٗقدمات يفردكنها إمٌا لل -الغالب

 منهم من أبدؿ ىذه اب٤قدمات بٗقدمات أخرل، كمقدمة الطيف، كمقدمة الفركسية كالفتوة، تبٌٜ 
ذه اب٤قدمات الثانوية البٍ افتتح ُّا لفيف ى كمقدمة الشيب كالشباب كاحدة من"كمقدمة الشكول...

  (1) ".من الشعراء قصائدىم

تتخللها لوحات  ،الرئيسية التقليدية قدماتأنواع من اب٤ أربعةبُ شعر ابن دٌراج بٲكن أف نرصد ك 
 ل بُ ب٦ملها التقديم العاـ للقصيدةتشكٌ ك  ىي الأخرل مقدمات جزئية مساعدة، بٛثٌلكمشاىد فنية 

كاب٤قدمات  لقصيدة العربية،تقدبٲهم لا ألفو الشعراء القدامى بُ ذاتو خركج عمٌ  كىذا بُ حدٌ  اب٤دحية،
 ىي: 

 مقدمة الشيب:-6

 ؿ ما مدح بو كىي أكٌ  ،لغ عدد أبياتها ثلثة كستوف بيتان بُ قصيدتو اب٥ائية البٍ ب ابن دراٌج ؿقا
 :(2)اب٢سن اللغوم البغدادمرض ُّا قصيدة أبي العلء صاعد بن ا، كعابن أبي عامر اب٤نصور

ا   اىا    ػػػهى فػىنىهػػػػأىضىاءى ب٥ا فجٍري الن   نًفً اب٤هضٍبُ بًٕىرٍّ ىىواىى  عن الدَّ
اػػاف يػىهٍدًيهىا إًلَىَّ ديجى ػػػػػػػكقد ك     لىها صبحه جل ليلة الدٌّجى  كضىلَّ                  اىى

ابٌ الذٌ  النٌصٌي فاعلىي اب٤رتكز بُ دراسة التٌ  ستكوفالديواف ىذه القصيدة ىي الأكلى بُ كوف ف
كاب٤وسيقى،  الإيقاععلى مستول ك  ،على مستول اب٤ضامبْ كالصور الشعريةك على مستول اب٤قدمات 

 ،كالقصائد الأخرل البٍ جاءت بعدىا بٛثل اللحقبُ الإنتاج الشعرم لابن دراٌج فهي بٛثل السابق 
النٌصٌي  فاعليف بً ىذا التٌ فك ،بعده كىكذا تتوالد كتتناسل النصوص كيتم التفاعل ب٤اكاللحق سابق 

  ؟ىذه القصيدة مقدمةعلى مستول الذابٌ 
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فنية جرت بُ  كمشاىد مشكلة لوحات ،القصيدة من أربعة كأربعبْ بيتان  ىذه تتكوف مقدمة
 الفنية اللوحاتك ، شكلها على ب٦رل القدماء من الشعراء الأكائل كبُ معانيها ب٦رل الشعراء ا﵀دثبْ

 ىي:
 [7-6]الشيبلوحة 

 [63-8لوحة الطلل]
 [68-64لوحةاب٣مرة]

 [34-69لوحة الرحلة]
 [44-35لوحة الوداع]

إلى الذم ينتهي  كرمو كنسبو  كذكر ،[بُ مدح اب٤نصور ابن أبي عامر63-45لتأبٌ الأبيات اب٤تبقية]
 .(بٞبّالقبائل اليمنية )أشراؼ 

يبلغ من العمر بٟسة الشاعر  رغم أفٌ  ،باب٢ديث عن الشيبقصيدتو اب٥ائية بدأ ابن دراٌج 
يشكو ىجراف اب٢بيبة كصدكدىا فهو  ،(1)ق382ىذه القصيدة بُ سنة  تكثلثبْ سنة، فقد أنشد

 كشف ب٥ذه ا﵀بوبة حقيقة كبر الشاعر الذم   ،الشيب بُ رأسوىذا غ ذلك بزك كاف سبب كقد   ،عنو
لذىاب زمن الشباب  التأسف فما بٯد الشاعر غبّ ،و كفتوتوشباب، بعدما رغبها فيو عن كصالو فانتهت
اب٥جر عبُ مرغم أف  ؛الشاعركبُ ىذا اب٤عبُ قد أبدع  ،لفراؽ الغانيات ككصلهن اب٢سرةه ك أكٌ التك  كاللهو،

على أخرجو بٕلة جديدة  ، إلا أف ابن دراٌجمكركر عند الشعراء القدماءكصدكد ا﵀بوب عن ا﵀ب 
 غرار الشعراء ا﵀دثبْ بُ العصر العباسي.

على سنن  إلى اللوحة الثانية كىي الوقوؼ على الأطلؿ جريان بعدىا الشاعر ابن دراٌج ينتقل 
اب٤هى  ،أثلم ،كعبارات منها )رسومها، ب٧ت، سحق ألفاظان كقد كظف الشاعر  ،الشعراء اب١اىليبْ

و الشعرية كثقافتو العربية بُ منافحة فحوؿ الشعراء تالوحشي، عرصاتها، آنسات مهاىا( ليبرز قدر 
البٍ بدت أشبو بأقحواف  ،ب٧بوبتو ابتسامةها تزينالبٍ بُ ىذه الربوع  كصباه ب٥وهتذكر اب١اىليبْ، فهو ي
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مثلما ما فات من ذكريات الصبا؛ على كالعبرات وع ماج بدؿ أف يذرؼ الدن درٌ ، فالشاعر ابالربيع
اختار أف يكوف تذكاره كغبّه من الشعراء،  الضليل)قفا نبكي من ذكر حبيب كمنزؿ...( اب٤لكفعل 

 كىي ترتع بُ ىذه الديار، ؛الوحشية الضباءالبٍ شبهها بصورة  ،كصواحبهابصورة ب٧بوبتو انتشاء 
نقلت  كىذه ،الانتشاء ُّاك  ةالصور التذكارية على الشاعر كىو يستوقف أصحابو لشرب اب٣مر لتتداعى 

غذتها الطبيعة الأندلسية اب٤بَفة، فالشاعر ك جديدة بُ القصيدة العباسية قادىا شاعر اب٣مرة أبو نواس، 
هها بالياقوت كبٯعل من لوازمها شرب اب٣مرة اب٤عتقة، كبذؿ اب٤اؿ لشرائها كقد شبيقف على الأطلؿ 

تذىب العقوؿ بابلية ساحرة عتقها ىاركت كماركت، ، فهي بٟرة بلمعاف النجمبريق زبدىا ك  ،الأبٞر
، إلا أف شاعرنا ابن دراٌج سرعاف ما ذىب عنو السحر ليستفيق على كاقع يدعوه للرحيل  كتنسي اب٥موـ

صاىا، إلى اب٢اجب اب٤نصور ع العامريبْ كرماتكألقت بربع م إلى ملك كريم حط اب١ود كاَّد رحلو،
كيسبَسل الشاعر بُ كصف راحلتو كما كابده من لو الرحاؿ على أدماء كجناء حرة،  الذم ب٤ثلو يشد

 ،البٍ انطفأ ضوءىاـ و نجفهي كال ؛كالنفوس بقايا نفوس ،أىواؿ كنصب حبٌ أصبح اب٥زاؿ ب٠ة الركب
ليختم  ؛صورة تنم عن اب٤عاناة البٍ طالتو بُ رحلتو ىذه اشتكى البعبّ باطن خفو من شدة التعبقد 

يستحق لبعد ىذا العناء الذم كابده الذم أصبح ىو الراحة كاب٤طلب  ابن أبي عامر؛ بأمل لقاء اب٤نصور
 جريا على طريقة العرب القدماء.ككرمو عطف اب٤مدكح بعد ذلك 

نتو الصغبّة البٍ تبلغ الثامنة من الشاعر بُ سلسة كيسر إلى مشهد كداع زكجتو كاب ليعود بنا
 يةستخدـ تقنااج الوداع يسبق الرحلة، ككأف ابن درٌ فبُ لوحاتو  ان منطقي ان كالشاعر لم يلتزـ ترتيب العمر،

كىل ىناؾ أغل  ،ليذكر ب٩دكحو بعظيم تضحيتو من أجلومن تقنيات السرد اب٢ديثة كىي الاسبَجاع 
 من الأىل كالأبناء؟

، فهذه زكجتو تذرؼ الدموع  عاطفة عن صدقو ىذا الوداع بٕرقة كزفرة تنمٌ ابن دراٌج يصور    
كقد  يؤزٍّـ نفسها كيهلكها، عاطفة الأبوة، فالبعد عن أبيهافيو صغبّة تثبّ ال وبنتاكاب١ماف على فراقو، ك 

كتشتكي جفاء الأقارب من  كىي تلف يدىا حوؿ عاتقو كبٛنعو من الرحيل،الأب الشاعر صورىا 
 ،إلى حيث اب١ود كاَّد إلى قرطبة، العامرم دعتو فكف  على الرحيل ...كلكن الشاعر حزـ أمره هبعد
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ف اب٤نصور ابن ق إلا بُ كنكلا بٲكن ب٥ذه اب٤وىبة أف تتفتٌ  ،فابن دراٌج قد أدرؾ حقيقة شاعريتو كنبوغو
 كتشجيعو للشعراء كالعلماء. للأدب بٕبو أبي عامر الذم عيرؼ

 فابن دراٌج " و،إخلصك  وصدقالشاعر ك كاقعية فيو من  (زكجتو كابنتو كداعىذا اب٤وقف ) إفٌ 
أصدؽ ما يكوف عند اب٢ديث عن أبنائو، كالذم يطالع ىذا الديواف يرل كيف يستغرؽ جانبان عظيمان 

ؤكد صحة ىذه الرحلة البٍ ما يكىذا  (1)منو حديث الشاعر عن أبنائو كتصوير عاطفة الأبوة ب٫وىم"
من اب٣ياؿ اصطنعو الشاعر ليستثبّ عطفان أك يستدر  "...ليست ضربان فهذه الرحلة  اجدرٌ  ابن قاـ ُّا
بنبوغو  بل ىي ب٘ربة شعرية صادقة ألقاىا على كجو اب٤نصور ابن أبي عامر فارتدٌ بصبّان  (2)،" إشفاقان 

 كقدرتو الشعرية، فناؿ اب٢ظوة كاب٤كانة الرفيعة بُ بلط العامريبْ.
اب٤نصور الذم ليمدح  ؛ابن دراٌج رحالو بربع العامريبْ يحطٌ فالقسم الأخبّ من ىذه القصيدة  أمٌا

ليو كل بغ عليص الذم تناىا نسبو إلى ملوؾ كأشراؼ بٞبّ،الٍمىلًكي  فهو ؛بتقدبٲوفيبدأ  ،يكفيو رضاه
إخراج حاذؽ بُ  ع على بطوف العرب كأفخاذىا،، فالشاعر عالم بالأنساب مطلٌ النعوت كالصفات

 كضيعها.من  كشرفها ،غثها من ب٠ينها
ة بُ ب٦ملها مقدمة القصيدة ما جاء من مشاىد كلوحات متنوعة بُ ىذه القصيدة مشكلٌ  إفٌ 

، فابن دراٌج قد بٝع اب٤قدمات اب٤تعارؼ عليها ببْ الشعراء القدامى ب٤ا ألفو الشعراء القدماء خرقان  تعدٌ 
طريق  كالوداع من لوازـ الرحلة سالكان  ،الغزؿالشيب ك كجعل الطلل كاب٣مرة من لوازـ  ،بُ مقدمة كاحدة

فالشاعر قد بٝع ببْ منهجبْ: منهج القدماء بُ تشكيل  ا﵀دثبْ من الشعراء العباسيبْ بُ معانيها،
ر ب٤ا كمن بٍ سنقف بُ النماذج اللحقة على تكرا ،كمنهج ا﵀دثبْ بُ ب٘ديد معانيها ،ىذه اب٤قدمات

و أم تفاعل الشاعر مع نصٌ اجبَار؛ فيو امتصاص كحوار كليس كلكنو تكرار  ،جاء بُ ىذه اب٤قدمة
 من سبقوه من الشعراء القدماء كا﵀دثبْ.متفاعل مع نصوص  الذم ىو أصلن 
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 غزلية:المقدمة ال-2

من (%62)بٛثل القصائد ذات اب٤قدمات الغزلية بُ ديواف ابن دراٌج ما نسبتو اثنتا عشرة باب٤ائة  
كىي مقدمات لا بٱرج فيها الشاعر عن اب٤ألوؼ عند الشعراء اب١اىليبْ،  (1)ب٦موع قصائد الديواف،

فكاف  ر،كقد اشبَكت ىذه اب٤قدمات بُ تغزؿ الشاعر باب٤رأة البٍ تنوعت صورىا حسب غرض الشاع
كراء  ىثان لنا الشاعر بُ عنفواف الشباب لا كىو أقرب إلى الفخر منو إلى الغزؿ، فبدأ ؛كعبثان  الغزؿ ب٥وان 
لوعتو  ، أفناه اب٥جر كأرىقو اب١فاء فشكىمتيمان  و بُ الوقت نفسو عاشقان لكنٌ  ،عن اب٤تعة حثان االغواني ب

فكاف غزلو إلى الشكول  ؛ىوبُ تأكٌ  "بٝيلن"و الغزلية تنافس فجاءت بعض مقدمات ،كالتمس الوصاؿ
 (2)أقرب.

كما أف صورة اب٤رأة اب٤تغزؿ ُّا مثاؿ يتكرر بُ كل اب٤قدمات الغزلية كىي ليس امرأة بعينها، 
فل  ،للمرأة اب٤ثالية البٍ رب٠ها الشعراء القدامى للمرأة العربية متخيلن  فالغزؿ بُ ىذه اب٤قدمات جاء غزلان 

كأخلؽ عالية متمنعة يصعب الوصوؿ  ،أصيل كإب٭ا ىي امرأة ذات بٝاؿ عربيٌ  ،عزة ىي بثينة كلا ىي
فالشاعر كرر تلك الصورة عن اب٤رأة العربية بُ مقدمتو الغزلية إلا بعد مكابدة الأخطار كالأىواؿ،  إليها

بل صبغها بصبغة أندلسية نقلها من خشونة البداكة إلى رقٌة كطرافة الطبيعة  ،دكف أف بٯبَىا اجبَاران 
 كالشواىد الآتية من اب٤قدمات الغزلية تؤكد الأحكاـ اب٤شار إليها آنفا. الأندلسية الساحرة.

 قصيدة ابن دراٌج ُّا الشاعر عارضقد ، بيتان -65-بٍ بلغ عدد أبياتهاكال -78-قصيدتو الرائية ال  -
 البٍ مطلعها: ؛الرائية بُ مدح اب٣صيب أبي نواس

ري ػػػػػوري ما يػيرٍجى لديكً عىسيػػػػوري     كمىيٍسػػػػػػػػػوؾً غىيػػػػػػنىا أىبػػػػػػػػارةى بػىيٍتػىيٍ ػػػػأىج      
(3) 
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 (1) :اب٤نصور ابن أبي عامر مادحان  ابن دراٌج يقوؿ

 وري ػػػػلى كتػىغي ػػػػػفػىتػينٍجًدي بُ عيرٍضً الفى  ري     ػػػػاتً اب٤سيتضىاًـ تىسيػػػػػػدىعًي عىزىمى    
 ري ػػػػػػػػأىسي  ك  ػػػػيػيفى أىك   له ػػػػػػز  ذليػػػػػػيػيعى      لعلَّ بٗا أىشجاؾً من لوعةً النَّول                 
 وري ػػػػػػػقػيبي   زينى ػػػػػػػاجػػػػػػػالع  وتى ػػػػػكأىفَّ بي    ول   ػػػػػػػػأىلمى تعلىمًي أىف الثػَّوىاءى ىو التَّ               

ثنيو عن أف البٍ بٙاكؿ جاىدة  زكجتو،الشاعر فيها  جاءت الأبيات الثمانية الأكلى بٱاطب
كالصدؽ اب٤عبر عن ب٘ربة الشاعر الواقعية البٍ عاشها قبيل  فيها من اب٢بٌ  بٗعاف رقيقة جياشة، حيل،الرٌ 

لك اب٤وقف الرىيب لرجل كذ ،الثمانية اب٤والية ب٥ا عن صورة الوداعكما عبرت الأبيات  ب٦يئو إلى قرطبة،
( كأبنو الرضيع يفارؽ زكجتو كالأناٌت اب٤عبرة عن كتلك الزفرات  ،الذم أدرؾ بفطرتو ذىاب أبيو )اب٤بغوـ

من مودة كحب صده عن  ما بينها كببْ زكجها ابن دراٌج كالزكجة البائسة بٙاكؿ بكلٌ  ،فراؽصعوبة ال
 .لأسرتو الشاعر عازـ على الرحيل من أجل حياة كربٲة  أفٌ إلٌا  مبتغاه،

لطيفة بُ حواره مع ، بٗعافو رقيقة صدؽ عاطفتو الأسرية، كأظهر اج بُ معارضتوابن درٌ أجاد 
 ، كىذا لا يليق بٗقاـ النسيب.على عكس أبي نواس الذم خاطب جارتو بفتور كغلظة كخشونة زكجو،

عدد البٍ ك  -661-اب٤نصور بُ عيد الأضحى بُ قصيدتو الدالية قاؿ ابن دراج بٲدح اب٢اجب  -
 (من البحر الطويل)   (2):بيتان  35أبياتها 

 اىًدً ػػػػػلىةً سػػػػػاؽو كميقٍ ػػػػػةً ميشتػػػػػػوٍعى ػػبلى   النَّجٍمي عندىؾى شاىًدًم     إذا شًئٍتى كافى   
 دً ػػػػكحىفَّتٍ بو الأىشجافي حىفَّ الولائً   فً    ػػػػميدٍنى  وابى ػػػػػػبْي أىثػػػػاهي البػػػػػػغريبه كس           

كاشتياقو و تععلى لو  ان قد جعل الشاعر النجم شاىدك  الأكلى جاءت بُ النسيب، ةعشر  افالأبيات الاثن
بل  ،ككل الكواكب بُ السماء لا تركقوليل كرمز ب٥مومو، الٌ  ان وظفم شتكي البعد عن اب٢بيبلي ،كسهاده

لن ، كلكن الشاعر فالصبح شبيو ُّا بُ بٚالفو عنو، ةالبعيد كاحد ىو كوكب ا﵀بوبةتوحشو إلا كوكب 
 بن أبي عامر.امع ب٩دكحو اب٤نصور  بٌُّ ك ىو كما  كبٰفظها، سبّعى العهود ك  ،بٱلف كعده
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 (من البحر البسيط) (1):التجيبيٌ  كلو بُ اب٤نصور منذر بن بٰبٓ -
امًعي ػػػػػػػتٍ مى ػػػػػػلَّ ػػػػػبًٍْ فانػٍهى ػػػػػػبالبى أىىىلَّ               عيوي سى النػَّفٍرى فاسٍتىكَّتٍ مىسػػػػػامػػػوي       كىآنى ػػػػػػػدى
نٍ             

ى
 وي ػػػػػوىادًعي ػبُ الٍقىلٍبً لاعًجى بىثٍّ لا يي   وي      ػػػػػػػأىكٍدىعى ػػػػػػفى   لىػػػػػػػزؿًى الأىعٍ ػػػػػػػكىكىدَّعى اب٤

 اكأكقد نار التشبب ُّ ب٩ا أثار منازع الشوؽ كاب٢نبْ،فانهالت مدامعو،  ب٧بوبو البعيد عنو،الشاعر  رتذكٌ 
الشوؽ كثالثها  امغامرتو العاطفية بُ ثلثية رائعة أكب٥ا الليل كثانيه لنا سردلي اب١سدية، اكذكر ب٧اسنه

ص إلى مدح لليخ ،يفضح ليلو كيفشي سره حبٌ أدركهما الصبح جليسهما كاب٤سك كالكافور ،الوصاؿ
ن براعة الشاعر ع لا بٰس القارئ ُّذا الانتقاؿ الذم ينمٌ  كيسر، بُ سلسة اب٤نصور منذر بن بٰبٓ

  .وبٚلصكإبداعو بُ حسن 
 ،مند بنت فرذلند إلى زكجها ابن رام منذر بن بٰبٓ اب٤نصورالبٍ كصَّل فيها  اب٤يميةالقصيدة كبُ   -

 (2)يقوؿ ابن دراٌج:
نيا بٗى ػػيهيمي م      الٌذًم أىنا شائًمي    سىنىا البػىرٍؽً  لىعىلَّ                 مي ػػػػػػائً ػػػػػػنٍ أىنىا ىػػػػنى الد 
 أىما بُ ذيرىاهي من جيفيوني مىيىاسًمي        أىمىا بُ حىشىاهي مًن جوامى ب٨ايًله   
 كقد صىرَّحىتٍ منو دموعه سواجًمي          لقد بػىرَّحىتٍ منو ضيليوعه خىوافًقه               

بدأ الشاعر بذكره ب٤ظاىر الطبيعة من برؽ كرعد... كمزج ذلك بنسيب كشف لوعتو كصبابتو        
لتأبٌ الأبيات اب٤تبقية بُ  كمغامرتو العاطفية البٍ صور فيها مشهد العاشق الوب٥اف بُ جنح الليل العابً،

 كشجاعتو.مدح اب٤نصور كالإشادة بٗلكو 
  (3):بٓكيقوؿ أيضا بُ قصيدة بائية مادحا اب٤نصور منذر بن بٰ

يٍلًي بُ اب٥ول            فٍتي نػىبٍ أىكٍجىفٍتي خى  رىابي ػػػػبىا كحً ػػػػػلًي بالصٍّ ػػػػػكركًابي        كقىذى
 ابي ػػػػػػاءي شىبى ػػػػوً مى ػػػػػػفي كسىلىلٍتي بُ سيبيلً الغًوىايىةً صىارمًان        عىضٍبان تػىرىقػٍرىؽ         
يبى ػػػػعٍتي للًشَّ ػػػػكرىفى                        

 رىابً ػػػػػػػالأىطٍ  جً  ػػػػػػػًُّىوىئً  اقىةن  ػػػػػػػخىفَّ           ةن ػػػػػػرٍّحً رايى ػػػػػػػػوٍؽً اب٤
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كقد بدأىا باب٢ديث عن منهجو بُ اب٥ول كالغواية كالطرب، ككيف لبس للوَّاـ لبوس الصبابة كاب٣لعة 
ذلك  البٍ دكنها أبواب كحرس كلكنو قد ب٘اكز كلٌ ،ليكشف ب٥م عن مغامرتو العاطفية ككصالو ﵀بوبتو 

لأبيات ما ،...لتأبٌ اكركتو من رضاُّا ، البٍ سقتو بعقار جفونها،ككعابكشجاعة ليفوز بكاعب  بإقداـ
 الشاعر ليحط كفراؽ،يصحبهما ندـ  ،كي عن ذىاب الشباب كرفقة الأحباببعد الواحد كالثلثبْ بٙ

رفع ك ، ككفاه لؤٍـ الزماف كغدره، كآكاه جيبي الذم كصل غربتوالتٌ  رحالو بُ كنف اب٤نصور منذر بن بٰبٓ
 كلكن الشاعر ،عاشها متنقل ببْ ملوؾ الطوائفالبٍ ضياع التيو ك ال حياةمن شأنو كأعل مكانتو بعد 

)فلأىدينٍ، كلأكتبٍن،  ،فة كالثقيلةلو، كاستخدـ اللـ كنوني التوكيد اب٣فيب١ميل ا يؤكد على ردٌ  ابن دراٌج
د ، فالشاعر سيخلٌ للممدكحو كإخلصولاقناع من يشك بُ كفاء الشاعر  كلأجلوفٍ، كلأجعلنًّ، كلأتركنًّ(

 .  لساف على كلٌ أنو كبٯعل سبّتو كيعلي من ش ،ب٩دكحو
أف يعارض خالد بن يزيد بن بن منذر(   من اب٤نصور أبي اب٢كم )اب٤ظفر بن بٰبٓ كلابن دراٌج اقبَاحان -

   :(1)يقوؿ فيو ؛برملة بنت الزببّفيو يتغزؿ  مقطوعة بيت منمعاكية بُ 

 باػػػػػػكلا قلٍ وؿي ػػػػبٯالان ػػػػلةى خلخػػلرم    يلي النٌساءً كلا أىرل   ػػػػػػب٘وؿي خلخ             
 :من البحر الطويليقوؿ ابن دراٌج 

هـ كلا شىكٍول كعىتٍبه كلا عيتٍبى               ره كلا عيقٍبىػػػػيىا كصىبٍ ػػػػػوؽه كلا ليقٍ ػػػػكش   غرا
 كقلبيكً ما أىقٍسى كقػىلٍبيى ما أىصٍبى     ككم حىنَّ معشوؽه كأىعٍتىبى عاشًقه             

 باػػػٍ تيطًبّي إًليكً القلبى لو أىفَّ لَ قىل      رىةو ػػػػػػػبًزىفٍ  الض ليوعً  اءى ػػػػػسأصٍدىعي أىحٍن           
 بُ القيرٍبىكإًفٍ حيرمًىتٍ منكً اب٤ودَّةى     رىةو   ػػػػػػوفً بًعىبٍ ػػػػػاؽى اب١يفػػػػػلي آمػػػػكأيسٍبً            

ىـ كاب٤نػػػػػػػػوَّأىنا الًإكٍ ػػػػػفػىبى      نىاػى افػػػػػػػػػػػولىن أىضػػػػػػػػػػػػنىا بُ رؽًٍّ مػػػػػػبنًًسٍبىتً              باػػػػػػػزؿًى الرَّحٍ ػػػػػػػرا
نٍصيوري ))كحسبيكً ك           

ى
لًٍنىا جامًعي  ((اب٤  اى ػػػػػػغىرٍبو ػػػػػػككينٍتً لو شىرٍقنا ككينتي ل   شَى

بُ  غريم ببِ أميةبنت الزببّ بن العواـ  ىيك  ،جفاء رملة الشعرمبيت البُ يشتكى خالد بن يزيد 
موظفان ك ، اكجفائه ةبوبا﵀بعد ىو الآخر  شاكيان كباكيان ، منوالوعلى فيعمد الشاعر إلى النسج  ،اب٢كم
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نا حرؼ حذفيكوف عليو العاشقاف، فلو  ب٤ا معبُ معكوسان  الذم أظهر بُ البيت الأكؿ)لا(  نفيحرؼ ال
 : البٍ يأملها الشاعر أف تعود لطبيعتها على حالة العشق، لعاد اب٤عبُ معبران النفي )لا(

هـ كلا شىكٍول هـ كشىكٍول غرا  غرا
 كعىتٍبه كعيتٍبى                   كعىتٍبه كلا عيتٍبى     

 كشوؽه كليقٍيىا                       كشوؽه كلا ليقٍيىا
 كصىبػٍره كعيقٍبى                      كصىبػٍره كلا عيقٍبى

كانت غزلا   عارضةفاب٤كحسب الشاعر أفٌ اب٤نصور جامع شَلو كشَل ب٧بوبتو بعدما فرقهما البعد كاب٥جر.  
 .الأبناء بُ أعز ما بٲلكوف كىم بالأعداءكىي التنكيل  ،خفيان  سياسيان  إلا أنها فيها جانبان 

 على  جريان  البديع ـاستخدىذه اب٤قدمة غزلية على سنن الأقدمبْ من الشعراء إلا أف الشاعر  تجاء لقد
بٕسن بعدىا لينقلنا  كتقليبها. بُ إخراج اب٤عاني من أمثاؿ أبي بٛاـ كاب٤تنبي ا﵀دثبْ من الشعراء طريق

 إلى اب٢ديث عن ب٩دكحو اب٤نصور.بٚلصو 
كلو أيضا مقطوعة يعارض فيها "أبلغٍ سلمةى أفٌ الببْى قد أفٍدا" من البسيط جاءت بُ أربعة      

 (1)مطلعها: بُ رحيل الأحبة كتشييعهم كما ينجم عنو من حزف كأسى لبّبط ذلك باب٤مدكح، ك أبيات، 
ا          أىفَّ الأىسى إًلٍفيوي من بعدًىًمٍ أىبىدا   كىطٍّنٍ فيؤادىؾى إًف كاف الرحيلي غىدى

كىي أيضا ، فيها الشاعر بعد ا﵀بوب يشكو-95-القصيدة اب٤والية ب٥ا بُ الديواف رقممقدمة كذلك 
 معارضة.

يطلب منو أف يكوف اب٥ول الذم كبٱاطب بغزؿ،  -96-الشاعر قصيدتو اللمية  يبتدئكما 
 (2):افالشاعر قد كرمت نفسو برشا ب٧بوبو ككصلهاؿ، لو على خصميو الرقباء كالعذَّ  حكمان 

 لا تىصٍلى حىرَّ اب٥ىجٍرً من أىجٍلًي     كيمٍ لَ     ػػػػػمٍتى فاحٍ ػػػقيلٍ للًٍهىول حيكٍّ       
ٍ خصم                 ذٍؿً ػػػػػػػػػنً الرَّقيبً كأىلٍسينً العى ػػػػػػٍ عىي             دىؾى بُػػػػػػػامى عنػػػػػػلا يػىغٍلًبنى
ظٍلى                 ا عى ػػػػػػاىً ػػػػػكاب٠ىعٍ فعندًم ش       حىتٍ     ػػػػمىبًٍ فقد كىضى ػػػػػكأىصًخٍ لًمى  دٍؿً ػػػػػدى
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 لً ػػػػػػبالوىصٍ   عىلىيَّ  ن  ػػػػا يىضً ػػػػػػلًرىشن        تٍ    ػػػػػػكىريمى البٍ    فٍسً ػػػػػػودي بالنَّ ػػػػػػػػأىأىجي                
وصف ب٧اسن ؤىا بكيبد ،-35-صيدتو الكافية قحاكما بلنسيية  مبارؾ كمظفركيقوؿ بُ 

فهي صائدة  ربط ذلك بٔماؿ الطبيعة بُ تساؤؿ ينمٌ عن دىشتو من بٝاب٥ا الذم أسره،ك ب٧بوبتو 
كنوازع  نفسالواعج ل فقد أثارت بُ الشاعر فاؽ سلطاف "بلقيس"، القلوب بسلطاف حسنها الذم

رحلتو كذكر ب٩دكحيو مظفر  إلى كصفية معها بُ جنح الليل، لينتقل مغامرتو العاطفلنا  يسردالشوؽ ف
 (1):طلع ىذه القصيدةمك  ،كمبارؾ

 لبًاغو قًراؾً أىك لباغو جوارىؾً ؟       ارىؾً ػػػػيلً نػػػدٍتً باللػػػػػػػأىنيوريؾً أىٍـ أىكٍقى                
جامًرً اؾً أىـ كىرىيَّ                

ى
 أىشٍعىلىتٍ       بًعودً الكًباءً كىالأىليوَّةً نارىؾً ؟ عىرٍؼي اب٤

إلا أننا نقوؿ  بُ بداية ىذا العرض، الشعرية ما أشرنا إليو من أحكاـ لقد أكدت ىذه الشواىد
ب٘ديد اب٤عاني البنية ك   كا﵀دثبْ بُببْ منهج القدامى أف ابن دراج استطاع أف بٲزج بُ مقدمتو الغزلية 

  كاستخداـ البديع. 
  الرحلة: مقدمة-2 

 ؛كب٨اطره الطريق مشاؽرت كصوٌ ، عنصفت الظَّ ك ك  ،(2)مدحية قصائد تسعتصدرت الرحلة 
كمن الغريب أف يكوف عدد التقديم بالرحلة قليل، رغم أف  ،دحاب٤للوصوؿ إلى الغرض الرئيس كىو 

عرؼ  ،ق(422ق/399)فبَة زمنية بعد فتنة قرطبة تزيد عن عشرين سنة الشاعر ابن دراٌج قد عاش
  ببْ أمراء الطوائف.كالتيو حالة من الضياع فيها 

سفينة الصحراء  فهو يصف ،القديم كاب١ديد اب٤واءمة ببْبُ كصف الرحلة ابن دراٌج انتهج كقد 
كما يصف السفينة كىي   ،كبٮوـ الشاعر كتتحمل مشاؽ السفر كالقفار تقطع الفيابُكىي الناقة 

 اب٤كافأةحبٌ إذا ما انتهى بو اب٤طاؼ بُ حضرة اب٤مدكح استحق  ،يتصارع الأمواج العاتية بُ بٕر ب١ٌ 
 كاب١زاء كالثواب.
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السفينة( عند ابن دراٌج بٛثل رمزا للموركث اب٢ضارم العربي نرل كصف الراحلة)الناقة،  كىكذا
 من جهة أخرل.من جهة كببْ اب٢ضارة كالتمدف بُ الأندلس 

كخاصة بعد الفتنة القرطبية، كحالة  معاناتوبٛثل اب٤عادؿ اب٤وضوعي ب٥موـ الشاعر ك  كما أنها
كمع ذلك الشاعر ف العامريبْ طالبا رضاىم كجوارىم، قل ببْ الفتياتالتيو البٍ عاشها كىو ينك الضياع 

 .كحو فذلك أنسب لاستعطافو كميلوكطربو عند لقاء ب٩د لا بٱفي سعادتو

 .سابقة من أحكاـ الشواىد الآتية من مقدمات الرحلة تؤكد ما أشرنا إليونورد ك 

 بٱبربيتا  -56-ة كالبٍ بلغ عدد أبياتها ببقرط القاسم بن حمودالبٍ قاب٥ا بُ  -31-فالقصيدة الدالية
راكبا اب٣طوب كاب٤خاطر، كالأمل بٰدكه مع إشراؽ   بُ الأرض كضربو فيها، فيها الشاعر عن كثرة ترحلو

 (1) من الكامل:كل فجر، كمطلع ىذه القصيدة 

 وبً كأىغٍتىدًمػػػػكأىريكحي بُ ظيلىمً اب٣ط   لًي كتػىلىد دًم      ػتىضىل  يلي ػػػػػأىستىط كىمٍ                 
يهتى ػػػػػػػري مينٍبىلًجه لعًى ػػػػػػكالفج    ها       ػػػػػرىبَّ ورىمٍ ػػػػػةه بنًي ػػػػػػػى كالأىرضي ميشٍرقً                

 دمػػػػػبًٍْ اب٤

، كىي أكؿ ما مدح بو قصيدتو النونية البٍ طارت شهرتها بُ الشرؽ كالغرب ران العامريفي خيكلو 
 (2):مطلعهاالفتياف العامريبْ، ك ىؤلاء 

، قػػػػػػٍ لكى اب٣ىي                  يٍ  دًؾى ػػػػػبًعىهٍ د أىكٍبَ ػػػػػري ،ػػػػػػكبيشٍ     رافي   ػػػػػخى  طافي ػػػػػػلٍ ػػكسي  زٌّ ػػػػػػػػعً  آكاؾى د ػػػػق  رىاؾى
، لا يػيبٍغى عىلىى الشَّمٍسً بػيرٍىافي               ىو الن جٍحي، لا ييدٍعى إلى الص بٍحً شاىًده    ىو الفىوٍزي
اػػػػػػػكى   ومػػػػػػكى تػىهٍ لٍ ػػػػػنَّا الفي ػػػػػلىيٍكى شىحى إ              غًرٍبافي -دٍ ذيعًرىتٍ عىنٍ مىغٍرًبً الشَّمٍسً ػػػػػػػكقى    -    أىنهَّ

فقد حكم "اب٤رية" بُ سنة  ،الذم ىو فيو كالسلطاف العزٌ على  كتهنئتودح خبّاف العامرم، بٗبدأ الشاعر 
كما  البحرية كمشاقها،كصف رحلتو  فالشاعر ابن دراٌج ،(3)ق469ق كظل بٰكمها حبٌ ستة 415

كىذا النوع من اب٤قدمات بُ كصف السفينة جاء كنتيجة لطبيعة الرحلة،  أىواؿ كب٨اطر، لاقاه من
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ككل  تو،كظلمكعتوىا كالليل  كالريحكأمواجو  كالبحر كأشرعتها، فالرحلة بٕرية تستوجب كصف الفلك
لطم اب٤تعباب البحر  الفلك، كشقٌ ابن دراٌج  ركبقد ف مظاىر الطبيعة البٍ تواكب الشاعر بُ سفره،

ليتذكر أحبابان لو قد ذىبوا، فهو اب٣يػٍري الذم تيشدٌ لو الرٌحاؿ  ككلو أمل بُ خبّاف العامرم، ،أمواجو
تصوير ما جرتو الفتنة على "بُ صدؽ  ، قرطبة اب٢ضارة البٍ فقدتكحاؿ   و اب٤تعثرحال يكيشك

بعد فتنة قرطبة، كسقوط دكلة ببِ عامر، كانتثار ملكها كحبات عقد  (1)الأندلس من كيلت ككوارث"
تلقفتو أيادم الطامعبْ فيها، فظهر أمراء الطوائف كمن ىؤلاء ىذا الصقلبي الذم لم يكن على حظ  

،فخبّاف ىذا لم يكافئ الشاعر على  كبعده عن تذكؽ الأدب كاىتمامو بوكببّ من تقدير الشعر 
صداىا بُ  كيبَدد، أصبحت مضرب اب٤ثل، كقد سارت فعلة خبّاف ىذه حبٌ كبٖسو حقٌومدحو 

 (2).الأندلس كيتندر ُّا أدبائها حبٌ آخر عهد الإسلـ ُّذه البلد

كىو حينئذ حاجب سنة بٜاف  حبْ قدكمو عليو سرقسطة، منذر بن يحيىالمنصور كلو بُ       
 (3) :كأربعمائة

 فىرىاػػػحه بًرىكٍحً السَّفٍرً لاىحى فىأىشٍ ػػصب رل     ػػػػػكالس    لً ػػػػػػالتػَّرىح    وؿً ػػػػػطي   نػػػػم  رىاؾى ػػػػبيشٍ       
 جٍّرىاػدل متػٍفى ػػػػػػػارً النَّ ػػػػػػػفىجٍرنا بأىنه    مًنٍ حاجًبً الشَّمٍسً الذًم حىجىبى الدجى        

، كإشراقوكصبح  ظلمتوك  موظفا كعادتو مظاىر الطبيعة من ليل ؛الشاقةالطويلة ك يصف ابن دراٌج رحلتو 
الظَّعن كمكابدتها لأىواؿ الطريق كقد  كما كصف كمؤثرات تزيد اب٤شهد قوة كمهابة، ؛ككواكب كأنواء

كىنا الشاعر استطاع ببراعة بُ ىذا البيت الثاني كالعشرين  ،للقاء اب٤مدكح أك اب٥لؾ دكنونذرت نفسها 
 أف بٰسن التخلص ليمدح اب٤نصور منذر بن بٰبٓ.

 كسيلتها الناقة، ةتنوعت ببْ رحلة بدكي أف مقدمة الرحلة بُ شعر ابن دراٌجأف ب٬لص إليو ما بٲكن      
ا تهكطريقها اليمٌ كحد حضارية أداتها الفيليك،حلة بٕرية ر ك كالنهار،  الليلفراسخ كطريقها البيداء، كزمنها 

 .ومو ككواكبوبكلكلو كب٪الليل الطويل كراعها  الرياح،
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ة، بعدما كانت لازـ من لوازـ اب٤قدمة الطلليٌ بُ حدٌ ذاتها تبتدئ ُّا القصيدة،  إف جعل الرحلة كمقدمة
 ،للقصيدة العربيةقليدم عن النمط الت اخركجيعدٌ  ؛كالاستغناء عن النسيب كالوقوؼ على الأطلؿ

 الذم  دأب عليو كثبّ من الشعراء ا﵀دثبْ بُ العصر العباسي.

 :مقدمات الشكوى-3

ليبدأ مرحلة التيو كالضياع  ،بعد أفوؿ ب٪م العامريبْ وظانتكس حيبدك أف الشاعر ابن دراٌج قد 
 ؛رحالو اب٤تعثٌ  كشاكيان  ،كمستعطفان  مستجديان  الفتياف العامريبْمتنقل ببْ  القرطبية، الفتنة مع مرحلة

تراكحت فيها البٍ ، (1)مدحياتو الشكول بُ بُ مقدمات جليان  ذلك برزكقد كبؤس عائلتو الكببّة، 
 إليك الشواىد التالية:ك  ،أبيات اب٤قدمة ببْ ثلثة كبٟسة كعشرين بيتان 

بٕر من  -632-البائية القصيدة  مقدمة بُ ،البائس حالو لابن باقابن دراٌج الشاعر  يشتكى
 (2) مطلعها:بُ يقوؿ  ،اب٤تقارب

جيبً                           
ي
عٍوىةً نػػػػػػػاءو غىريًبً         كثبًّ الد عاءً قليلً اب٤  تىسىمَّعٍ لًدى

ي عنكى بًسىبٍَو ىىييوبً يىهيمي                     إًليػػػػػكى ًُّىمٍّ  شيجاعو          كبٯىٍبني
يطلب الشاعر من ب٩دكحو ب٠اع دعواه، فهو غريب ىائم على كجهو، يدفعو كرـ ب٩دكحو 

 فقد بلغت فاقتو البَاقي. ،اب١ار كابن السبيلحق ليناؿ عطاء القريب ك  كعطفو،
 (3)اب٣فيف من بٕر -29-اب٥ائية القصيدة بُ سوء حظو شاكيا إليو  سليمان المستعينكقاؿ بُ 

ا  ػػػػػوبي مى ػػػػدىؾى اب٣يطػػػػبلَّغىتٍ عىبٍ             اىى  اىاػػػوسى مينػػػػوىـ تبليغًكى النػ في ػػػػي        دى
ٍ    ػػػػػاةً بٗى ػػػػػػػدي اب٢ىيػػػػػػاىى جىهٍ ػػػػػػكتػىنى               اىىىػػػإًلاَّ تىن ما رىضًيتى ػػػػيىسٍعى في     نٍ لمى

مٍ موٍلاىىاػػػػري الأىرٍضً بُ يى ػػػػػػي أىبٍٕ        مٍىءي نػىفٍسنا  كعىجًيبه أىفٍ يػيفٍبًِى الظٍّ                     دى
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حاؿ عائلتو كأكلاده بُ  ن بٰي التجيبي ملتجأن إليو شاكيان أحد كتاب اب ابن أزرقكلو بُ مدح       
 :(1)الوافر يقوؿ  بٕر من-85- قصيدتو اب٥مزية

 اءي ػػػػػػمى ػػػهيمي ظً ػػػػي ػػػػػػلٌ ػػػعىةه ككي ػػػػػػػػػبى كأىرٍ حىشاهي سىبٍعه            أىخيو ظىمىإو بٲىيص                    
دنأ كلكًنٍ                            اءي ػػػػػفى ػػػػػػػػػذًهً بىرحًى اب٣ى ػػػا ىػػػػبًريؤٍيى     كأىبٍ٪يمً ييوسيفو عىدى

وتي اب٢ىزٍ   اطىبىتػٍهيمٍ من دىكىاهو       خطوبه خ    يـ فيها كالدَّىىاءي بٗى
لو كي حالو تيش ،بيتا25كالبٍ عدد أبياتها  -666- الرائية قصيدة يحيى بن علي بن حمودكقاؿ بُ 

 :(2) الأندلس من بٝلة رسالة كتب ُّا إليو)من البسيط( إلى كيسألو اب١واز

 ظًري ػػػػاننا كيػىنٍتى ػػػػأىسي أىحيػػػػبالبػىبًٍْ يػىيٍ وبً شىجو        ػػػػاؽً اب٣طػػػػػػابىاتً أىطٍبى ػػػػغىيى  كبُ              
ى ب٥ىيمىا فىجٍره كلا سىحىري      ةو كديجىن     ػػػػػرٍبى ػػػػلىيٍ كي ػػػػػنى لىيٍ ػػػػٍ اىًره بىيػػػػػػػى ميظ                لا يػيرٍب٘ى

تػىفىتٍ                   ادو فىميعٍتىبري؟ػػػػػ: أىلاى غياعنوي الرَّزا      قد أىخٍرىسى الدىري منو مىنٍطًقنا ىى
  أبٌبعدما كانت ت ،أفٌ الشاعر ابن دراٌج قد اعتمد الشكول بُ بعض قصائده كمقدمة ب٬لص     

كجعلها تصربٰا بعدما كانت تلميحا لأسباب اجتماعية، فالشاعر  ،ةيٌ لكلزمة من لوازـ اب٤قدمة الطل
قرطبة دفعتو إلى التزلٌف بشعره إلى  بعض ملوؾ الطوائف، عاش كعائلتو حالة من البؤس كالفقر بعد فتنة 

 .كراجيا فضلهم ككرمهم م،مصورا ضعف أبنائو ككثرتهم استعطافا ب٥
كرغم أفٌ الاستهلؿ بالشكول بُ مدح اب٤لوؾ كالأمراء لا يليق بٗقاـ اب٤ديح عند النقاد القدامى، يقوؿ 

طريق الإيضاح كالإشادة بذكره للممدكح ...فإفٌ أف يسلك -إذا مدح ملًكان -"كسبيل الشاعررشيق: ابن 
 (3)للملك سآمة كضجران، ربٗا عاب من أجلها ما لا يعاب، كحرـ من لا يريد حرمانو..."

سيأبٌ تبيانها  اب٤وقف الأسرم للشاعر استدعى ىذا التقديم بالشكول على غرار مواقف أخرللكن 
 . لاحقا
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 :الموقف( )مقدمات مقدمات من وحي المناسبةثانياً/ 
( 3/4ثلثة أرباع )على  -باب٤فهوـ التقليدم على مقدمة البٍ لم بٙتو -القصائد اب٤دحية احتلت

 طريق ا﵀دثبْ من الشعراء هار ياختكىذا يوضح منهج الشاعر بُ  اب٤دكنة اب٤دحية لشعر ابن دراٌج،
اج شغل منصب أف ابن درٌ  "كلعل مرد ذلك قوؿ كساـ قباني:ت ،كاب٤تنبي أبي بٛاـ العباسيبْ من أمثاؿ 

الشاعر الرب٠ي للبلط العامرم ، ب٩ا أكجب عليو بُ كل مناسبة سياسية أك اجتماعية أك احتفالية أف 
كقد كجد ابن دراٌج أف التغبِ بسبّة اب٤مدكح كفعالو . يدلَ بقصيدة يستهلها بٗقدمة من كحي اب٤ناسبة

العظيمة أحق أف يبدأ بو من غبّه من اب٤قدمات اب٤ألوفة ، كىو الأمر الذم سار عليو اب٤تنبٌي بُ سيفياتو 
لكن ىذه  ،(1)"على ب٫و كاضح حبٌ غدا ظاىرة ب٩يزة للسيفيات، كتابعو فيو ابن دراج بُ عامرياتو.

تبعية ىي بل  ،تبعية كضع اب٢افر على اب٢افر كما يقاؿ تكساـ قباني ليس نهاتكلم عالتبعية البٍ ت
 ذاتها. الأندلسيةطبيعة كإبداع المبدعة  

لقد اعتمد ابن دراٌج اب٤طالع الفردية اب٣اطفة اب٤عبرة عن موقف الشاعر ب٘اه مناسبة معينة كالتهنئة 
كالفتوحات أك قدكـ  بالانتصاراتأك تهنئة  بالتهنئة كالدعاء، قصائده الشاعرإذ يستهل  ،عيدالب

"لا بٯعل لكلمو بسطا من النسيب، بل يهجم على ما يريده  فهو رات، كما يقوؿ ابن رشيقالسفا
يدخل مباشرة بُ موضوعو متخليا عن تلك اب٤قدمات  الشاعرف ،(2)مكافحة، كيتناكلو مصافحة"

بعدىا عن ، البٍ مسها الكثبّ من التغيبّ كأبُ بناء القصيدة العربية جديدان  لنفسو طريقان  التقليدية، راب٠ان 
 .كقدامة بن جعفر كابن طباطبا أمثاؿ الآمدم كاب٤رزكقي عمود الشعر الذم جاء بو النقاد العرب من 

"إذ يقوـ اب٤طلع بدكر عمود خيمة كيصح أف يرفد بأعمدة ثانوية كلكنو يظل اب٤رتكز الأساسي 
 .(3) قصيدة كيضمن توازنها"الذم بٰمل ثقل ال

لكل حالة  كإلباس ،بُ تنويع مطالع قصائده اب٤دحيةاثبت قدرتو الإبداعية  قد الشاعر ابن دراٌجف
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التالية خبّ دليل  شواىدكال .اب٤تنبيالبحبَم ك على طريقة الشعراء العباسيبْ من أمثاؿ  جريا ،لبوسها
 :ذلكعلى 

 بُ قصيدتو زيري بن عطيةكيذكر ب٘هيزه اب١يوش إلى  المنصور بن أبي عامرابن دراٌج بٲدح  قاؿ
 :(1)من بٕر الطويلالديواف  من الأكلىكىي القصيدة  ،اللمية

هـ أىـ أىجػػػػػػػأىجىدَّ ميق        لكى اللٌوي بالنصرً العزيزً كفيلي       لي ػػػدَّ رىحيػػػا
 لؿً تىزكؿي ػػػاياتي الضَّ ػػػُّنَّ عم  ىوى الفتحي أىمَّا يوميوي فىميعىجَّله           

بل ىو  ،"زيرم" هبالنصر على عدكٌ  وا﵁ كفيلكخاطبو بأفٌ ، مباشرةالشاعر اب٢اجب اب٤نصور  مدحفقد 
زيرم ك  ،هأحجار داككد ب فهو ،كيقطع دابر الغاكين الذين ينكثوف العهود ،يزيل ضلؿ ىؤلاء الثائرين حه تٍ فػى 

 .ببغيو كظلموجالوت بن عطية 
كىي تشق  فلكيصور لنا الك  ،بُ البيت العاشر إلى كصف رحلة اب٤نصور البحريةتخلص حسن اللي

 . مضراغ اودعباب البحر حاملة أس
 :(2)من بٕر الكامل-665-كلو فيو أيضا بٗناسبة يوـ العيد بُ قصيدتو اب٤يمية 

 ًـػػػػلؿً كالًإعظػػػػكالًإج بُ العزٍّ      عادىتٍ عليكى عوائًدي الأىعواًـ        ا
 ًـػػػػػػةى الأىيَّ ػػػورً  كغايى ػػػػأىمىدى الدى    كعىمىرٍتى ىذا اب٤لكى منتهًيان بو                ا

-كقد بدأ قصيدتو -ق383-كقاؿ فيو يهنئو بوفادة "غند شلب"ابن شاب٪ة بن غرسية عليو قرطبة سنة 
 :(3)من الكاملبوصف للواقعة اب٢ربية -667

 كأىباحىتً الأىملؾي صىعٍبى قًيادًىا  باستعبادًىاطاعىتٍ لكى الأىحراري           
يٍلًكى أىمٍسً حير  بًلدًىا   فىلًأىبٍٟىصىيٍكى اليوىـ حير  كيجيوىًهىا            كلًوىطٍءً خى

 

 

                                                           
 .75ص. الديوافابن دراٌج القسطلٌي.  - 1
 .566صاب٤صدر نفسو.  - 2
 .574صاب٤صدر نفسو.  - 3



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

655 
 

 :(1)البحرالبسيط – 621-كقاؿ فيو يهنئو بفتح مدينة "شنتياقة" القصيدة 
 وٍ ػػػن سىبىبً ػػػػػنى مػػػػػاكيػػػػػػػرَّءىان سىبىبى الغػػػػػػبى ػػػػػمي       اليوـ أىنكىصى إًبليسه عىلىى عىقًبًوٍ                       

ذًبًوٍ           كاسٍتػىيػٍقىنىتٍ شًيىعي الكفَّارً حيثي نىأىتٍ  بُ الشَّرٍؽً كالغربً أىفَّ الشٍّرٍؾى من كى
 ضً كالبدرً يىسٍرمً بُ سىنا شيهبًوٍ ػػػبالبًي    وي   ػػػػػػػػػػا أىف دىلىفٍتى لى ػػػػػػػاقىةى" ب٤ػػػػػ"بًشًنٍتًيى        

يعبَؼ لو بالفضل كيقر لو بالنعم بُ  بن المنصور بن أبي عامر في المظفر عبد الملك ابن دراٌج كقاؿ
 :(2)من البحر الكامل-15-القصيدة اليائية 

 فمبٌ أىقويـ بًشكرً ما أىكليتىبًِ؟   شيكٍرىًا أىعٍيػىيٍتىبًِ        مًنىنه بأًىيٍسىرً                    
ا                                شرؼى اب٢ياةً كعًزَّىا أىعطيتىبًِ  أىعطيتىبًِ ذيخٍرى الزَّمافً كإًب٭َّ

 كما تبيتومباشرة ليمدح ب٩دكحو،  اب٤وضوع  علىبُ كثبّ من الأحياف  يهجمالشاعر ابن دراٌج  كما أف
 :(3)من البحر الكامل-61-بُ اب٤قطوعة يقوؿ ، 7،8،61،614القصائد

 كل  الكواكبً ما طىلىعٍتى سيعودي    كإًذا سىلًمٍتى فكل  بووـ عًيدي                    
دًيدي                     هي          للفًطٍرً يوهـ بالسركرً  جى  كىفىاؾى يويـ اب٤هًٍرىجىافً كىبػىعٍدى

بُ ما يفوؽ التسعة عشر قصيدة  )منذر الأول( جيبيالتّ  المنصور منذر بن يحيىاج ابن درٌ كقد مدح 
عن ىذا  -أحيانان – يستغبِك  ،كذكر الواقعة اب٢ربية ،عبَاؼ بالفضلالاك  بالعيد، ا ببْ التهنئةب٥استهلنوع 

 :ما يلي من الشواىد على ذلكنذكر ك  ،التقديم ليمدح ب٩دكحو مباشرة
-ىي القصيدة الرائية ك  كلو فيو عند إيابو من الغزكة  البٍ عقد فيها الصهر ببْ ابن فرذلند كابن رام مند،

 :(4)من البحر الكامل -43
 بطوؿً بقائًكى الأىعٍماري         كجىرىتٍ بًرفًػٍعىةً قىدٍرؾًى الأىقداري  عىميرىتٍ                    
رى البي                     يبُ         بىدى

نيٍا بقاصًيىةً اب٤  اري ػػػػديكري ًًُّنَّ كالأىقٍمػػػػػكدىنىتٍ لىكى الد 
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 (1)من بٕر الطويل-48-بعيد الفطر بُ قصيدتو الرائية كلو فيو يهنئو 

 هٍران إًلى شىهٍرً ػػػمىا بالبرٍّ شى ػػي هػػكىصىلٍتى          وٍوـ زىكًيٍّ كمًنٍ فًطٍرً ػػػػلىكى الفىوٍزي مًنٍ صى           
 دٍؿو فيكى بالىعىدٍؿً كالبرٍّ ػػػػدي عى ػػػػفػىنىاطًقي صًدٍؽو عىنٍكى بالصٍّدٍؽً كالن هى       كشاىً           

قصائد مدحية تعددت مطالعها من دعاء كتهنئة بالعيد )منذر الثاني(  المظفر يحي بن المنصوركلو بُ 
كبُ مطلع ىذه القصيدة يهنئ الشاعر  مباشرة دكف استهلؿ، نو مدحوكما أ  ؛كباب٤لك كاعبَاؼ بالفضل

 :(2)من البحر الطويل 59القصيدة  اب٤ظفر بالعيد 
 ان كتأٍمًيناى ػػػان كأىمنػػسلمان كإًسلىم  ينىا       يػىهٍنً  ليًػىهٍنً لكى العيدي الذم بًكى    
 اؤكمٍ       ب٪وىـ  الس عودً  كالط ييورى اب٤يامًيناى ػػػػػاؤيكيمٍ كب٠ػػػػدًمىتٍ أىب٠ٍ ػػػػػكلا أيعٍ    

قاؿ ابن من البسيط  -61-سرقسطة بُ القصيدتو اب٥ائية  كباب٤لك ىنٌأه حبْ قدكـ ابن ىود عليو
 : (3)دراج

 وري اب٥دل بُ جفنً أىرٍمىدًهً ػػػػػػاد نػػػػكع دًهً       ػػػػػػافي اب٤لكً بُ يػػػػالآفى ريدَّ عن    
دًهً ػػػػائدي ذاؾ الثَّغرً أىكحى ػػػػػكلاح ق     لٍكً أىكحى

ي
 ديهي        بُ قصرً مالًكً ىذا اب٤

 دًهً ػػػػػػػػػلؼً موعً ػػػػػاشى للٌوً من إًخػػػػزازً دعوتؤهً       كحػػػػمن اللٌوً بُ إًع كعده     
بان لأىسٍعي ػػػػكى طى ػػػػا منػػػػػدره دنػػػػب   فليػىهٍنًكى اليوىـ يا شَسى الوفاءً لو                          دًهً ػػػػلَّ

قصائد كمقطوعات جاءت مطالع بعضها بُ كصف النرجس  ابن المظفر محمد بن عبد الملككلو بُ 
 :منهانذكر  كالبهار كالورد كالسوسن كالنيلفوفر ليخلص إلى اب٤دح، كمن ىذه اب٤طالع

 :(4)بُ القصيدة البٍ يبلغ أبياتها الثمانية من البحر اب٤تقارب -61-القصيدة  مطلع البهار

اعًي الطَّرىبٍ       كطاب لىكى الدىر فاشٍرىبٍ كطًبٍ   ديعيتى فأىصٍغً لًدى
 ربٍ ػػػػػػػػػقى   دػػػػػق وي ػػػػػػػػػأىنَّ  اى ػػػػػػػػرينػػػػػػػشٍّ ييػػػبػػػػػػديدً         ػػػػػعً اب١ػػػػػػذا بىشًبّي الربيػػػػػكى                   
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 بٍ ػػػجى ػػػػلٍقو عى ػػػػعو كخى ػػػػػػبىدًي  عو ػػػػػػػػػكصينٍ  يٍّ       ػػػػػػكو ذىكً ػسٍ ػػػريكؽي بًًٗ ػػػػػيى  اره ػػػػػبػىهى                    
 (1)من الكامل: -61-القصيدة   مطلع النرجس

 نػىرٍجىسو        يػىتػىنىازىعىافً الشٍّبٍوى كىسٍطى اَّلًسً شكلفً من راحو كرىكٍضىةً                    
 سً ػفػػػػسنا بتنػػػػػف  ػػػى بًٍْ تىنػػػػػػاريى ػػػػػتبػػػم  و فو       ػػػػػػلى ػػػػػا   بتًى ػػػػػو نن ػػػػػلى ػػاىًيػىبًٍْ   تى ػػػػػػػػميتىبى                    

ا جىنَّةه  للأىنػٍفيسً ػػػػ، كىى ارؿه ػػػػػػػاءً الفبٌ        نػػػػػػأىحشذًم ببْ ػػػػػػلكنَّ ىى                      ذى
 (2)و هي من بحر الكامل -02-مطلع الورد القصيدة 

 وً؟ػػػػراتً ػػػػػػجػػػش  الوردى بُ تى ػػا رأىيػػػأىكى مى    ضىحًكى الزمافي لنا فهاؾى كىاتوًً                     
نىاتوًً  كبٖضج كبٖىجٍلىةً    من أىغصانوًً    بالنَّارىنٍجً  قد جاءى                      اب٤عشوؽً من كىجى

يٍفً ػػػػػػاهي مولانا غلئً ػػػػػػككس                    ائً ػػػػػعي  اء ػػػػػػػدًم وي ػػػػلي ػػػػػػييسىرٍبً   ان ػػػػػػومػػػػػي      وً ػػلى سى  وً ػػػػػػدى
 إلى أف يقوؿ:

 اتوًً ػػػفلقد تقاصىرى عن بديعً صًفى   فًوً    ػػػػفه بُ كصػػػػكاص دىعى ػػػػاف أىبٍ ػػػػػػػك  إًفٍ                    
 اتوػػػايػػػػدل غػػػػيىا بُ مػػػػا فأىعٍ ػػػػػأىعٍيى    كمديحً سيفً الدكلةً الأىعلى الذم                     
 اتوًً ػػػػػػػػػػى افي بُ عىزىمػػػػػني كالًإبٲػػػػمٍ ػػػػكاليي    وً    ػػػػػػػاتً ػػػػػػب٢ىظى  ودي بُ ػػػػػػػري اب١ػػػػػكه يينًيػلً ػػػػػمى                    

 :(3)من بٕر الطويل يقوؿ فيها-655-مهنئهما باب٣لفة بُ قصيدتو اب٤يمية  مبارك ومظفركلو بُ 
ينى مًنكيماى    ىيدلن كندلن فلٍيىسٍلىمً هٍ كيماى ما يػى يأيىىنٍّ   الدٍّيني كاسٍلىماى نئي الدٍّ

ىـ ػػػػػػػقي  كًرامان    داهي ػػػػػػػػماى    مػػػػد بلىغٍتي ػػػػػػان قػػػولىَّ راضيػػكشهره ت                    صيوَّما لً ػػػػػػاللي وَّ
 بعيدو  أك مهنئان  الديواف ُّذه اب٤طالع اب٣اطفة مادحان  ا يزيد عن ثلثة أرباع إف استهلؿ الشاعر ب٤        
أك دثة تاربٱية، ب٢ا ك كصفو ، أللممدكح بفضل، أك دعاءو  بنصر أك اعبَاؼو  تبشبّو  كأ فتحو أك  كو لٍ أك مي 
 كرد...ليثبت قدرة الشاعر الابداعية بُ كنرجس ك  للجهاد، أك كصفا لأزىار الطبيعة  من ُّار دعوةو 
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 بُ ذلك منافسان ابن دراج بُ نظم قصائده  منهجتظهر ك شكاب٥ا، ا باختلؼنظم الاستهللات 
 بْ.العباسي سيفيات اب٤تنبي كالشعراء ا﵀دثبْ

كما بٯب التنويو بٕسن التخلصات البٍ ميزت القصائد اب٤دحية، حيث لا بٰس القارئ كىو ينتقل      
مع  من  غرض إلى غرض بفجوة أك تباعد ببْ أجزاء تلك القصائد، ب٩ا شكلت ىذه التخلصات
 أدكات الربط اب٤ختلفة تلبٞا كانسجاما اكسب القصيدة كحدة عضوية طبعت جلٌ قصائد الديواف.

بٲكن القوؿ أف أشعار ابن دراٌج البٍ جاءت ملتزمة إلى حدٍّ ما بتقاليد القصيدة العربية القدبٲة من 
الرحلة كالراحلة حيث البنية العامة تفاعلت ذاتيا بُ مقدماتها، فتكرار الاستهلؿ الغزلَ ككصف 

كالوداع، يوحي بتفاعل الشاعر ابن دراٌج مع ذاتو سواء كاف ذلك إراديا أـ غبّ إرادم كىذا التفاعل 
الذابٌ لا بٯبَ فيو الشاعر معانيو؛ بل بٲتصها كبٰاكرىا لتولد من جديد بٗعاف جديدة كىكذا يتناسل 

 .كاب٢وار كالامتصاص لاجبَارا الثلث بآلياتو ذاتيان  كيتفاعل بعض من النص الدراجي بعضو
 كاب١دكؿ الآبٌ يببْ العناصر اب٤تفاعلة ذاتيان بُ مقدمات قصائد ديواف ابن دراٌج: 
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ركم القصيدة أك 
 اب٤قطوعة

بُ  عددىا
 الديواف 

اب٤قدمة  نوع
  الشعرية

 عددىا      
 غبّ التقليدية التقليدية

 01 / / 01 ةالألف اب٤قصور 
 03 02 شكوية 05 اب٥مزية
 غزلية 16 البائية

 رحلية
 شكوية

04 
01 
01 

10 

 03 / / 03 التائية
 02 / / 02 اب١يمية
 07 01 غزلية 08 اب٢ائية
 غزلية 23 الدالية

 رحلية
03 
01 

19 
 

 غزلية 21 الرائية
 رحلية

 شكوية

02 
01 
01 

 
17 
 

 04 / / 04 السينية
 01 / / 01 الصادية
 01 / / 01 الضادية
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 غزلية 07 العينية
 شكوية

01 
01 

05 
 

 07 01 غزلية 06 الفائية
 04 / / 04 القافية
 05 / / 05 الكافية
 غزلية 22 اللمية

 رحلية
03 
02 

17 
 

 غزلية 23 اب٤يمية
 رحلية

 شكوية 

03 
01 
02 

17 
 

 
 رحلية 12 النونية

 شكوية
02 
01 

09 
 

 غزلية 06 اب٥ائية
 شكوية

01 
01 

04 

 02 / / 02 اليائية

 138 36  172 ب٦موع القصائد
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 :خلؿ ىذا اب١دكؿ أف نلحظو من  ما بٲكن
 (19) اب٤قدمة  الغزليةكأف   من ب٦موع قصائد الديواف، %21زيد عن ت نسبة اب٤قدمات التقليدية أف-

 ارياختب٩ا يدؿ على  (،16الرحلة )مقدمة ك  ،(17مقدمة الشكول)تصدرت اب٤قدمات الأخرل ك
البٍ عادت ما يلجأ فيها الشاعر قصيدة اب٤دحية؛ كالتقليد فبِ  يتواءـ  مع  ال  يةالغزل الشاعر للمقدمة 

ن الشعراء القدامى، على سن اب٤فبَضة عادة، جريان إلى النسيب الذم بٲثل العلقة ببْ االشاعر كفتاتو 
ئو؛ كالبٍ عاشها حبْ رحيلو ب٘ربتو الشعرية البٍ تعلقت بزكجتو كأبنا بُ ادقاكإف كاف ابن دراج ص

كإف اختلفت كجهة كل منهما  من جهة أخرل مثل اب٤دح العلقة ببْ الشاعر كب٩دكحوعنهم،كما 
 .كغاياتو

أف نسبة القصائد كاب٤قطوعات البٍ لم بٙتوم على اب٤قدمة باب٤فهوـ التقليدم مثلت ما  نلحظ أيضان -
بٕسب اب٤وقف كما أف مطالع ىذه القصائد تعددت كتنوعت  سابقا، إليو أشرنا ما كىو¾  يقارب

 كاب٢ديث القديم ببْ يزاكجفهو  للشعر، قولو بُ دراج ابن منهج يفسر كىذاكاب٢اؿ الداعي إلى ذلك، 
 الأزماف اختلؼكتعدد الثقافات كثرائها ك  اب٢ياة تطور ذلك بُ مراعيا القديم على اب٢ديث بيغلٌ ك 

 كالطبيعة اب٤بَفة الاندلسيبْ حياة كليس الأندلسي العصر ىو اب١اىلي العصر فليس الأحواؿ كتبدؿ
 ذلك بُ منافسا كالتجديد التحديث عليو يغلبا طريق سلك فقد  العرب كبيداء صحراء ىي الغناء

 .كاب٤تنبي بٛاـ كأبي نواس أبيأمثاؿ  من العباسيبْ الشعراء
اب٤كركرة كالتغزؿ باب٤رأة ككصف ب٧اسنها، كذكر صدكدىا بُ اب٤عاني  أما التفاعل الذابٌ فقد برز جليان  -

من كعاناه  كما كابده الشاعر، كصف الظعن كأىوؿ الطريقالصبابة، ك كاعراضها، كشكول ألم الفراؽ ك 
بنكهة  ومن اب١اىليبْ كالأمويبْ، كلكن ...متبعا بُ ذلك طريق الشعراء الأكائلب٩دكحو بلوغأجل 

اب٤تغزؿ ُّا بُ قصور مشيدة ُّا حدائق مرصعة بكل أنواع الزىور، تفوح منها كل أنواع  أندلسية، فاب٤راة
ك بُ عباب البحر، كالشكول ب٤لوؾ كأمراء يرجى فضلهم لٍ كالراحلة فػي  من نرجس ككرد كُّار،العطور،
 ككرمهم.
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 اتي على مستوى المضمون الشعريي الذّ صّ فاعل النّ التّ   -2

كملحق بو قصائد  ،إفٌ احتواء ديواف ابن دراٌج القسطلي على مائة كثلثة كستبْ قصيدة كمقطوعة      
أم ما يقارب اب٣مسة آلاؼ بيت،  ؛كأشعار مقتطفة كقطع نثرية موجهة إلى بعض اب٤لوؾ كالأمراء

كىوامش مطولة بالتعريف بأشخاص كأعلـ عربا كانوا أك مسيحيبْ ليعطي للوىلة الأكلى الأبٮية البالغة 
كخاصة أف فبَة انتاجو جاءت بُ مرحلة تاربٱية مهمة كحرجة من تاريخ الأمة الاسلمية بُ  ،ب٥ذا الديواف

ث سياسية ككقائع حربية خاضها اب٤سلموف ضد نصارل الشماؿ الأندلس؛ فهو يعد كثيقة تاربٱية لأحدا
بُ الاندلس إلى جانب مواضيع إنسانية ككجدانية كنفسية عاشها الشاعر ابن دراٌج بُ كنف الدكلة 

 العامرية كإباٌف الفتنة القرطبية كما بعدىا.

مضامبْ ىذه  إذا ما تفحصنا قصائد ابن دراج؛ كىي بُ معظمها مدحية، ندرؾ ثراء كتنوع      
القصائد، البٍ جاءت مسايرة لظركؼ كل مرحلة من مراحل حياة الشاعر ابن دراٌج الشعرية منها 
كالشخصية. فمضامينها تقليدية بُ ب٦ملها كلكنها بٙمل ركحا ب٘ديدية أندلسية اب٥ول كاب٤قصد، بٛجٌد 

، كما ترفعو أحيانا إلى مراتب كبٚلع عليو كل الصفات كالقيم العربية كالدينية ،اب٤مدكح كتعلي من شأنو
عليا يفوؽ فيها ببِ جنسو، لبَتسم صورة اب٤مدكح الزعيم اب٤تفرد الذم لا يقهر؛ ككأف الشاعر قد بٝع  
فيو كل اب٣صاؿ كالصفات اب٢ميدة كألبسها إياٌه ليبدك النموذج الأكحد بُ زمانو، اب٤تميٌز عن أقرانو 

الأسرة العامرية كالتجيبية الصفات كالقيم العربية من شجاعة ك و من يب٩دكح بٱلع علىكأنداده، فابن دراج 
ب٦د ككرـ كعزة كإجلؿ كحلم كرجاحة عقل، كما أف الشاعر ابن دراٌج قد تطرؽ إلى مواضيع أخرل 
ب٠اىا أبٞد ىيكل بالأغراض البٍ زابٞت الغرض الأصلي كىو اب٤دح يقوؿ أبٞد ىيكل:"...كأىم تلك 

اف، كتتضمنها قصائد اب٤دح: كصف مواقف الوداع كفراؽ الاىل، ككصف الأغراض البٍ يضمها الديو 
الأسفار كمشاؽ الرحلة بُ البر كالبحر كبالنهار كالليل، بٍ تعببّ عن ب٘ارب القلق كالغربة كالضياع، 
كالاحساس بقسوة الأياـ على الأبناء، كأخبّا كصف اب٤عارؾ اب٢ربية كمشاىد اب١يوش كالعدد البرية 
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ابن دراج كثبّ اب٢ديث عن كداعو لزكجتو كأكلاده، كصٌاؼ ب٤ا يكوف من مواقف الوداع من كالبحرية. ف
  (1)مشاىد حسية كلآلاـ نفسية".

إف كصف مواقف الوداع كفراؽ الاىل، ككصف الأسفار كمشاؽ الرحلة بُ البر كالبحر كبالنهار       
شكلة للقصيدة اب٤دحية فكيف تزاحم كالليل لتعد من عناصر مقدمة القصيدة اب٤دحية، بل ىي عناصر م

كما -إذا كانت ىي ضمن بناء غرض اب٤ديح نفسو؟، ربٗا كاف تكرار تلك الاغراض ،الغرض الأصلي
كطوؿ تلك اب٤قدمات البٍ تبلغ أحيانا الأربعبْ بيتا أك ما يزيد، جعل من ىذه  -ب٠اىا أبٞد ىيكل

ا عناصر متفاعلة فيما بينها لبناء القصيدة الأخبّة تبدك للباحث غرضا مستقل بذاتو، كاب٢قيقة أنه
كول اب٤دحية، اضافة إلى ما ذكره الباحث أبٞد ىيكل من ىذه الأغراض،  فهناؾ أغراض أخرل كالشٌ 

البٍ اقبَنت باب٢ديث عن الزكجة كالأكلاد كالغربة كاب٢نبْ، كالبعد عن الوطن، ككذلك الدعوة إلى اب١هاد 
 ، كذكر أىم اب٢وادث التاربٱية البٍ ميزت ىذه اب٤رحلة.كنصرة الدين كاعلء كلمة التوحيد

على مستول الديواف، كبانية لقصيدة  كبٲكن إحصاء أىم اب٤وضوعات البٍ كانت فاعلة كمتفاعلة ذاتيان 
 اب٤ديح بُ ديواف ابن دراٌج القسطلٌي فيما يلي:

ية البٍ تغبُ ُّا الشعراء الصفات التقليدية البٍ خلعها الشاعر على ب٩دكحيو.)الصفات كالقيم العرب-
، العزة كالاجلؿ...(  القدامى بُ اب٤دح كالشجاعة، اَّد، الكرـ

 الشكول كطلب الرعاية من اب٤مدكحبْ كخاصة بعد الفتنة القرطبية.-
 الدعو إلى اب١هاد كنصرة الدين.-
 الوقائع اب٢ربية.-
  اب٢ادثة التاربٱية. -
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الأغراض أك اب٤عاني البٍ جاءت ُّا القصيدة اب٤دحية لابن  كنورد أىم الشواىد على ىذه اب٤وضوعات أك
 دراٌج القسطلي:

 : بالكرـ كاب١ودقاؿ ابن دراٌج القسطلٌي بُ القصيدة اللمية  بٲدح اب٤نصور بن أبي عامر كيصفو 

 (1)وؿي ػػػػػبًْ حجػػػػػػػمً الفضلً اب٤بػػػػكمن شي  جةً العزٍّ غيرَّةه     ػػػػػػػػػػجواده لو من ُّ                      
 وؿي ػػػػػةً غػػػػللػػػػػػػػاتً الضػػػػػالت غوايػػػػكغ   بو أىمًنى الًإسليـ شرقنا كمغربنا                           
 وؿي ػػػػػاًـ يصػػػػػػػبو السيفي بُ ضنٍكً اب٤ق      ا كإب٭اػػوؿي بسيفً اً﵁ عىنَّ ػػػػػػيىص                       

ؿ( لإظهار اليد الطولى للمنصور بُ فعل اب٣بّ،  فعاعلى كزف ) (جواده ) لفظة استخدـ الشاعركقد       
كما عبر الشاعر عن العزٍّ الذم أصبح غرة بُ جببْ اب٢اجب اب٤نصور، ك عن  شيم الفضل البٍ أضاءت  

صف اب٤ؤمنبْ يوـ كف اب٤نصور ابن أبي عامر، فالشاعر اقتبس ىذا اب٤عبُ من اب٢ديث الشريف الذم ي
 القيامة كبٲيزىم عن باقي الأمم الأخرل، فقد جاء بُ الصحيحبْ  عن أىبي ىيرىيػٍرىةى رضي ا﵁ عنو قاؿ:

إِنَّ أمَُّتِي يدُْعَوْنَ يَـوْمَ القِيَامَةِ غُرًّا مُحَجَّلِينَ مِنْ آثاَرِ  ﴿سَمِعْتُ النَّبِيَّ صَلَّى الُله عَلَيْهِ وَسَلَّمَ يَـقُولُ:
متفق عليو، فقد ببُ منو الشاعر صورة للممدكحو ترفعو إلى مقاـ الناجبْ يوـ القيامة؛ كلمى لا ﴾ضُوءِ...الوُ 

 كىو  حامي الإسلـ شرقا كغربا، فهو سيف من سيوؼ  ا﵁ مسلوؿ.

على عوائده اب١ميلة، فهو الكريم ابن الكريم، كرث اَّد كابرا الشاعر اب٤نصور بن أبي عامر  كما يهنئ  
 :(2)، يقوؿ ابن دراٌجكابرعن  

 لي ػػػػػػػػػكى بٝيػػػػػع لديػػػػػػديه صنػػػػػػػعىوائ    فيىهنيك يا منصوري مبدأي أىنػٍعيمو                           
ب الزَّكٍّي أصوؿي      كفرعاف من دكحً الثناءً ب٭تها                             من اَّد بُ البَ 
 بػىرٌّ بالصياًـ كىصيوؿي   بأىنَّكى   اىده ػػػػػػػػػػػػػػػػكيػىهٍنًيكى شىهره عند ذم العرش ش                       
ا                           اجله كقػىبيوؿي ػػػػػػػاعًيكى فوزه عػػػػػػػمس     فػىويفٍّيتى أىجٍرى الصابرين كلا عىدى

                                                           
 .78مصدر سابق.ص .2ط.القسطلي، ابن دراج. الديواف - 1
 .80ص اب٤صدر نفسو. -2



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

665 
 

ا﵀تسب  إف الشاعر ابن دراج يرسم لنا صورة ب٩دكحو يوـ العيد كىو العابد التقي الصائم كالصابر      
أجره عند اللٌو ػػػ عزٌ كجلٌ ػػػ ،فهو لا ينتظر الثواب إلا من ا﵁ تعالى ... فيأبٌ اب١زاء من جنس العمل بُ 

فالشاعر برع بُ توظيف النص القرآني  ،(1)﴾ بِغَيْرِ حِسَابٍ إِنَّمَا يُـوَفَّى الصَّابِرُونَ أَجْرَهُمْ  ﴿قولو تعالى:
بُ مدح اب٤نصور بن أبي عامر كأعطاه الصورة اب٤ثلى البٍ تليق بقائد عظيم بٞل أعباء اب١هاد كنصرة دين 

 ا﵁.
أنشده يصف فراؽ أبنتو صاحبة الثماني حجج كيصور كيقوؿ بُ القصيدة اب٥ائية كىي أكؿ ما       

البٍ سقطت على خديها  كحبات اللؤلؤ ب٩ا زاد بُ عذاب الشاعر كأب٤و كىي متعلقة بو تناشده دموعها 
ليس من باب استعطاؼ  البقاء فالشاعر عند اب٢ديث عن أىلو كأبنائو يكوف صادقا بُ سرد ب٘ربتو

اب٤مدكح فحسب بل لأنو شاعر حساس ب٧ب لأىلو ب٨لصا ب٥م يسعى إلى سعادتهم كىنائهم  بٲدح 
 :(2)صور ابن أبي عامراب٤ن

ني ػػػػػػػػػسان شىجػػػػػػوه         نػيفي ػػػػػتي ب٫ػػػػػوىـ كىدَّعٍ ػػػػػزمي يػػػػػػػػكللَّو ع                      اىاػػػػػػػػػػهىا كشىجى ػاني بػىيػٍ
اػػػػػػػػػػػػوطي نى ػػػػػػػػلٍبي شيطي ػػػػػػػزه على قػػػػعىزيً ها        ػػػػػػػاف ديميعي ػػػػػػدٍرو كاب١يمى ػػػػػػػػةي خً ػػػػػكرىبَّ                       وىاىى
 خيفيوؽى حىشىاىىاعلى النَّأٍمً تىذٍكىارمً   بًِ      ػػػػػػػزاؿ يػىريكعي ػػػػا يػػػػػػػافو مػػػػػػػػػػػكبنًٍتي بٜ                    
اػػػػػػػقىيَّ يى ػػػػػػػاتً ػػػػػػػػػػلىيٍ عى ػػػػػػػػػػػػوطنا بًٕىبٍ ػػػػػػػػمىني    د ىىا     ػػػػػػػػدَّ جً ػػػػػػد جى ػػػػمىوٍقًفيهىا كالبػنبٍْي ق                     اىى  دى
 اػػاىػػػػػػػػػلدً فػىتى ػػػػػػػػػلًي بُ البػػػػػػػػتػىرىامىتٍ بًرىحٍ       تىشٍكٌى جىفىاءى الأىقػٍرىبٍبْ إًذىا النَّول                       

 يسعد بو  باب١ود كالكرـ الذمليعزـ الشاعر على ترؾ فلذات أكباده كراءه، فكف العامرم تناديو       
 أىلو كأبناءه، يقوؿ بُ القصيدة ذاتها: 

 داىاػػػػػػػػامرمٍّ مػػػػػػػػػػػف  العػػػػػػػمي كػػػػػػػػها     عزائػػػػػػػػػػبٍِّ فإًنػػػػػػوىـ عػػػػػػػػػػكى اليػػػػػػػبِىَّ اليػػػػػػػػبي                    
 اىاػػػػػػػػػػػػريمىاتً عىصى ػػػػػفىحىطَّتٍ بٗغبُ اب١ودً كاَّدً رىحٍلىها      كأىلقت بًرىبٍعً اب٤كٍ                    
بُ ككى  ظً طىرٍفًوً     ػػػػػػػػلىدل مىلًكو إحدل لواح                   

ي
 اىاػػػػػفى ػػػػػبعبْ الرٍّضىا حىسٍبي اب٤
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لًكي الذم     سى                    
ى
 اىىػػػػػػػػنى ػػػػػػػدٌهي فػىتى ػػػػػػػػػػػػعالى جى ػػػػػػػعى فتػػػػػػىو اب٢ىاجًبي اب٤نصوري كاب٤

رٍكً بًٍٞبّىو     توسَّ ػػػسلي                    لوؾً الصٍّيدً من سى
ن
 طى بُ الأىحٍسابً ب٠ىٍكى ذيرىاىاػػػلي اب٤

 اىىػػػػػػػتىبى ػػافي أف تى ػػػػػػػا التيجػػره ُّػػػػػػػجىدًي    رىرً البٍػػػػػافً كالغي ػػػػػجى ػػػػػلٍكً كالتٍّيػػػػذىكيك اب٤                   

قدر ما رب٠ت بٝلة " بػيبِىَّ إليك اليوىـ عبٍِّ "  تعلق الأىل كتشبثهم بابن دراج، فبالقدر نفسو فب     
عكست علوؽ الشاعر بالعامرم  كمدل حبو لو، فمن أجلو تشد الرحاؿ، أك ليس ىو كلَ نعمتو 

 كمليكو؟ 
من اب٢اجب اب٤نصور فهو صاحب كرـ كب٦د فيكفي الشاعر بن درَّاج رضاه فهذا ما يتمناه الشاعر        

؛ فهو سليل اب٤لوؾ من سرك بٞبّ، ذكك اب٤لك كالتيجاف، فقد تباىت تعالى نسبو كارتفع كعزٌ الذم 
التيجاف بكم بدؿ أف تتباىوا أنتم ُّا، فجاءت الصورة مقلوبة فالأصل أف تتباىى اب٤لوؾ بالتيجاف 

تيجاف ىي البٍ تتباىا كتفتخر بأف كبأحجاره الكربٲة كتتنافس بُ ذلك إلا أف شاعرنا قلب الصورة فال
 توضع على رؤكس ببِ عامر كىذا يدؿ على براعة الشاعر بُ إخراج صورة ب٩دكحو كرب٠ها.

يقوؿ ابن دراٌج بُ حادثة الافك البٍ انتصر فيها على حاقديو كحاسديو كىو بٲده اب٤نصور بن أبي 
 :(1)عامر

 جًبىاػػػوَّده أف يفيلَّ اب١حفلى اللػػػػػميعى    مىلًكه        كفىلَّ عىبٍِّى أحزابى العًدل                    
لًكى اب١بَّ ػػػػػػػكيػىتٍ                    

ى
ى كالعًزَّ ميسٍتػىلى ػػػػػو ردًاء العي ػػعن  عنا         ػػػػػػػى ارى ب٨يٍتىلػػػػػػػريؾى اب٤  بىاػػػػػػػلى

عىفًرنا         ػػػػػب٦ي                      وٍؼً ب٨يٍتىضًبناػرنا بنًىجًيعً اب١ى ػػػػػػكميشٍعى    دَّلان بًٔينيوبً الأرٍضً مينػٍ
يشيد بٗمدكحو اب٤نصور بن أبي عامر الذم فنَّد مزاعم خصومو من الشعراء الذين اتهموه  فابن دراٌج       

أعدائو كالتنكيل ُّم  ىزـتعوٌد على ذم بالانتحاؿ كالسرقة  كقد أكرمو أبٌٲا إكراـ، فهو القائد الفطن ال
ى كالعًزَّ ميسٍتػىلىبىا"؛ ك لم  كترؾ مىلًكها ذليل؛ بٯر أذياؿ اب٥زبٲة، عبٌر عن ذلك بالعبارة " ب٨يٍتػىلىعنا عنو ردًاء العيلى

 يكتف بذلك حبٌ تركو ب٨ضبا بدمائو.
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عند اب٢ق ك يقهر الأعداء فقد شكل  ابن دراٌج ُّذه الأبيات صورة القائد الكيس الفطن الذم يقف 
، كقد ساكل الشاعر ببْ ىؤلاء الكائدين كاب٢اقدين بُ الداخل كببْ أعداء الدكلة بُ اب٣ارج أم كيذب٥م

 .ببْ أعداء اللساف كالبياف كببْ أعداء السناف أعداء الدكلة العامرية 
بية مشهورة ببْ جيس يقوؿ ابن دراٌج بُ مدح اب٤نصور بن أبي عامر كاصفا إياه بالليث بُ كاقعة حر 

 :(1)اب٤سلمبْ بقيادة اب٢اجب اب٤نصور كببْ اب٤سحيبْ من شَاؿ اسبانيا 
 اريىاػػػػػاحيها كشًفػػػػػػػػاتيوي أىرمػػػػػػػػعىزىمى           اػػػػػػػأىب٭ػػاؽً كػػػػػلً العًتػػػػػػػػائًدى اب٣يػػػػػػػػػػيا ق                    
كػػػػػػبٱي  ليثه                     

ى
 اريىاػػػبًٮىمه عظيمه بُ العل أىخط          وً ػػػػػسً ػػػػػػفػػػرٍّ بنػػػػى اطًري بُ اب٤

 اريىاػػػػػػػػػائها كدىمى ػػػػفيها كىشيكي فىن   ان        ػائبًػػػػػػػركبْى كتػػػػػأىكطىأٍتى أىرضى اب٤ش                    
 لم تػىغٍنى بالأمسً القريبً دًياريىا    كىىًيى كأىنػَّهىا       ييوفى""لً كتركتى أىرضى                    
 اريىاػػػػػػػافًينا آثػػػػػػػدىتٍ بك عػػػػػا غى ػػب٤          هاػػػػػػػل أىعلمي ػػػػػػوعةن لكى بُ العػػػػمرف                   

 الزمن لعظمة ىذا اب٤نادل الذم جاء معرفان يستفتح الشاعر الأبيات بالنداء ب١لب انتباه اب٤تلقي عبر       
بالإضافة، فقد أضيف ىذا القائد للخيل العتاؽ؛ أم الكربٲة كالأصيلة كىي كناية عن رفع لواء اب١هاد بُ 
سبيل ا﵁، كما يشبو عزماتو بالرماح كالشفار بُ قوتها كحدتها كفتكها، فهو ليث ككجو الشبو ىنا 

 بٮتو العالية . اب٤خاطرة، كعدـ اب٣وؼ دليل على 
كيواصل الشاعر رسم صورة ب٩دكحو اب٢اجب اب٤نصور اب٤نتصر على الأعداء من خلؿ الواقعة اب٢ربية       

كقد أحسن الشاعر استعماؿ ألفاظ كعبارات أسهمت بُ ، كتدمبّىا بُ غزكه ب٩لكة" ليوف" اب٤تمثلة
 تشكيل ىذه الصورة.

 
 

                                                           
 .550ص اب٤صدر السابق. - 1



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

668 
 

إف استخدامو للفعل "أكطأت" فيو دكس بالأقداـ لأرض "اب٤شركبْ" كلم يقل أرض الكافرين إشارة       
منو إلى اب٤تآمرين من اب٤سلمبْ من أمثاؿ عبد ا﵁ بن عبد العزيز الأموم اب٤عركؼ باسم ببَة شقة )اب٢جر 

  (1)اليابس(
حَتَّى إِذَا أَخَذَتِ الْأَرْضُ ﴿لو تعالى: كما ب٪د عبارة "كأنها لم تػىغٍنى بالأمس" اب٤قتبسة من قو        

هَا أتَاَهَا أَمْرُناَ ليَْلًً أَوْ نَـهَاراً فَجَعَلْنَ  ََنْ لَمْ زخُْرُفَـهَا وَازَّيَـّنَتْ وَظَنَّ أَهْلُهَا أنََـّهُمْ قاَدِرُونَ عَلَيـْ اهَا حَصِيدًا ََ
ذَلِكَ نُـفَصِّلُ الْْيَاَتِ لِقَوْمٍ يَـت ـَ  (2)  .﴾فَكَّرُونَ تَـغْنَ باِلْأَمْسِ ََ

فابن منصور من شدة كطئو بٔيوشو لتلك اب٤ملكة صبّىا خرابا كدمارا لا يرجى منها النفع، ككأنها       
 لم تعمر كلم تسكن من قبل؛ ليختم بٔملة "مرفوعةن لكى بُ العل أىعلميها" كناية عن النصر اب٤ببْ.

ينتقل ابن دراٌج بُ مدحو للأسرة العامرية إلى أحد أبناء اب٢اجب اب٤نصور؛ كىو عبد اب٤لك اب٤لقب       
 :(3)باب٤ظفر، يقوؿ فيو

ئلي   كى البٍ        ػػػػزٍمىتي ػػػػػػػيلً ا﵁ عى ػػػػػػػألاى بُ سب  على الدينً كالإسلًـ منٍها دىلاى
 ها ب٨ىىائًلي ػد كىضىحىتٍ للفتح منػكق           فقد نىطىقىتٍ بالنصرً فيها شواىده 

 جم الشٍّرٍؾً باب٣زمً آفًلي ػػكأىيٍقًنٍ فن          فأىبٍشًرٍ فنجمي الدين بالسعد طالًعه 
 كسيدٍتى فما يػىغٍبىى بًقىدٍرؾًى جاىل          كىريمىتٍ فما يػىعٍيىا بًٕىمٍدًؾى ميفٍحىمه  
 واحلػػػػػػنَّ سػػا ب٥ي ػػػػػواوـ مػػػػػػوره طػػػػػػػػػػػبٕيي           كىجوديؾ بُ سلٍمو كبأٍسيكى بُ كىغنى

يصف الشاعر ابن دراٌج ب٩دكحو بأنو صاحب عزـ كصدؽ بُ نصرة دين ا﵁، فهو اب٤ؤيد بنصر ا﵁         
للشرؾ كاب٤شركبْ، الكريم الذم لا يوبُ كرمو  ك ىو اب٥ازـكباف فيو الفتح اب٤ببْ،  الذم نطقت بو الشواىد

 بٕور طواـ  لا ساحل ب٥ا.فبأسو ىو اب١واد بُ السلم كشديد البأس بُ اب٢رب، ك  ،شكر كلا ثناء
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  :(1)أمرىا كأمبّىا، يقوؿ ابن دراج  كىو العزير الذم عزت بو دكلة ببِ عامر فقد انتهى اليو
 بّيىاػػػػػػػػػػػػػػػػوريىىا كأىمً ػػػػػػػػػػػػػػػإليكى انتهى مأٍمي         من عًزٍّ ذكرؾًى دىكٍلىةه فىلى أىكٍحىشىتٍ                      
 ريىاػػػػػػػػػػػػريػػػػػػواؾ سػػػػػػػػػػػػػرَّ إلا إذ حػػكلا قى   هىا      ػاجي ػػػػػػػػػا راؽ إلا بُ جبينك تى ػػػػػفم        
 ريىاػػػػػػػػػػػػيكأنتى مي  مه ػػػػػػػػػها ضيػػػػػػػػػػكلا راما        أينٍسىهافل راعها خىطٍبه كسيفيكى         

 نٍ نىسٍلًكى الزَّاكي الكريًم كزيريىا؟ػػكمً          بّيىاػػػػػػػهىا كأنت أمػػػػػاكًيػػػػػػػػنٍ ذا يينػػػػػكمى          
 وريىاػػػػػػػنا طيػػو بالييمٍنً فيػػػػػػػػارت لػػػػػػكط         هاػػػومي ػػػػػػػػػػجػود نػػػػػعىتٍوي بالسعػػػػفبٌن طالى                    

اػػػػػػػػػػكً" ملػػػػدي اب٤ليػػػػػػو"عبػػػػػػأىذىؿَّ ل                    " فػىهيوى نصيػػػػػػػػنصػػػوي "اب٤ػػػػػػػكأىبٍ٪ىبى          وكىهى  رىاػػػػػػػػوري

 (السرير التاج،كاستول على عرش اب٤لك) إليو السلطاف كالقوةانتهى  قدالقائد  فعبد اب٤لك      
حامي الامة اب٤هيب كىو الفارس الشجاع  ىو حامي الدكلة العامرية بسيفو، كرافع الظلم عن أىلها.ك 

 :(2)كالدين يقوؿ ابن دراج
تٍو اب٣يػكأىشج                     ودي ػػػػػوي الأسػػػػػػػٍ بىتػػػػػن رىىً ػػػػػيىبى مػػػػػػكأىىٍ   وؿي           ػػػػػعى من حىطىمى

 ودي ػػػػػػػػػػوي البػيني ػػػػلىتٍ ػػلَّ ػػػػػػن ظى ػػػػػلى مػػػػػػػػػػػكأىبٝى   كأىصمدى من جىرىبػىتٍوي السيوؼي                               
يػن ىػكم    كمىنٍ ىو للميلكً سوره منيعه                                دي ػػػػػػشًيػػػػنه مى ػػػنً ركػػػػػػػػو للدٍّ

، كما كغبّهاب٤مدكح لمفاضلة ببْ ل ،عل التفضيل)أشجع ػػ أىيب ػػػ أصمد ػػ أبٝل(كقد كظف الشاعر أف   
 .الفخر ك التباىي باب٤مدكح غرضل العاشرالاستفهاـ بُ البيت  كظف

تتطايرت شهرتو ببْ الناس فأصبح أمل كل كلا ينسى الشاعر بن دراٌج كرـ الوزير عيسى بن سعيد الذم 
 : (3)إنساف، يقوؿ الشاعر

 رىائًقً كالس بٍلً ػػػػػكناديتى بالًإنػٍعىاًـ بُ الأرضً فالٍتػىقىتٍ      بييمناؾى أىشٍتىاتي الطَّ       
دً الػػػػػاؿي بُ عى ػػػػػػػكحىلَّتٍ بكى الآم       دً الرَّمٍلً  فوافىتٍ أىيادو       دَّبىػػػدى  منكى بُ عىدى

                                                           
 .96. صالسابقاب٤صدر  - 1
 .101،102ص. ص نفسو اب٤صدر - 2
 .123اب٤صدر نفسو، ص - 3



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

671 
 

كما أف طلت الفتنة على قرطبة، كتلحقت الأحداث بُ سرعة مذىلة، كيرل أىلها الدكلة العامرية 
العتيدة البٍ دامت قرنا من الزمن، كتوالت على بنائها أجياؿ متتابعة من عباقرة الساسة كأفذاذ القواد، 

شاـ بن عبد اب١بار الأموم اب٤لقب باب٤هدم، الذم تتقوض كتنهار بُ ب٤ح البصر على يدم ب٧يىمٌد بن ى
 .(1)ـ(1009ق)399أعلن الثورة كخلع دكلة العامريبْ كنادل بنفسو خليفة بُ بٝادم الثانية سنة 

كقد أنتج ىذا الوضع حالة من الذىوؿ بُ أكساط الساسة كالشعب فكيف بدكلة عظيمة بٙكم  
شرقا كغربا تنهار ُّذه السرعة البٍ لم تتجاكز الشهريبْ الأندلس، كأخضعت اب٤مالك اب٤سيحية الاسبانية 

 من حكم الأمبّ اب٤شؤكـ اب٤لقب شنجوؿ؟

"كبقدر بٚبط الساسة كالشعب بُ غمرات تلك الفتنة اب١ائحة كاف  (2)يقوؿ ا﵀قق ب٧مود علي مكي     
حياتهم يوـ بيوـ دكف أف بٚبط الأدباء كالشعراء، فهم لا يدركف إلى ما يقبلوف كعمن يدبركف، كبٰيوف 

يعرفوا ماذا يكوف من أمر غدىم كلا أم كارثة تبَبص ُّم الدكائر، كب٥ذا لا نستغرب أف يساير ابن دراٌج 
 تقلب الدكؿ على قرطبة فما يعلن ابن  عبد اب١بار ثورتو حبٌ يتوجو إليو مادحا بقصيدتو البٍ أكب٥ا:

فىةً قد بػىلىغٍتً مينىاؾً         نى قيلٍ للخًلى  (3) اؾً ػػػػػكرىأىيٍتً ما قػىرَّتٍ بًوً عىيػٍ
 أٍكاؾً ػػميهىا يأٍكًم إًلى مػػػكحلي دو ككربٲيهىا        ػػػػةً أىبٞى ػػػػػػدًم  أىمَّ ػػػػػػمىهٍ 

 (4) كبُ آخرىا بٯهر بشكواه كيبكي حظ أدبو اب٤ضيع: 

 اكًيػػػػػػكبُ يىديٍكى فًكى ري ػػػػػػػػػكأنا الشَّريدي كظل  عزٍّؾى موٍئلًًي     كأنىا الأىسي
 اؾً ػػػػػػػػػػػػػػوي شى ػػػػػػػػػػػػكى أىنَّ ػػػػن  إًلىيٍ ػػظٌّ يىئً ػػػػػػػػػػحى  بًٍْ كبٙتىوي     ػػػػػػاءى اب٤شٍرقًى ػػػػػأىدىبه أىض

من الضياع كالتشتت كاب٢بّة كباقي شعراء  البٍ كصل إليها الشاعر ابن دراٌجكبعد ىذه اب٢اؿ      
الاندلس كأىلها، كىم ينتظركف أف تنقشع الأزمة كتنجلي الفتنة إلى أف تولى سليماف اب٤ستعبْ الثائر على 
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: (1)ق، يقوؿ ابن حياف403اب٤هدم ب٧مد بن عبد اب١بار مرتبْ كقد اعتلى عرش الأندلس سنة 
عامرية كالدكلة العامرية كقد نسجت على أفواىهم كب٧اريبهم "كاغتنمتو]أم سليماف اب٤ستعبْ [شعراء ال

العناكب أياـ اب٢رب كالفتنة، كاشتدت فاقتهم كبٞت طباعهم، ككانوا كالبزاة الفذة اب١ياع انقضت لفرط 
 الضركرة على اب١رادة، فلم يبلَّ صداىم، كلا سدٌ خلتهم لاشتغالو بشأنو كاشتداد حاجة سلطانو".

دراج بثلث قصائد تعد من عيوف الشعر السياسي، منها قصيدتو النونية اب٤شهورة  فمدحو الشاعر ابن  
البٍ يهنئ كيبارؾ للأمبّ سليماف اب٣لفة كما يهجو فيها اب٤هدم ب٧مد بن عبد اب١بار كينعتو بقعيد الشرؾ 

بن الذم زاؿ عرشو رغم أف الشاعر قد مدحو كأعل من شانو بُ القصيدة الكافية السابقة، يقوؿ ا
 :(2)دراٌج

ينً كال    ىٍػػػػرً رىكٍحه كىرىبٍٰػػػػػػػػىافي        كللدٍّ نًيػػئنا لذا الدَّ نٍ ػػػىى  افه كإًبٲىػػػػػػػػافي ػػػػػػػيىا أىمى ػػػػػػد 
 مىافي ػػػػػػػيٍ ػػػػػى بْى سيلػػػػػرى اب٤ؤمنػػػػػػػػػقد ثيلَّ عىرٍشيوي       كأىفَّ أىمي (3)بأًىفَّ قىعًيدى الشٍّرٍؾً    

 يشيد بنسبو العربي الشريف فهو ابن عمي النبي صلى ا﵁ عليو كسلم، يقوؿ ابن دراٌج: كما

ي  النَّ       كىكىارثي ما شىادىتٍ قػيرىيٍشه كعىدٍنىافي    مٍّوً   ػػػفى كابٍني عى ػػػػػطػػػػبيٍّ اب٤صػػػػػب٠ىً
 افػػػػمى ػػػػذيك الن ورىيٍنً عىم كى عيثٍ كأىكٍرىثى     كما سىاقىتً الش ورل كأىكٍجىبىتً الت قى     

كيبدك أف اب٤ستعبْ لم يبل صداه كلا سد خلتو كما عبر عن ذلك ابن حياف فاب٘و إلى أحد كزرائو القاسم 
 :(4)بن بٞود العلوم، يعرض حاؿ أسرتو الضعيفة البٍ انهكتها الفتنة ، يقوؿ ابن دراٌج

 دً ػػػػػػلَّ ػػػػػػػػػؤىادً ميبى ػػػػػورً الفي ػػػػػػبهػػػػلن ب٤ػػػػػػػػػبٞىٍ   د ىيمٍ     ػػػػػعى  فى ػػػػػػً فيوا كضيعٌ ػػػػبُ سًتَّةو ضىعي   
دً ػػػػػػػػػػػوًـ ميبى ػػػػػػػبو باب٥يمي ػػػػػلىذي قػىلٍ ػػػػػأىفٍ   مَّلىتٍ      ػػػػػػاب٥ىيمٍ فػىتىحى ػػػػػػػػػلءي رحًى ػػػػػػشىدَّ اب١    دَّ

 شىرٌدً ػلَّ مي ػػبُ الأىرضً كي انػىهيمٍ ػػػػأىكطى     صىعىقىاتي رىكٍعو شىرَّدىتٍ كحىدىتٍ ُّم    
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يـ لًوىجٍ ػػػػػػػػدٍرىًًمي يي ػػػػػلاذىاتي خً      دً ػػػػػػػػهَّ ػػػػػػػػػمى ػػػػدًىًمٍ بٗي ػػػػػػػػػػػنٌّ كلا ذيك مىهٍ ػػػػػػكً  هىا     ػػػػهً ػػػػػرىا
 دَّدً ػػػػػػػػػػورً ب٩يى ػػػػػػػلٍّ بُ القيصي ػػػمًنٍ بػىعٍدً ظً     حىػػػدٍّ الض  ػػػػػعاذيكا بلىمٍعً الآؿً بُ مى    

 دً ػػػػمً الأىرٍغى ػػػػػػعيػػػارى النَّ ػػػػػػؤسً أىبٍشى ػػػػػػبالب       هيمي ػػػػهىكي مًنٍ ػػػػػودً يػىنٍ ػكىرىضيوا لبًاسى اب١ي      
ري الفىقٍ ػػٍ كلنًًع      بػٍ  دً ػػػػمَّ ػػى ػػػػػػػػػػزٍّ آؿي ب٧ي ػػػػػػػػػػػدى العً ػػػػػعٍ ػػػػػذ ؿٍّ بى ػػػػػػكال   بُ    ػػػػػالغً رً من بػىعٍدً ػػػػمى جى

يشكو ابن دراٌج  ب٤مدكحو القاسم بن بٞود ضعف أبنائو الذين بلغوا اثبِ عشر فردا، قد زادكا       
بن دراٌج كاسرتو بالذؿٌ كاب٥واف، القلب بٮا ككمدا، فبعد عزٌ القصور كنعيمها، جاءت الأياـ حبلى على ا

فشيرٌدكا عن أكطانهم كدكرىم، كحرموا اب٢ياة اب٤نعمة كالعيش الرغد، لبّضوا بٗا ب٘ود بو أيدم اب٣بّين. 
ليختم الشاعر حديثو عن أبنائو باستخداـ فعلي اب٤دح كالذـ، ففي الشطر الاكؿ استخدـ الفعل اب٤اضي 

اؿ فقبّ بعد غبُ، كاستخدـ بُ الشطر الثاني من البيت فعل اب١امد "نعم" لإنشاء اب٤دح من بٯبر ح
 الذـ"بئس" ا﵀ذكؼ لإنشاء الذـ بعد عزٌ، بُ إشارة إلى الأثر القائل" اربٞوا عزيز قوـ ذؿ". 

كيستمر ابن دراٌج بُ شكواه كىو بٰط الرحاؿ بسبتة سنة  أربع كأربعمائة عند علي بن بٞود جاعل       
الزاد اب٤عبْ لصدؽ مشاعره كلتفتيق موىبتو الشعرية بُ لاميتو اب٤شهورة البٍ  كغربتو من حديثو عن أبنائو

 -بُ مطلع ىذه القصيدة ، يقوؿ ابن دراٌج(1) ككثبّ عزة اعتبرىا ابن بساـ أفضل من ىاشَيات الكميت
ب٨اطبا الشمس -البٍ خرج فيها عن الطابع التقليدم للمقدمات كقد تقدـ ذكر ذلك بُ فصل سابق 

 البٍ شاركتو حزنو كبٮومو بأصيلها، فيطلب منها أف تكوف شفيعو كرسولو إلى علي بن بٞود: 

ليًلً ػػػػريًبً الػػػػػشىجًيتً لًشىجٍوً  الغى       يلً   ػػػػػدى الأىصً ػػػػػلعىلَّكً يا شَسي عًنٍ                ذَّ
 وؿً ػػػػػػولَ إًلى ابٍن الرَّسي ػػػػػوني رىسي ػػػػػكىكي       فكيوني شىفًيعًي إًلى ابٍن الشَّفًيعً                
 لً ػػػػػػيػػػػدىل دىلً ػػػػػػػػػػػػأىىٍ ػػػػػػػػػػفا دىلىلٍتً ػػػػػكإًمَّ      يدو     ػػػػػػػأىزكٍى شىهً ػػػػػػهًدٍتً فى ػػػػفإًمَّا شى              

                                                           
 .72،ص1ج. مصدر سابق. الذخبّة .ابن بساـ - 1



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

673 
 

فالشمس شاىد عدؿ بنورىا على معاناة الشاعر كأسرتو، كخبّ شفيع كرسوؿ بُ رحلتو إلى سبتة بُ 
  (1)العدكة الافريقية، البٍ كانت أكلى رحلتو خارج الأندلس، كما كانت الأخبّة

اب٤عاناة اب٢قيقية البٍ كصل إليها ابن دراٌج كأسرتو، فكبر عبر عن يإف حوار الشاعر الداخلي ىذا ل      
السن ككثرة الأبناء كالفقر كالتغرب عن الوطن شكلت العمود الفقرم بُ حياة الشاعر الشخصية 

 كالشعرية.

بّاف على اب٤رية كعليها خ -ق 408ق ك404ببْ سنبٍ -تردد الشاعر بعد عودتو من سبتة      
ارؾ كمظفر العامرياف، كعلى شاطبة كعليها الفتح بن أفلح، كعلى طرطوشة مب العامرم، كعلى بلنسية
مادحا أمراء ىذه اب٤دف دكف الظفر بأماف اب١وع كاب٣وؼ، كأكؿ من قصده من (2)كعليها لبيب العامرم 

 ،الشجاعالفبٌ الفتياف العامريبْ خبّاف العامرم، الذم مدحو بقصيدتو النونية اب٤شهورة، كاصفا إياه ب
 :(3)عطاء، يقوؿ ابن دراٌجاب٤كريم ال ،ناصر الدين

نٍىاهي لًلٍْمىاؿً ركحه كرىبٍٰىافي                     ينً أىمٍنه كإًبٲافه     كبٲي يػٍفيوي للًدٍّ  فػىبٌن سى
 تػىقىلىدى سىيٍفى اً﵁ فًينا بًٕىقٍّوً        فػىبػىرَّتٍ عيهيوده بالوفاءً كىأىبٍٲافي                    

كما خاب أملو بُ بقية اب٤والَ  الشاعر خاب املو بُ ىذا الفبٌ الصقلبي الذم بٖس حق ابن دراج،لكن 
  (4)العامريبْ الذين مدحهم" بقصائد لو مدح ُّا الزماف ب٤ا جار، أك ركاىا الزبرقاف لأمن من السرار..."

ر بن بٰبٓ التجيبي الذم  ليتجو ابن دراٌج أخبّا إلى بلط التجيبيبْ ملوؾ سرقسطة حيث كاف منذ      
  (5) آكاه كأكرمو يقوؿ فيو كاصفا إياه بالشجاعة كالتقول:

دًيػػػػكىمىشىاىدو لىكى لمىٍ تىكينٍ أىيَّاميهىا            ظى        ثنا يػيفٍتػىرىلػػػػنَّا يىريًبي كىلا حى
وٍتى أىسٍوىدى أىدٍبٮىنا          فىذىعىرٍتىوي     

ى
 بالسَّيٍفً أىبيضى أىبٍٞىرىالاقػىيٍتى فيها اب٤
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قىتٍ صًفىاتيكى مينٍذًرنا كىميبىشًرنا     اءى بالبيشٍرىل لىنا         صىدى " الأىعٍدى نٍذًري
ي
 ك"اب٤

 ما صيوٍّرى الًإبٲافي بُ قػىلٍبً امٍرئًو         حبٌَّ يػىرىاؾى ا﵁ي فيوً ميصىوَّرىا

هو فشجاعة كبطولة منذر بن بٰبٓ الذم كاجو اب٤وت فهزمو، الأياـ الشاىدة على فابن دراج يصف 
 ىو صورة الإبٲاف بُ قلوب اب٤ؤمنبْ.ك اب٤بشر بالنصر، ك اب٤نذر للأعداء 

 :(1)بقولو بالعزة كالشجاعة كنصرة الدينككصفو  اب٤ظفر بٰي بن منذركما مدح الشاعر ابنو 
لًيكنا كفػىلٍ                     اػػػػػػػكميلٍكنا كبٛى  اينى ػػػػػكػػػػػػػرنا كبٛػػػػػػزازنا كنصػػػػػػزًّا كإًعػػػػػػػػطىةن    كعػػػػػػكغب جن
 يناى ػػػػػبْى آمػػػػليـ :آمً ػػػػػديعاءه ب٤ن عىزَّتٍ بو دعوةي اب٥يدل     يقوؿ لو الإس                   
       كىنىا ُّاػػػػػلَّ ػػػػدنيا فىمى ػػػػػػفبٌن مىلىكى ال                   

ي
يناى ػػػػكال لٍكى كجاىدى عنَّا ينصيري اب٤  دٍّ

 ابيناى ػػػػػعػػػػلَّى أىكيفَّ الدَّارعًًبْى ثى ػػػػػكح     اكًدناػػػػػػودً أىسػػػػػػاؽى الأيسي ػػػػػفقلَّد أعن                   

ياؿ فهو مركض الأسود ب٘اكزت الوصف كاب٣ شجاعتوك  عزٌ بو الإسلـ كاب٤سلموفالذم فاب٤ظفر ىو الفبٌ 
 كالثعاببْ.

رغم تغبّ اب٤مدكحبْ   من قصيدة إلى أخرل، مواضيع ديواف ابن دراٌج كتكررت معانيو تنوعت لقد      
كذلك لأف الإطار اب٤رجعي ىو الشعر العربي القديم فالشاعر كردت معانيو متناصة تناصا ذاتيا ساىم بُ 

، الواقعة  اب٤عانيكمن ىذه يواف ابن دراٌج، بناء الصورة الكاملة لقصيدة اب٤ديح بُ د ب٪د: الشجاعة، الكرـ
ب٪ده يتكرر الشجاعة مثل فمعبُ  .ة شعائر الدين، العدؿ، اب١هاد ..اب٢ربية، اب٣لىف الصالح، اَّد، إقام

تارة اقتدار على خوض اب٢ركب؛ كىي الفتك بالأعداء كىي جها الشاعر بُ عدة أكجو، فبُ الديواف أخر 
بُ الدفاع؛ كىي دىاء بُ قيادة اب٤عركة كحنكة بُ اب٤واقف الصعبة، فكل معبُ من ىذه اب٤عاني  استبساؿ

 يندرج ضمن اب٤عبُ الأشَل كىو الشجاعة.
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          فة يوضحها الرسم البياني الآبٌالشجاعة عند ابن درَّاج بصور متنوعة كب٨تل معانيكىكذا ب٘لت 
 صورة الليث                                                    
 صورة الفارس                                                    

 صورة اب٤قتدر على خوض اب٤عركة كإدارتها                                         الشجاعة  
 بالأعداءصورة البطش                                                     
 صورة اب٤ستبسل بُ الدفاع عن بٞى اب٤سلمبْ                                                    

 صورة الدىاء كاب٢نكة بُ إدارة اب٤عرؾ                                                    
 الإغداؽأما الكرـ  فهو سحابة ب٩طرة على الشاعر ابن دراج، كىو اليد اب٤مدكدة إلى العلياء، كىو      

 يؤبٌ أكلو كلٌ  الأرض العطشى، أرض الشاعر البٍ أنبتت شعران  ىبل حدكد على الأضياؼ، كىو سق
 و.حبْ بإذف ربٌ 

النسب العريق الضارب بُ  اده؛ كعنلتلك اب٤ناقب العظيمة البٍ كرثها اب٤مدكح عن أجد معبُكاَّد  
 .التاريخ

 كبٞاية الدين كرفع لواء اب١هاد. ،ورعوالتقول ك البُ صورة  العقيدة الاسلمية جاءت كما أف  
، كرسم لنا لوحة متعددة الألواف لقد أسهم ابن دراج بُ تسجيل عدة كقائع حربية خاضها ب٩دكحوه     

تنعكس عليها كل الأطراؼ اب٤ادية ك اب٤عنوية اب٤شاركة بُ تلك الواقعة. فتصوير الواقعة اب٢ربية ىو تصوير 
لدكر اب٤مدكح بُ اب٢رب ك اب٢الة النفسية للعدك كأحداث القتاؿ ككصف أدكات اب٢رب ككصف اب١ند بٍ 

كىذه العناصر تتكرر بُ جل قصائد اب٤ديح البٍ بٚلد الوقائع  ،شبّ بالنصر كتهنئة اب٤مدكح بذلكالتب
  اب٢ربية.

كبُ نهاية اب٤طاؼ بٲكننا الاستعانة باب١داكؿ الآتية لاستجلء بعض كجوه التناص الذابٌ بُ ديواف ابن 
 دراٌج القسطلي على مستول اب٤ضامبْ اب٤طركقة:
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 اب٤مدكح القصيدة الأبيات  القيم العربية
 اب٢اجب اب٤نصور ابن ببِ عامر 497ص100 53-49 الشجاعة

 عبد اب٤لك بن اب٤نصور 98ص08 10-13 
 101ص09 8-10 

 104ص11 -13
 ب٧يمد بن عبد اب٤لك)ابن اب٤ظفر( 107ص13 18-22
 سليماف اب٤ستعبْ 135ص26 11-12
 القاسم بن بٞود 155ص30 18-27
 منذر بن بٰبٓ التجيبي 213ص39 57-59
 بٰبٓ بن منذر بن بٯبٓ 349ص59 08-17
 مبارؾ كمظفر 187ص35 36-45
 لبيب العامرم 195ص36 55-66

 

 اب٤مدكح القصيدة الأبيات  القيم العربية
 اب٢اجب اب٤نصور ابن ببِ عامر 82ص03 44-33 كاب١ود الكرـ

 88ص04 -19 
 497ص100 01-04
58-60 
 اب٤نصور عبد اب٤لك بن 94ص06 15-16
 98ص08 01-09
 103ص10 03-06
 104ص11 -12
 الوزير عيسى بن سعيد 123ص23 05-06

 علي بن بٞود 160ص31 50-54
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 بٰبٓ بن منذر بن بٰبٓ)اب٤ظفر( 349ص59 21-22
 لبيب العامرم 195ص36 52-54

 

 اب٤مدكح القصيدة الأبيات  القيم العربية
 اَّد

 
 كالعزة كالشرؼ

 
 

 كالاكبار 
 
 

  كاب٤كانة اب٤رموقة
 
 
 
 

  82ص03 45-53
 88ص04 -20 اب٢اجب اب٤نصور ابن ببِ عامر

 420ص78 33-52

 492ص99 09-22
43-44  

 57-54 497ص100
 عبد اب٤لك بن اب٤نصور 96ص77 08-12
 101ص09 06-07
 104ص11 01-11

 شنجوؿ(عبد الربٞن بن اب٤نصور) 606ص128 01-09
 اب٤ؤبٛن بن عبد العزيز بن أبي عامر 625ص133 -51
 661ص145 20-25
 ب٧همد بن عبد اب٤لك)ابن اب٤ظفر( 107ص13 12-17
  الوزير عيسى بن سعيد 123ص23 01-04
03-04 
12-17 

 سليماف اب٤ستعبْ 135ص26

 القاسم بن بٞود 155ص30 05-17
 علي بن بٞود 160ص31 55-71
 بٰبٓ بن علي بن بٞود 696ص161 17-19



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

678 
 

 منذر بن بٰبٓ 213ص39 44-56
 220ص40 34-46
 بٰبٓ بن منذر بن بٰبٓ)اب٤ظفر( 361ص62 05-07

 اب٤رتضى آخر ملوؾ ببِ مركاف 167ص32 1-04/36-40
 

 اب٤مدكح القصيدة الأبيات  الشكول كطلب الرعاية
اب٢ديث عن الزكجة -

كالأبناء كاب٢نبْ إليهم 
كشكول فاقتهم كحاجتهم 

بُ أكثر من أربعة 
كعشرين قصيدة )موضوع 

الاسرة ينفرد بو الشاعر 
 عن بقية بٝيع الشعراء(

البعد عن  -
 الوطن)قسطلة، قرطبة(

ىجر الأحبة كالأخلء  -
 كالتخلي عنو. 

 غدر الزماف كاب٢اقدين-
القلق كالضياع بعد - 

 الفتنة.
الرعاية كطلب -

 كاستعطاؼ اب٤مدكح
 
 
 

 اب٢اجب اب٤نصور ابن ببِ عامر 82ص03 33-44
 420ص78 57-65
 اب٤لحق 704ص01 09-10
 اب٤لحق 709ص03 13-16
 الوزير عيسى بن سعيد  123ص23 21-64

 سليماف اب٤ستعبْ 154ص29 3-8
  القاسم بن بٞود 155ص30 43-51
 علي بن بٞود 160ص31 17-43
 بٰبٓ بن علي بن بٞود 696ص161 

 خبّاف العامرم 173ص33 16-43
 181ص34 54_22

 
 مبارؾ كمظفر 187ص35 46-67
 لبيب العامرم 195ص36 35-42
 اب٤نصور منذر بن بٰبٓ التجيبي 681ص153 03-16

 683ص154 1-12 
  
 بٰي بن منذر)اب٤ظفر( ص156 5-13
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 369ص65 
 ب٦اىد العامرم 631ص134 36-45
 ابن ازرؽ الكاتب 457ص85 25-52

 ابن باؽ 618ص132 1-8
 

 اب٤مدكح القصيدة الأبيات  العقيدة الاسلمية
 الدعوة إلى اب١هاد

كنصرة الدين  
 كاعلء من شانو

 
 
 
 

 اب٢اجب اب٤نصور ابن ببِ عامر 75ص01 5-9
 

 
 88ص04 25-27
 420ص78 53-56

 عبد اب٤لك بن اب٤نصور 94ص06 05-14
مد بن عبد اب٤لك)ابن اب٤ظفر( 113ص15 1-9  ب٧ي
 سليماف اب٤ستعبْ 135ص26 5-10

 خبّاف العامرم 173ص33 44-47
41_53 
55-66 

 لبيب العامرم 195ص36

 منذر بن بٰبٓ 113ص39 57-65
 220ص40 21-25

 بٰبٓ بن منذر بن بٯبٓ 349ص59 06-17
 361ص62 14-18 

 

 اب٤مدكح القصيدة الأبيات  الواقعة اب٢ربية
كصف اب١يش كالعدة 

 كالعتاد
 اب٢اجب اب٤نصور ابن ببِ عامر 75ص01 10-49

 88ص04 24_21 
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 كصف اب٤عركة 
 ككصف العدك

 خضوع الأعداء
 

  418ص77 5-11
 492ص99 28-43

 عبد اب٤لك بن اب٤نصور 636ص135 05-14
 عبد الربٞن بن اب٤نصور )شنجوؿ( 606ص128 18-37

 

 اب٤مدكح القصيدة الأبيات  التاربٱية اب٢ادثة
بٛرد الوزير عيسى بن 

 سعيد
 ب٧مد بن عبد اب٤لك)بن اب٤ظفر( 110ص14 5-24

 اب٤هدم ب٧مد بن عبد اب١بار 131ص25 19-9 طاحة باب٣ليفةالإ
 كركد القائد بن ىود

 
1-36 
 

 بٰبٓ بن منذر بن بٰبٓ)اب٤ظفر( 352ص60

     

 ما بٲكن قولو عن التفاعل النصي الذابٌ للمضامبْ كاب٤عاني الشعرية عند ابن دراٌج أنو شكل حيزان       
كاسعان بُ الديواف نظرا لغزارة شعر ابن دراٌج، كطوؿ قصائده البٍ يغلب عليها النفس الطويل، فالكثرة 

اصة أف موضوع اب٤دح ىو أحيانان كالتطويل ب٘عل من الشاعر يكرر معانيو اب٤طركقة دكف أف يشعر، كخ
اب٤وضوع الرئيسي الغالب على قصائد الديواف، كما أف تعدد اب٤مدكحبْ يدفع الشاعر إلى تكرار مواضيعو 

. إضافة إلى كحدة الاطار اب٤رجعي مثلما رأينا معبُ الشجاعة كالكرـكبصورة جديدة ارضاء للممدكح، 
قسطلي كىو اطار الشعر العربي القديم لا سيما الذم تتوالد منو نصوص اب٤ديح بُ ديواف ابن دراٌج ال
 الشعر اب١اىلي كالأموم كالشعر العباسي ا﵀افظ اَّدد.
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 الشعري المعجم مستوى على اتيي الذّ صّ فاعل النّ التّ   -3

مركزيان بُ أمٌ خطاب،  الباحث ب٧مػد مفتاح أف اب٤عجم ىو ب٢مة أم نصٌ، كبٰتل مكانان  يرل      
كلذلك اىتمت بو الدراسات اللغوية قدبٲان كحديثان كجعلتو مركز الدراسات البَكيبية كالدلالية...، فالبَكيبة 
ترل بُ اب٤عجم مكونان أساسيان كجوىريان تتأسس عليو بنية اب١ملة النحوية كيتحدد معناىا...، فإذا كجدنا 

مر فإف مرشدنا إلى تلك اب٥وية ىو اب٤عجم، بناءن على أف لكلٌ نصٌان لم نستطع بٙديد ىويتو بادئ الأ
 (1)،خطاب معجمو اب٣اص بو، إذ للشعر الصوبُ معجمو كللمدحي معجمو، كللخىمرم معجمو...

كللشاعر ابن دراٌج أيضان معجم شعرم كثيف، نظران لثقافتو الواسعة كاب٤تعددة، فهو من أعلـ الاب٘اه 
أغلب الاحياف ب٧افظا بُ منهج القصيدة كلغتها كموسيقاىا، كب٦ددا بُ معاني  ا﵀افظ اَّدد، فكاف بُ

 فهو الشاعر الضليع باللغة العربية كأساليبها، خببّان بألفاظها كمعانيها.(2)الشعر كأسلوبو،

 :(3)يقوؿ ابن دراٌج

 وعً ػػػػمػػػػػػسٍ بٌى بُ لىفٍظًوً اب٤ػػػػالكلىـ إًذا نىطىقٍتى فإًب٭َّىا       عىقٍلي الفى  أجًدً  
 
ى
صٍدنكعً ػػػػوٍتً ػػػػاءى بًصى ػػػػػرٍءً بٱىٍتىبري الًإنػػػػكاب٤

ى
ل الصَّحيحى بو من اب٤  وً       فػىبّى

فالشاعر يشبّ إلى قضية مهمة من قضايا اللسانيات اب٢ديثة كىي ثنائية اللغة كالفكر، فالكلـ       
اج كبُ معجمو اللغوم، النظر بُ أشعار ابن درٌ إذا أمعنا ف اب١دم دليل على فكر نبّ كالعكس صحيح.

أدركنا للوىلة الأكلى أف الشاعر ينهل من مناىل علمية كأدبية متعددة، كبٲكن بٙديد مرجعيات ىذا 
 اج كالآبٌ:الإطار اب٤عجمي لديواف ابن درٌ 

 مرجعية اب٤عجم الشعرم اب١اىلي كالأموم.-
 مرجعية اب٤عجم الشعرم العباسي كالأندلسي.-
 كخاصة ما يتعلق بالصراع العقدم )الاسلمي/اب٤سيحي(. جعية اب٤عجم الديبِمر -

                                                           
 .61، 57،58ص  مرجع سابق.. التناص( ةمفتاح،. بٙليل اب٣طاب الشعرم )اسبَاتيجي ب٧مػد، -1
 .434كساـ، قباني. عامريات ابن دراٌج. مرجع سابق، ص  -2
 .715ص .2. طالديوافابن دراٌج القسطلي.  -3
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 .مرجعية اب٤عجم الثقابُ العاـ بٗشرقو كمغربو-
 ككفق ىذه اب٤رجعيات اب٤عجمية للشاعر ابن دراٌج، فإف لغتو لا بٚرج عن  معجمبْ أساسيبْ:     

: بٛثلو لغة جزلة قوية بدكية غريبة أحيانان انعكست بُ القصائد اب٤دحية ذات اب٤قدمات معجم قديم-1
التقليدية، تظهر نهج الشاعر بُ اتباع طريقة القدامى بُ قرض الشعر، كتنمٌ عن ثقافة كاسعة بٕياة العرب 

كب٦اراتو فحوؿ الشعراء  كبيئتهم، كأشعارىم كأنساُّم كأيامهم، كما تيبًبْي على قدرة الشاعر اللغوية الفذة،
لابن دراٌج. كمن أمثلة يتوافق كخصوصية التجربة الشعرية اب١اىليبْ كالأمويبْ بُ تفاعل اجبَارم كلكنو 

 ذلك:

 :(1)يقوؿ ابن دراٌج

ا وميهىا       كب٧ىَّتٍ مىغىانيًهىا كصىمَّ ػػػػػوىتٍ ريسي ػػػػػارً اللَّهٍوً أىقٍ ػػػػػػكيىا لدًي                     صىداىى
بػَّرى عنػٍهىا سىحٍ                     اػػػدٍرو بىشَّرىتٍ بًٕيػػػػػػالىةً بى ػػػػػػكه اشًعو     ػػػػػػػػػػػقي أىثػٍلىمى خى ػػػػػػكخى  اىى
بػػػفي                    بػػػػػػػػذا تلك الر سػػػػػػػػػا حى ا ػػػػػػحي تػيهٍدًيػػػػػػنواف      ذاػػػػػػػويـ كحى  اػػػاىى ػػػػػإًلَىَّ صىبى هى
 اػػػػاىى ػػػػػاتي مىهى ػػػػػػػػػرنيوً آنًسى ػػػػػػذىكػػػػػيي   تهادًم اب٤ها الوحٍشيٍّ بُ عىرىصىاتًهىا                         

، ب٧ت، الصدل، أثلم، البدر، نوافح، كصباىا،        فاستخداـ  الشاعر للألفاظ: الديار، اللهو، الرسوـ
عرصاتها، آنسات اب٤هى، لدلالة على مرجعية الشاعر العربية، ككلعو باب٤عجم القديم؛  اب٤ها الوحشي،

 كخاصة اب١اىلي. كيتكرر ىذا اب٤عجم بُ الكثبّ من قصائده اب٤دحية لا سيما ذات اب٤قدمات التقليدية.

 : (2)يقوؿ أيضان مادحان اب٤نصور بن أبي عامر كيذكر ب٘هيز اب١يوش إلى زيرم بن عطية

يـ النػػػػػػػػػػػػػػػكت                     ا  ػػػػػفاؽى كى ػػػػػػػػػػػػائبي تعتا  وؿي ػػػػػػػػػػػػػيػػو كسي ػػػػػػػػانً ػػػػػػػػػػػػػبي بُ أكطػػآبيًػػػػػػػػػػػػػػػشى     أىنهَّ
 الوطيسً مىثيلي سول اب٤وت بُ بٞىٍيً    الىوي  ػػػػػػػػػػػػػبكيلٍّ فبٌن عارمً الأىشىاجًعً م        

 لي ػػػػػػػػػمًيٍّ ثىقيػػػػػػػػػدٍرً الكى ػػػػػػػػكلكن عىلىى صى       خفيفه عىلىى ظهرً اب١واد إذا عدا                    
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اىا بًغػػػػػخلٍ يى ػػػػػػرداءى لم تبػػػػػػكىج                     لي ػػػػػػػػػػػػػعافً بٖيػػػػػػػػػػػػػػالطٍّ و ػػػػػػا ب٫ػػػرَّىى ػػػػػػػػػػػػكلا كى       ايىةً ػػػػػػػػدى
 بٍيً الفىلى كىتىلًيلي ػػػػػػػػػن ظى ػػػػحافً مػػػػػػػػػػػػككش      عه ػػػػػػػػوٍّ أىرٍبى ػػػػػػوابُ لقًٍوَّةً اب١ى ػػػػػػػنٍ خى ػػػػػب٥ا م                   

 وؿي ػػػػػػػػػػػػنَّ فيلػػػػػػػػػػػػػػػػا أىزٍرل ًًُّ ػػػػػػػػػػػػػػولان كمػػػػػػػػلي ػفي    ضو تػىرىكٍنى الشٍّرٍؾى بُ كل مينٍتىأنل   ػػػػكىبي                  

، الأشاجع، ، شآبيب، ىسيوؿكتائب) فاب٢قل اب٤عجمي ب٥ذه الأبيات اب٤تكونة من الألفاظ:      
بٲثل حقلن دلاليان، كىو  (بيضالوطيس، اب١واد، الكميٌ، جرداء، الطعاف، اب٣يل، اب٣وابُ، ظبي، الفل، 

حقل اب٤عارؾ اب٢ربية، كذلك بوصف اب١يش)الكتائب(،  كىي تتقدـ كأنها شآبيب مطر جارفة، كما 
بٌي، كىي أيضان لا بٚرج عن اب٤وركث يشيد باب٣يوؿ العامرية بُ خفتها كسرعتها؛ كالبٍ شبهها بالعقاب كالظ

 اللغوم القديم. 

 (1)يقوؿ ابن دراٌج بُ قصيدتو اب٤يمية:

ني             ائمًي ػػػػػػػػػػػنٍ أىنىا ىػػػػػا بٗى ػلىعىلَّ سىنىا البػىرٍؽً الٌذًم أىنا شائًمي        يهيمي منى الد 
 اسًمي ػػػػػأىما بُ ذيرىاهي من جيفيوني مىيى أىمىا بُ حىشىاهي مًن جوامى ب٨ايًله                   
 لقد بػىرَّحىتٍ منو ضيليوعه خىوافًقه        كقد صىرَّحىتٍ منو دموعه سواجًمي                    

شائم،  فالألفاظ: نلحظ أيضان سيطرت ركح البداكة على ابن دراٌج بُ ىذه الأبيات رغم أنها غزلية،
 ذاتيان كحبٌ داخليان مع اب٤عجم الشعرم القديم .ب٨ايل فالشاعر يتفاعل  ىائم،

من ىذا اب٤عجم كيتفاعل معو سواء بُ حيواناتو أك أماكنو أك ب٠ائو كبٕره، ينهل فابن دراٌج        
فمفردات القاموس البدكم العربي تتجلى بُ شعره كخاصة بُ اب٤دحيات ذات اب٤قدمات التقليدية )العودة 

 (.5دية ص إلى  عنصر اب٤قدمات التقلي

كللدكتورة غيداء أبٞد سعدكف مقالان بعنواف "الافتتاف اللغوم بُ شعر ابن دراٌج الأندلسي"، أحصت فيو 
الألفاظ اب٤عبرة عن كلمة ) الصحراء (، كالبٍ ترادفها جزئيان كتقارُّا دلاليان، بينت فيها مدل قدرة الشاعر 

 لألفاظو.اللغوية، كثراء معجمو الشعرم، كمدل التفاعل الذابٌ 
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 (1) :كاب١دكؿ الآبٌ يوضح ذلك 

 تعيبْ صفحاتها كنسبها بُ ديوانو الألفاظ اب٤رادفة للصحراء بُ شعر ابن دراٌج القسطلي مع

 النسبة اب٤ئوية % عدد اب٤رات الصفحات الألفاظ

 1ر5 1 284 صحصحاف

 1ر5 1 283 اليهماء

 1ر5 1 284 اب٣رؽ

 1ر5 1 129 اب٤فازة

 1ر5 1 10 سباريت

 1ر5 1 272 الفيابُ

 3ر1 2 252,  192 اب٤وماة

 3ر1 2 139,  91 السباسب

 3ر1 2 401,  251 الرمضاء

 4ر6 3 284,  251, 129 التنائف

 4ر6 3 164,  158,  85 اب٤همو

 البيداء

52  ,85  ,88  ,116  ,
123  ,126  ,178  ,
189  ,272  ,343 

 15ر4 10

                                                           
 -البَبية كالتعليمب٦لة ". ()الألفاظ الدالة على الصحراء أب٭وذجان  القسطليالإفتتاف اللغوم بُ شعر ابن دراٌج غيداء أبٞد سعدكف."- 1

  .147ـ، ص 2009(، السنة 1(، العدد )16اَّلد )
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 القفر

15 ،75  ,91  ,97  ,
98  ,104  ,115  ,135 
 ,136  ,158  ,183  ,

186  ,193  ,272  ,
277  ,279  ,285 

 26ر1 17

 الفلة

10  ,67  ,70  ,80  ,
91  ,97  ,106  ,108  ,

121  ,133  ,135  ,
138  ,158  ,174  ,
176  ,186  ,187  ,
281  ,407  ,460 

20 31 

 

" فعلى الرغم من البَادؼ اب١زئي للألفاظ اب٤تقاربة  الباحثة معقبة على ىذا اب١دكؿ كتضيف      
 (1) اب٤دلولات تبقى النكهة اب٣اصة كالدلالة اب٤عينة لكلٌ لفظة منها."

: بٛثلو لغة شفافة عذبة بٙمل رؤية الشاعر التجديدية بُ الكثبّ من القصائد محدثمعجم  -2
الكريم، كشعر ا﵀دثبْ من العصر العباسي،  اب٤دحية، كلا سيما ذات اب٤طالع غبّ التقليدية، ككاف للقرآف

فطاحل  بُ ذلكينافس الطبيعة  الأندلسية الساحرة الدكر بُ سهولة كعذكبة ىذا اب٤عجم ككضوحو، 
 أمثاؿ اب٤تنبي كأبي بٛاـ كغبّبٮا، كمن أمثلة ذلك:الشعراء العباسيبْ من 

 :(2)يقوؿ ابن دراٌج بٲدح اب٤نصور بن أبي عامر

 وؿي ػػػػػػػاـ كىصي ػػػػػػكى بػىرٌّ بالصيػػبأنَّ  كيػىهٍنًيكى شىهٍره عند ذم العرش شاىده                       
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ا    ػػػػػػػػرين كلا عى ػػػػػػابػػػػػػػػػرى الصػػػػػػويفٍّيتى أىجٍ ػػػػػفى                      مساعيكى فوزه عاجله كقػىبيوؿي  دى
الاسلمي كيتخبّ ألفاظو ما يعينو على ابراز اب٤عاني كاجلئها، فالألفاظ: فالشاعر يغرؼ من اب٤عجم 

 العرش كالصياـ كالصابرين، فوز، كغبّىا من الألفاظ البٍ كرد ذكرىا بُ القرآف الكريم.

 (1):كيقوؿ أيضا

امًعيوي             كىآنىسى النػَّفٍرى                      فاسٍتىكَّتٍ مىسامًعيوي  أىىىلَّ بالبػىبًٍْ فانػٍهىلَّتٍ مىدى
نٍزؿًى الأىعٍلى فىأىكٍدىعىوي              بُ الٍقىلٍبً لاعًجى بىثٍّ لا يػيوىادًعيوي                    

ى
 كىكىدَّعى اب٤

فلغة الشاعر عذبة رقيقة بعيدة عن اب٢وشي من الكلـ كالغريب منو، فاب٢قل اب٤عجمي: الببْ، اب٤دامع، 
تناسبة مع غرض الغزؿ الذم يعبر فيو الشاعر عن خلجات النفس بألفاظ الأنس، القلب ، لاعج، م

كببراعة باللفظ كضده لبّسم لنا لوحة  أحيانان  كعبارات موحية باب٤شاعر كألم الفراؽ كالشوؽ، متلعبان 
العاشق الوب٥اف، الذم بٯد الصدكد من حبيبتو فيتدفق سيل اب٤شاعر الدافئة بُ قالب الألفاظ اللينة 

ة، بأسلوب أخٌاذ يثبّ بُ اب٤تلقي لواعج  ا﵀ببْ كالعشاؽ، كلكن شاعرنا ينتهي بو ىذا العشق بُ كالعذب
 :  (2) من البحر الطويلحظرة سيده ككلَ نعمتو اب٤نصور ابن أبي عامر، إذ فيقوؿ 

هـ كلا شىكٍول كعىتٍبه كلا عيتٍ              عيقٍبى وؽه كلا ليقٍيىا كصىبػٍره كلاػػػػكش      بىػػػػػػغرا
 ا أىصٍبىػػػػكقلبيكً ما أىقٍسى كقػىلٍبيى م      قه ػػاشً ػػػػػػككم حىنَّ معشوؽه كأىعٍتىبى ع           
 تيطًبّي إًليكً القلبى لو أىفَّ لَ قػىلٍبا       رىةو ػػػػػػليوعً  بًزىفٍ ػػػػػالض  ػػػػػػػناءى سأصٍدىعي أىحٍ            
 كإًفٍ حيرمًىتٍ منكً اب٤ودَّةى بُ القيرٍبى   رىةو   ػػػػػػػػوفً بًعىبٍ ػػػػػػاؽى اب١يفػػػػػػػػػػػػآملي ػػػػػػػػػػكأيسٍبً            
ىـ كاب٤نػػػػػػػوَّأىنا الًإكٍ ػػػػػنىا       فػىبى ػػػػػػافى ػػػػػػػػولىن أىضػػػػػػتًنىا بُ رؽًٍّ مػػػػػػػػػبنًًسٍبى              باػػػػػػزؿًى الرَّحٍ ػػػػػػػرا
نٍصيوري ))ك كحسبيكً            

ى
لًٍنىا     ككينٍتً ل ((اب٤ رٍقن ػػػػػػػجامًعي شَى  رٍباى ػػػػػػػو غى ػػػػا ككينتي لػػػػو شى
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ىذا بالنسبة إلى مرجعيات اب٤عجم الشعرم لابن دراٌج؛ البٍ بٝعت ببْ الشعر العربي القديم كالدين 
 الإسلمي، كثقافة الشاعر اب٤خضرمة.

ابن دراٌج الشعرم بٲثٌل بوتقة كاسعة لتفاعلو مع اللغة بأشكاب٥ا كلٌها، كىو ينبثق من إفٌ معجم      
صميم ب٘ربتو اب٢ياتيٌة الزاٌخرة بالأحداث كالتجارب؛ فأشعاره العامريةٌ تنضح باب٤ضامبْ الفكريةٌ كرؤاه 

ة الوجدانية، أم السياسية كالاجتماعية، كمواقفو من اب٢ياة كمن الآخرين، فضلن عن اب٤ضامبْ الذاتي
فإف معظم اب٤فردات الشٌعرية البٍ حديثو عن نفسو كأسرتو، كردٌه على خصومو، كاعتزازه بشعره. كعليو 

 (1): تشكٌلي البنية اللغويةٌ بُ العامرياٌت كانت تدكر بُ فلك بٟسة معاجم رئيسة

  مدح غبّ مباشر. -مدح مباشر  معجم اب٤دح: -
 الفخر بالبطولات. –معجم الفخر: الفخر بالشعر  -
 الاستعطاؼ كالتوسل. –معجم الشكول: الاغبَاب  -
 صورة العدك. –أدكات اب٢رب  -معجم السياسة: صورة اب١يش العامرم -
 السماكيةٌ. –معجم الطبيعة: الأرضية -

كبٮا مكوناف رئيسياف بُ شعر ابن دراٌج، كقد أكتفت  الباحثة لم تشر إلى  اب٤عجم الديبِ كالثقابُ إلا أفٌ 
 بإدراج بعض الألفاظ الإسلمية ىنا كىناؾ بُ ىذه اب٤عاجم.

إفٌ شعر ابن دراٌج يزخر بالألفاظ كاب٤عاني الاسلمية كخاصة ما يتعلق باب١انب العقدم، ا﵀فزة      
رحل كأنكسها بُ تاريخ الدكلة الاسلمية للجهاد كالتحريض على أعداء الأمٌة؛ فالشاعر قد عاش أزىى اب٤

بالأندلس؛ كما صاحب ذلك من معارؾ حربية بُ بلد الأندلس. ب٩ا جعلو أعرؼ الناس بٗا يتعلق بأب٠اء 
الشخصيات كأب٠اء اب٤دف، كاب٢صوف كالقلع لتلك الربوع، فهو الشاعر اب٤خضرـ الذم عاش مرحلتبْ 

العامرية كمصاحبتو للمنصور ابن عامر بُ حركبو كانتصاراتو على غاية بُ اب٣طورة كالأبٮية مرحلة الدكلة 
 اب٤مالك الاسبانية، كىذا ما أعطى للشاعر الفرصة ب٤عرفة أب٠اء تلك اب٤مالك كجغرافيتها كلغتها.
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كساـ قباني أبرز اب٤فردات الواردة بُ ىذه اب٢قوؿ الدلالية، سنوجزىا بُ اب١داكؿ  ةكقد أحصت الباحث 
 : (1)شيء من التعديل كالإضافةالآتية كلكن ب

 اب٢قل اب٤عجمي اب٢قل الدلالَ
المدح 
 والفخر

 

 
 مباشر

أزىر، كضٌاح، جواد، كريم ، برٌ، كصوؿ، ملك، سليل اب٤لوؾ، خفبّ، 
متئد، ماجد، سلطاف، باىر، قاىر، ساـ، ىاد، متفرد، منعم، 

 مستنصرا﵁، مستفتحان با﵁، سليل علن، أكرـ حاجب، أكرـ قائد.
 غبّ مباشر

 
بدر، شَس، قمر، صبح، بٕر، غيث، غياث، حيان، حساـ، ظلٌ، 
ليث، سيف، سهم، ملجأ، معقل، ابن حرةٌ، ب٦بّ اب٥دل، مشيٌع 
، فبٌ أدب، قائد اب٣يل، صفوة ا﵁، كارث اب٤لك، حزب اب٥دل،  العزـ
منتقي الآباء، قطب العل، القدر، معلم اب٥دل، جامع الاسلـ، 

أكل غريب، مفزع ملهوؼ، فرصة قاصد، ملك مقتحم الأىواؿ، م
 الدنيا، مليك قحطاف، صفو اب٤لوؾ.

زند القريض، سيف البديهة، شاىدات اب٢ق، نور، بٮم، درٌ، بدائع،  الفخر بالشعر
بٕر، مصونة، بديع الشعرف عامرم السنخ، كفيلة باب٢مد، نشر،  

 كرائم، عقائل، أبكار اب٤عاني، جواىر، ب٪م ىدل.
الفخر 

 بالبطولات
 أمبّ، صبور، زاجر، جدير، نذير، أمضى، أثبت

 

تدكر معاني اب٤دح كما يبدك من سياؽ اب٤عجم اب٤دحي حوؿ الدفاع عن الدٌين، كالشجاعة      
عجم كما أف اب٤ كالفركسية، ككرـ الأصل، ككراثة اب٢سب كالنسب، كاب٢كم، كالكرـ كالقوة كاب١ماؿ.

كإبٲانو بشرعية طموحو كآمالو، كىو معجم لو طابعو اب٣اص  بنفسو كبٗوىبتو،الفخر يومئ إلى ثقة الشاعر 
 كاب٤ميز بُ إطار ب٘ربة الشاعر العامرية.

                                                           
 .476-470ص ص السابق. اب٤رجع -1
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 اب٢قل اب٤عجمي اب٢قل الدلالَ
 
 
 
 
 
 
 
 
 

المعارك 
 الحربية 

 
 
 
 

فيلق، جحفل، ب٥اـ، حزب ا﵁، جنود النٌصر، حزب الدٌين، جنود اب٢قٌ،  الجيش
 جيوش اب٤وت.

أدوات 
 الحرب

البيض الرٌقاؽ، السٌمر، زرؽ الأسنٌة، حنٌانة الأكتار، بيض السٌيوؼ،  
الرٌدينيٌات، السٌهم، بيض اب٥ند، اب٢جف، أسهم، ظبا، مهنٌد خذـ، 
سيوؼ النٌصر، سيف العفو، صوارـ اب٥ند، الزرؽ، اب٢ساـ، اب٣طيٌ، 

، مشحوذ الغرار، قنا، الأسنٌة، ظبا اب٥ند، العوالَ، أص مٌ، ذك صوارـ
شطب، رقيق الشفرتبْ، ب٠ر القنا، قضب اب٢ديد، بوارؽ، صفائح، زرقان، 
القنا اب٣طيٌ، السيوؼ، الرماح، حساـ رسوب، رمح، مهند، مثقٌف، 

 أزرؽ، مرىف، بيض ىند، الأسل، بيض مرىفات، بوارؽ.
سيف ا﵁، سيف اب٥دل، سيف النٌصر، حساـ ىدل، سيف  معنوية العدك

النٌكث، قوس بأس، حساـ اب٤صطفى، أرماح التٌدلل، أسياؼ اب٣ضوع، 
 سيوؼ الكرب.

الغواة، الكفور، النفاؽ، العدا، الضٌلؿ،  الشرؾ، الكفر، شيع  العدو
الضٌلؿ، فرقة الأحزاف،  ملحد، الشرؾ، الأعداء، اب٤شركوف، الغيٌ، ركمية، 
، القياصرة، ملوؾ الشرؾ، الأعادم، أشياع الضلؿ،  حزب الضلؿ، الرٌكـ
حزب الشرؾ، الدٌاء العياء، الإفرنج، عبٌج الطاغوت، اب٢بش، فرؽ 

 لكفٌار، دين الضٌللة، فارس.ا

     

يرصد اب٤عجم السياسي الكثبّ عن أحواؿ الأندلس آنذاؾ، يقدـ الشاعر لنا صورة مشرقة للجيوش        
 العامرية، ليمجد مكانتها الدينية كاب٢ربية، كيسهب بُ كصف السلح العامرم، كما يقدـ صورة كافية

 عن عدك الأندلس.
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 الشكول

فقبّ، ذليل، أسبّ، غريب، مدنف، الدٌنف، اب٤ضبِ، مشتاؽ، ساىد،  الاغبَاب
 كاجد، ب٧زكف، حراٌف، مكتئب.

 الفراؽ
 

الببْ، النٌول، ذعر الفراؽ، اللوعة، أنةٌ، زفبّ، لواعج ببْ، شجا النٌول، 
الشجو، خلف تباريح اب٥ول، موقف التوديع، تودعٌ، الأشجاف، الشوؽ، 

 اب٤واعد، جفا الأقرببْ.

خطبّات اب٤هالك، طوؿ السٌفار، الرٌمضاء، حرٌ اب٥اجرات، النٌكباء، ترحٌل،  الاربٙاؿ
 كحش الفلة، لفح اب٥جبّ.

الضٌيم، الشٌماتة، سعي اب٢سود، جابٞة، شنعاء، الوشاة، حسٌادم، ظلم  اب٢سٌاد
 العلم، أحزاب العدا، 

 الدىر
 

اب٣طوب، النٌكبات، صرؼ الزٌماف، النٌائبات، نكب، مقاتل النٌوب، 
الأحزاف، الكرب، غايات الدٌجى، غيابات الأسى، صركؼ الدٌىر، آثار 
العدـ، غيابات اب٣موؿ، ىم مستكن، خطب مستطيل، نوب الذٌحوؿ، 
غوائل، بغي، مكر، أمل قتيل، قسيٌ الغلٌ، ضنك اب٤قاـ، عوائق، 

، صرؼ الزماف، الأسى، مضطرـ اب٢شا، علم الشٌكول، حباؿ الذؿٌ 
 الرٌزايا، درج السٌيوؿ، مراتب الأخطارنعثارف غاسق أياٌمي.

التوسل 
كالاستعطا

 ؼ

الشاعر:عبد لنعماؾ، تائب، مواؿ، خالص الشٌكر، حامد، النازؿ، 
 التٌوسل، اب٤ذنب، اب٤تنصٌل، نازع، منقطع، مؤمٌل، عبد مستقيل

ذنا، مفزعنا، اب٤نعٌم، اب٤تفضٌل، العائد، اب٤تطوٌؿ، اب٤مدكح:ابن اب٤نعٌمبْ، مل
 منهل الدٌيم، مأكل الغريب، كافل الأيتاـ، بٜاؿ العفاة، سيٌده.

     

كإب٭ا يأبٌ كجزء رئيس بُ قصيدة اب٤دح، كيتسم  إف معجم الشكول بُ العامريات لا يرد منفردان       
 بالصدؽ كالشفافية، كالغوص بُ أعماؽ الذات كالبوح بأسرارىا إلى اب٢د الذم يسمو بالتفرد.
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دكح، الفجاج، حزكف، سهوؿ، أقاح،الربيع، زىر، الغصوف، الصواخد،  البرية الطبيعة البرية

اب٢دائق، الغياض، الصٌخر، ركضة اب٢زف، الزٌىر،  السراب، الفلة،
العشب، أرض، بٜر، اب٢صى، الركض، الأجياؿ، الأزىر، الغابات، 
الأجم، اب١لمد، الظلؿ، الثٌمار، البٌر، السٌهل، اب١بل، دكحة اَّد، 

 اب٤محلت، الرياض، ظلٌ الرياحبْ، الأيك، الأرض.
، ظلؿ النٌقع، الريٌح، النٌكباء.الرياٌح، الصٌبا،  اب١وية الطبيعة اب١وية  النٌقع، ريح العزـ
البحر، اب٤وج، سيوؿ اب٤اء، الثلوج، الأنهار، ب١ج، نهر الصباح، بٕر  اب٤ائية الطبيعة اب٤ائية

السٌرد، بٕار اب٤وت، موج، بٕر الضٌللة، بٕر كتائب، بٕر النٌدل، بٕور 
 العلم، بٕر الدماء، بٕر اب٤هالك.

 الطبّ  الطبيعة اب٢يوانية
 

الغراب، القطا، عقباف، العقاب، الرٌخم، فتخاء، النٌعاـ،      بٞاٌـ، 
 طبّ السٌرل، صقور، الأجدؿ

جياد، سابٕة، سابح الشٌأك، طرؼ، الصٌافنات، اب١واد، جرداء،  اب٣يوؿ     
قربٌات، اب١رد العتاؽ.

ي
 اب٤

اب٣وامس،  ضرغاـ، شبل، ضيغم، ليث، الأسد، العيس، كجناء، رذيةٌ، الأسود
 أرقم، فيوؿ، ظباء، أراقم، ظبي، مها، كحش الفلة.

سحائب، شآبيب، اب٤زف اب٥تٌوف، غيث، الغياث، غيث صائب، دبٲةف  الغيث
، الرٌكاعد، البرؽ، البركؽ، اب٢يا،  القطر، سحاب اب٤وت، سيبن الغيوـ

 الغماـ، غماـ عرؼ، اب٤زف، شؤبوب برد.
 هى، صبح، النٌهار، الصٌباح، الفجر، شَس النٌهارفجر النٌ  النهار الطبيعة السماكية

الدٌجى، ليل حرب، الليل التٌماـ، غسق الدٌجى، الليل، جنح الظلـ،  الليل
 جنح الليل، بدر الظلـ، ليل اب٢ربن السٌرل، ظلـ الليل، الليل البهيم.

الكواكب  
 كالنجوـ

الشمس، ب٪م، الفرقداف، أب٪م اب٥دل، ب٪وـ القذؼ، شهاب، الفرغاف، 
، النٌجم،   الثرياٌ، ب٪وـ القطب، طرؽ اَّرةٌ، شَوس، أجفاف النٌجوـ
كواكب، سنا الشمس، ب٪م اب٥دل، شهب، الأبلجاف، الأزىراف، ب٦رة 
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 الأفلؾ، الشٌعرياف،اب٤رزماف، 
، بد كر، البدر، قمر ، قمر الزبٌاني، البطبْ، النبٌّاف، زىر النٌجوـ

السٌماء، الفراقد، كوكب، الأقمار، الأفلؾ، ب٪وـ السٌعد، اب٢مل، 
سامية البرجيس، زحل، زىر الكواكب، النٌجوـ الأفٌل، شَس الضٌحى، 
ىلؿ اب٤لك، بدر اب٤عالَ، العيٌوؽ، القطب، الشٌفق، اب١وزاءف الدٌبراف، 

، السٌمٌ  ٌـ النٌجوـ  اؾ الأعزؿ. الشٌعرم، النٌجوـ الضلٌل، أ
 

يبدك أف معجم الطبيعة قد تغلغل بُ ثنايا غرض اب٤دح أك الشكول، كب٩ا يلفت الانتباه أف حضور        
الطبيعة السماكية بُ شعر ابن دراٌج يكاد يفوؽ حضور الطبيعة الأرضية، كىو أمر يدؿ على معرفة 

 الشاعر ابن دراج الواسعة بعلم الفلكة أحواؿ النجوـ كالكواكب.

كما أف نسبة كجود الطبيعة اب٤ائية تقارب نسبة الطبيعة البرية، كىو أمر يعد من ب٠ات التجربة       
تل فإنوٌ بٰالطيور كاب٣يوؿ  أمٌا معجمالشعرية لابن دراٌج عامة كىو اب٢اؿ عند الكثبّ من شعراء الأندلس. 

 بٍ يغلب عليو الطابع اب٢ربي.اب٤قاـ الأكؿ بُ حقل اب٢يوانات كىو أمر يتناسب كب٘ربتو الشعرية ال
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 اب٤كوف الديبِ

 جنود النٌصر، حزب الدٌين، جنود اب٢قٌ، جيوش اب٤وت، اب١هاد،  حزب ا﵁

حزب 
 الضللة

أشياع الضلؿ، الغواة، الكفور، النفاؽ، العدا، الضٌلؿ،  الشرؾ، 
الكفر، شيع الضٌلؿ، فرقة الأحزاف،  ملحد، الشرؾ، الأعداء، 
، القياصرة، ملوؾ الشرؾ،  اب٤شركوف، الغيٌ، ركمية، حزب الضلؿ، الرٌكـ
الأعادم، أشياع الضلؿ، حزب الشرؾ، الدٌاء العياء، الإفرنج، عبٌج 

 اب٢بش، فرؽ الكفٌار، دين الضٌللة، فارس الطاغوت،
  

ألفاظ 
 إسلمية

، ىيت لك، اب١ب، جنة اب٤أكل، ريب اب٤نوف، تبوء بإبٜي، لليلؼ
جنات عدف، براءة، الأنفاؿ، آؿ عمراف، سورة البقرة، ،ماؤىا غورا، 
طوبى، حسن مآب، قرة عبْ لَ، نظرة كسركرا، اب٣مط، السدر، ظلوما، 
جهولا، شح النفوس، ،الشيطاف، اب٤س،حور اب٣ياـ، الصوـ اب١هاد، 

القدر، الديواف ص التقول، الذكر، ساجد، راكع، الشفع، الوتر، ليلة 
554،555 

شخصيات 
كأماكن  

 تاربٱية

بلقيس )سبأ (، ، موسى، ىود، داككد، جبريل كميكاؿ، بلقيس 
سليماف، يوسف، اب٣ليل ، ، عثماف بن عفاف، اب٤صطفى، بدر، أحد، 

 حنبْ، تبوؾ كاب٤صطلق. منابر،ذم النوف، سرٌ منٍ را،
 

الواسعة للشاعر ابن دراٌج، كمدل تفاعل الشاعر مع النص يبرز ىذا اب٤عجم الثقافة الإسلمية       
بٚلو قصيدة من قصائد الديواف من الإشارة إلى أثر لا  فإنو على اب٤ستول اللفظي ذاتيا كداخليا، القرآني

 .(1)العقيدة الاسلمية بُ إرساء الدكلة العامرية 

 

                                                           
 120_115_113-109-106القصائد:: ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ينظر -1
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اب٢قل 
 الدلالَ

  اب٢قل اب٤عجمي

شخصيات 
 عربية

اب١فبِ،حابً، أبو الدحداح، أحيحة،)عمرك أحيحة بن اب٢لج الأكسي( اب٢ارث 
كعب بن مامة اب٢ارث اب١فبِ،زيد اب٣يل)سيد قبيلة طي(،الأحنف بن قيس التميمي، ،

،  سطيح،شق )رجلف معرفاف بالكهانةبُ اب١اىلية(،زرقاء اليمامة، امرؤ القيس
 الأعشى، قس  بن ساعدة الإيادم.

قبائل عربية 
 ةكيهودي

، من عجل، كتيم اللت، قيس كعنزة( عاد، كهلف، اللهازـ )القبائل العربية تتالف
النظبّ، قريضة،ببِ س، مضر، يعرب، القيوؿ ،بٞبّ ،تبع، قبلة)الاكس كاب٣زرج(، أكطا

 ذبياف، عبس.
 بابل، العنقاء،طبّ السرل، أساطبّ

أمراء كملوؾ 
 ببِ عامر

 بٰبٓ، ابن باؽ ، خبّاف العامرم، لبيب العامرم،، مظفر، منذر، )ابن أبي عامر(اب٤نصور
 

أمراء كملوؾ 
اب٤مالك 
 اب٤سيحية

 )لبو(.غرسية، مبّك، برمند، لبسفرلند،

أىم اب٤دف 
كالقلع 

كاب٢صوف 
 اب٤سيحية 

يىة)حصن(، لنًػٍييوس)حصن(، ليونىة )قلعة(، مرج)مرج راىط(، فعلة)بلد أك قلعة(، بًطىرٍ  قػيلينػٍ
)قلعة(، ناجر)منطقة صغبّة(، سرىرٍقىسٍطىة)مدينة(، قػىبٍرة)مدينة(، كيرينَّة)منطقة شىلىج

صغبّة(، بنٍبػىليونىة)مدينة(، شىنٍتى اقػٍريكج)كنيسة تعبِ الصليب اب٤قدس(، ليًيوف)قلعة(، 
نٍتًيىاقىة/ شىنػت ياقب )مدينة(، إًيلٍيىاء مدينة(، بػىرٍبىدًيل)مدينة(، (خليج ديكير)نهر(،شى

يى   ة)قلعة(، شىنٍتى أشٍتيبػىنىا)قلعة(، كنػٍييوش)حصن(، طيلىيٍطًلة)مدينة(. الزىراء،قرطبة،قػيلينػٍ
يعلق ب٧مود علي مكي على لفظة )ديكىيٍر( كيقر بٗعرفة الشاعر للغة اللتينية 
بقولو:"...كىكذا نرل أف ابن دراج الذم لا نشك بُ أنو كاف يعرؼ اللغة اللتينية 

 .(1)دلس على أيامو"الدارجة اب٤تداكلة بُ الأن
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ىذه اب٢قوؿ الدلالية بٛثل فضاء كاسعا للتفاعل مع اللغة بأشكاب٥ا كلها، كلا بٚرج عن الاطار       
اب٤رجعي للمعجم الشعرم لابن دراج القسطلي، حيث يصدر الشاعر بُ تفاعلو اللغوم عن خلفية تراثية 

 بُ.ىي اب٤عجم اللغوم للشعر اب١اىلي كالأموم كالعباسي، دكف أف ننسى اب٤كوف الثقا

لقد بً التفاعل الذابٌ على مستول اب٤عجم الشعرم بُ القصائد اب٤دحية عبر آلية الاجبَار       
كالامتصاص بُ القصائد ذات اب٤قدمات التقليدية، أما بُ القصائد اب٤دحية ذات اب٤طالع غبّ التقليدية 

يستحضر من كعيو  "ن دراٌج:ككما تقوؿ الباحثة كساـ قباني بُ شعر ابفقد غلبت على لغتها آلية اب٢وار،
ينضح بانفعالاتو الذاتية كقضاياه  فنيان  كلمات تتوافق كخصوصية ب٘ربتو الشعرية ليشيد من خلب٥ا صرحان 

الفكرية البٍ يؤمن ُّا، كلا بد أف ينمٌ ىذا الصرح على مدل براعتو بُ الإفادة من ب٨زكنو الثقابُ الذم 
حصلو، كمدل قدرتو على بٙرير اللغة من إطارىا اب٤عجمي، كبٙويلها إلى لغة شعرية تنبض باب٤شاعر 

 (1)".كالأحاسيس
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 ي الذاتي على مستوى الصورة الشعريةالتفاعل النصّ   -4
 الصورة الشعرية بين القديم والحديث. -1

))الصورة الشعرية(( من اب٤صطلحات البٍ لم يتم الاتفاؽ على مفهوـ ب٥ا قدبٲنا كحديثنا،  مصطلح       
بل تعدد مفهومها بُ النقد القديم كالنقد اب٢ديث على السواء، كىذا التعدد كالاختلؼ صعٌب مهمة 

 (1) الوقوؼ على تعريف جامع كمانع ب٥ا.

ثهم عن ))اب٢قيقة كاَّاز((، باعتبار أف الصورة بكل فالنقاد العرب القدامى يربطوف مفهوـ الصورة بٕدي
أنواعها البلغية من تشبيو كبٛثيل كاستعارة ككناية؛ ىي بُ النهاية نتاج لعلقات لغوية ناشئة عن تركيبات 

النقاد البلغيوف –لقد تفطن ىؤلاء (2) غبّ مألوفة، أك فيها ب٘وز بُ علقاتها بعضها ببعض لأداء اب٤عبُ.
إلى أبٮية الصورة الشعرية كركٌزكا على دراستها عند فحوؿ الشعراء كلا حظو تلك الإثارة  -القدامىالعرب 

اللٌفتة البٍ بٙدثها بُ نفس اب٤تلقي، كقرنوىا باب٤تعة الفنية البٍ ب٘عل اب٤تلقي يستجيب عاطفيان لتلك 
 .اب٤شاعر أك الأحاسيس البٍ ضمٌنها الشاعر صورتو الشعرية اب٤بدعة

كما بٕثوا عن الصورة بُ كلٌ تعببّ بٝيل كلم بٰصركا دراستهم ب٥ا بُ الأب٭اط البيانية الشائعة من      
تشبيو كاستعارة ككناية، كلكنهم تعدٌكىا إلى أنواع البديع اب٤ختلفة من جناس كطباؽ كتورية كمبالغة كغبّىا 

 حازـ بٚلٌق الصورة الشعرية، يقوؿ كربطوىا باب٣ياؿ كعدكه ركيزة مهمة بُ(3) من أساليب البديع اب٤تنوعة،
 بزيادة العرب لساف بُ ب٨تص موزكف ب٨يل كلـ الشعر ىػ( بُ تعريفو للشعر: "684)تالقرطاجي

كاذبة، لا يشبَط فيها بٗا ىي شعر غبّ التخييل أك   صادقة، ب٨يلة مقدمات من كالتئامو، ذلكإلى  التقفية
فحازـ بٯعل من التخييل شرطان أساسيان بُ العملية الابداعية الشعرية برمتها، كيقدمو على الوزف (4) "،
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)كلـ ب٨يٌل ( كبُ انتاج الصورة الشعرية. كما أفٌ الصورة بُ اب٤وركث النقدم العربي القديم أنواع: بصرية 
 .(1) التلخيصكب٠عية كذكقية كشَية ك ب٤سية، على حدٌ قوؿ اب٣طيب القزكيبِ بُ كتابو 

مفهوـ الصورة الشعرية بُ الدراسات النقدية اب٢ديثة فهو يتعدل اب٤فهوـ البلغي كالنقدم  أمٌا      
القديم، الذم فصل الصورة الشعرية عن ذات الشاعر، كأفرغها من ب٧تواىا الوجداني كقيمتها الشعرية، 

 (2) كىذا ىو الفارؽ اب١وىرم ببْ اب٤فهوـ القديم كاب٢ديث للصورة الشعرية.

صورة الشعرية بُ معناىا اب١زئي كالكلي ىي الوسيلة الفنية اب١وىرية لنقل التجربة الشعرية، كىذه فال       
التجربة ماىي إلٌا صورةن كببّةن ذات أجزاء ىي بدكرىا صورة جزئية تقوـ من الصورة الكلية مقاـ اب٢وادث 

وم يكونها خياؿ الفناف من كىي أيضان " تشكيل لغ(3) اب١زئية من اب٢دث الأساسي بُ اب٤سرحية كالقصة.
معطيات متعددة يقف العالم ا﵀سوس بُ مقدمتها، فأغلب الصور مستمدٌة من اب٢واس إلى جانب ما لا 

 (4) بٲكن اغفالو من الصٌور النفسية كالعقلية..."

كثرة التعريفات اب٢ديثة ب٤اىية الصورة الشعرية كتعددىا إلٌا أفٌ ىناؾ نقطة أساسية تلتقي حوب٥ا ىذه   كرغم
التعريفات بٝيعان كىي أفٌ الصورة الشعرية بٛتاز بطابعها اب٢سي، كىي شيء ضركرم كحتمي بالنسبة 

 .(5) العملية الشعرية للشاعر كعنصر جوىرم بُ

يا ترل كيف تشكٌلت الصورة الشعرية عند ابن دراٌج كتفاعلت ذاتيان ؟ كىل كانت تقليدية بُ      
مكوناتها كبُ طريقة تشكيلها كاقتصرت على أب٭اط الصور البلغية اب٤عركفة من تشبيو كاستعارة ككناية 

عن الإثارة اللٌفتة البٍ بٙدثها بُ نفس اب٤تلقي، كاب٤تعة الف نية البٍ ب٘علو يستجيب عاطفيان كبديع، بعيدا ن
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لتلك اب٤شاعر ك الأحاسيس البٍ ضمٌنها الشاعر صورتو الشعرية اب٤بدعة؟ أـ أف الشاعر ابن دراٌج استطاع 
ب٘اكز ىذه النمطية بُ رسم صورة ب٩دكحيو كرسم اب٢ياة من حولو، مشكل بذلك لوحات فنية نبصرىا 

متساكقة كمتناغمة مع موقف الشاعر النفسي، حيٌة  كنسمعها كنشمها كنتذكٌقها كنلمسها، كقد جاءت
 تبعث بُ النفوس الاحساس باب١ماؿ الفبِ كالطبيعي على السواء؟ 

كإذا ما أردنا أف نقف على تشكيل الصورة الشعرية عند ابن دراٌج القسطلي، كمعرفة التفاعلت      
لا سيما أف -تجديد كالابتكار، ال منالذاتية على مستول ىذه الصور، كمدل ب٘اكزه إلى آفاؽ أرحب 

بٯب أكٌلا الإشارة إلى العوامل أك   -شاعرنا يعد من أصحاب مدرسة البديع على خطى أبي بٛاـ كاب٤تنبي
اب٤صادر اب٤شكٌلة ب٥ذه الصور بُ شعر ابن دراٌج، فهي تكشف للمتلقي عمق التجربة كبٝاؿ كفنية الصورة 

 الشعرية. 

 مصادر الصورة في شعر ابن دراّج -2

 :   (1)الدكتور أشرؼ علي دعدكر مصادر الصورة الشعرية إلى عوامل منها يرجع   

عوامل)داخلية( يصعب إدراكها أك بٙديدىا لأنٌها ما زالت غامضة، كىي تتعلق بالعوامل النفسية -1
، ((الذاكرة))، ك((الاب٥اـ))، ك((اب٤وىبة))، ك((الطبع))اكدكرىا بُ عملية الابداع كما ارتبط ُّا من ألفاظ مثل 

كغبّىا من الألفاظ البٍ تدؿٌ على غموض العملية الإبداعية كتداخلها بُ  ((التخييل))، ك((اب٣ياؿ))ك
 تكوين الصٌورة.

عوامل )خارجية( يصفها بالوضوح مثل ثقافة الشاعر كقراءتو، كالبيئة الطبيعية كاب٢ضارية البٍ نشأ -2 
 فيها.

 النصوص  بٛثل كىي كالأدبية للشاعر ابن دراٌج؛ الثقافية اب٣لفية -خاصة–اب٣ارجية  العوامل ىذه كبٛثٌل
 الشاعر تناصات شكٌلتٍ  البٍ كحضارة؛ كطبيعة كأمثاؿ، كحًكم كتاريخ كأنساب كدين شعر من الغائبة
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العوامل )الداخلية كاب٣ارجية( لا تعمل منفصلة بل تتداخل كتندمج كتتفاعل مشكلة  كىذه .مناصاتو
 الصورة الشعرية دالة على الأصل الذم تفرعت منو. 

 كقد أبٝلها الباحث أشرؼ علي دعدكر ثلثة عوامل رئيسة؛ كانت كراء تشكل الصورة الفنية، كىي     
ب٢كم كالأمثاؿ. كاستدؿ على ذلك بشواىد شعرية بٲكن : البَاث الإسلمي، الأنساب كالتاريخ، كا(1)

العودة إليها. كما عقٌبت الباحثة كساـ قباني على ما جاء بُ قوؿ الدكتور أشرؼ دعدكر بأنوٌ:" قد غضٌ 
، كبسطت القوؿ بُ ابرز مصادر الصٌورة (2) الطٌرؼ عن أثر البيئة، كىو عامل مهم يؤثر بُ الشخصيٌة..."

 صدرين أساسيبْ: عند ابن دراٌج بُ م

 الطبيعة( -اب٤صدر البيئي )اب٢ياة الاجتماعية -
 الثقٌافة العامة(. -اب٤صدر التٌاربٱيٌ -اب٤صدر الثقابُ )اب٤صدر الدٌيبٌِ  -

كلكنٌ الدكتور أشرؼ علي دعدكر قد بٙدث عن البيئة الطبيعية كاب٢ضارية بُ مدخل حديثو بصورة       
قولو: "لقد أدرؾ القدماء ما للبيئة الطبيعية كاب٢ضارية من أثر بُ ب٦ملة عن مصادر الصورة الشعرية، ب

كبٛييز بعضها عن -تشكيل صور الشعراء من تشبيو كاستعارة كب٦از عمومان، كأدركوا أثر اختلؼ الأماكن
 . (3) على شعر الشعراء كصورىم"-بعض ككجود أشياء لا توجد بُ مكاف آخرة

يرل أف ىناؾ ضرب من اب٤عاني كالصور، بٕيث:" تتسع لأمٌة  كيستشهد بقوؿ القاضي اب١رجاني الذم
كتضيق عنو أخرل، كيسبق إليو قوـ لعادة أك عهد أك مشاىدة أك مراس كتشبيو العرب الفتاة اب٢سناء 
ببَيكة النعاـ، كلعلٌ بُ الأمم من لم يرىا، كبٞرة اب٣دكد بالورد كالتفاح، ككثبّ من الأعراب من لم يعرفها، 

 (4) فلة كبُ الناس من لم يصحر، كسبّ الإبل ككثبّ منهم لم يركب..."ككأكصاؼ ال
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كما بٙدث عن "اختلؼ اب٤ستول اب٢ضارم من كقت لآخر ببْ ب٦تمعات متباينة، كما ينشأ من ذلك 
 (1) من صور جديدة تتفق كالبعد اب٢ضارم ..."

بُ شعر  -كفضاء مكاني لو أبعاده السياسية كالاجتماعية كالثقافية-كيستشهد على تأثبّ الأندلس      
ابن دراٌج كصوره من كصف اب٢صوف كاب٤عاقل كالكنائس، كمن كصف للمعارؾ اب٢ربية ببْ اب٤سلمبْ 

لأندلسية بتأثبّات كالنصارل، أك ما شاىده من مظاىر الطبيعة بُ الأندلس، كقد تتداخل ىذه التأثبّات ا
الثقافة العربية كالشعر اب٤شرقي، فقد ب٪د صوران تبَدٌد بُ شعر ابن دراٌج لا كجود ب٥ا بُ الأندلس، كإبٌ٭ا ىي 

إلى ىذا اب١انب حبْ قاؿ:" إفٌ الشاعر الأندلسي إذا  غارسيا غومسمن أثر الشعر اب٤شرقي، كما أشار 
ة )كالصٌحراء أك اب١مل أك اب٤نازؿ البٍ رحلت اب٢بيبة عنها( أنشد شعران يتغبُ فيو بأشياء مشرقية أك بدكي

فإنوٌ يأخذ عناصر شعره بُ ىذه اب٢الة من جوانب نفسية، كمن طبيعة جنسو لأفٌ ىذه العناصر مقتبسة 
من عالم قومو اب٤ثالَ أك الأسطورم، كلا بٲكن ب٘ريد شعره من ىذه العناصر، كلا بٲكن أف ب٫لل ىذا 

لأكلى كنقوؿ: ىذا أخذ من تراث أجداده العرب القدماء كذلك ابتكر بنفسو أك الشعر إلى مواده ا
كبُ (2) السدل".استوحى فيو طبيعة الأندلس؛ لأفٌ العنصريبْ متداخلف متشابكاف تشابك اللحمة مع 

 (3) ىذا التداخل كالتشابك تكمن القيمة اب٢قيقية لفاعلية خياؿ الشاعر بُ حركتو ببْ البَاث كالبيئة.

 ب٩ا تقدٌـ بٲكن إبٝاؿ مصادر الصورة الشعرية بُ شعر ابن دراٌج كما يلي:

اب٤صدر الديبِ )القرآف الكريم، اب٢ديث النبوم الشريف، السبّة النبوية، أحداث كشخصيات إسلمية، -
 أحكاـ فقهية( 

 اب٤صدر التاربٱي.-
 اب٤صدر الشعرم.)الشعر اب١اىلي كالاموم، الشعر العباسي كالأندلسي(.-
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 اب٤صدر البيئي )اب٢ياة الاجتماعية، الطبيعة(.-
اب٤صدر الثقابُ )علوـ عصر الشاعر، الفلك كالتنجيم، الأساطبّ كاب٤وركث الشعبي، الذكؽ العاـ، -

 العمراف(.
كالباحثة كساـ قباني  كالنماذج الشعرية الشاىدة على ذلك قد تكفل ُّا الدكتور أشرؼ علي دعدكر    

بُ كتابيهما اب٤همبْ بُ ىذا البحث الصورة الفنية بُ شعر ابن دراج القسطلي الأندلسي كعامريات ابن 
لا داعي لتكرار ىذه النماذج. كيكفي الاشارة إلى مصادر الصورة الشعرية من خلؿ  -دراسة فنية -دراج

 ذه الصور.حديثنا عن أب٭اطها، كالتفاعلت الذاتية على مستول ى

 الشعرية على مستوى الصورة اتيي الذّ صّ فاعل النّ التّ  -3

إفٌ مسألة التفاعل النصٌي بُ الصورة الشعرية مسألة بالغة التعقيد، تتداخل فيها أطراؼ عديدة،     
فطبيعة الصورة الشعرية أك الفنية أك الأدبية مازالت مبهمة يشوُّا الغموض كالاختلؼ من جهة، ب٩اٌ 

البحث بُ بٙديد النمط الذم بًٌ فيو التفاعل، كخاصة ب٫ن ندرس شاعرا أندلسيٌا تعددت يصعب مهمة 
 مشارب الثقافة فيو.

، فإف (1)فإذا كاف التفاعل النصٌي الذابٌ ىو دخوؿ نصوص الكاتب الواحد بُ تفاعل مع بعضها،..." 
لواعية كغبّ الواعية ب٤كونات ىذه التفاعل الذابٌ للصور الشعرية بُ شعر ابن دراٌج يتعلق بتلك التكرارات ا

الصورة بُ شعره، سواء ما تعلق بشكلها أك مضمونها، أك حبٌ بُ مصادر ىذه الصورة الشعرية. كعليو 
 فالصورة الشعرية بُ ديواف ابن دراٌج نوعاف:

بٛثلو صورة جزئية تشخيصية فهي" بٛثيل حسٌي للمعاني، كإف شئنا قلنا إنٌها توليد أك  النوع الأول:
استنساخ ذىبِ ب٤ا سبق إدراكو باب٢واس، كليس بالضركرة أف يكوف ذلك اب٤درؾ مرئيان، فتدخل مدركات 
اب٢واس الأخرل من اب٤سموعات كاب٤شمومات كاب٤ذكقات كاب٤لموسات، كىذا التوليد الذٌىبِ للمدركات 
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ا يتم ىذا التوليد اب٢سية ب٦اؿ اختلؼ كببّ ببْ البشر تبعان لاختلفهم بُ أنواع التجارب، كأكثر م
 (1) الذىبِ باللغة اَّازية البٍ يتسع مفهومها ىنا ليشمل التشبيو كالاستعارة."

ـ ىذا التوليد الذىبِ بلغتو اَّازية من تشبيو كاستعارة ككناية كبديع كلكن بصور فابن دراٌج استخد
متفاكتة، "فحضور فن التشبيو ييعدٌ متواضعان مقارنة مع فن الاستعارة الذم بٲثل حجر الأساس بُ فنٌ 

ولع بتأكيد ككذلك "الكناية فقد احتلت مكانا متميزا كخاصة أف ابن دراٌج م(2) الصٌورة البلغية لديو " 
 (3) اب٤عبُ كترديده مراران، كىائم الوقوؼ بُ ب٧راب الفكرة طويلن"

ىذه الصورة البلغية قد تأبٌ متفرقة تثبّ خياؿ السامع عبر استحاء اب٤عبُ البعيد للألفاظ، فيحل     
هم بُ اب٤عبُ اَّازم ب٧ل اب٤عبُ اب٢قيقي للتعببّ عن فكرة أك موقف ما، كقد تأبٌ ب٦تمعة بعضها تس

 تشكيل الصورة الابٝالية للأبيات أك للقصيدة ككل.

 :(4)كمن أمثلة ذلك، التشبيو بُ قولو

ا     كىرىبَّةي خًدٍرو كىاب١يٍمىافً ديميوعيهىا                         عىزيًزه عىلىى قػىلٍبي شيطيوطي نػىوىاىى

ابنتو؛ كىي تودعو بٕبات اللؤلؤ اب٤صاغ  ماثل الشاعر ابن دراٌج بُ ىذه الصورة اب٤فردة  اب١ميلة ببْ دموع
 من الفضة، ككجو الشبو فيها اللمعاف كالبريق، بصورة حسيٌة ب٘لي اب٤عبُ كتقربو من اب٤تلقي.

 :         (5) كيقوؿ أيضا؛ بُ اب٤ظفر كابنو 

 رً ػػػػػػػػػػػػػلًأىمٍّ بٕىٍ  رو ػػػػػػكأىم  نه       ثو      ػػػػػلو لأىمٍّ لىيٍ ػػػػػػػكأىم  شًبٍ                     
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فقد شبو كلن من اب٤ظفر كابنو ب٧مد أبي عامر بن عبد اب٤لك بن اب٤نصور بُ الشطر الأكؿ من البيت      
بالليث كالشبل، كبُ الشطر الثاني بالبحر كالنهر، كجرت اب٤شاُّة من جنس كاحد، للرابط القوم ببْ 

 الليث كالشبل، كىي كذلك اب٤شبهبْ اب٤ظفر كابنو، فالعلقة بينهما علقة حياتية كعائلية، ككذلك ببْ
علقة بٝادية بُ اب٤كوف الأصلي للإنساف من تراب كماء كغبّبٮا، ككذلك العلقة ببْ البحر كالنهر كمن 
بٌٍ جاءت اب٤ماثلة مزدكجة كحسيٌة أكضحت معبُ الشجاعة كالقوة بُ التشبيو الأكؿ من صدر البيت 

 عجيزه.الشعرم، كمعبُ اب١ود كالكرـ بُ التشبيو الثاني من 

أيدم  كما يصف ابن دراٌج تشرد أبنائو كبؤسهم، كإشرافهم على اب٥لؾ، كقد مثلٌهم  بالفرائس ببْ      
 : (1) الوحوش كالسباع حيث لا ربٞة كلا شفقة، بُ ىذا التشبيو التمثيلي، إذٍ يقوؿ

 من الطويل () 

ىنىايىا كىمىا ىىوىتٍ         فػىرىائًسي أيسٍدً الٍغىابً للًنَّابً كالظ فٍرً  ككمٍ         
ميوا بػىبٍْى اب٤  أىقٍدى

  : بُ مدح اب٤نصور ك ب٧اربتو زيرم بن عطية  (2)كيقوؿ أيضان 

 فىسىيٍفي اب٥يدل بُ راحتػىيٍكى صىقًيلي        لىئًنٍ صىدًئىتٍ أىلٍبىابي قػىوٍوـ بٗوىكٍرىًًمٍ          

فالصورة اب٤فردة بُ الشطر الأكؿ ب٥ذا البيت كناية عن حقد ك ضلؿ  زيرم بن عطية كنكثنو لعهود       
(، كبُ الشطر الثاني فيو الرٌد كىو القتل،  اب٤نصور بن أبي عامر، كقد عبر عن ذلك بعبارة )صىدًئىتٍ أىلٍبىابي

 كقد كبُ عن ذلك بعارة )فىسىيٍفي اب٥يدل(.

 ( ) من الكامل  (3) اب٤ستعبْ: كلو بُ مدح سليماف 

ىتٍ لىبَّاتيػػػػػػػػػػهىا          ٍلأى ػػػػػػػػػػػػػػػػهىا        كتىلأى ا(4) تػٍلىبَّسىتٍ منػػػكى اب٣ػًػػػػػػػلفىػػػػػػػػػةي تىاجى  كعيقيػػػػػػػػػوديىى
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فالصورة اب١زئية بُ ىذا البيت استعارة مكنية، حيث شبو الشاعر اب٣لفة باب٤رأة؛ كىي تلبس التاج    
كتزين صدرىا كب٫رىا بأجود أنواع العقود كاللْلئ بُ صورة بٝيلة تبعث على الاحساس التباىي 

 كالافتخار.

 مكانتو كرفعتو كضيائو.:  بُ مدح اب٤نصور بن أبي عامر مشبهو بالقمر بُ (1) كقاؿ أيضان 

 ابً ػػػػػػاءً كذىرٍكىةى الأنٍسى ػػػػػػػػػمىمى السَّنى ػػػػقىمىره تػىوىسٌطى من مناسًبً يػىعٍريبو      قً                    

كما شبو ابنو عبد اب٤لك حبْ كلٌى ابنو الوزارة بالشمس بُ رفعتها كضيائها على بٝيع الناس، مثلما 
 : (2)العرب، يقوؿ ابن دراٌج ارتفع نسبو كحسبو على كلٌ 

 رىكًبىتٍ إًلى  الر تيبً العيلىى مًعٍرىاجىهىا شَىٍسه تػىبىدَّتٍ بُ ذىكائًبً يػىعٍريبو                       

 :  (3) كقاؿ أيضان 

 كًتىابً فٍرً ب٧ىٍوى  ػػػبكىتىائًبو عىزَّتٍ ًُّا سيبيلي اب٥يدل        كب٧ىىتٍ ريسيوىـ الكي                     
 ابً ػػػػػػػوبي يػىبى ػػػػػأىغٍوىاؿي قػىفٍرو أىك سيهي    اءىىىا     ػػػػػػػػغىادىرٍفى أىرٍضىهيمي كىأىفَّ فىضى                     
ا بًغىبًٍّ ىػػػػػػػػػػى بٙىٍتىث  سىالًك                     يبي سىائلً دايةو       ػػػػػػػً هى ا بًغى ػػػػػػػػػى كب٘يً  وىابً ػػػػػػجى بًٍّ ػػػػهى

 
يصور الشاعر ابن دراٌج كتائب اب٤نصور البٍ عزٌت ُّا دعوة الاسلـ، كريفع ُّا لواء اب١هاد بُ سبيل      

ا﵁، كيستقصي معبُ ما خلٌفتو من دمار كخراب بُ أرض العدك، فقد ب٧ت رسوـ الكفر كأثاره من معابدو 
، مثلما بٛيحى اب٢ركؼ الكلمات من الكتاب، حيث شبو أرض الأعد اء بعد غزكىا بالقفر؛ البٍ كصلبافو

 لا نبات فيها كلا حياة، فقد اب٭حت معاب٤ها، يتيو فيها السالك، كلا يسأؿ عن حاب٥ا اب٥الك.
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 ) من الطويل (    : بُ مدح عبد اب٤لك بن اب٤نصور  (1)كيقوؿ ابن دراٌج 

ػػػػػػػػػػػػػاػػػوًـ كحشػػػػػػػػػا بُ يػػػػػػككػػػػػػػػاف لن     سىلهـ على البىػػػدٍرً الَّذم خىلىفى الشَّمٍسىا                     تًوً أينٍسى
يػػػػػػػػػػػػػافً للدنيػػػػػػػػا كللػػػسًرىاجػػػػػػػػػػ                     فىشىمسه ب٤نٍ أىضحىى كبىدٍره ب٤نٍ أىمٍسى  رقىػػػػػػػػػا   ػػنً أىشػػػػػػدٍّ

للمدكحو بُ ىذه الاستعارة التصربٰية؛ موظفان مظاىر الطبيعة الفلكية، يرسم الشاعر صورة رائعة     
 فهو شَس ب٤ن أضحى، كبدر ب٤ن أمسى، كىو السراج اب٤نبّ للدين كالدنيا معان.

 (2) كيقوؿ الشاعر أيضان بُ مقتل عيسى بن سعيد على يد اب٤ظفر عبد اب٤لك بن منصور:

مٍ ككمٍ                         مًنٍ قػىبٍلًهىا كأٍسى اب٢ياةً سىقىاكا   كسقاؾى كأىسان للحيتيوؼً ككى

الصورة بُ ىذا البيت الشعرم استعارة مكنية، فاب٤وت قد أصبح شرابا لعيسى بن سعيد، يسقيو إياه     
 عبد اب٤لك اب٤ظفر، بعدما كاف يسقيو ماء اب٢ياة بنعمو كأفضالو.

 :(3)  قولوأيضان الاستعارة اب٤كنية بُ

 وؿي ػػػػػػػػػاًـ كىصي ػػػػػػػػكى بػىرٌّ بالصٍّيػػػػبأًىنَّ     كيػىهٍنًيكى شىهٍره عندى ذًم العرشً شاىده                    

 فقد شبو الشاعر شهر رمضاف برجل يهنئ اب٤مدكح، كيشهد لو بٕسن الصياـ ككصولو. 

 : ) من اب٤تقارب ((4)  ككذلك بُ قولو

 نىاػػػػػػػا بىقًيػػػجبي من ذاؾى أىنَّ ػػػػفأىع       رٍنىا   ػػػػػا صىبى ػػػري أىنَّ ػػػػػفإًف يػىعٍجىبً الدى                   

فالدىر قد أصبح رجلن يتعجب من صبر الشاعر بُ ب٧نتو، كلكن الاعجب منو بقاء الشاعر    
 تو. كعائل كصموده ريغم كلٌ ا﵀ن كاب٤صائب البٍ مرٌ ُّا
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 : )من اب٤تقارب ((1)كيقوؿ ابن دراٌج بُ مدح علي بن بٞود حبْ قصده من الأندلس 

ليًلً    يلً   ػػػػػدى الأىصػػػػػسي عًنٍ ػػػػػػػػػلَّكً يا شَىٍ ػػلىعى                       شىجًيتً لًشىجٍوً الغىريًبً الذَّ
 وؿً ػػػػػػوني رىسيولَ إًلى ابٍنً الرَّسي ػػػػػػكىكي    فًيعً   ػػػفكونبي شىفًيعًي إولى ابٍنً الشَّ                     
هًيػػػػػػػػدٍتً فػػػػػا شىهً ػػػػػػػفإًمَّ                       لً ػػػػػػػػػيػػػػػػػدىل دىلً ػػػػػػػػا دىلىلٍتٍ فىأىىٍ ػػػػػػػدو      كإًمَّ ػػػػػػػػأىزكٍىى شى

فقد صور الشاعر الشمس كىي تغرب بامرأة حزنت لغربتو عن الوطن كالأىل كالأحباب، ب٨اطبان      
 إياىا كب٧ملها بٮومو كآلامو بأف تكوف شفيعو كرسولو كشهيده كدليلو إلى اب٤مدكح علي بن بٞود.   

 : (2) كلو بُ منذر بن بٰبٓ التٌجيبٌي حبْ كصٌل بنت ابن فرذلند إلى زكجها ابن رايد مند

 )من الطويل ( 

يـ                     ادً  بعىقٍدً بناءو أىنٍتى شًدٍتى بنًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءىهي     كليسى لىوي بُ الأىرٍضً غىيػٍرىؾى ىى
ػػػػػػػػػػػػافه لىوي كدىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػائمًي  ((قىشٍتًل  )) أىعٍلهي ك  ((فًرىبٍ٪ىةي  ))                              أىس وي   كسىلٍميكى أىركٍى

بُ ىذه الصورة ينقل لنا الشاعر مشهدان راقيان بُ مستول العلقات ببْ بعض أمراء الطوائف بُ       
إلى الاجتماعية، حيث أصبح الأمبّ  ةالأندلس، كبعض أمراء اب٤مالك اب٤سيحية، كالبٍ ب٘اكزت الدبلوماسي

من اب٤سلمبْ يعقد القراف ببْ أمبّين من أمراء اب٤سيحيبْ، "كالصهر الذم أبًٌ عقده منذر بن بٰبٓ ببْ 
أمبّ من ))فرب٪ة(( كيعبِ بو الأندلسيوف ُّذه الكلمة بُ الغالب نصارل إمارة برشلونة، كالأمبّة من 

  (3) ))قشتالة(( "

فالشاعر ابن دراٌج يشبو ىذا العقد بالبناء، كالأمبّ بٰبٓ بنٌاءه، كىو صاحب اب٢قٌ  فيو، كيشبو        
منذر بن الذكٌر من ))فرب٪ة((  بالسقف، كالأنثى كىي من ))قشتالة((  بأرضية ىذا البناء، كسلم كأمن 

 دعامتو كأركانو. بٰبٓ
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ظهر مستول العلقة الدبلوماسية كالاجتماعية ببْ بعض استطاع الشاعر ُّذه اللقطة التاربٱية أف ي     
حكاـ اب٤سلمبْ بُ الأندلس، كبعض اب٤مالك الاسبانية بعيدان عن اب٢رب كاب٣راب كالدمار، كبُ ىذا 

 رسالة إنسانية راقية مفادىا أف الانساف كاحد رغم اختلؼ اب٤عتقد كالدين. 

            ) من الطويل ((1)  : اعهاكقولو بُ منذر بن بٰبٓ شاكيان لو حاؿ أسرتو كضي

 كبػىبٍْى ضيليوعًي بًضٍع عىشٍرىةى ميهٍجىةن        ظًمىاءه إًلى جىدٍكل يىدىيٍكى حىوىائًمي       
مى ػػػػػػػػػػػػػػػتػىلىذ  اللَّي                     اػػػػػػػػػػػػػالَ ب٢ىٍ قً الَ ػػكطىعٍمي اللَّيى          هىا كدًمىاءىىى  مي ػػػػػػػػعًنٍدىىينَّ عىلى

( كبػىبٍْى ضيليوعًي بًضٍع عىشٍرىةى ميهٍجىةن يصور الشاعر بُ شطر البيت الأكؿ عاطفتو القوية ب٘اه أبنائو بقولو )
البيت الثاني فيو استعارتاف مكنيتاف حيث شبو ما  كىي كناية عن ثقل مسؤكليتو كبٮوـ أبنائو الكثر. أمٌا

تفعلو الليالَ بأبنائو العشر بالوحوش اب٤فبَسة البٍ تلذ ب٢م فرائسها، كما أف ىذه الأخبّة قد بٙوٌلت إلى 
 علقم يتجرٌعو الأبناء كلا يستسيغونو، من شدة اب١وع كالعطش كطوؿ معاناتهم. 

 ) من الكامل (  :  (2)  بُ عيد أضحىكيقوؿ ابن دراٌج بُ مدح سليماف اب٤ستعبْ

نػٍيىا فىشىبَّ كىبًبّيىىا          بُ إًثٍرً ما قد كاف شىابى كىليًديىىا                      كصىفىتٍ لىنىا الد 

كظف الشاعر صورتبْ بيانتبْ للتعببّ عن مرحلتبْ ب٨تلفبْ: الأكلى زمن تولَ سليماف اب٤ستعبْ      
اب٣لفة، فكانت سعادة للكببّ قبل الصغبّ، كقد كبٌُ الشاعر عنها بعبارة )فىشىبَّ كىبًبّيىىا(، كالثاني : زمن 

ببّ القرآني الذم اقتبسو الشاعر من حكم قبلو، فقد ) أصبح الولداف شيبان ( من ىوؿ ما رأكا، بالتع
 كأحسن  توظفيو. 

: صورة كلية مركبة، لبناتها تلك الصور اب١زئية من تشبيو كاستعارة ككناية كبديع النوع الثاني -
كغبّىا، كىي تتشكٌل من ائتلؼ ب٦موعة من الصور البسيطة كانسجامها، لتعبٌر عن فكرة ما، أك 
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حدكد الصٌورة اب٤فردة، كقد اعتمد ابن دراٌج أسلوببْ موقف بٰتاج إلى أفق تصويرمٌ يتجاكز 
 (1) رئيسبْ لبناء الصورة اب٤ركبة، كبٮا: التوليد كالبَاكم.

ففي القصائد ذات  -بتعببّ حزـ القرطاجبِ-كيظهر ىذا النوع بُ القصائد اب٤ركبة من أكثر من غرض   
ة، كصورة الوداع، كصورة الرحلة، كصورة اب٤قدمات التقليدية خاصة ب٪د الصورة الغزلية، كالصورة الطللي

اب٣مرة ، كصورة اب٤عرؾ )كصف اب١يوش كالفرساف، كصف أدكات اب٤عركة، كصف حركة اب٤عركة، كصف 
اب٤عاقل كاب٢صوف(، كصورة اب٤رثي، كصورة التهنئة، كالصورة الطبيعة، كصورة اب٤مدكح البٍ قد تكوف بُ كثبّ 

 قة.من الأحياف مشكلة من بعض الصور الساب

كىذه الصور بُ جلها مشكٌلة من صور جزئية تشخيصية منسجمة كمتوالدة مشكلة اب٤شهد العاـ        
للصورة الكلية، أك لوحات فنية تعبر عن فكرة أك موقف بٰتاج إلى أفق تصويرم معبْ،  كقد أشرنا إلى 

صٌي الذابٌ على مستول فكرة اللوحات الفنية عند حديثنا عن اب٤قدمات التقليدية بُ فصل التفاعل الن
 : ب٭اذجان شعريةن تؤكد الأحكاـ اب٤شار إليها آنفا -الآف  -كنسوؽ(2) البنية، بٲكن العودة إليو.

البٍ بلغ عدد أبياتها ثلثة كستوف بيتا، كىي أكؿ ما مدح بو اب٤نصور  النموذج الأكؿ : القصيدة اب٥ائية
 :   (3) ابن أبي عامر، كعارض ُّا قصيدة أبي العلء صاعد بن اب٢سن اللغوم البغدادم البٍ مطلعها

نًفً اب٤هضٍبُ بًٕىرٍّ ىىواىىا  أىضىاءى ب٥ا فجٍري الن هى فػىنىهاىا              عن الدَّ
ىي ب٭وذج للقصائد اب٤دحية اب٤ركبة، كىي مشكلة من لوحات أك صور فنية كىي بدكرىا ىذه القصيدة 

مشكلة من صور جزئية تتفاعل فيما بينها لرسم الصورة العاـ للقصيدة اب٤ادحة، كبٲكن تقسيم 
 القصيدة إلى اللوحات الآتية:
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 [7-6]الوحة الشيب
نًفً اب٤هضٍبُ بًٕىرٍّ ىى   ا     ػػػػػػػػػػػاىػػػػػػػهى فػىنىهػػػػػػري الن  ػػػػػػػػػػاءى ب٥ا فجٍ ػػػػػػػأىضى                         اػػػػػػعن الدَّ  واىى
اػػػػػػػػػػػػاف يػىهٍدًيهىا إًلَىَّ ديجى ػػدٌّجى       كقد كػػػػػػػلة الػػػػػػحه جل ليػػػػػػػػلَّلىها صبػػػػكضى                          اىى
لٍ ػػػػػػػػػل  إًليػػػػػػػػل مىفٍرهؽه        ييهً ػػػػػػػها إلى الوصػػػػػػكيىشٍفىعي لَ من                        ىاػػػػػػػييها كحي ػػػػػػػػوً حى  لى
اكيا لرياضً الل  جى بػيرٍديهي      ػػػػػػػػػػػػػػضٍّ أىنػٍهى ػػػػػػػػػػػػبابً الغى ػػفيا للش                         هو جىفَّ سىفىاىى

لتٍ بٗىفٍ                         اػػػػػػػػكمىا ىًيى إًلٌا الشىمٍسي حى  رقًًي        فأىعٍشى عيوفى الغانياتً سىنىاىى
اػػػػػػػػػػػكعبٍْي الصٍّبىا عارى اب٤شيبي سى                          فػىعىنٍ أىمٍّ عىبٍْو بعد تلك أىراىا؟         وادىىى
 اػاتً كآىػػػػػػانيػػػػػػػػلً الغػػان لوصٍ ػػػػكآى   بابً ميرىدَّده       ػػػػػػػػػػػػػػػػػسلهـ عىلىى شىرخًٍ الش                      

لقد بدأ ابن دراٌج قصيدتو اب٥ائية بٕديثو عن بزكغ الشيب بُ رأسو، الذم كبٌُ عنو )بفجر 
كصالو، فالشاعر يشكو ىجراف اب٢بيبة كصدكدىا عنو  النهى( أم بالعقل الذم نهى ىذه اب٤رأة عن

لبزكغ الشيب بُ رأسو، بعدما رغبها فيو شبابو الذم يقابل سواد الشعر الذم شبهو بالدٌجى)كقد كاف 
يػىهٍدًيهىا إًلَىَّ ديجىاىىا(، كربٗا شفع لو بُ كصاب٥ا مفرؽ من شيب،  ليتأسف الشاعر لذىاب زمن 

عر لفراؽ الغانيات ككصاب٥نٌ لو، كبُ ىذا اب٤عبُ قد أبدع الشاعر؛ رغم الشباب)الغضٌ(، كيتحسٌر الشا
أف معبُ اب٥جر كصدكد ا﵀بوب عن ا﵀ب مكركر عند الشعراء القدماء، إلا أف ابن دراٌج أخرجو بٕلة 

 جديدة على غرار الشعراء ا﵀دثبْ بُ العصر العباسي. 
 [63-8]لوحة الطلل

اػػػػػمٌ صػػانيهىا كصى ػػػػهىا       كب٧ىىتٍ مىغى ػػػػػػػهو أىقٍوتٍ ريسيومي ػػػػارً اللػػػػػكيا لدي                       اىى  دى
بػَّرى عنػٍهىا سىحٍقي أىثػٍلىمى خى                        اػػػػػػػػػػػػػػالىةً بىدٍرو بىشَّرىتٍ بًٕىيى ػػػػػػػػػػػػػكهى     اشًعو     ػػػػػػػػػػػػكخى  اىى
بَّ ػػػػػػػػػذا تلكى الر سي ػػػػفيا حىبَّ                        ا      ػػػػػػػػػػػػويـ كحى اػػػػػػػػػػػػػػدًيهىا إًلَىَّ صىبى ػػػػػػػػػػػػػنوافًحي تػيهٍ  ذى  اىى
ا الوىحٍشًيٍّ بُ عىرىصىتً                        اػػػػػػػػػػػػهى ػػػػػػػات مػػػػػػوً آنسػػػػػػػرنيًػػػػػػػذىكػيي     هىا    ػػىىادًم اب٤هى  اىى
نىبػػػػػػػػػػػكميبٍتىسًمً الأىحٍ                        اػػعي ريبى ػػػػػػػػػاىينَّ الربيػػػػػػػاحو كسػػػػػػػػػػاتًها       أىقى ػػػػػػػػػػبىاب بُ جى  اىى

اػػػػػػػكىبػىرحٍي اب٥ىول دىمٍعًي ب٥ا فسى   دىعىوٍتي ب٥ا سيقٍيا اب٢ىيىا كدىعىا اب٥ول                             قىاىى
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كىي الوقوؼ على الأطلؿ جريا على سنن الشعراء اب١اىليبْ، كقد كظف الشاعر ألفاظا 
كعبارات منها )رسومها، ب٧ت، سحق أثلم اب٤هى الوحشي، عرصاتها، آنسات مهاىا( ليبرز قدرتو 

اىليبْ، فهو يتذكر ب٥وه كصباه بُ ىذه الربوع البٍ الشعرية كثقافتو العربية بُ منافحة فحوؿ الشعراء اب١
زينتها ابتسامة ب٧بوبتو البٍ بدت أشبو بأقحواف الربيع، فالشاعر ابن دراٌج بدؿ أف يذرؼ الدموع 
كالعبرات على ما فات من ذكريات الصبا؛ مثلما فعل اب٤لك الضليل)قفا نبكي من ذكر حبيب 

كوف تذكاره انتشاءن بصورة ب٧بوبتو كصواحبها؛ البٍ شبهها كمنزؿ...(كغبّه من الشعراء، اختار أف ي
 بصورة الضباء الوحشية؛ كىي ترتع بُ ىذه الديار.

 [68-64]لوحة الخمرة
وى فً ػػػػػها بلًًمَّةو       تػىبىارىل نػيفي ػػػػػػورى فيػػػػػػدي اب٢ي ػػػػػػػكقد أىسٍتىقي                اػػػػػػوسي العبًْ ب٫ىً اىى  دى
ىـ سي                  اػاىى ػػػػػػػػػى ا كنهي ػػػػػػواب٥ىى ػػػػػػػا أىمٍ ػػػػػػػانىتٍ ب٥ىى ػػػػػػػلفىةن        أىىى ػكأىصٍبيحيها الش رًبى الكًرا
يٍتنا ك                ا فػىعى ػػػػػػأٍسه كىأٍسى ػػػػػػػػػػمى كى ػػَّ هىا       تػىقىحػػأىفَّ النٌجمى حبْى تىشيج  ػكيمى  لىاػػػػػػػهى
نى ػػػػاةو مثل قيضٍ ػػػبأىيدًم سيقى                 لىتٍ أىبٍٞىر اليىاقوت فهٍوى جى  اىاػػػػبىافً فًضَّةو       جى
 اػػػػػػاىى ػػػػػػػػػػػػػػل نػىفىثى ػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػأىفَّ أىسًبّمٍ بػكى         ديثى بينػىنىااكنػيزٍىى بًسحٍرو من أىحى                

لتتداعى الصور التذكارية على الشاعر كىو يستوقف أصحابو لشرب اب٣مرة كالانتشاء ُّا، كىذه 
نقلت جديدة بُ القصيدة العباسية قادىا شاعر اب٣مرة أبو نواس، كغذتها الطبيعة الأندلسية اب٤بَفة، 

ا كقد شبهها فالشاعر يقف على الأطلؿ كبٯعل من لوازمها شرب اب٣مرة اب٤عتقة، كبذؿ اب٤اؿ لشرائه
بالياقوت الأبٞر، كبريق زبدىا بلمعاف النجم، فهي بٟرة بابلية ساحرة عتقها ىاركت كماركت، تذىب 

.  العقوؿ كتنسي اب٥موـ
 [34-69]لوحة الرحلة

اىى ػػػػػػػػػػػػػعً مي ػػػػػػػػػوىقٍ ػػػػزَّابٌ لً ػػػػػػػػػػا ب٧ىً ػػػػػػػػػػػػيًّ ػػػػػً أىب      وبي ابًٍنى حيرَّةو ػػػػػػبِي اب٣يطي ػػػػكقدٍ عىجىمىتٍ مً                     اػػػػػػػدى
دًيران إًذىا أىكٍ                         اػػػػػػػػػرٍضي فى ػػػػػػػػلىةً      بٰيىقٍّري بػيعٍدى الأىرٍضً عى ػػػػػػػػػػػػػافي بًرحًٍ ػػػػػػػػػدىل الٍزىمى ػػػػػػػػػػػػػػجى  لىىى
نى ػػػػػػا أىدٍمى ػػػػػػػػػػلٍتي ب٥ىى ػػػػػرىحى                         ا بأًىكٍبىاتً الٍسي ػػرَّةن      كىشًيى ػػػػػػػػػػػاءى حي ػػػػػػػػػػػػاءى كىجى  اػػػػػػػرىاىى ػػػػػػػػريكرً سي ػػػػػػػػػكن
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 اػػػػػػػػػػػهىا كى أىلاىىى ػػػػػػػػػػػػػػػا تػىن ومي ػػػػػػػػػػػػاعى ب٥ى ػػػػػػػػػػػػػةو      أىطى ػػػػػػػػػامىتٍ بٗىرٍعىى خىصٍبً أىرٍضو مىريًعى ػػػػػػػأىقى                        
اػػػػػػػػػػػػػقىى ثػىرىيى ػػػػػػػػػػرىيىا فىالٍتى ػػػػػػػػػػػػػػوءً الٍثى ػػػػػػػػػػػػػػػػعىتٍ      بنًي ػػػػػػػػػػتى أىتػٍبى ػػػػافً بٛيَّ ػػػػػػػػػػرىغى الٍفىرٍغى ػػػػػػػػػػػا أىفٍ ػػػػػػػبٗى                          اىى
اػػػػػػػػػػػػرىاعي قىطى ػػػػػػػػػػػػاريًتى أىرٍضً لاى يي ػػػسىبى       ديكلىوي ػػػػػػػػػػػرخٍو سي ػػػػػػػػػلي مي ػػػػػػػػػػػػا كى الٍلىيٍ ػػػػج  ًُّى ػػأىشي                          اىى
يٍنً قى ػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ الٍفىرٍقى ػػػػػػػػػػػػبًعىبٍْو كى      دىلػػػػػػػػمى اب٥ٍي ػػػػػػػػػػػػػػػوب٥ًىا أىبٍ٪ي ػػػػػػب٦ىٍهي نٍ ػػػأيسىائًلي عى                         اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى اىى  ذى

يـ طيلىىىا_ػػػػػػػػػػػػػالتَّمى كىأيحٍيًي نػيفيوسى الٍرَّكٍبً مًنٍ مًيتىةً الٍكىرىل      _كىقىدٍ عىطىفى الٍلىيٍلي                          ا
اػػػػػػػػػػػػػػػػػلىدً مينى ػػػػػػػػػػػػػػعىلىى نىأٍمً آفىاؽً الٍبً  امًرمًٍّ الَّبًٍ طىمىتٍ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًم الٍعى ػػػػػػبًذكًٍرً أىيى                          اىى

اػػػػػػػػػػػػػطىا رىجى ػػػػػػػػػػػػرىابً الٍقى ػػػمىريًشه بأًىسٍ  هىا     ػػػػػػػػامي ػػػػػػػػػػػػػاوـ بًٝى ػػػػػػػارً طى ػػػػػػػػػػػػكىميوحًشىةً الٍأىقٍطى                          وىاىى
ا بػىعٍدى بٟىٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىىىلَّ إًلىيٍ                         اػػػػػػػفىميجٍنىا صيديكرى الٍعًيسً ب٫ىٍوى جىبى        لينىاػػػػػػػػػػػػػػسو دىليًػػػػػػػػػػػػػػػػهى  اىى
اػػػػػػػػػػػػػػػوسو كىأىنَّ ػػػػػػػػػػنٍ نػيفي ػػػػػػػايىا مً ػػػػػػػػػػػػنيغًيثي بػىقى                         اػػػػػػػػػارى سىنى ػػػػػػػػػػػػػبػىقىايىا ب٪ييوًـ الٍقىذٍؼً غى       هى  اىى
اػػػػػػػػػػػرو كىأىنَّ ػػػػػػػػػػػػػػاضً سىفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىقيمٍنىا إًلىى أىنػٍقى                         اػػػػػػورى بي ػػػػ_كىقىدٍ رىحىلىتٍ شىطٍرنا _شيطي     هى  رىاىى

اػَّ ةو      تىشىكػػػػػػػػػػػػػػػاًـ رىذًيَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضٍوو بُ الٍزمًى ػػػػػػػػػػػلٍتي لنًى ػػػػػػكىقي                          ى إًلىى الٍأىرٍضً الٍفىضىاءً كىجىاىى
اػػػػػػػػػػػػػػاةً عىسى ػػى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً الٍعي ػكىحىتٍمه لًآمى    ةن    ػػػػػػػػػورً تػيعٍقًبي رىاحى ػػػػػػػػػػػعىسىى رىاحىةي الٍمىنٍصي                          اىى
اػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبً حى ػػػػػػػػػػػادىىىا       كىمًبٍِّى ب٧ىٍديك  اب٣ٍيطي ػػػػػػػػػػػػػػدً قى ػػػػػػػػػػػائًدي اب٢ىٍمٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوي قى ػػػػػػػػػػػػػػمًنٍ  فىلًلَّوً                         اىى  دى

 
إلا أف شاعرنا ابن دراٌج سرعاف ما ذىب عنو السحر ليستفيق على كاقع يدعوه للرحيل إلى 
ملك كريم حط اب١ود كاَّد رحلو، كألقت بربع مكرمات العامريبْ عصاىا، إلى اب٢اجب اب٤نصور الذم 

واؿ ب٤ثلو يشد لو الرحاؿ على أدماء كجناء حرة، كيسبَسل الشاعر بُ كصف راحلتو كما كابده من أى
كنصب حبٌ أصبح اب٥زاؿ ب٠ة الركب، كالنفوس بقايا نفوس؛ فهي كالنجوـ البٍ انطفأ ضوؤىا، قد 
اشتكى البعبّ باطن خفو من شدة التعب، صورة تنمٌ عن اب٤عاناة البٍ طالتو بُ رحلتو ىذه؛ ليختم 

م كابده ليستحق بأمل لقاء اب٤نصور ابن أبي عامر؛ الذم أصبح ىو الراحة كاب٤طلب بعد ىذا العناء الذ
 بعد ذلك عطف اب٤مدكح ككرمو جريا على طريقة العرب القدماء.
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 [44-35] لوحة الوداع
ني ػػػػػػػػػػان شىجى ػػػػنػيفيوس   وىهي     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي ب٫ىٍ ػػػػػػػػػكىللًَّوً عىزٍمًي يػىوٍىـ كىدَّعٍ                          كىشىجىاىىاهىا ػػػػػػاني بػىيػٍ
اػػػػػػػػػػػوطي نى ػػػػػػػػػػى قػىلٍبي شيطي ػػػلى ػػػػػعىزيًزه عى   هىا      ػػػػػػوعي ػػػػػػػػػافً ديمي ػػػػػػػػػػػػػمى ػػػػػكىرىبَّةي خىدٍرو كىاٍب١ي                          وىاىى
 عىلىى الٍنَّأٍمً تىذٍكىارمً خيفيوؽى حىشىاىىا  بًِ     ػػػػػػػػػػػػػايػىزىاؿي يػىريكعي ػػػػػػػػػػػػػػػػافو مى ػػػػػػػػػػػػتي بٜىى ػػػػكىبنًٍ                        
اىى ػػػػػػػػػػقًيَّ يى ػػػػػػػػػػػػػػػػلىيٍ عىاتً ػػػمىنيوطنا بٕىبٍ    د هي     ػػػػػػػػػدَّ جً ػػػػػػػػػػد جى ػػػػػػػػػهىا كالبػىبٍْي قػػكمىوٍقًفى                          اػػػػػػػػػػػػػدى
اػػػػػػػػػػلدً فػىتى ػػػػػػػػػػلًي بُ البػػػػػػػتػىرىامىتٍ بًرىحٍ      وىل   ػػػػػػػػبْى إًذىا النَّ ػػػػػاءى الأىقػٍرىبً ػتىشٍكًي جىفى                          اىى
 اػػػػػػاىى ػػػػػػػػػلي جىفى ػػػػافى قػىبٍ ػػػػػػػػػػػػحىفًيًّا ًُّىا مىنٍ كى   نٍ     ػػػػػعى ػػػػػػػػلىيػىرٍجً امًرمًٍّ ػػػػػػػػودي العى ػػػػػػػكأىقٍسىمى جي                        
اػػػػػػعىلىى الضَّيٍمً بػىرحٍه مًنٍ شَاتً عً        واؤيهي ػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ أىبو كثى ػػػػػػػػػػػػػوىاءن مػػػػػػػػتٍ ثػػػػػكرىامى                          ىادى
 اػػػػػاىػػػػػػػػػػػػػػػامًرمًٍّ أىبى ػػػػػػػػػػػػػػػفٍّ العى ػػػػػػػػػواراًؽي كى ػػػػبى         د دىعىتٍ ػػػػهىا كقػػػػػػػػول أىبيًػػػا مىثٍ ػػػكأىنََّّ ب٥                       
اػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍِّ فى ػػػػػػػوىـ عى ػػػػػػػػػػػػػكً اليػػػػػػػػػػػػبػيبِىَّ إًلىيٍ                         اىى ػػػػػػػػػػػػامًرمًٍّ مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍّ العى ػػػػػػػعىزىائًمي كى        إًنهَّ  اػػػػػػػػػدى
جٍدً رىحٍ                        

ى
كٍ ػػػػػػكأىلٍقىتٍ بًرىبٍ     لىهىا   ػػػػػػفىحىطَّتٍ بٗىغٍبُ اب١ودً كاب٤

ى
اػػػػاػػػػػػػػػصى ريمىاتً عى ػػػػػػػػػػػعً اب٤  هى

 
ليعود بنا الشاعر بُ سلسة كيسر إلى مشهد كداع زكجتو كابنتو الصغبّة البٍ تبلغ الثامنة من        

العمر، كالشاعر لم يلتزـ ترتيبان منطقيان بُ لوحاتو، فالوداع يسبق الرحلة، ككأفٌ ابن دراٌج استخدـ تقنية 
ذكر ب٩دكحو بعظيم تضحيتو من أجلو، كىل ىناؾ أغل من من تقنيات السرد اب٢ديثة كىي الاسبَجاع لي

 الأىل كالأبناء؟.
يصور ابن دراٌج ىذا الوداع بٕرقة كزفرة تنمٌ عن صدؽ العاطفة، فهذه زكجتو تذرؼ الدموع        

كاب١ماف على فراقو، كىذه ابنتو الصغبّة تثبّ فيو عاطفة الأبوة، فالبعد عنها قد يؤزّـٍ نفسها كيهلكها، 
صورىا كىي تلف يدىا حوؿ عاتقو كبٛنعو من الرحيل، كتشتكي جفاء الأقارب من بعد...كلكن  كقد

الشاعر حزـ أمره على الرحيل فكف  العامرم دىعتٍو إلى قرطبة، إلى حيث اب١ود كاَّد، فابن دراٌج قد 
ن أبي عامر الذم أدرؾ حقيقة شاعريتو كنبوغو، كلا بٲكن ب٥ذه اب٤وىبة أف تتفتق إلا بُ كنف اب٤نصور اب

 عرفو بٕبو للأدب كتشجيعو للشعراء كالعلماء.
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إف ىذا اب٤وقف )كداع زكجتو كابنتو( فيو من كاقعية الشاعر كصدقو كإخلصو، "إنو أصدؽ ما 
يكوف عند اب٢ديث عن أبنائو، كالذم يطالع ىذا الديواف يرل كيف يستغرؽ جانبان عظيمان منو حديث 

كىذا ما يؤكد صحة ىذه الرحلة البٍ قاـ ُّا  ابن  (1)طفة الأبوة ب٫وىم" الشاعر عن أبنائو كتصوير عا
، (2)فهذه الرحلة "...ليست ضربا من اب٣ياؿ اصطنعو الشاعر ليستثبّ عطفان أك يستدر إشفاقان"  دراٌج

بل ىي ب٘ربة شعرية صادقة ألقاىا على كجو اب٤نصور ابن أبي عامر فارتدٌ بصبّا بنبوغو كقدرتو الشعرية، 
 فناؿ اب٢ظوة كاب٤كانة الرفيعة بُ بلط العامريبْ.

كيفاخر بنسبو العربي اب٤نصور ابن أبي عامر  بٲدح [63-45]بُ آخر القصيدة  يقوؿ ابن دراٌج
 الأصيل:
ا ػػػػػػبع        وً فً رٍ ػػػػػػػػطى  ظً ػػػػحدل لواحإ كو لً دل مى لى                         يبُى ككىفىاىى

 بْ الرٌضىا حىسٍبي اب٤
  اب٤نصوري  بي اجً ىو اب٢ى                        

ى
  اىىنى تػى فػى  هي دٌ ػػػػػػػػػػػػػػػعالى جى ػػػػػػػػػػػػعى فتػػػػػػػسى         الذم كي لً كاب٤

  سليلي                        
ن
 ااىرى ذي  كى ب٠ىٍ  سابً حٍ بُ الأى  طى توسَّ          بّىو بًٍٞ  كً رٍ من سى  يدً الصٍّ  لوؾً اب٤

اػػػػػػػافي عىيٍنً ػػػػػػػها كإًنٍسى ػػػػػػػػػػابي معاليػػػػػػػلبى                          اػػػػػػػاىى ػػػػػػػػػكبىدٍري دىيىاجًيهىا كشَىٍسي ضيحى         هى
 اػػػػػػػاىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػوىـ الوغىى كىفػىتى ػػػػػػػػكفىارسًيهىا ي  ا       ػػػػػػوىاديىى ػػػػػػػػػوريىىا كجى ػػػػػػػػػهىا مىنٍصي ػػػػػػػػػػميعىظَّمي                        
ػػػػهى ػػػػػػػػػػلي ػػػوي مي ػٍ تػػػػػػػػػػػػػلٍكو أىثػَّلى ػػػػػككارًثي مي                         لًٍيٍ ب٦ىٍ    ا      ػػػػػػػوكي ىاػػػػػػػػػػػػدًىىا كعي ػػػػػػػػػػكجىامًعي شَى  لى
 ػػػػػػػػلً ))تػيبَّعي(( فخٍ ػػػػػػػػػب٭ىىاهي لقًىوٍدً اب٣يٍ                        

ي
اػػػػػػػػػػػػػػػػػسىبى ))وؾً ػػػػػػػػلي ػػػػرىًا        كأىكٍرىثىوي سىبٍيى اب٤  ((اىى

 اىىػػػبى تى أف تػى  افي ػػػػػػػػػػػػػػػػُّا التيج يره دً جى         البٍ رً رى كالغي  افً ػػػػيجى كالتٍّ  كً لٍ ػػػػػػػػػػاب٤ ككي ذى                        
اػػػػػػػػػػػػػلي فػىهيوى كىسى ػػػػػػػػػػػكىسيرٍبلًىتً الٍآجى         لَّةو ػػػػػػػػػػلىءو تػيوٍّجىتٍ بأًىىً ػػػػػػػػػػػػوسي اعٍتً ػػػػػػػػػػػشَيي                          اىى

 
تنوعت صور اب٤مدكح من قصيدة إلى أخرل، كتفنن الشاعر بُ إخراج معانيها بصور متعددة، ب٩ا زاد 
، الواقعة اب٢ربية، اب٣لىف الصالح، اَّد،  من ثراء القصائد كبٝاب٥ا، كمن ىذه الصور ب٪د: الشجاعة، الكرـ

اب٤تواترة بُ الديواف إقامة شعائر الدين، العدؿ، اب١هاد ...فصورة الشجاعة مثل ىي إحدل الصور 
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أخرجها الشاعر بُ عدة أكجو، فالشجاعة تارة اقتدار على خوض اب٢ركب؛ كىي الفتك بالأعداء كىي 
استبساؿ بُ الدفاع؛ كىي دىاء بُ قيادة اب٤عركة كحنكة بُ اب٤واقف الصعبة، فكل معبُ من ىذه اب٤عاني 

 يندرج ضمن اب٤عبُ الأشَل كىو الشجاعة.
كبُ القسم الأخبّ من ىذه القصيدة بٰط ابن دراٌج رحالو بربع العامريبْ؛ ليمدح اب٤نصور الذم 
يكفيو رضاه، فيبدأ بتقدبٲو فهو الٍمىلًكي الذم تناىا نسبو إلى ملوؾ كأشراؼ بٞبّ، ليصبغ عليو كل 

خراج النعوت كالصفات، فالشاعر عالم بالأنساب مطلع على بطوف العرب كأفخاذىا، حاذؽ بُ إ
 غثها من ب٠ينها، كأشرافها من كضيعها.

إف ما جاء من مشاىد كلوحات متنوعة بُ ىذه القصيدة مشكلة بُ ب٦ملها مقدمة القصيدة 
تعد خرقا ب٤ا ألفو الشعراء القدماء، فابن دراٌج قد بٝع اب٤قدمات اب٤تعارؼ عليها ببْ الشعراء القدامى 

زـ الغزؿ كالوداع من لوازـ الرحلة سالكا طريق ا﵀دثبْ بُ مقدمة كاحدة كجعل الطلل كاب٣مرة من لوا
من الشعراء العباسيبْ بُ معانيها، فالشاعر قد بٝع ببْ منهجبْ: منهج القدماء بُ تشكيل ىذه 
اب٤قدمات كمنهج ا﵀دثبْ بُ ب٘ديد معانيها، كمن بٍ سنقف بُ النماذج اللحقة على تكرار ب٤ا جاء 

فيو امتصاص كحوار كليس اجبَار؛ أم تفاعل الشاعر مع نصو الذم ىو  بُ ىذه اب٤قدمة كلكنو تكرار
 أصل متفاعل مع نصوص من سبقوه من الشعراء القدماء كا﵀دثبْ.

 :(1) يقوؿ ابن دراٌج

 اءي ػػػػػػػػػػػػػظًمى هيمي ػػػل  ػػػػػػػػػػػػػعىةه ككي ػػػػػػػػػػكأىرٍبى    أىخىو ظىمىإو بٲىيص  حىشاهي سىبٍعه                             
دنا كلكًنٍ          بًرؤٍيى ػػػػػكأىبٍ٪ي                         اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًهً بىرحًى اب٣ىفػػػػػػػػا ىػػػمً يوسيفو عىدى

 إلى أف يقوؿ:

اهي ػػػػػػػػػػػػػػػػػوسيفى إًذٍ فى ػػػػػيي ػػػػػهيمي كى ػػػػػػػػككل                          ءي ػػػػػػػلً التػَّغىر بي كاب١ىٍ ػػػػػػمًنى الٍقىتٍ       دى  لى
 سجوفي الفيلٍكً كالقىفٍري القىواءي        كإوفٍ سجنه حواهي فكىمٍ حواىم                       
 صى الشٍّراءي و       لًإحساني إًذا ارٍبٚيً ػػػػػنً منػػػوةو بُ اب٢سػػػػػػػػػةي أيسػػػػػػػػػػكأىيَّ                        
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يرسم الشاعر لوحة مأساكية لأسرتو  بعد الفتنة الكبرل، موظفا بُ ذلك صورا بلغية مفردة توالدت 
 كتنامت مشكلة الصورة الكلية، كىذه الصور ىي :

 )أخو ظمإ( تشبيو بليغ-
 كناية)بٲىيص  حىشاهي سىبٍعه كأىرٍبػىعىةه( كناية عن صفة اب١وع.  -
دنا(، ككجو الشبو بُ العدد. تشبيو -  مرسل مكتمل الأركاف )كأىبٍ٪يمً يوسيفو عىدى
( ككجو الشبو التغرب كاب١لء. -  تشبيو )ككل هيمي كىييوسيفى

ينطلق الشاعر ابن دراٌج بُ كصف حالو البائس، كحالة أسرتو اب٤تشردة من صورة الظمأ، البٍ توحي       
 ﴿:اف من العطش الشديد، فاب٢ياة ارتواء؛ كب٥ذا قاؿ ا﵁ تعالىبالفناء كاب٥لؾ، فل أشدٌ على الإنس

فهو يشخٌص معبُ الظمأ بُ صورة حسيٌة، إنوٌ ابن (1) ﴾ وَجَعَلْنَا مِنَ الْمَاءِ َُلَّ شَيْءٍ حَيٍّ أَفَلًَ يُـؤْمِنُونَ 
دراٌج نفسو، قد أنهكو اب١وع كالعطش، لتنمو الصورة مع الأبناء الظٌماء الذين بلغ عددىم إحدل عشر 

(، كقد شبههم بإب٪م يوسف عليو السلـ بُ عددىم، أم بالكواكب البٍ رآىا بُ منامو، قاؿ 4+7فردان)
تُـهُمْ لِي إِذْ قاَلَ يوُسُفُ  ﴿تعالى:  بًا وَالشَّمْسَ وَالْقَمَرَ رأَيَْـ وََْ لِأبَيِهِ ياَ أبََتِ إِنِّي رأَيَْتُ أَحَدَ عَشَرَ ََ

كلكنٌ رؤية الشاعر حقيقةن لا منامنا، فقد برح خفاء ىذه الرؤيا، كزاؿ اُّامها فهي لا (2) ﴾ سَاجِدِينَ 
ف. ككلٌهم كيوسف بُ اشبَاكهم معو بُ بٙتاج إلى معبٌر كلا مفسٌر فحاؿ الشاعر كأسرتو جليٌّة للعيا

التغرب كاب١لء الذم كاف السبب اب٤انع من القتل، فيوسف عليو السلـ منعو سجنو من القتل كما كاف 
 التغرب كاب١لء اب٤انع كمن القتل لأسرة ابن دراٌج بُ زمن الفتنة.

كأخوة يوسف عليو السلـ بُ فالشاعر يقيم مشاُّة ببْ أسرتو البالغ عددىم إحدل عشر فردان،        
عددىم، كمن جهة أخرل ببْ ب٪اة يوسف عليو السلـ بفضل نفيو كسجنو، كب٪اة أسرتو ببعدىا 
كجلئها عن قرطبة بعد الفتنة. كما أفٌ الشاعر استطاع أف يستثمر القصص القرآني )قصة يوسف عليو 

 السلـ( بُ تشكيل صورتو الشعرية اب١زئية منها كالكلية.
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نٍتًيىاقىةى )) مهنئان اب٤نصور بفتح (1) يقوؿ ابن دراٌج   (( :*شى

 وٍ ػػػػػػػػػن سىبىبً ػػػػػػم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكيػػػػػػػػنى وٍ     ميبػىرَّءان سىبىبي الغى ػػػػػػػػػػلىى عىقًبً ػػػػيسي عى ػػػػػػػػػلػصى إًبٍ ػػػػػكى ػػػػوـ أىنٍ ػػػػػػالي                   
ذًبًوٍ     أىتٍ ػػػػػػػارً حيثي نى ػػػػػفَّ ػػكاسٍتػىيػٍقىنىتٍ شًيىعي الكي                       بُ الشَّرٍؽً كالغربً أىفَّ الشٍّرؾى من كى

نٍتً ))                            وٍ ػػػػػػػنىا شيهيبػػػػػػػكالبدرً يىسٍرم بُ سى وي    بالبيض  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىفٍ دىلىفٍتى لى ػػػػػػػػػػػػػػػب٤(( يىاقىةى ػػػػػػبًشى
 ***بًوٍ ػػػػػػػارمً عىلىى قيطي ػػػػػػػػػػػكً اب١ػى لػػػػكى كالفى ػػفىةه    عليػػػػػػػػػػػػػلـ عاطً ػػػػػنً كالإسػػػػػػػػدٌيػػال **كحلٍبىةي                     
 وٍ ػػػػمى أىشًبً ػػػػػوعً اب٢ً ػػػػػػػػػػواعًدً ب٩نػػػػػػػػػػػرأٍسً الق  للىةً من   ػػػػػػػػػحبٌ فىصىمٍتى عيرل دينً الض                    
 وٍ ػػوىبً ػػػػػػػػػػػوي أيذٍفه إًلى ني ػػػػػػػػػػػػػتٍ لػػػػػاخى ػػػػػػػػػػكلا أىص  ائًمىةو   ػػػػػػػػػػػػػػسى سػػػػوً نػىفٍ ػػػػػػػػػػري فيػػػػٍـ يىذٍعىرً الدٌى                    
 وٍ ن حًقىبػػػػػػفٍري بُ الآلاؼً مػػػػػدى الكي ػػػػػػػكشىيَّ    ب٩ا اصٍطىفىتٍ عيبَّدى الطاغوتً كاعتقدىتٍ                      
 وٍ ػن طينيبػػػػػػرىنٍجي مػػػػػػػالأىفٍ شي ك ػػػػػػػكالر كيـ كاب٢يبٍ   وي    ػػػػػػامًي ذىكىائبي ػػػػػػػػػػػػػهًمي السَّ ػػػػػػػػػػػػودي شركػػػػػػػػػػػعم                    

 و ميلٍتىقى سيحيبًوٍ ػػػػػػمى فيػػػػػػػػػػػػى وٍّ أىظٍلػػػػػػػػػػػػػػى كاب١ ةن   ػػػػػػػػػػػػػػلى ػػػػػػػػػػػاىرً سائػػػػػػػػػػػػػػػفٌ ػػػػػػػػػرىؽ الكي ػػػػػػػػوي فً ػػ  جػػػػػػػػػػػػػػبٙى                    
يصور الشاعر بُ أبياتو ىذه انتصار اب٢اجب اب٤نصور على أعدائو من الرٌكـ كاب٢يبٍش كالأىفرنج بُ معركة   

نٍتًيىاقىةى ))  كيرسم لوحة تكتمل باكتماؿ القصيدة كلها، سابٮت تلك الصور البلغية اب٤فردة بُ ((، شى
 تشكيلها كمن ىذه الصور :

عىقًبًوٍ(، كناية عن الاحجاـ كاب٥ركب من اب٤عركة، كترؾ من كالاه من )اليوـ أىنٍكىصى إًبلٍيسي عىلىى  -1
، مثلما فعلها من قبل مع مشركي قريش بُ معركة) بدر(، )  الكافرين كأشياعهم يواجهوف مصبّىم ا﵀توـ

عركة بل تبرأ من أتباعو فإبليس ( اب٤لعوف طبعو الغركر كالكذب. كلم يكتف بالإحجاـ كاب٥ركب من اب٤
 و.كأشياع
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)بالبيض كالبدرً يىسٍرم بُ سىنىا شيهيبوٍ( تشبيو حيث شبو الشاعر اب٢اجب اب٤نصور بالبدر اب٤ضيء -2
 الذم بٙيط بو النجوـ الامعة من سيوؼ الفرساف.

البيت الرابع تشبيو بٛثيلي حيث شبو كضع اب٤مدكح كمكانتو الدينية فهو إماـ اب٤سلمبْ كخليفتهم، -3
الكوكب( الذم تدكر حولو كلٌ الكواكب الأخرل، كىو قطب الرحى الذم فهو مركز القرار، بالقطب)

 عليو مدار كلٌ الأمور.

)حبٌ فىصىمٍتى عيرل دينً الضللةً من رأٍسً القواعًدً( حيث شبو الشاعر تقويض دعائم الكفر كإزالتو  -4
(، كترؾ قرينة لغوية دالة باب٣يمة البٍ حيلٌتٍ عراىا، كىنا استعارة مكنية ب٢ذؼ الشاعر اب٤شبو بو )اب٣يمة

 عليها كىي )عرل(، كأثر ىذه الصورة البيانية بُ اب٤عبُ تشخيصو بصورة حسية لتقريبو من اب٤تلقي.

)لٍم يىذٍعىرً الدٌىري فيوً نػىفٍسى سائًمىةو ( استعارة مكنية حيث شبو الشاعر ابن دراٌج الدٌىر برجل بٰمل  -5
كترؾ ما يدؿٌ عليو )يذعر(، كالقصد من ىذه الصورة أف حصن الشرٌ كالفزع، كحذؼ اب٤شبو بو)الرجل ( 

نٍتًيىاقىةى ))  حصن منيع لم تنالو نوائب الدىر كلا صركؼ الزماف. )كلا أىصاخىتٍ لوي أيذٍفه إًلى نػيوىبًوٍ( أم لم (( شى
يسمع أىلو عن نوب الدىر كمصائبو. كالصورة استعارة مكنية حيث شبو الشاعر اب٢صن بالرجل الذم 

 يسمع نوب الدىر كمصائبو. لا

 )عيبَّدى الطاغوتً( كناية عن أتباع اب٤سيحية كحجاجها اب٤صطفبْ. -6

) كشىيَّدى الكيفٍري بُ الآلاؼً من حًقىبًوٍ ( فالكفر بنٌاء يشيٌد عبر آلاؼ السنبْ أعمدة الشرؾ كالوثنية ، -7
عٍلم الديبِ اب٤تمثل بُ الكنيسة اب٤قدسة بٗدي

ى
نٍتًيىاقىةى )) نة كىنا إشارة إلى اب٤  ((.شى

نٍتًيىاقىةى )) ) عمودي شركهًمي السَّامًي ذىكىائبيوي ( كناية عن مدينة -8 التاربٱية البٍ ُّا الكنيسة اب٤شهورة البٍ (( شى
يعقوب اب٢وارم، كبٛثل أكؿ مراكز اب٢ج ببْ أمم النصارل بُ العصور الوسطى بُ غرب أكربا   بٙمل اسم

 1) كلو
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نٍتًيىاقىةى )) يصور الشاعر ابن دراٌج اب٢جيج من النصارل إلى حصن        البٍ   من ركـ كحبش كافرنج((، شى
أنعتها بعمود الشرؾ، كىم يسألوف اب٣لص كالفرج ب٤صيبتهم من غزك اب٤سلمبْ ب٥م كيشبههم  بالسحاب 

 الأسود بُ جو السماء ب٩ا يوحي بارتفاع ىذا اب٢صن.

يصور انطلؽ اب٢اجب اب٤نصور لفتح حصن  ىذه الأبيات أف الشاعر ابن دراجبُ  كب٦مل ما جاء      
) شنتياقب (، كيتطرؽ إلى كصف مناعة اب٢صن كحصانتو، فقد بٙرؾ اب٤نصور بُ جيوش قوية التفت 

حولو، كقد شبهو بالبدر اب٤ضيء، الذم بٙيط بو النجوـ اللمعة من سيوؼ الفرساف، كبٲدحو ذاكران  
عة ا﵁ ، فهو قطب الأفلؾ الذم بٙيطو كتدكر حولو ىالة، كلكن ىذه اب٥الة ىي حلٍبة سعيو بُ طا

الدين كالإسلـ، كاستطاع اب٤نصور بسعيو أف يقوض دعائم الكفر، كيقضي على دينهم، بعد أف كانوا 
ب٩نوعي اب٢مى، يصعب النيل منهم حيث لم يستطع الدىر أف يصيبهم بالذعر، أك أف يسمعوا عن نوبو 
كمصائبو، فقد جعلوا اب٢صن بٗنأل عن الأيدم، كشيدكه ليكوف ب٥م مكاف حجهم كعبادتهم، كتتابعت 

 القواعد، كاشبَكت أجناس ب٨تلفةأجياب٥م عليو، كالكلٌ يعمل على احكامو، حبٌ ارتفع البناء كرسخت 
 من الركـ كاب٢بش كالافرنج، بُ بٞايتو، كيشبهو بالطنب الذم تثبتو على الارض.

طرؽ ابن دراج إلى كصف زائريو كالوافدين عليو للعبادة كالتقديس، كيصف كثرتهم كيشبههم كما ت
  (1) بالسحاب الأسود بُ حر السماء، ب٩ا يوحي بارتفاع ىذا اب٢صن. 

من خلؿ عرضنا ىذا نلحظ كيف شكٌلت تلك الصور اب١زئية بُ بناء متماسك كمتناسق صورة        
كلية، ترصد جانبان مهمان من جوانب اب٢ركب العامرية، كىو مشهد انتصار اب٢اجب اب٤نصور كفتحو لأحد 

نٍتًيىاقىةى )) أشهر اب٢صوف اب٤سيحية اب٤قدسة  صورة ابليس( البٍ ككيف ب٭ت تلك الصورة الأكلى )((،  شى
استدعاىا شاعرنا ابن دراٌج من اب٤وركث الديبِ كالتاربٱي، ليشكٌل منها صورة انتصار اب٣بّ على الشر 
كانتصار اب٢قٌ على الباطل الذم زينٌو إبليس لأىلو، )فإبليس( يبقى رمز للخداع كالكذب كالغركر، كىو 

 دينو أك انتمائو. أيضان رمز للصراع الأبدم بينو كببْ الإنساف، مهما كاف
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لقد جاءت ىذه الصورة الشعرية قوية بُ تشكلها كبٝيلة بُ تذكقها، كتبعث بُ نفسية كلٌ قارئ      
على البحث كالتقصي، كذلك نظرا لثقافة ىذا الرجل الواسعة فهم منهل بُ الدين كالتاريخ كاب٤وركث 

  عصره بل منازع.الشعبي كبُ الفلك كبُ جغرافية الأماكن كاب٤دف الأندلسية. إنوٌ موسوعة الشعراء بُ

 (1) يقوؿ أيضان ابن دراٌج بُ منذر بن بٰبٓ التٌجيبي، كقد انصرؼ من غزكة غزاىا:

 ًـػػػػػػػػػػلً بٙىٍتى كىواكًبً الأىعٍ ػػػػػكالليٍ          كرفػىعٍتى أىعٍلىـ اب٥يدل بُ جىحٍفىلو             لى
 ًـػػػػػػػػػػػػػػػػلٍكً بُ آذًمٍّ بٕرو طػػػػػػػػػػػكالفي        وافًقو  ػػػػػػػػػػػػػػقو رىفػىعىتٍ شًرىاعى خى ػػػػػػػػػػبًسىوىابً             ا

 يشكٌل ابن دراٌج صورتو الشعرية بُ ىذين البيتبْ من تشبيهبْ بٛثيليبْ:

الأكؿ شبو أعلـ كرايات جيش اب٤سلمبْ؛ كىي خفاقة عالية، تفزع العدك بكثرتها، بالنجوـ اب٤تلألئة      
بُ ليل ُّيم، ككجو الشبو أفٌ تلك الأعلـ؛ كىي أعلـ ىداية كنور؛ أعلـ اب١هاد بُ سبيل ا﵁، تهدم 

م بُ الليل اب٤ظلم، فوجو الشبو للحقٌ كالصراط اب٤ستقيم، كما تهدم تلك النجوـ بنورىا الساطع السٌار 
-صورة منتزعة من متعددة. تنمو الصورة كتتسع بُ التشبيو الثاني حيث شبو اب٣يل ككبٌُ عنها بػ)سوابق( 

كىي بٙمل رايات اب١هاد ، كالبٍ شبهها بالشراع كالفلك بُ بٕر متلطم الأمواج.  -للأنٌها تسابق الرياح
ل العتاؽ كىي بٙمل رايات اب١هاد  خفٌاقة، كصورة الفلك مشرٌعة فالتشبيو ىنا صورة بصورة ، صورة اب٣ي

بُ بٕر ب١ٌي. كىاتاف الصورتاف منسجمتاف شكٌلتا صورة مركبة كاف ب٣ياؿ الشاعر كالطبيعة الاثر البارز بُ 
 تشكيلها، كما عبٌرت  عن حالة اب٢رب ببْ اب٤سلمبْ كاب٤سيحيبْ بُ الأندلس.

 :(2) سوسن كيقوؿ ابن دراٌج بُ كصف ال    

جٍتلى ثناياهي 
ي
 إًفٍ كافى كجوي الربٌيعً مبتسمان       فالسَّوٍسىني اب٤

 ياى حيسٍنىوي سًنَّ ضاحًكو عىبًقو      بطيبً ريحً اب٢بيبً رىيَّاهي 
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يبدع ابن دراٌج بُ ىذه الصورة الطبيعية)صورة شَية، صورة بصرية(، فهو يشبو بٝاؿ الربيع بالإنساف     
الذم بدت ثناياه ناصعة البياض مثل أكراؽ السوسن اب١ميلة، كرائحة فمو العبقة فواحة  البشوش اب٤بتسم

تشبو طيب ريح اب٢بيب، كقد عمد الشاعر إلى قلب الصورة لإثارة اب٤تلقي كجلب انتباىو كلا سيما أفٌ 
 ابن دراٌج بُ حضرة ب٩دكحو.

  (1) بُ كصف النرجس: كيقوؿ أيضان 

 رىاحو كرىكٍضىةً نػىرٍجًسً           يػىتػىنىازىعىافً الشٍّبٍوى كىسٍطى اٍَّلًسً شىكٍلفً من              
 ػػػان بتًػىنػىف سً ميتىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػاريًػىبًٍْ تػىنػىف سػػػػػػػػػػػػ   ميتىبىػػػػػػػػػػػػاىًيػىبًٍْ تػىلىو نػػػػػػػػػػػػان بتًىػػلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فو                                

يرسم صورة بديعية مفردة عناصرىا الطبيعة، فالراح ك النرجس يتنازعاف الشبو كسط ب٦لس  فالشاعر     
اب٤مدكح، كلٌ منهما يظهر مفاتنو، ىذا بلونو، كذاؾ براحتو. كلكن دكف التعمق فيها، فهو بٰرص على 

 إبراز اب١انب الشكلي، كيعقد مشاُّة ببْ ما يصفو من مظاىر الطبيعة كب٩دكحو.

علي أشرؼ دعدكر" أفٌ الطبيعة لم تأخذ حقٌها عند ابن دراٌج كإبٌ٭ا تناكب٥ا بُ أبيات أك  يشبّ الدكتور
بُ ب٦الس الأمراء كاب٢كٌاـ حيث تدار مثل ىذه  -حبْ طلب منو ذلك -مقطوعات ب٧دكدة قاب٥ا

 (2) الأحاديث..." 

ختلفة، البرية منها كالبحرية كلكننٌا نستغرب مثل ىذا الكلـ كديواف ابن دراج يعجٌ بٗظاىر الطبيعة اب٤    
كالسماكية كالفلكية، صحيح أفٌ الشاعر لم يفرد قصائدان بعينها لوصف مظاىر الطبيعة، عدا تلك 
القصائد كاب٤قطوعات بُ كصف الورد كالسوسن كالبهار كالنرجس ...كصحيح أيضان أنوٌ لم  يكن كابن 

ىرىا اب٤ختلفة، كتوظيفها توظيفا ابٰائيان خفاجة بُ كصف الطبيعة، كلكنو استطاع نفث الركح بُ مظا
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يتناسب كموقف الشاعر النٌفسي كاب٤دحي، فالبيئة بُ شعر ابن دراٌج بٛثل " معينان ثريان ب٤ادة الصورة، بل 
 (1) معينان ثريان لتجربة الشاعر الفردية، كالبٍ بٛثل على ب٫وو ما ب٘ربة فئة من اَّتمع الأندلسي آنذاؾ."

 يصف ركضة سوسن بُ شهر شعباف. -ربٞو ا﵁-: بُ اب٤ظفر عبد اب٤لك بن اب٤نصور (2) كقاؿ ابن دراٌج 

 .53، 53)من الكامل( ص  

 كانٍديبٍ إًلىيػٍهىا من ييسىاعًدي كانػٍتىدًبٍ   ا بُ الأىرٍضً غىزٍكىةى ب٧يٍتىسًبٍ   ػػػػػػػزٍ لىنى ػػػػجىهٍّ          
 ةى الطَّرىبٍ ػػػػػػػكاعقًدٍ ب١ىًيٍشً اللَّهٍوً أىلٍويى   كابٞلٍ على خيلً اب٥ول شًيىمى الصٍّبىا            
 ب٫وى الرياضً كأىنتى أىكريـ مىنٍ رىكًبٍ   ا    ػػػػػػركرً كقيدٍ ًُّ ػػػػػػػادً السػػػػػػكاىتًفٍ بأىجٍنى         
يٍ          ا القىصىبٍ ػػػػػػػػكقركنيوي النَّاياتً تيسٍعً    وي   ػػػػػػدانى ػػػػػػوي عيػػػػػػػػولي ػػػػػػػػػػوفي طبػػػػػػػػشان تكػػػػجى  ديىى
 ػػػػػػػػن تىبػػػػاحان مػػػػػػػػػػػػػػكاىٍزيزٍ رمً        

ي
 قىةً العًنىبٍ ػػػػػػن ميعىتَّ ػػػػػوفان مػػػػػػكاسليلٍ سي   بُ   ػػػػػػاشبًّ اب٤

 مً كالنخىبٍ ػػػػػػػاريىينَّ من الرَّكاطً ػػػػػػػػأىحٍجى    مً البٍ    ػػػػػػػانيقان من النػٍّيى ػػػػػػػػػػػػػػكانصًبٍ ب٦         
 اءىىىا فوؽى القيضيبٍ ػػػػػػػعً بنًى ػػػػػػأىيٍدم الربي      د شىيَّدىتٍ ػػػػػنو قػػػػػػوٍسى ػػػػػػاقلو من سى ػػػػػػػب٤ع         

ا مػػػػػػػػػػػػػػػػػشيريفى                    اػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو كبٞيي ػػػػػن فضَّ ػػػػاتػيهى  وؼه من ذىىىبٍ ػػػػػػػػػػػػحوؿى الأىمبًّ ب٥م سييي      اتػيهى
 حىةى ميرٍتىقًبٍ ػػػػػػػدَّ صىفٍ ػػػػاءً كمى ػػػػػػػػػػلىلى البًنػػػػػػػخى     قىػػػػػػػػػد ارتى ػػػػػػػػػػرهًً كقػػػػبْى لأىمٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػرىقٍّبػػػػػػػػػػػػػػػمتى                   
لًيػػػػػػعب   ةى(( قد تىطىلَّعى إًذٍ دىنىا  ػػػػػػػػػػػونى ػػػػػكأىمبًّ ))لي                  

ى
يٍ ػػػػػػكً إًلىيٍ ػػػػػدي اب٤ بٍ ػػػػػػػػػػػوً بُ جى  شو ب١ىً

 هًبٍ ػػػػػػمٍ كانػٍتى ػػػػػػػػػكً فاغنى ػػػػػفهينا بيوتي اب٤سٍ     اؿى الد مىػػػػػػػػػػػػػػفلىئًنٍ غىنًمٍتى ىناؾ أىمث                  
 دل رىجىبٍ   ػػػػػػان منى الوردً الذم أىىٍ ػػػعًوىض  وي  ػػػػػػػػػػػػػػل لك كجٍهى ػػػػافو جػػػػػػػػػػػػػػبٙيىفان لشىعٍب                  

لوحة فنية فسيفسائية متنوعة  مشكلة من  -بركح مرحة  -رسم الشاعر ابن دراٌج بُ ىذه القصيدة       
صور متعددة منها الشمية كالبصرية كاب٢ركية كالسمعية، ب٤شهد غزكة افبَاضية بٰاكي فيها معركة حقيقية  

الطبيعية كمرح الانساف، ساحتها ركضة السوسن، كلكن كسائلها مرح  ))ليونىةى((. كىذه الغزكةكغزكة 
فاب١يش جيش اللهو كرايتو الطرب، كخيلو  اب٥ول كأجناده السركر، كطبولو العيداف، كقركنو النايات 
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تسعدىا القصب، كرماحو تباشبّ اب٤بُ، كسيوفو من معتٌقة العنب، كب٦انيقو من النيم البٍ أحجارىا من 
من فضة كبٞاة أمبّىا سيوفهم من ذىب، فحق الرٌكاطم كالنخب. غزكة ب٤عاقل السوسن البٍ شرفاتها 

 للمظفٌر أف يغنم اب٤سك كالطيب بُ ىذه الركضة السوسنية، فهذه ىدايا شعباف، كالورد ىدايا رجب.

تعددت كتنوعت ببْ صور مفردة  قدالصورة الشعرية بُ شعر ابن دراٌج  أفٌ ب٬لص ب٩ا تقدـ ذكره       
فكرة كالتوسع فيها، كببْ صور مركبة أك كلية لخاطفة يلجا إليها الشاعر ب٤وقف شعرمٌ ما، أك توضيح 

 تلك الصور بٛيٌزتك تعبر عن مشاىد متسلسة كحلقات الفلم لا تكتمل الصورة إلا بٗشاىد كل حلقاتو. 
فقد غاؿ ابن دراٌج بُ رسم أبعاد بعض الصور،  بتكارم،بالغلوٌ الشٌديد كالولوع بالاستقصاء كاب٣ياؿ الا

من مظاىر التجديد بُ مضموف القصيدة العربية، اعتمدىا كبار الشعراء بُ العصر العباسي   كىو مظهر
كما أكلع   كأبي بٛاـ كاب٤تنبي، كسار على نهجهم شعراء الأندلس كعلى رأسهم ابن دراٌج القسطلي.

ب٦موعة من الصور اب٤فردة على ب٫و متتابع، للتٌعببّ عن فكرة عمد إلى تكرار بالاستقصاء بُ اب٤عاني، فهو ي
 ما، أك لبَسيخ اب٤عبُ بُ ذىن اب٤تلقي.

كيعدٌ اب٣ياؿ الابتكارم اب٣اصة اب٤ميزة لفن الصورة الشعرية بُ شعر ابن دراٌج، فاعتماد الشاعر        
الانفعاؿ بُ نفس القارئ من أبرز السمات على ضركب من التصوير الطٌريف البٍ تذكي ركح الإثارة ك 

الشعرية لديو، فهو لا يقف بُ حدكد ب٧اكاة سابقيو من الشعراء فحسب، كإب٭ا يبدع صوران بٛتاز بالدقٌة 
 .(1)ملحظة ا﵀سوس كالتٌخيٌل اب٤بدع معان 

بُ الأسلوب كاب٫رافان لقد مثلٌت ىذه الصور الشعرية بُ شعر ابن دراٌج بصورتها اب٤فردة كاب٤ركٌبة بٙولان     
عن معناه اب٢قيقي إلى معناه اَّازم كتطور لاستعارة اب١ملة إلى -بتعببّ عبد ا﵁ الغذامي  –للنصٌ 

استعارة النٌصٌ يقوؿ بارت: " الأسلوب ليس أبدان أم شيء سول الاستعارة"، فهذه السمات البلغيٌة 
فهي سحر، كما السحر إلٌا بٙويل للواقع كانتهاؾ البٍ تتصدٌر النٌص لبٌ كجوده كسر سحره، كلأنها بياف 

كمن بٌٍ جاء  (2) لو. بقلبو إلى )لا كاقع (. أك )بٚييل( على لغة القرطاجبٌِ. أم بٙويل العالم إلى خياؿ.
                                                           

 .565ينظر: كساـ قبٌاني. عامريات ابن دراٌج القسطلي. ص - 1
 .26، 25ـ، ص 1991، 2الغذامي. اب٣طيئة كالتكفبّ. من البنوية إلى التشربٰيٌة، طينظر: عبد ا﵁ ب٧مد - 2



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

223 
 

بُ معظمو بٝيلن بُ  شعر ابن دراٌج القسطلي ابتكاريان التفاعل الذابٌ على مستول الصورة الشعرية بُ 
تشكٌلو، فالشاعر لم يكرر نفسو بالصورة النمطية اب٤عهودة بل أبدع بُ الكثبّ من صوره الفردية كالكلية، 
نظرا لثقافة الشاعر الواسعة، كتعدد مشارب صوره كتنوعها، البٍ جعلت من الصورة الشعرية كإف ظهرت 

 البديعية منها. متداكلة قدبٲة إلا أنها اكتست ثوبان جديدان لاسيما
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 والإيقاع الموسيقى مستوى على الذّاتي النصّي لتّفاعلا  -4

، كاب٤وسيقى ىي اب١ماؿ (1) يتفق القدماء على أف الشعر لا يقوـ إلا إذا اعتمد على ركن اب٤وسيقى      
بُ أكسع معانيها، كىي من أبرز مظاىر الشعر كب٩يٌزاتو، كىل يكوف الشعر بل موسيقى؟ كىل تكوف 

 اب٤وسيقى دكف بٝاؿ؟

.كىو عند ابن (2) لقد عرٌفو قدامة بن جعفر الشعر بقولو: " قوؿ موزكف مقفٌى يدؿٌ على معبُ"      
 حازـ. كعند (3) القافيةك  اب٤عبُك  الوزفك  اللفظ رشيق يقوـ على أربعة أشياء كىي:

 موزكف ب٨يل كلـ الشعر ، كبُ موضع آخر "(4)... مقفى موزكف كلـ الشعر ":ىػ(684)تالقرطاجي
يرل ىؤلاء النقاد أفٌ الانسجاـ اب٤وسيقي بُ  كما  (5)". ...ذلكإلى  التقفية بزيادة العرب لساف بُ ب٨تص

توالَ مقاطع الكلـ كخضوعها لبَتيب خاص، مضافنا إلى ىذا تردد القوابُ كتكرارىا، أىم خاصيةو بٛيٌز 
الشعر عن النٌثر. على أنٌهم كانوا يدركوف بٛاـ الادراؾ أفٌ للشعر نواحي أخرل تتعلق باب٤عبُ الشعرم كما 

دة، لم تكن بٚطر لنا على باؿ، تؤثر بُ النٌفس تأثبّان شديدان، كتثبّ منٌا فيو من خياؿ كصور جدي
العاطفة...فلمٌا جاء ا﵀دثوف كبدأكا ينظركف إلى الشعر بُ لغات عدة كضعوا لو أركانان ثلثة لا يكوف 

 الشعر إلا ُّا، كىي:

 أكب٥ا: أفٌ معانيو تصبٌ بُ صور خيالية تثبّ خياؿ القارئ أك السامع.
 ا: أف تتوافر بُ ألفاظو صفة التجانس )من مقومات اب١ماؿ( ببْ اللفظ كاب٤عبُ.ثاني

 (6) ثالثا: خضوع الوزف الشعرم كالكلـ بُ ترتيب مقاطعو إلى نظاـ معبْ) النٌظاـ من مقومات اب١ماؿ(.
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فالوزف كالقافية، كالتشكيلت اللغوية الداخلية من جناس كمطابقة كمقابلة كردٌ أعجاز الأبيات على    
صدكرىا ، كخضوع كل ذلك لنظاـ معبْ ىو مظهر من مظاىر اب٤وسيقى، ب٫اكؿ الكشف عنو بُ شعر 

 ابن دراٌج، كالوقوؼ على التفاعلت الذاتية للموسيقى من خلؿ ىذين اب٤ستويبْ:

كالذم يسميو البعض ))موسيقى خارجية((،  -الذم يتمثل بُ البحر كالقافية–تول الإطار العاـ مس -
 كيسميو البعض الآخر ))موسيقى جاىزة((.

كاب٤ستولى الثاني الأكثر خصوصية كالتصاقا بٗوضوع القصيدة، كىو إطار ))اب٤وسيقى الداخلية(( أك - 
مقابل موسيقى الإطار عند أشرؼ علي دعدكر كب٧مد أك موسيقى اب٢شو بُ (1) )اب٤وسيقى الطارئة( 
 (2) اب٥ادم الطرابلسي.

 أولا: الموسيقى الخارجية 

 الأوزان:-أ

الوزف أعظم أركاف حدٌ الشعر كأكلاىا بو خصوصية، كىو مشتمل على القافية كجالب ب٥ا       
...كجعلها بٜانية، منها اثناف *ضركرة...كأكٌؿ من  ألف فيها كبٝع الأعاريض كالضركب اب٣ليل ابن أبٞد 

بٟاسياف كبٮا: فعولن كفاعلن، كستة سباعية كىي: مفاعيلن كفاعلتن كمستفعلن كمفاعلبً كمتفاعلن 
 -على أنوٌ لم يذكر اب٤تدارؾ –كمفعولات... كعدٌ اب٣ليل أجناس الأكزاف  فجعلها بٟسة عشرة جنسان 

لوافر كالكامل بُ دائرة، بٌٍ اب٥زج كالرجز كالرمل بُ كىي عنده: الطويل كاب٤ديد كالبسيط بُ دائرة، بٍ ا
 (3) دائرة، بٌٍ السريع كاب٤ضارع كاب٤قتضب كاَّتث بُ دائرة، بٌٍ اب٤تقارب كحده بُ دائرة.
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سواء الطبعة الأكلى  بٙقيق ب٧مود علي مكيكبعملية إحصائية لنسبة الأكزاف الشعرية بُ ديواف ابن دراج   
 أك الطبعة الثانية جاءت النسب متقاربة كما يلي:

 النسبة اب٤ئوية عدد القصائد كاب٤قطوعات النسبة اب٤ئوية عدد الأبيات الوزف
 %26.60 اب٤لحق1+45 %32.01 1938 الطويل
 %29.47 ب٦زكء( اب٤لحق 1+4+)46 %29.35 1777 الكامل
 %17.91 بسيط(اب٤لحقب٨لع 1+2+)28 %15.33 928 البسيط

 %12.14 22 %13.18 798 اب٤تقارب
 %5.78 اب٤لحق2+8 %6.82 413 الوافر

 %3.47 6 %1.35 82 اب٣فبف
 %1.74 ب٦زكء الرمل1+ 2 %0.92 56 الرمل
 %0.58 1 %0.46 28 اب٤ديد
 %0.58 1 %0.26 16 اَّتث

 %0.58 1 %0.13 08 اب٤نسرح

 %0.58 1 %0.08 05 السريع

 %0.58 1 %0.04 03 الرجز

 %100 173 %100 6053 اَّموع
 

 يتببْ من خلؿ ىذا اب١دكؿ اب٤لحظات الآتية:

تعدد الأكزاف بُ شعر ابن دراٌج كالذم بلغ اثنا عشرة بٕران بتكرارات متفاكتة، يدؿٌ على معرفة الشاعر -1
 بعلم العركض من كزف كقافية كغبّبٮا. 
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 –أفٌ نسبة الأكزاف الشعرية بُ ديواف ابن دراٌج) الطويل، الكامل، البسيط، اب٤تقارب، الوافر(، تتفق -2
مع ما توصل إليو الدكتور إبراىيم أنيس بُ دراستو لأكزاف الشعر العربي كأف أشهر ىذه  –بصورة عامة 

بٕر اب٣فيف، فالطويل قد نظم الأكزاف بٟسة كىي: بٕر الطويل، بٕر الكامل، بٕر البسيط، بٕر الوافر، 
منو ما يقرب من ثلث الشعر العربي، كلا سيما بُ الأغراض اب١دية اب١ليلة الشأف كاب٤فاخرة كاب٤هاجاة 
كاب٤ناظرة. بٍ بٰل بُ اب٤رتبة الثانية الكامل كالبسيط، كربٗا جاء بعدىا كل من الوافر كاب٣فيف كتلك ىي 

موفورة اب٢ظ يطرقها كلٌ الشعراء. أمٌا اب٤تقارب كالرمل كالسريع البحور اب٣مسة البٍ ظلت بُ كلٌ العصور 
  (1) فتلك بٕور تذبذبت ببْ القلٌة كالكثرة، يألفها شاعر كيكاد يهملها آخر

أفٌ كفرة البحور الشعرية ذات اب٤قاطع الطويلة كالطويل، كالكامل كالبسيط كاب٤تقارب كالوافر بُ شعر  -3
سعة صدره، حيث يقوؿ فيو ابن شهيد"...بٌٍ زاد بٗا بُ ك ر ابن دراج تعكس طوؿ نفس الشاع

أشعاره...ما تراه من سعة صدره، كجيشة بٕره...كراحتو بٗا يتعب الناس، كسعة نفسو فيما ييضيٌق 
 (2) الأنفاس"

كما أفٌ قلة بعضها لا ينتقص من شاعرية ابن دراٌج بُ شيء، كلعل عدـ تكرارىا "يؤكد أنٌها قاب٥ا       
مناسبة خاصة أكحبْ طلب منو كصف الأشياء فجاءت على ىذه الأكزاف اب٤هملة ليثبت لنفسو القدرة بُ 

 كاب٤هارة الفنية كما عدا ذلك فهو يسبّ فيو على طريق الشعراء القدماء بُ القوؿ على الأكزاف اب٤شهورة"
(3) 

هورة، كتكرارىا بنسب متفاكتة، يظهر إذف إفٌ التزاـ الشاعر ابن دراٌج بالبحور الشعرية التقليدية اب٤ش      
التفاعل السكوني أك الاجبَارم على مستول الأكزاف، كلكن ليس باب٤عبُ السلبي فهذه الأكزاف كإف كانت 
قوالب جاىزة بتفعيلتها إلا أف الشاعر ابن دراٌج قد بعث فيها اب٢ياة بركحو اب٤تجددة كشكل منها 

                                                           
 .190، 189أنيس. موسيقى الشعر. مرجع سابق، ص  ،إبراىيم - 1
 بٙقيق: إحساف عباس. الذٌخبّة بُ ب٧اسن أىل اب١زيرة.. ق(542)أبو اب٢سن علي بن بسٌاـ الشٌنبَيبٌِ ت   ابن بسٌاـ الشٌنبَيبٌِ  - 2

 .61،  ص1، ج1ـ. ؽ1979 ،دار الثقافة :لبناف: ببّكت
 .198دعدكر. الصور الفنية بُ شعر ابن دراٌج القسطلي الأندلسي. مرجع سابق. ص  ،أشرؼ علي - 3
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ذكؽ سليم، تارة تظهر فرحة الشاعر بٗا نالو من كرـ كمكانة سنفونية دراٌجية خالدة بٰسها كلٌ صاحب 
مرموقة عند ب٩دكحيو من الأمراء كاب٤لوؾ كلا سيما اب٢اجب اب٤نصور كابنو عبد اب٤لك كغبّبٮا، كتارة تبدك 

 حزينة تبعث على البكاء كالشفقة ب٢الة الضياع كالتيو البٍ حياىا بعد الفتنة.

غلب اب٤ديح على شعره بُ حضرة اب٤لوؾ كالأمراء أف بٯدد بُ لا بٲكن أف نطلب من شاعر       
للمديح كالفخر كالرثاء، فابن  -بُ عمومها ىي الأنسب على الأقل بُ زمانو -الأكزاف، فهذه الأكزاف 

دراٌج شاعر مرحلتبْ متباينتبْ من تاريخ الأندلس، مرحلة الدكلة العامرية كانتصاراتها على اب٤مالك 
احب ذلك من مدح كفخر كىجاء كرثاء، ككصفو للمعارؾ اب٢ربية، كاب٢صوف كاب٤عاقل  الاسبانية، كما ص

، جعلت الشاعر كأسرتو  كاب٤دف، كمرحلة الفتنة اب٤شؤكمة كأىواب٥ا كما صاحب ذلك من أحداثو جساوـ
يهيم على كجهو ببْ الفتياف العامريبْ باحثا عن من يأكيو فابٚذ الشكول كالاستعطاؼ كسيلة لكسب 

ىؤلاء الأمراء ... كىتاف اب٤رحلتاف بُ حاجة لرجل صبور كاسع الصدر، طويل النٌفس ، كلغة تتسع كدٌ 
كاف ىذا ما يتعلق بالوزف بُ شعر ابن  بٗقاطعها كأكزانها ب٤عاف شاسعة شساعة حياة الشاعر نفسها.

 دراٌج، نتعرض بعده ب٤ا يتعلق بالقافية، لتكتمل الصورة عن الإيقاع اب٣ارجي.

 ثانياً: القافية

شريكة الوزف بُ الاختصاص بالشعر كلا يسمى شعران حبٌ يكوف لو -كما يقوؿ ابن رشيق–القافية     
كزف كقافية...كاختلف الناس بُ القافية ماىي؟ فقاؿ اب٣ليل: مًن آخر حرؼ من البيت إلى أكٌؿ ساكن 

تكوف مرةٌ  -كىو الصحيح–اب٤ذىب  يليو من قبلو مع حركة اب٢رؼ الذم قبل الساكن، كالقافية على ىذا
فالاختلؼ اب٢اصل بُ بٙديد القافية ببْ القدماء كتعريف (1) ،بعض كلمة، كمرةٌ كلمة كمرةٌ كلمتبْ... "

اب٣ليل ب٥ا ُّذه الكيفية لا يعفيها أف تكوف أصوات يلتزـ تكرارىا بُ آخر الشطر من البيت، فهذا ابراىيم 
أنيس يرل أفٌ القافية ليست سول عدة أصوات تتكوف بُ أكاخر الأشطر أك الأبيات من القصيدة، 

ان ىامان من اب٤وسيقى الشعرية. فهي بٗثابة الفواصل اب٤وسيقية يتوقع السامع ترددىا، كتكررىا ىذا يكوف جزء

                                                           
 .135ص مصدر سابق.  -باب القوابُ –عمدة. ابن رشيق القبّكاني. ال- 1
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كيستمتع بٗثل ىذا البَدد الذم يطرؽ الآذاف بُ فبَات زمنية منتظمة، كبعد عدد معبْ من مقاطع ذات 
ليلي، كا "كالقوابُ عند أبي العلء (1) ،نظاـ خاص يسمى الوزف." . تنقسم ثلثةى أقساـ: الذ  ، كاب٢يوشي لنػ فيري

ليلي ما كثر على الألسن كىي عليو بُ القديم كاب٢ديث. كالنػ فير: ما ىو أقل استعمالان من غبّه كاب١يم  فالذ 
خسة أحرؼ، كست كمن لوازمها (2) ،كالزام كب٫و ذلك. كاب٢وش: اللوابٌ تػيهٍجىري فل تستعملي ..."

 لوصل، كاب٣ركج. حركات. فالأحرؼ: الركم، كالرٌدؼ، كالتأسيس، كا

كىو "ذلك الصوت الذم تببُ عليو (3) ،فأمٌا الركم: كىو أثبىتي حركؼ البيت كعليو تنبى اب٤نظومات      
 (4) ". بأف يشتمل على ذلك الصوت اب٤كرر بُ آخر الأبياتالأبيات... فل يكوف الشعر مقفى إلٌا 

إلى أربعة أقساـ حسب نسبة شيوعها بُ الشعر  كيقسم إبراىيم أنيس حركؼ اب٥جاء البٍ تقع ركيان       
 (5) العربي، كىي:

 )أ( حركؼ ب٘يء ركيان بكثرة كإف اختلفت نسبة شيوعها بُ أشعار الشعراء كتلك ىي:       
 الراء. اللـ. اب٤يم. النوف. الباء. الداؿ.

. العبْ. اب٢اء. )ب( بٕركؼ متوسطة الشيوع كتلك ىي: التاء. السبْ. القاؼ. الكاؼ. اب٥مزة      
 الفاء. الياء. اب١يم.

 )ج( حركؼ قليلة الشيوع: الضاء. الطاء. اب٥اء.
 : الذاؿ. الثاء. اب٣اء. الشبْ. الصاد. الزام. الظاء. الواك.ركيان  ب٦يئها)د( حركؼ نادرة بُ       

تيعزل كثرة الشيوع أك قلتها إلى ثقل بُ الأصوات أك خفة بقدر ما تيعزل إلى نسبة كركدىا بُ أكاخر   كلا
 كاب١دكؿ التالَ يوضح نسبة كركد ىذا اب٢رؼ بُ شعر ابن دراٌج: كلمات اللغة.

                                                           
 .244إبراىيم أنيس. موسيقى الشعر. مرجع سابق. ص  - 1
ـ(. شرح اللزكميات. بٙقيق: سيدة حامدة كآخركف. 1057-ق449أبو العلء اب٤عرم.)أبٞد عبد ا﵁ بن سليماف اب٤عرٌم، اب٤توبَ  - 2

 . 48، ص 1اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب. ج

 . 20، ص 1اب٤رجع نفسو ج- 3
 .245اب٤رجع نفسو، ص - 4
 .246إبراىيم، أنيس. موسيقى الشعر. مرجع سابق. ص - 5
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 النسبة اب٤ئوية طوعاتقاب٤القصائد/ع/ النسبة اب٤ئوية الأبياتعدد الركم

 
 اَّموعة )أ(

72.97% 

 %13.29 23 %15.01 909 اب٤ي
 %13.29 23 %14.04 850 الداؿ
 %12.71 22 %12.07 731 اللـ
 %12.13 21 %12.62 764 الراء
 %9.25 16 %10.68 647 الباء
 %6.93 12 %8.55 518 النوف

اَّموعة 
 )ب(

23.65% 

 %4.62 08 %3.96 24 اب٢اء
 %4.04 07 %4.79 290 العبْ
 %3.46 06 %2.90 176 الفاء

 %2.90 05 %1.47 89 الكاؼ
 %2.90 05 %5.46 331 اب٥مزة

 %0.58 01 %0.18 11 ل/اب٤قصورة
 %2.31 04 %1.48 90 السبْ
 %2.31 04 %1.42 86 القاؼ

 %1.73 03 %0.39 24 التاء
 %1.15 02 %1.86 109 الياء
 %1.15 02 %0.74 45 اب١يم

 اَّموعة )ج(
3.14% 

 %0.58 01 %0.08 5 الضاء
 %4.04 اب٤لحق(14)ـ01+06 %2.06 129 اب٥اء

 %0.58 01 %0.14 9 الصاد اَّموعة )د(
 %100 173 100  20 اَّموع
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 : ما يلياب١دكؿ خلؿ ىذا من نلحظ 

تنوع القافية بُ شعر ابن دراٌج ببْ اب٤طلق كاب٤قيد، كقد جاءت منسجمة مع مواقف الشاعر كرؤاه  -
كحالتو النفسية. أضافت إلى رصيد كزنو طاقة جديدة كنبران كجرسنا موسيقيان كاف لو الأثر الواضح على 

 اب٤تلقي.
نسب لغرض اب٤دح كالفخر، كقد فالقافية اب٤طلقة كانت الأكثر حضورا بُ شعر ابن دراٌج ، كىي الأ     

منها  الراء. اللـ. اب٤يم. النوف. الباء. الداؿ( البٍ أخذتجاءت بأشهر حركؼ الركم شهرة ببْ الشعراء )
كرائية ابن دراٌج اب٤شهورة البٍ عارض كالصيت الطيب بُ اب٤شرؽ كاب٤غرب،   بعض قصائده الشهرة الواسعة

 نواس. فيها أبا

 إفٌ حركؼ اب٥جاء بُ اَّموعة )أ(؛ البٍ ىي حركؼ ب٘يء ركيان، كشائعة الاستعماؿ بُ الشعر  -
أم ثلثي قوابُ ديواف ابن دراٌج، كىذا يعبِ أفٌ  %72.97العربي القديم ، قد احتلت الصٌدراة بنسبة 

عة اب٢ركؼ البٍ الشاعر لم بٚرج عن النمط القديم بُ تقفيتة للشعر. كما أفٌ اَّموعة )ب(، كىي ب٦و 
؛أم ثلت القوابُ بُ شعر  %23.65ب٘يء ركيان متوسطة الاستعماؿ بُ الشعر، قد شكٌلت ما نسبتو 

( فقد عكسب %5.28ابن دراٌج. أمٌا اَّموعة )ج(، كاَّموعة)د( فنسبتهما لا تتجاكز اب٣مسة باب٤ائة )
 القلة كالندرة بُ استعماؿ ىذه اب٢ركؼ كركم بُ قصائد ابن دراٌج.

)التاء. السبْ. كاب٤هموس  الراء. اللـ. اب٤يم. النوف. الباء. الداؿ(، تنوعت حركؼ الركم ما ببْ اَّهور)-
كلعل طبيعة حياة الشاعر نفسها اب٤نتصرة بُ ظل الدكلة العامرية ،  (1)اب٢اء. اب٥اء. الياء. القاؼ. ..( 

ركؼ سواء بالقوة أك الفعل، فالصوت كاب٤نكسرة  بعد الفتنة كأحداثها، كراء ب٦يء ىذا النوع من اب٢
يرسم "إيقاعو الواضح أجواء أثبّية أسطورية تواكب معاني القوة -كما يقوؿ أشرؼ ب٪ا–اَّهور 

                                                           
الاصوات اَّهورة: ىي البٍ بٰدث بُ تكوينها أف يندفع اب٥واء بُ ب٦رل مستمر خلؿ اب٢لق كالفم، كخلؿ الأنف معهما أحيانان  - 1

فيحدث احتكاكا مسموعان. كاب٤هموس : حرؼ لاف ب٨رجو دكف اَّهور ، كجرل معو  دكف أف يكوف ىناؾ عائق يعبَض ب٦رل اب٥واء،
. مكتبة اب٣اب٪ي 3ينظر:  . رمضاف عبد التواب. اب٤دخل إلى علم اللغة كمناىج البحث.ط النفس، ككاف دكف اَّهور بُ رفع الصوت.

 .17، ص 1لكببّ كآخركف. دار اب٤عارؼ القاىرة. مج.كابن منظور. لساف العرب. بٙقيق: عبد ا﵁ علي ا42ـ، ص 1997بالقاىرة. 
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كىذا ما ميٌز (1)،كالشجاعة كالشرؼ كالكرـ كالبطولة كالفركسية كاَّد كاب٤ثالية، البٍ بٚلع على اب٤مدكح"
أم اب٢ركؼ اَّهورة -ذات الركم الأكثر شيوعان بُ الشعر العربي شعر ابن دراٌج فجلٌ القصائد اب٤دحية 

 أم ثلثي ديواف ابن دراٌج.%72.97مثلت) -

أمٌا الأصوات اب٤هموسة فقد" أبٝع عليو علماء الأصوات من أف الأصوات اب٤هموسة بٙتاج للنطق       
نظائرىا اَّهورة، فالأحرؼ اب٤هموسة ب٦هدة للنفس كب٢سن  ُّا إلى قدر أكبر من ىواء الرئتبْ ب٩ا تتطلبو

اب٢ظ نراىا قليلة بُ الكلـ لأف بٟس الكلـ يتكوف عادة من أحرؼ مهموسة كباقي الكلـ أحرؼ 
كفعل ب٪د ىذه الأصوات اب٤هموسة قليلة بُ تكراراتها بُ ديواف ابن دراٌج؛ أم ما نسبتو (2) ب٦هورة."

 ا اَّهورة.مقارنة بنظائرى 26.79%)

كما أف الأصوات اب٤هموسة يبعث على اب٥دكء كقلة الانفعاؿ، فهي لا بٙدث ذبذبات صوتية      
للأكتار، على نقيض اب٢ركؼ اَّهورة؛ فهي تنتج ذبذبات صوتية تتسم بالقوة كالشدة، نظرنا لاندفاع 

صاخبان، ينعكس ذلك على الإيقاع اب٥واء من الصدر عن طريق الفم كالأنف معان؛ فتنتج ايقاعنا موسيقينا 
 العاـ للبيت الشعرم، كمن أمثلة ذلك:

 :(3)قوؿ ابن دراٌج
 كى بٝيلي ديػع لػػػػػػديه صنػػػػػػػػػػوائػػػػػػعى  فيىهنيك يا منصوري مبدأي أىنػٍعيمو                             

ب الزَّكٍّي أصوؿي    كفرعاف من دكحً الثناءً ب٭تها            من اَّد بُ البَ 

 :(4)كيقوؿ أيضان 
 كأىشجعى من حىطىمىتٍو اب٣يوؿي              كأىىٍيىبى من رىىًبىتٍوي الأسودي      

 ودي ػػػػػػػػي لى من ظىلَّلىتٍوي البينػػػػػػػكأىصمدى من جىرىبػىتٍوي السيوؼي              كأىبٝى      
                                                           

 .266عصر الطوائف. )د. ت.(،ص -أشرؼ ب٪ا. قصيدة اب٤ديح بُ الأندلس، قضاياىا اب٤وضوعية كالفنية - 1
 .30ص  مرجع سابق.  ابراىيم أنيس. موسيقى الشعر.- 2
 .80ص. 2الديواف، ط ابن دراٌج القسطلي. -3

 .102 ،101ص اب٤صدر نفسو. - 4
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 :(1)كما يهنئ ب٩دكحو بقولو 

نًي        ىٍػػػػرً رىكٍحه كىرىبٍٰػػػػػػػػػػػػػػىى نػٍيىا أىمى    ػػىافي    ػػػػػػئنا لذا الدَّ ينً كالد   افه كإًبٲىػػػػػػػػافي ػػػػكللدٍّ
 مىافي ػػػػػػرى اب٤ؤمنبْى سيلىيٍ ػػػػػػػػػػػكأىفَّ أىمي   قد ثيلَّ عىرٍشيوي      (2)بأًىفَّ قىعًيدى الشٍّرٍؾً       

فركمٌ ىذه الأبيات جاءت ب٦هورة : اللـ. الداؿ. النوف، كالبٍ تتميز بذبذبات صوتية عالية، كمع 
 اب٢ركؼ البٍ سبقتها )الياء كالواك كالألف ( أكسبت القصيدة إيقاعا موسيقيان صاخبان.

ا بٯاكرىا من إفٌ اعتماد الشاعر ابن دراٌج على الأصوات اَّهورة كاب٤هموسة ليس بُ ذاتها، بل مع م      
أصوات أخرل، لتعبر عن اب٤وقف النفسي للشاعر سواء بُ فرحو أك حزنو، " فل يوجد بٜةٌ صوت بٗفرده 
يدؿٌ على البهجة كالرقٌة كلآخر يدؿٌ على اب٢زف كالعنف، فالصوت يكتسب دلالتو من خلؿ ب٦اكرتو 

 (3) لأصوات أخرل"

قد اختار طريق الأكائل من الشعراء القدماء بُ موسيقاه كب٬لص ب٩ا تقدـ ذكره أفٌ الشاعر بن دراٌج       
كفيان للغة العربية معتزان ُّا، يعلم أفٌ الشعر رأس الأمر فيها، كأفٌ  اب٣ارجية من كزف كقافية، فقد كاف شاعران 

ىذه الأكزاف ىي البطاقة التعريفية ب٥ذا الشعر، كمن بٌٍ جاء التفاعل الذابٌ على مستول اب٤وسيقى 
، بٗا فيو من طاقات موسيقية تظهر من حبْ إلى آخر عبر تلك اب٤قاطع الطويلة كالقصبّة ان ة تكرارياب٣ارجي

اجبَارم بعيدان عن التجديد كالابداع بُ الإطار الإيقاعي لقصائد  كبٗفهوـ ب٧مد بنيسللأبيات الشعرية، 
بعي بن سلمة بشكلها كلأفٌ اب٤وسيقى اب٣ارجية كما يقوؿ الأستاذ الدكتور الر  الشاعر ابن دراٌج.

العركضي، مشبَكة ببْ بٝيع الشعراء كبٝيع الأغراض أيضان، كبٗجرد أف يقع الشاعر على بٕر أك قافية، أك 
يرتضيهما لقصيدة معينة، يكوف قد ألزـ نفسو، باطار موسيقى ليس لو أف يتجاكزه بعد ذلك، كلا يبقى 

                                                           
 .135ص  اب٤صدر السابق،  -1

مد بن ىشاـ اب٤هدم - 2  يقصد بقعيد الشرؾ ب٧ي
 .267أشرؼ ب٪ا. قصيدة اب٤ديح بُ الأندلس، قضاياىا اب٤وضوعية كالفنية. مرجع سابق. ص - 3
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اب٤وسيقى الداخلية أك الطارئة، البٍ تنتج عمٌا  أمامو، للتعببّ عن مشاعره كخصوصية موضوعو، إلا ب٦اؿ
 (1) ".بٰدثو الشاعر بُ الوزف الأصلي من زحافات كعلل، كما تنتج عن كيفية اختياره للكلمات كترتيبها

، البٍ اعتبُ ُّا ابن دراٌج أبٌٲا اعتناءو،  كبٝاب٥ا س أمامنا سول كلوج ىذا النوع من اب٤وسيقى اب٣فيةيفل 
الذابٌ على مستويات ىذه  النٌصٌي فاعلب٤درسة البديع البٍ ينتمي إليها، كإبراز مظاىر التٌ كسمة جوىرية 

 اب٤وسيقى.

 ثانيا: الموسيقى الداخلية

مركران باللفظة  -كوحدة صوتية–يقوؿ الدكتور أشرؼ علي دعدكر:" تبدأ اب٤وسيقى الداخلية باب٢رؼ 
إطار القصيدة ككل، كبُ فلك موسيقاه اب٣ارجية  اب٤فردة حبٌ تصل إلى الشطرة أك البيت الذم يقع بُ

  (2) من كزف كقافية"

كبٗا أفٌ اب٢ركؼ كالألفاظ كاب١مل ىي أساس التشكٌل الإيقاع الداخلي للبيت الشعرم، فإفٌ دراستنا 
 للموسيقى الداخلية لا بٚرج عن اب٤ستويات الآتية: الإيقاع اب٢ربُ، كالإيقاع اللفظي، الإيقاع البَكيبي

 الإيقاع الحرفي   -1

بُ معرض حديث الدكتور ابراىيم أنيس عن اب١رس بُ اللفظ الشعرم، قسم الباحث اب٤عبُ إلى        
عنيف كرقيق، كتبعا ب٥ذا التقسيم "قسم اب٢ركؼ إلى قسمبْ: قسم ينسجم مع اب٤عبُ العنيف، كالآخر 

ككقٍعها بُ الآذاف، كربٗا كانت  يناسب اب٤عبُ الرقيق اب٥ادئ، كمرجع ىذا التقسيم بُ اب٢ركؼ صفاتها
الأحرؼ الآتية أنسب اب٢ركؼ للمعاني العنيفة: اب٣اء. القاؼ. اب١يم. الضاد. الطاء. الظاء. الصاد. فإذا   
كثرت بُ ألفاظ الشعر كلم تكن كثرتها ب٩ا يستقبح أك ب٩ا تنطبق عليو ضوابط تنافر اب٢ركؼ ب٦تمعة، 

لا ب٫س ُّا مع غبّىا من اب٢ركؼ. ذلك ىو الكماؿ  أحسسنا بُ موسيقى ىذا الشعر بقوة كعنف
اب٤طلق بُ موسيقى الشعر، كلكنو بعيد اب٤ناؿ لأف الشاعر مقيد بألفاظ اللغة، كليس لو من اب٢رية ما عند 

                                                           
 .57، 56الربعي بن سلمة "من التعببّ اب٤وسيقي بُ نونية ابن البقاء الرندم".مرجع سابق .ص  - 1
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فالشاعر ابن دراٌج لم يصل بُ موسيقى شعره إلى الكماؿ اب٤طلق الذم (1) اب٤وسيقي بُ تركيب نغماتو".
يس، كلكنٌو استطاع أف بٯعل من شعره ))سيمفونيات((، بٝيلة بكل كسائل الافتناف أشار إليو إبراىيم أن

 البديعي.

ظاىرة جليٌة برزت إفٌ تردد كثبّ من اب٢ركؼ بُ شعر ابن دراٌج سواء على اب٤ستول الأفقي أك العمودم 
بُ تكرار بعض اب٢ركؼ بصورة تعاقبية كبُ بداية الأبيات الشعرية كحركؼ العطف )الفاء، الواك(، 
كحركؼ اب١رٌ)من، كإلى(، كحركؼ النفي)لا، لم(، كأب٠اء الشرط )من، إفٍ، إذا(، كأدكات النصب )أف، 

(، ككم اب٣برية، كالظمائر)ىم، (، كحركؼ كأب٠اء الاستفهاـ)كيف، مىنٍ(، كأب٠اء اب٤وصوؿ )ما، من
أنت، أنا( بنسب متفاكتة سابٮت بُ الاتساؽ اب٤وسيقي العاـ للأبيات، كما سابٮت بُ اتساؽ مببُ 

 النص كانسجامو، كنوضح ذلك بالشواىد الشعرية الآتية:

  )من الكامل(  (2) يقوؿ ابن دراٌج:

قٍدكري قيديمان     سًرٍ سىارى صينٍعي اً﵁ حيث تىسبّي       
ى
 كسىاعىدى عىزٍمىكى اب٤

بُ       كمييى                       
ي
 ػػػػػػػػػككصىلتى مىوٍصولان ببًػىغٍيىتًكى اب٤

ي
 ري ػػػػػيػػػػػػػػػػػػػرىادوؾى التػىيٍسػػػسٌران ب٤

بٜافو كعشرين مرةن  (3) إف تردد حرؼ )السبْ( كىو حرؼ رخو مهموس مرقق لا تهتز الاكتار الصوتية معو
(، 82مرة ( بُ قصيدة عدد أبياتها تسعة كعشرين بيتان ) 41( مع حرؼ الصاد اب٤هموس أيضان )82)

كركيها حرؼ ) الراء ( اَّهور، كعلى كزف )بٕر الكامل( اب٤عركؼ بٗقاطعو الصوتية الطويلة، إضافة إلى 
 37مرة(، كاللـ )85مرة(، كالقاؼ ) 87بعض اب٢ركؼ اَّهورة  كاب٤صاحبة للمعاني العنيفة كالعبْ)

مرات(  لتثبت طوؿ نفس  41مرك(، الطاء ) 48مرة(، كالضاد ) 41مرة(، كاب١يم ) 47مرة(، كالواك )
بٙتاج للنطق ب٦هدة للنفس ك الشاعر كسعة صدره، كمعرفتو بألقاب اب٢ركؼ كطبائعها، فاب٢ركؼ اب٤هموس 

عر لوزف ) الكامل (، كجعل من حرؼ )الراء( اَّهور ركيان   من ىواء الرئتبْ، فاختيار الشاُّا قدر أكبر 
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كمتنفسو ايقاعيٍّ بُ كلٌ بيت، حبٌ يسبَجع الشاعر أنفاسو كيستعيد قوتو من جديد بُ نظم أبياتو، كقد 
خلقت ىذه اب٤زاكجة اب٢رفية ) اَّمهوس ( نغمة موسيقية تتأرجح ببْ اللبْ كالعنف، كببْ سكوف النفس 

 بداية معركة كنهايتها، فابن دراٌج يقوـ بالإبٞاء كالتسخبْ الايقاعي ب٤مدكحو اب٤نصور ابن كانفعاب٥ا، كببْ
 أبي عامر كىو خارج لغزكة من غزكاتو.

 من الكامل () (1) :كلو أيضان 

 عادىتٍ علىيٍكى عوائًدي الأىعٍوىاًـ       بُ العزٍّ كالًإجٍلؿً كالًإعٍظىا ًـ

لكى منتىهًيان بو                         
ي
 ًـػػػػػػػػػايةى الأىيٌ ػػػػػػػد ىيورً كغػػػػػأىمىدى ال   كعىمىرٍتى ىذا اب٤  ا

مرةٌ( بُ ىذه القصيدة اب٤يمية،  31ستبْ مرة ) (2) تكرار حرؼ ) العبْ ( كىو صوت رخوم ب٦هور
الركم ) اب٤يم ( كعلى  بيتان(، مع أصوات أخرل ب٦هورة كحرؼ14كالبٍ عدد أبياتها كاحد كأربعبْ بيتان )

إيقاع بٕر الكامل الذم ىو أكثر البحور الشعرية جلجلة كحركات، جعل منها قطعة موسيقية أكتارىا 
 اب٢ركؼ، كنغمتها ترديداتها.

 ) من الطويل (  (3) يقو ابن دراٌج 15

نًفً اب٤هضٍبُ بًٕىرٍّ ىىواىى    ػػػػػػػػهاىا     هى فػىنى ػػػػػػػػػػػري الن  ػػػػػػػػػػػػػػػٍ أىضىاءى ب٥ا فج                     اػػػػػػعن الدَّ
 اػػػػػػػػكقد كاف يػىهٍدًيهىا إًلَىَّ ديجىاىى          دٌّجىػػػػػػػػػػلة الػػػػػػل ليػػكضىلَّلىها صبحه ج                   
لٍ          ل مىفٍرهؽه ػػػػػػكيىشٍفىعي لَ منها إلى الوص                    ىػػػػػػػػػػػييها كحي ػػػػػػػػػػػػييهًل  إًليوً حى  اػػػػػػػػػػلى
ا         جى بػيرٍديهي ػػػػػػػػػػػػػػضٍّ أىنػٍهى ػػػػػػػػفيا للشبابً الغى                      كيا لرياضً اللهو جىفَّ سىفىاىى
ا        سي حىلتٍ بٗىفٍرقًًيػػػكمىا ىًيى إًلٌا الشىمٍ                      فأىعٍشى عيوفى الغانياتً سىنىاىى
 ا؟ػػػػػػػفػىعىنٍ أىمٍّ عىبٍْو بعد تلك أىراىوادىىىا         ػػػػػػػكعبٍْي الصٍّبىا عارى اب٤شيبي سى                    
 اػػػػػػانياتً كآىػػػػػػػػػلً الغػػػػػػان لوصٍ ػػكآى  ابً ميرىدَّده      ػػػػػػػػػػػػرخًٍ الشبػػػػػسلهـ عىلىى شى                    

                                                           
 . 566ص  .2ط. الديواف ابن دراٌج القسطلي. - 1
 .55ينظر: رمضاف، عبد التواب. اب٤دخل إلى علم اللغة كمناىج البحث. ص - 2
 .82ص . 2ط. الديواف ابن دراٌج القسطلي. .الديواف- 3
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لم يكن ركيان لأكٌؿ قصيدة أنشدىا  (1) يبدك أف حرؼ )اب٥اء ( كىو صوت رخو مهموس مرقق

ابن دراٌج بُ حضرة اب٤نصور ابن أبي عامر فحسب، بل توزع على جلٌ الأبيات، كنوطة موسيقية 
)اب٥اء( كضمبّ غائب يعود على مرة(، كلعل حرؼ  625أساسية بُ اب٤عزكفة كلٌها، كبلغ تكراره )

ب٧بوبة الشاعر اب٤تغزؿ ُّا بُ مطلع ىذه القصيدة، قد تناسل كتوالد بُ بٝيع أبياتها حبٌ كلو لم يكن 
كالذم لا بٰتاج صاحبو لرفع الصوت  -اب٤هموس كاب٤رقق –عائدا عليها، كما أفٌ طبيعة الصوت نفسو 

 . ىو الأنسب بُ التأدب أماـ اب٤نصور ابن أبي عامر
إفٌ تردد بعض اب٢ركؼ البٍ تنسجم مع اب٤عاني العنيفة، كتكرار بعظها الآخر يناسب اب٤عاني 
الرقيقة اب٥ادئة كالعبْ كاب٥اء كالسبْ  بطريقة معينة، "كإف لم تكوف مقصودة قصدان أك لم يتعمدىا 

كمثل ىذا كمثل  الشاعر حبْ ينظم، فهذا التكرار غبّ مبالغ فيو قد زاد موسيقى الشطر حسنان كجودةن.
اب٤وسيقى حبْ تبَدد فيها أنغاـ بعينها بُ مواضع خاصة من اللحن فيزيدىا ىذا البَدد بٝالان كحسنان. 
فليس تكرار اب٢ركؼ قبيحان إلا حبْ يبالغ فيو كحبْ يقع بُ مواضع من الكلمات بٯعل النطق ُّا 

وزع اب٤وسيقي اب٤اىر النغمات بُ عسبّان. فاب٤هارة ىنا تكوف بُ حسن توزيع اب٢رؼ حبْ يتكرر كما ي
 (2) نوتتو." 

اب٤تكررة بُ شعر ابن دراج الضمائر، كخاصة ضمائر اب٤تكلمبْ كضمائر  الأسماء المبنيةكمن 
اب١مع الغائب، فالشاعر إمٌا مادحان ، أك راثيان، أك كاصفان، أك شاكيان كباكيان، كىذا يستوجب ضمائران 

انشاء التنغيم الإيقاعي لبعض الأبيات الشعرية بُ ديواف ابن دراٌج للمخاطبة كأخرل للغائبة تسهم بُ 
 القسطلي.

 : ) من الكامل ((3) يقوؿ ابن دراٌج  كمن أمثلة ذلك
قٍبً ػػػػػػرىل الصَّبى ػػػػػهىا بيشٍ ػػػػػػػً بُ لىيٍل    لًيػػػكيفٍّي شيئيونكً ساعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن  فػىتىأىمٌ                    

ي
 لً ػػػاحً اب٤

                                                           
 .59إلى علم اللغة كمناىج البحث. ص .ينظر: رمضاف، عبد التواب. اب٤دخل - 1

 .39ص مرجع سابق. إبراىيم أنيس. موسيقى الشعر. - 2
 .557ص . 2ط. الديواف ابن دراٌج القسطلي. - 3
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ىشى ػػػػكتػىنىجَّزمً كىعٍ                    
 كاسٍتىخٍبرًم زيىٍرى الكواكًبً كاسأىلَ       ارؽًً كانظيرمًػػػػػػػػػػػػػدى اب٤

لًي د جى أىف تػىنٍتىهًي     كعىسىى غياياتػػػػاتً الػػػػػػػػػايى ػػػػفلىعىلَّ غى                      الأىسىى أىفٍ تػىنٍجى
نػىيٍكً بُ الوىرل                       لَّ ػػػػػػػػيوً أىفٍ  تػىتى ػػػػػز  علػػػػػػبان يىعً ػػػػػػػػػػقػىلٍ   لا بٚىٍدىعًي بًديموعً عىيػٍ  لًيػػػػػػػػػػذى

 لًيػػػػػافً ب٘ىىم  ػػػػػػػػػػأىيٍدًم الصَّبىابىةً من عًنى   كًبًِ   ػػػػػػػول لا بٛيٍ ػػػػػػجىا النَّ ػػػػػلًي لًشى ػػػػػػكب٘ىىمَّ                    

مىا   ػػزٍمًيى بػىعٍ ػػػػزً عى ػػػػػجٍ ػػػػذيلَ بالعى ػػػػػػػػػػلا بٚىٍ                      وًـ الأيفَّلً ػػػػػػازى الن جي ػػػػػػػافػىهٍتي أىعجػػػػػػشى  دى
مرةٌ(، سابٮت بُ 81كرر الشاعر ابن دراٌج  ) ياء اب٤خاطبة ( بُ ىذه القصيدة أربعان كعشرين مرةن )

الانسجاـ العاـ للأبيات دلاليان كإيقاعيان، من خلؿ التوزيع اب٤نتظم ب٥ذا الصوت اَّهور ببْ صدكر 
 الأبيات كأعجازىا متناغمان مع بٕر الكامل. 

 من الرمل ( )  (1) دراٌجقاؿ ابن 
 ػطى    اؿي كالصَّيٍدي الأيلى    ػػػػػػػمنهمي الأىقػٍيى                    

ي
 دٍ ػػػػػػلى ػػػػػػػػلٍكي ب٥ىيمٍ بٍَّ تى ػػػػػػػػرىؼى اب٤

تٍوي )) طىيٍّيه ػػػػػػػػػودً الػػػػػػػػػػػػػػػخىري اب١ي ػػػػػػػػػػتى ػػػػػػػػػػػػميفٍ                      بنًٍتي أيدىدٍ ((ذم      كىلىدى
ىغٍفيوري بُ ))بىدٍرو(( ب٥ىيمٍ      كىم الأىبػٍرىاري بُ يػىوًٍـ ))أيحيدٍ((                   

 كىم اب٤
صٍ                    

ي
ىـ اب١ىيٍشي عىنٍ ػػػػػكىمي حيرَّاسي نػىفٍسً اب٤  وي كىىجىدٍ ػػػػطىفىى     حبْ نىا

 هًدٍ ػػػػكىيمي أىرٍضىى كأىزكٍىى من شى      طىى من قىرلػػػػػػكىمي أىنٍدىل كأىعٍ                    

تكرار الضمبّ )ىم( بُ ىذه الأبيات أكد معبُ اب٤فاخرة بنىسىب اب٤مدكح، كما شكٌل لازمةن موسيقيةى 
 يرتكز عليها الشاعر بُ بناء إيقاعو كموسيقاه.

 ) من الطويل ( (2) كلو بُ بعض رؤساء الكتاب

 رٍبً ػػػػػػػػػػى عً كاب٢ػػػػػػػػػػػائػػػػػػػػػػػوقػػػػػػعو للػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػلى    كأىم  رىضػػػػػػػػػػػػارًـً كالعي ػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػدو للمػػػػػػػكلي وأَي                     
دً الرَّأٍمً كالن هى    كأىم  فػىبٌن بُ مىوٍقى                      ربً ػػػػػػػػػعٍنً كالضػػػػػػػػػػػعً الطَّ ػػػػػػػػػػكأىم  فػىبٌن بُ مىشٍهى

                                                           
 .270،224. ينظر تكرار ىذا الضمبّ)ىم( بُ الصفحات 506 اب٤صدر السابق.- 1
 .183،184، ص ب٤صدر نفسوا- 2
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 سول السيفً من مىهٍرو إًلىيػٍهىا كىلا خىطٍبً     ادىةً لم يىسيقٍ ػػػػػػػػػػػركسو بالسٍّيى ػػػػػكأىم  عى                    
   (1) قْبِ ــــلصَّ يىةً اػػػػػػػػػػلي رىاغً ػػػػػػػدٍ أىصٍعىقىتٍبًِ مثػػػػػػػػكىقى كيمىا    ػػػػػػلًي إًلىيٍ ػػػػػػػادى رىحٍ ػػػػػػػػػكىأىم  رىجىاءو قى                    

 :(2) كيقوؿ أيضا

 كأىم  ميلٍكو كأىم  فىخٍرو     فأىم  صيفو كأىم  سيفو     

 رً ػػػػػػػػػػػرو لًأىمٍّ بٕىٍ ػػػػػلو لأىمٍّ لىيٍثو          كأىم  نهػػػػػكأىم  شًبٍ  

 ساىم بُ انشاء ايقاعان موسيقيان ببْ صدكر ىذه الأبيات كأعجازىا.تكرار )أمٌ( 

 ) من اب٤تقارب ( (3) يقوؿ ابن دراٌج

 وؿً ػػإًلى الفاطًمًيٍّ العىطوؼً الوىصي         الًبيٍّ ػػػػػػػػػػػػػػاشًًَيٍّ إًلى الطى ػػػػػػػػػػػػػػػػإًلى اب٥                   
بيًحً إًلى ابٍنً اب٣ىلًي          ابٍنً الوىصًيٍّ إًلى ابٍنً النَّبيٍّ  إًلى                     لً ػػػػػػإًلى ابٍنً الذَّ
يسٍتى                    

يسٍتى ػػػػػػػػإًلى اب٤
يسٍتى         جًبًّ ػػجىارً منى اب٤

يسٍتى ػػػػاؿً مٍ ػػػػقى ػػػػػػػػػػإًلى اب٤
 لً ػػػػػػػػػقًيػػػنى اب٤

لًيكً العىزيًزً                        
ى
يسٍتىضىاؼً اب٤

يسٍتىضًيفً الغىريًبً ال    إًلى اب٤
ليًػػػػػمن اب٤  لً ػػػذَّ

كٍ          سلهـ كأىنٍتى ابٍني بىدٍءً السَّلى                    
ي
 وؿً ػػػػػػػػػػػرىمًبْى الد خي ػًـ مًنٍ ضىيٍفًوً اب٤

بداية الأشطر ككسطها شكٌل صدنل لنفسية الشاعر التائهة، عبر ىذا  تكرار حرؼ اب١ر ) إلى (  بُ 
 البَديد الصوبٌ، الذم يؤكد حرص ابن دراٌج على كسب كدٌ ب٩دكحو كنيل رضاه.

يرثي عبد اب٤لك بن اب٤نصور كيعزم أخاه ناصر الدكلة عبد الربٞن كيهنئو باب٢جابة (4) يقوؿ ابن دراٌج
 كالولاية بعده بقصيدة مطلعها: 

اػػػػػكلا دىجىا اب٣طبي إًلٌا كىشٍكى مى         اػػػػػػػػرىجى ػػػػمىا انفى ػػػػػػػػػم  إًلٌا رىيػٍثى ػػػػػػػقى اب٥ى ػػػػػمىا أىطٍبى                       ا انػٍبػىلىجى
                                                           

 لابن منظور. مادة )صقب(. . ينظر لساف العربزكبٝعو صقاب كصقباف الصقب: كلد الناقة- 1

 . 31ص . 1الديواف، ط ابن دراٌج القسطلي. - 2
 . 164ص. 2ط اب٤صدر نفسو.- 3

. / اب٢رؼ )لا( مكرر بُ بداية بعض الأبيات الشعرية للقصائد 605، 603اب٤صدر نفسو، ص - 4
 .بصورة عمودية كتعاقبية 131،84،،35،44،46،49،65،84،131،51،65
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اػػػػػػػػػد جىى بالن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا الػػػػػػٍ حبٌَّ رىأىي    زفً ميكٍتىئًبنا    ػػػػما كادى يػىبٍدك الضٌحىى باب٢                      ورً مينٍبىلًجى

 بُ عيقٍبً مىا لىبًسى الًإصٍبىاحي ثػىوٍبى ديجىى   ليـ ثػىوٍبى سىنىا   ػػػػػػػػػػوىـ قدٍ لىبًسى الًإظٍ ػػػػػػفالي                   

 اػػػػػػػػػليـ حبْى رىجى ػػػػػػػػػػػػا غىيػٍرىؾى الًإسٍ ػػػػػػػػػػػػػجى كلا رى   فمىا دىعىتٍ غىيػٍرىؾ الآمىاؿي حبْى دىعىتٍ                       

ةن   ػػػػػامً ػػػػػػػػػػػمٍدً عى ػػػػػػػػػػػػودي اب٢ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا أىتػىتٍكى كفي                      ا ػػػػػػػػػػػػػب٥ىًجى ا ػػا ًُّى ػػػػػػػػػوفن ػػػػػػػػػغي ػػػػػػػػػكى مىشٍ ػػػػػػػػػػإلٌا تػىلىقىتٍ     دى

 اػػػػػػػػػػػػػػػى دٌب١ً ػػػػاًـ مي ػػػػػػػػػػػػػػػعى ػػػػػػػػػػػػاؾى بالًإنٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػإًلٌا ككافى      ران  ػػػػػػػػػػػػً كػػػػػػػػػػػػأٍمًيلي ميبٍتى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى التَّ ػػػػػػػػمى ػػػػػػكلا تػىيىمَّ                    

لٍقً الضَّ      رو ػػػػػػػػػػػػػػولن كلا سىفى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ لٌبٍتى بُ مىثػػػػػػػػػػػػػكلا تػىقى                     ؿً شىجى ػػػػػػػػػػػػػػإًلٌا كذكًٍريؾى بُ حى  اػػلى

      لو ػػػػػػػػػػػػػػلٍّ كلا دىغى ػػػػػػػػػػػػػػػػا منكى ذك غػػػػػػػػػػػػػػػكلا ب٪ى                    
ى
 اػػػػػػػػو ب٪ىى ػػػػػػػاضًي عىلىيٍ ػػػػػػػػػػػػػإلٌا إًلى حيكًمًكى اب٤

، كىي شاىدة على براعة الشاعر ابن دراٌج كابداعو، كقد لقصيدة صدرىا تعزية كعجزىا تهنئةىذه ا      
شكلت ىذه الثنائية )العزية، كالتهنئة( نوعبْ من اب٤وسيقى، الأكلى تعبر عن اب٢زف لفقداف أحد أبناء 

ربٞن باب٢جابة بن أبي عامر، كىو عبد اب٤لك، كالثانية تعبر عن الفرحة بتهنئة أخيو عبد الااب٤نصور 
)إلا(، منشئان نغمان موسيقيان موزعان بصورة متوازنة الاستثناء ك )لا(  النفيأداة مستخدمان  ،كالولاية من بعده

 على أشطر أبيات ىذه القصيدة.

عن حاؿ أسرتو كما كابدتو من صعاب بُ غربتو،  ( اب٣برية ليخبر كذلك ب٪د الشاعر يستخدـ )كم
 (1) .يعبر عن نفسية الشاعر" "ب٩ا جعلو ينفعل كيكررىا ليجسد ىذا التكرار تناغمان صوتيان 

 (2) يقوؿ ابن دراج

 رً ػػػػػػػائرًو غىبًٍّ ذًم كىكٍ ػػػػػػػػاريىيمٍ بُ طى ػػػػػػػػػكىأىككٍى     رناػػػائً ػػػػػػػػػػػػػوٍحً طى ػػػػػػػػػوٍحً كاللَّ ػػػػػػػػػػنى اللَّ ػػػػػػٍ كىمٍ لَ بىيػػػػػف                   
 رً ػػػػػػػكمٍ تىركيوا للغىصٍبً كالنػَّهٍبً منٍ كىفٍ سٍفً كاب٣ىسٍفً مًنٍ بًٞىن    أىسٍلىميوا للًٍعى ككىمٍ                    

                                                           
رسالة ماجيستبّ. جامعة أـ القرل،  ركضة  بلؿ اب٤ولد. الاغبَاب بُ حياة ابن دراٌج كشعره. بإشراؼ: د. مصطفى عبد الواحد.- 1

 .370ـ. ص2007السعودية، 
. / كم اب٣برية مكررة بُ بداية بعض الأبيات الشعرية 291ص. 2ط الديواف،ابن دراٌج القسطلي.  - 2

 .بصورة عمودية كتعاقبية .(35،48،55،84،85،91للقصائد)
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ا لبًى ػػػػػػػػػػػهيوا كىجٍ ػػػػػػػػػػم كىجَّ ػػػػػػػكك                    ةً النَّ ػػػػػػػػػافً ػػػػػػػػػػرنا لنًى ػػػػػػػػػم كطَّنيوا ب٫ىٍ ػػػػػػبى     ككػػػػػػػػػػارقًىةً الظ  ػػػػػػػػػػهن  رً ػػػػػػحٍ ػػػػػػذى
ميوا بػىيٍ                     ىنى ػػػػػػػػػػككمٍ أىقٍدى

 رً ػػػػػػػابً كالظ فٍ ػػػػػػابً للًنَّ ػػػػػػػوىتٍ    فػىرىائًسي أيسٍدً الٍغى ػػػػػػػػمىا ىى ػػػػػػػػػايىا كى ػػػػػػػػػنى اب٤
ليوا مً م ػػػػػػػكك                    ؽً اب٢يمى ػػػػػػػودً كاب٢ى ػػػػػػػػػػايىا الس  ػػػػػكيجيوهى اب٤نى     ظو ػػػػػػػػافً ػػػػػػػػػػػوً راعو كحػػػػػػػػػػػػػنٍ كجٍ ػػػػػػبىدَّ  رً ػػػػػػػدى

كذلك استخدـ ابن دراٌج أداة الاستفهاـ )ماذا؟( كتكرارىا أنشأ تنغيمنا إيقاعيان انفعالينا، يتماشى كحالتو 
 عن ىذه اب٢بّة، يقوؿ بُ ذات القصيدة: النفسية اب٢ائرة، كما السؤاؿ إلا تعببّان 

ءً ب٧ىى ػػػػػػػػػوي اب١ى ػكماذىا جىلى كىجٍ                      د رٍّ ػػػتػىهىابي العيييوفي ما نػىثػىرٍفى من ال      اسًننا    ػػػػػػػػػػػػػػػلى
 لىى نػىهٍرً ػػػػػػػػلٍّ عى ػػػػػػػػوً بػىرٍدى ظً ػػػػػػػػػتػىنىسَّمى في    وو      ػػػػػػػػػػرٍّ أىكٍجي ػػػػػػػػػتػىلىظَّى اب٢ىر  بُ حي  كماذىا                   
 رً ػػػػالزَّىٍ عً ػػػػػػانً ػػرىابً بُ يػػػػسى بالأىتٍ ػػػػػأىكىنً      كماذىا أىجىنَّ اللَّيٍلي بُ ميوحًشً الفىلى                       
وٍجي بُ غى ػػػػكم                   

ى
ىً ػػػبى      وٍؿً ب١يَّةو     ػػػػػػػػػػػػاذىا تػىرىامىى اب٤  دٍرً ػػػػػػػػػػػػػػػكً كاب٣ً ػػػػػنى الأىرىائً ػػػٍ يةو بىيػػػػػػػػػػػلى

 :(1) ( بُ الأبيات الآتية أيضان ب٪د ىذا التنغيم الانفعالَ الناشئ عن تكرار سؤالو بػ ) من

قٍ ػػػػػػػػػػػػنٍ سً ػػػػػكىمى                     رٍديكدو شى ػػػػػػػػػنٍ سً ػػكىمى     ريهي؟      ػػػػطوعو أىكىاصً ػػػػػػػوىاهي لًمى  وي؟ػػػػػعي ػػػػػوىافً ػػػػػػػػػػوىاهي لًمى
 وي؟ػػػػػػعي ػػػػػػػػػػلَّ رىاقً ػػػػػػػػػرٍؽو قى ػوىاهي ب٣ًى ػػػػػنٍ سً ػػكمى       ادًحيوي؟   ػػػػػػػػػػػلَّ فى ػػكىمىنٍ سًواهي ب٣ًىطٍبو جى                    
اهي بُ خى ػػػػػػػمي نى ػػػػػػػػػػنٍ ييسًيػػػػػػػػكىمى                      وي؟ػػػػػػعي ػػػػائً ػػػػػػػػػػػػادًيوً كىقى ػػػػػػػػػػوي بُ أىعى ػػػػػػػػػػأىنٌ ػػػػػػػػػكى       وً     ػػػػػزىائنًً ػػػػػػػػػدى

 كمن الأساليب اب٤نشأ للتنغيم الإيقاعي الانفعالَ تكرار الشاعر ابن دراٌج للـ القسم، حيث يقوؿ بُ 

 (2):مدح اب٤نصور ابن أبي عامر

 لًيػػػػػػػػعى ػػػػػػد  إًفٍ لم تػىفٍ ػػػػػػلىنَّ اب١ً ػػػػػعى ػػفػىلىييسٍعًدىفَّ اب٢ىزٍيـ إًفٍ لمىٍ تيسٍعًدًم        كلىيػىفٍ                    

ىعٍسًفىنَّ اللي                    َّ اب٥ػػػػػػػػػػػػعو        كلأىركٍى ػػػػػػػػػلى غىيػٍرى ميشىيَّ ػػػػػػػػػػػػكلأى لَّ ػػػػػػرى مي ػػػػػػػػوؿى غىيٍ ػػػػػػػػػػبنى  لً ػػػػػػذى

َّ عىلىى اب٣يطيوبً بًكىلٍكىلًي كلأىسطيوىفَّ                     بْى  عىلىى الزَّمافً بوعىزٍمىبًٍ        كلأىب٬ًٍ

َّ مق                    لٍّفًبْى –كىلىعىتٍ اتًلى النػ وىبً البٍ         ػػػػػػػػػػػػػكلأىرٍمًبْى  بٗىقٍتىلًي -مع اب٤ثتىخى
                                                           

 .234ص  .2ط اب٤صدر السابق.- 1
 .557ص  اب٤صدر نفسو.- 2
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صٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بىقًيَّةى بٝىٍرً نػػػػػػػمن       فإًذىا رأىيٍتى النجمى يػيبٍدًم أىفػٍقىوي                    
ي
 طىلًيػػػػػػػارً اب٤

إفٌ ظاىرة تردد الكثبّ من اب٢ركؼ كالأدكات بُ شعر ابن دراٌج كتكرارىا، سواء على اب٤ستول       
الأفقي أك العمودم، شكٌلت تفاعلن ذاتيان على مستول اب٤وسيقى كالإيقاع، أبدع فيو الشاعر ابن دراٌج 

ببْ ذات الشاعر كلغتو البديعة أبٌٲا ابداع، فتكراره ب٥ذه الأصوات بٗقاطعها الصغبّة كالكببّة ىو ب٧اكرة 
 جاعلن منها قطعان موسيقية تتلوف بأب٢اف تفرح كبٙزف بٗراحل حياة ابن دراٌج نفسها.

 الإيقاع اللفظي  -2

سامها، كىو اب٢ديث عن الإيقاع اللفظي أك موسيقى الألفاظ بٰيلنا إلى أحد ألواف البلغة كأقإفٌ       
ككضوح " ييعرؼ بو كجوه بٙسبْ الكلـ، بعد رعاية تطبيقو على مقتضى اب٢اؿ  الذم علم  البديع،

 .(1)كىذه الوجوه ضرباف: ضرب يرجع إلى اب٤عبُ، كضرب يرجع إلى اللفظ"  الدلالة.

الأكؿ: تتعلق اب٤هارة فيو بناحية اب٤عبُ، كاب٤هارة بُ اللعب ُّذه اب٤عاني كالتفنن بُ طريقة عرضها   الضرب-
 كاب٤طابقة كاب٤قابلة كغبّبٮا.

الضرب الثاني: فهو ليس بُ اب٢قيقة إلا تفننا بُ طرؽ ترديد الأصوات من الكلـ حبٌ يكوف لو نغم -
سبَعي القلوب كالعقوؿ بٗعانيو. فهو مهارة بُ نظم كموسيقى، كحبٌ يسبَعي الآذاف بألفاظو كما ي

  (2) الكلمات كبراعة بُ ترتيبها كتنسيقها.

)التجنيس(،  كىذا الضرب كثيق الصلة بٗوسيقى الألفاظ، كما أنو أنواع عديدة؛ كمن أشهرىا اب١ناس
 .عكالتصريع، البَديد، التكرار، البَصي

يقوؿ الدكتور إبراىيم أنيس: "كمهما اختلفت أصنافو كتعددت طرقو بٯمعها أمر كاحد: كىو  ككما
العناية بٕسن اب١رس ككقع الألفاظ بُ الأب٠اع. كب٦يئ ىذا النوع بُ الشعر يزيد من موسيقاه، كذلك لأف 

                                                           
ق(. الإيضاح بُ علوـ البلغة 739ب٣طيب القزكيبِ )جلؿ الدين ب٧مد بن عبد الربٞن بن عيمر بن أبٞد بن ب٧مد اب٤توبَ  - 1

دار الكتب العلمية.  منشورات ب٧مد علي بيضوف،.ببّكت: 1،اب٤عاني كالبياف كالبديع. كضع حواشيو: إبراىيم شَس الدين. ط
 .255ـ.ص 2002

 .43، 42ص  مرجع سابق.  إبراىيم أنيس ، موسيقى الشعر.- 2
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بفاصلة الأصوات البٍ تتكرر بُ حشو البيت مضافة إلى ما يتكرر بُ القافية، ب٘عل البيت أشبو 
من لو دراية ُّذا الفن، كيرل فيها اب٤هارة كالقدرة  فة الألواف يستمتع ُّاموسيقية متعددة النغم، ب٨تل

 (1) الفنية."

من أتباع مدرسة البديع كركادىا بُ  الذم يعدٌ ألواف البديع عند ابن دراٌج،  على كنقف الآف      
بألواف البديع اب٤ختلفة، فل بٚلو قصيدةه كلا بيته شعرمٌّ من ىذه ا﵀سنات، سواء  عجٌ الأندلس، كشعره ي

البَدٌيد  -اب١ناس)التجانس( منها اب٤عنوية أك اللفظية، كمن أشهر ضركب البديع بُ شعر ابن دراٌج:
 اب٤طابقة كاب٤قابلة. –التٌكرار –التٌصريع  –)رد العجز على الصدر(كالتصدير

 :التجنيس -أ

كىو أف ب٘يئ الكلمة ب٘انس أخرل بُ بيت شعر ككلـ، كب٦انستها ب٥ا أف ابن اب٤عتز بقولو:" يعرفو       
 (2) ".تشبهها بُ تأليف حركفها على السبيل الذم ألٌف الأصمعيٌ كتاب الأجناس عليها

تكوف اللفظة ابن رشيق بقولو:" التجنيس ضركب كثبّة منها اب٤ماثلة: كىي أف -أيضان -يعرفو كما       
كىو عند ابن الأثبّ" ما كاف تركيب حركؼ ألفاظو من جنس كاحد، (3) كاحدة باختلؼ اب٤عبُ"

كيسميو قدامة بن جعفر اَّانس كىو" أف تكوف (4) ".كحقيقتو أف يكوف اللفظ كاحدان كاب٤عبُ ب٨تلفان 
 (5) .اب٤عاني اشبَاكها بُ ألفاظ متجانسة على جهة الاشتقاؽ"

                                                           
 .43. ص اب٤صدر السابق- 1
مؤسسة الكتب  عرفاف مطرجي. ببّكت: شرح كبٙقيق: .1ق(.كتاب البديع. ط399ابن اب٤عتز.)أبو العباس عبد ا﵁ اب٤توبَ - 2

-ق1364.القاىرة-مطبعة اب٢لبي -بٙقيق:ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي كينظر أيضان  .36.ص 2012فية للطباعة كالنشر.الثقا
ص 1954  .55ـ.ن

 . 283، ص 1مصدر سابق.ج ابن رشيق القبّكاني. العمدة بُ ب٧اسن الشعر كنقده.- 3
مصر: دار نهضة مصر للطبع كالنشر.  كبدكم طبانة.ابن الأثبّ. اب٤ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر. بٙقيق: أبٞد اب٢وبُ - 4

 .342)د.ت(ص 
ـ. ص 1980. ، مكتبة الكليات الأزىريةالقاىرة: بٙقيق: ب٧مد عبد اب٤نعم اب٣فاجي. . 1بن جعفر نقد الشعر. ط ،قدامة - 5

163. 
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 (1)" .التجنيس اب٤طلقالقاضي اب١رجاني " عندىو ك 

كالتجنيس لا بٰقق غرضو إلا إذا جاء عفوان كصدر عن طبعو حبٌ بٰقق إيقاعان موسيقينا لو علقة       
يقوؿ عبد القاىر اب١رجاني: "أمٌا التجنيس فإنٌك لا تستحسن ب٘انس اللفظبْ إلا إذا كاف موقع  ،باب٤عبُ

 (2) ".معنييهما من العقل موقعان بٞيدان، كلم يكن مرمى اب١امع بينهما مرمى بعيدان 

بُ استقرائو لآراء القدماء الذين بٰددكف أنواع  كننوه باب١هد الذم قاـ بو أشرؼ علي دعدكر      
) الاشتقاقي (، كاب١ناس التاـ ) اب٤ماثلة  اب١ناس على أساس اللفظ كاب٤عبُ إلى ثلثة أنواع: اب١ناس اب٤طلق

: كقاؿ (3) كقد بٝع ابن رشيق القبّكاني ىذه الأنواع الثلثة بُ قولو (، كاب١ناس الناقص )اب٤ضارعة(.
 يو اب٤ضارعة كاب٤ماثلة كالاشتقاؽ كأنشده ابن اب٤عتز:جرير أيضان، كف

يضىلٍّلي 
جٍدي فػىقٍعىسه      كأىعٍيىا بنو أىعيىا كضىلَّ اب٤

ى
 تػىقىاعىسى حتَّ فاتىوي اب٤

إلٌا أنو يقوـ على الاشبَاؾ بُ  ىو ضرب من أضرب اب١ناس الناقصالجناس المطلق )الاشتقاقي (: -
الأصل الاشتقاقي للكلمتبْ ؛ أم بُ اب٢ركؼ كاب٤عبُ، كإذا لم تتطابق حركفهما بٛاـ اب٤طابقة فيمكن أف 
تأبٌ إحدل الكلمتبْ فعلن كالأخرل اب٠ان أك كلتابٮا اب٠ا، كىذا النوع من اب١ناس كثبّ جدًّا بُ شعر ابن 

 :كمن أمثلة ذلك(4)،دراٌج

   (5) : دراٌج قوؿ ابن

 ميدً ػػػػػػػػدً اب٢ى ػػػػػػزيًزً كبٞىٍ ػػػػكعًزٍّ العى     بًفىتٍحً الفيتيوحً كسىعٍدً الس عيودً                         
رٌعٍتى صىبٍران بٙىى                       زيدً ػػػػػصٍرو        كأىكٍفػىيٍتى شيكٍران كبَ باًلٍمى ػػػػلٌى بنًى ػػػػػػػتىدى

                                                           
بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم  .3ط اب١رجاني )علي بن عبد العزيز اب١رجاني(. الوساطة ببْ اب٤تنبي كخصومو. ،ينظر: القاضي - 1

 .41ىرة: دار إحياء الكتب العربية، د.ت.صاكعلي ب٧مد البجاكم. الق
 .10ـ. ص1998صيدا.-.بٙقيق: ب٧مد الفضالَ. ببّكت: اب٤كتبة العصرية1اب١رجاني. أسرار البلغة. ط ،عبد القاىر - 2
 .285ص مصدر سابق. القبّكاني. العمدة.  ،ابن رشيق - 3
 .215دعدكر. الصورة الفنية بُ شعر ابن درٌاج القسطلي الأندلسي. مرجع سابق. ص  ،أشرؼ علي - 4
 . 222ص .2ط. الديواف ابن دراٌج القسطلي. - 5
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((، ))بٍٞد(( ب٘انس الالفاظ ))الفتوح((، ))السعود((، ))العزيز((،  فالألفاظ ))فتٍح((، ))سعٍد((، ))عزٍّ
النوع من اب١ناس  كقد ب٠ى القاضي اب١رجاني ىذا  ،متجانسة على جهة الاشتقاؽأنٌها أم  ،))اب٢ميد((

 كىو كثبّ بُ شعر ابن دراٌج. باب١ناس اب٤طلق

  (1) كقولو أيضان: 

 د من سيفو كدىرَّعى منٍ دًرعٍو ػػػػػػػلنى  كقػىلَّ ػػػػػػػػػػػػػػػكتػىوَّجى منٍ تىاجو كأىلٍبىسى منٍ حي                      

 ) من الكامل (    (2) يقوؿ ابن دراٌج

 ليوي ػػػػػػػػبًٍ تػىعٍلًيػػػػػػلٍّلي لىوٍعى ػػػػػػفه يػيعى ػػػػػػعىطٍ  وً  ػػػػػػػػػطىافً ػػػػػػنٍ أىعٍ ػػػػػػػػػػق  مػػػػػػػػػػوي ييشٍتى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىوٍ أىنٌ                    

ظً الطَّرٍؼً أىعٍدىل طىرٍفيوي   قى                     اءو لا يى ػػػػػػػػػػػػكعىلًيلي ب٢ىٍ  وي ػي لػػػػػػػػػػػقي عىلًيػػػػػػػػػػػفًيػػػػػػلٍبي بًدى

لىوٍعىبًٍ -عىطٍفه ( ك )يػيعىلٍّلي  -تاج( ك)درعٌ، درع( ك) أىعٍطىافًوً -فالشاعر بٯانس  بُ ىذه الأبيات ببْ )توج 
 .عىلًيليوي ( -كعىلًيلي   –تػىعٍلًيليوي  –

 ) من البسيط (   (3) :كيقوؿ أيضنا

نٍ                      دٍؿً مىنٍ بالأىمٍنً أىحٍيىانىاػػػػػأىحٍيىاؾً بالعى         كبيشٍرىانايىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػبيشٍرىاؾً أىيػَّتيها الد 

قىتٍ        كصى ػلىعىلَّ آمالىنىا بُ اً﵁ ق                     دٍ آناػػػػػػحً قى ػػػدًهً بالفتػػػػػػػػدىؽى موعً ػػػػػػػػػػد صىدى

 رىاناػػػػحنا كغيفٍ ػػػػػػضًي صىفٍ ػػػػػى وىةن تػىقٍتػػػػػكىدىعٍ   افًيىةن      ػػػػػػػػػػػػفٍونا كعى ػػػػوًدىةن بٛىٍبَىًم عى ػػػػػػػػػػػكىعى                    

 اناػػػػػػػػػػػػا كىتػىهٍتى ػًّ حػػػػػتًوً سى ػػػػػػػػمى ػوثى رىحٍ ػػػػػػػػػػػغييي  حى رىكٍحً اً﵁ مينٍشًئىةن       ػػػػػػػػػػػتػىنىسَّمى ري                   

 وىاناػػػػػػػػػػػػػػػػػةو تػىهٍتػىز  رًضٍ ػػػػػػػػػػػورً بُ رىكٍضى ػػػػبالن    وٍّرىةن      ػػػػػػػرىةى العيقٍبىى مينى ػػػػػػكىاسٍتػىقٍبًلًي زىىٍ                    

ا ػػػػػبًسى   ا      ػػػػػػا كىرقًن ػػػػػػػػػري الدنيا لنى ػػػلىتيورقًىنٍ شىجى                      انىاػػػػػػقٍيى ػػػػػػقي الأىرٍضي عً ػػػػػػػكتيريًعٍدًىى
                                                           

 .257ص . 1ط اب٤صدر نفسو. - 1
 .203ص اب٤صدر نفسو.- 2
 .131ص  اب٤صدر نفسو. - 3
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قىتٍ  – أىحٍيىاؾً  كبيشٍرىانا ( ك ) – فهو بُ ىذه الأبيات قد جانس ببْ )بيشٍرىاؾً  ( -أىحٍيىانىا( ك)صىدى عىفٍونا و) كصىدىؽى
 رًضٍوىانىا ( –ك) رىكٍضىةو  كىرقًنا ( –لىتيورقًىنٍ ) بالن ورً ( ك-مينػىوٍّرىةه )رىكٍحً ( ك -كعىافًيىةن( ك )ريحى  -

 ) من الوافر (  (1) كقولو: 

 اءً ػػػػػػػػػراث الزكٌى ػػازى ميػػػػػػػػزىكًيٌّ حى    كأىزكٍىى مىنٍ زىكىا صًدٍقنا كعىدٍلان                        
 كفػىرَّؾى ذيك الرٍّيىاسىةً عن ذىكىاءً     فما زىؾى ذك اب١لؿً بًعًلٍمً غىيٍبو                     

كيف اشبَكت بُ أصلها الاشتقاقي بُ  كأىزكٍىى( -الزكٌىاءً  –زىكًيٌّ  –زىكىا  –لاحظ ىذه الكلمات )زىؾ 
 حركفها كمعناىا، كقد ب٘انست فيما بينها.

صائده كقد استعملو فهذا النوع من اب١ناس  اب٤طلق أك الاشتقاقي كثبّ بُ شعر ابن دراٌج، كيكرره بُ كلٌ ق
 إيقاعان موسيقينا مرتبطان بدلالة كمعاني الأبيات الشعرية.الشاعر بكثرة بصورة عفوية ب٧ققان 

بُ مدحي علي بن بٞود بسبتة حبْ قصده من الأندلس إليها سنة أربع كأربعمائة: (2) يقوؿ ابن دراٌج
 )من اب٤تقارب (

ليًلً    يلً   ػػػػػػػػػسي عًنٍدى الأىصػػػػػػػػػػػػلىعىلَّكً يا شَىٍ                      شىجًيتً لًشىجٍوً الغىريًبً الذَّ

 وؿً ػػػػػػػولَ إًلى ابٍنً الرَّسي ػػػػفكونبي شىفًيعًي إولى ابٍنً الشَّفًيعً     كىكيوني رىسي                    

هًيػػػػػػػػػػػا شىهًدٍتً فػػػػػػػفإًمَّ                      لً ػػػػػػػػػػػػدىل دىليًػػػػػػػػػأىىٍ ػػػػػػػػػػػػا دىلىلٍتٍ فى ػػػػػػػػػػػكإًمَّ   دو    ػػػػػػػػػػأىزكٍىى شى

رسيولَ -لًشىجٍوً( ك)شىفًيعًي -بُ ىذه الأبيات بٯانس الشاعر ببْ الكلمات )شىجًيتً   -الشَّفًيعً( ك)ى
 لً(.دىليً -شىهًيدو ( ك)دىلىلٍتٍ  -الرَّسيوؿً( ك)شىهًدٍتً 

 

                                                           

 .321، صاب٤صدر السابق - 1
 . 164ص. 2ط. الديواف ابن دراٌج القسطلي. - 2
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 الجناس التام ) المماثلة ( -

 (1) يعرفو ابن اب٤عتز بقولو:" ما تكوف الكلمة ب٘انس أخرل بُ تأليف حركفها دكف معناىا"      
لفظبْ بُ الإيقاع...كمع اختلفهما بُ  فموسيقى التشكيل بالتجانس تنهض على أساس التشابو ببْ

اب٤دلوؿ، فإف اتفٌق اللفظاف بُ نوع الأصوات كعددىا كترتيبها كىيئتها اب٢اصلة من اب٢ركات كالسكنات  
 كاف التجانس تامان، كالإيقاع متطابقان، كإف اختلف اللفظاف بُ الأربعة اب٤تقدٌمة كاف التجانس ناقصان 

 (2) كالإيقاع ب٨تلفان. 

 ثلة اب١ناس التاـ:كمن أم

 : بُ اعذار ابن اب٤ظفر) من ب٨لع البسيط ((3) قوؿ ابن دراٌج

 ا شًئٍتً أىف تيسىرٍّمػػػػػػبًكيلٍّ م  رٍّم        ػػػػػسي أىف تيسى ػػػآفى يا نفػػػػػػف                    
 ا شئٍتً أىف تػىقىرٍّمػػػػػػبًكيلٍّ م  رٍّم        ػػػػػػافى يىا عىبٍْي أىف تػىقى ػػػػػػػػػكح                    
 كطيبي عىرٍؼو كطيبي ذكًٍرً       غىيٍثي سىحابو كغىيٍثي جيودو                       

 إلى أف يقوؿ:

لَّوي السعدي خبّى قىصٍرً         كخبّي شَىٍسو )) لعىبٍدً شَىٍسو ((                     أىحى

)تيسىرٍّم( بٗعبُ السركر كالفرح ك ) تيسىرٍّم ( بٗعبُ السرٌ كالكتماف فالشاعر بُ ىذه الأبيات قد جانس ببْ 
، كببْ ) غىيٍثي ( كىو كالاعبَاؼ، كببْ ) تػىقىرٍّم ( البٍ بٗعبُ الاطمئناف كببْ ) تػىقىرٍّم ( البٍ بٗعبُ الإقرار 

( بٗعن ، كببْ ) طيبي ( أم رائحة الزكية، كببْ ) ماء اب٤طر ك ببْ ) كغىيٍثي اىا اَّازم كىو السخاء كالكرـ
طيبي ( بٗعناىا اَّازم كىو اب٢مد كالثناء ك الذكر باب٣بّ، كببْ ) شَىٍسو ( كىي كوكب الشمس البٍ تعلو 

                                                           
ـ.ص 1954-ق1364اب٢لبي . القاىرة.  : ب٧مد عبد اب٤نعم خفاجي. مطبعةابن اب٤عتز)عبد ا﵁ ابن اب٤عتز( .كتاب البديع. بٙقيق- 1

68. 
 . 249ص  .بُ الأندلس قصيدة اب٤ديح أشرؼ ب٧مود ب٪ا. - 2
 . 31، 30ص . 1الديواف، ط ابن دراٌج القسطلي. - 3
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 سو ((السماء كتضيئ كلٌ شيء فخبّىا عاـ كشامل كقد استعملها الشاعر ىنا بٗعبُ اب٣لفة )) لعىبٍدً شَىٍ 

 .عثماف بن عفافك  أبي سفياف كىو جد اب٣لفاء الأمويبْ كإليو ينتسب معاكية ببِ
إفٌ ىذا التطابق كالتماثل اللفظي كاختلؼ اب٤عبُ أكسب الأبيات إيقاعا موسيقيان، ساىم التنغيم بُ ابراز 

 معاني كدلالة ىذه الألفاظ، كأكسبها بٝالان بٙسو كلٌ أذف ذكٌاقة؛ كعاشقة للبديع كألوانو. 

  )من الطويل (   :(1)كيقوؿ أيضان 

نٍصيورً تػيعٍقًبي رىاحةن     كحىتٍمه لآمىاؿ العيفىاةً عسىاىا                   
ى
 عسىى راحةي اب٤

جانس الشاعر ابن دراٌج ببْ اللفظة الأكلى )راحةي( البٍ بٗعبُ كف اليد، كببْ اللفظة الثانية )راحةن ( البٍ 
بالسكينة كالاطمئناف. فتطابق ىذاف اللفظاف كاختلؼ معنابٮا، كلٌد جرسنا موسيقيان بٗعبُ اب٥ناء كالشعور 

 زادتو حركتا الضمٌ كالفتح تناغما بٰس فيو السامع بٗعبُ اللفظبْ كدلالة كلٌ منهما.

 :  ) من الكامل ( (2) يقوؿ ابن دراٌج 

 صينٍعي الًإلوً ميفىتَّحى الأىبػٍوىابً كليػىهٍنًكى الأىضٍحىى الذم أىضٍحى بو                          

بٯانس الشاعر ببْ  اللفظبْ )الأضحى(  اسم العيد، ك)أضحى( الفعل اب٤اضي الناقص، بُ نوع 
 الأصوات كعددىا كترتيبها، كىيئتها اب٢اصلة من اب٢ركات كالسكنات فالتجانس تامان، كالإيقاع متطابقان.

 ) من الكامل ( (3) كيقوؿ أيضنا : 

ئًقً باب٣لئًقً كالشٍّيىمٍ                      كلىوى أنػَّهيمٍ شىاميوا السييوؼى لأىحٍرىزيكا       ميلٍكى اب٣ىلى

فالشاعر بٯانس ببْ )اب٣لئق( البٍ بٗعبُ الناس، ك )اب٣لئق( بٗعبُ الأخلؽ كالشيم، كاللفظاف متطابقاف 
 ايقاعيان.

                                                           
 .13ص  السابق. اب٤صدر - 1
 .17ص اب٤صدر نفسو.  - 2
 .422ص  اب٤صدر نفسو. - 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%81%D8%A7%D9%86
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 : ) من الكامل ((1) للممدكح قاؿ ابن دراٌج بعد كصفو الورد كانتقالو 

 كىمىدًيحً سىيٍفً الدكلةً الأىعٍلى الذم    أىعٍيىا فىأىعٍيىا بُ مىدىل غىايىاتوًً                    

جانس الشاعر ببْ )أعٍيىا( الأكلى بٗعبُ أعجز الناس عن إدراكو، كالثانية من العي كىو اب٢صر       
التجانس تنهض على أساس التشابو ببْ لفظبْ بُ كالعجز عن التعببّ. فموسيقى التشكيل ب

 الإيقاع...كمع اختلفهما بُ اب٤دلوؿ

استخدـ ابن دراٌج ىذا النوع من اب١ناس بكثرة بُ شعره، فهو جناس تاـ الإيقاع نظرا للتشابو ببْ 
عمٌا بٰققو من إيقاع اللفظبْ بُ   ، " لأنوٌ يدؿٌ على اب٤هارة الفنية كاب٤عرفة اب١يٌدة بدقائق اللغة، كفضلن 

 (2) ".موسيقي فإفٌ لو بعدان نفسيان بُ التأثبّ بُ اب٤تلقي

 الجناس الناقص ) المضارعة (  -

كيسميو ابن رشيق )اب٤ضارعة(، (3) كىو على ضركب كثبّة كمنها أف "تزيد اب٢ركؼ كتنقص"       
كيعدٌ اب١ناس اب٤طلق أك الاشتقاقي ضربان من ضركب ىذا  (4) "كأصل اب٤ضارعة أف تتقارب ب٨ارج اب٢ركؼ"

 النوع من اب١ناس.

 : )من اب٤تقارب( (5) كمن أمثلة اب١ناس الناقص بُ شعر ابن دراٌج،  قولو

اعًي الطَّرىبٍ                      ىٍري فاشٍرىبٍ كىطًبٍ   ديعًيتى فأىصٍغً لًدى  كطىابى لكى الدَّ

 طًبٍ( جناس ناقص بزيادة كنقص بُ اب٢ركؼ. -طىابى  –فببْ )الطَّرىبٍ 
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 : )من  الطويل( (1) قولوك 

نيئان ب٥ذا الدَّىرً رىكٍحه كىرىبٍٰىافي                     نػٍيىا أىمىافه كإًبٲىافي          ىى ينً كالد   كللدٍّ

نػٍيىا -الدٍّينً ( ك)رىبٍٰىافي  -رىكٍحه الشاعر ببْ )جانس   ( بزيادة اب٢ركؼ.إًبٲىافي  -أىمىافه ( ك )الد 

 : ) من اب٤تقارب ((2)   كقولو أيضان 

يسٍتى                    
يسٍتىجىارً منى اب٤

يسٍتى          بًّ ػً جػػػػػػػػإًلى اب٤
يسٍتى ػػػػػػػاؿً مٍ ػقى ػػػػػػػػػإًلى اب٤

 لً ػػػػػػػقًيػػػػػنى اب٤
لًيكً العىزيًزً                    

ى
يسٍتىضىاؼً اب٤

يسٍتىضًيفً الغىريًبً الػػػػػم         إًلى اب٤
ليًلً ػػن اب٤  ذَّ

ارً  فالشاعر يسٍتىجى
يسٍتػىقىاؿً  -ىنا بٯانس ببْ ) اب٤

يسٍتىجًبًّ ( ك )اب٤
يسٍتىقًيلً  –اب٤

يسٍتىضىاؼً  ( ك) اب٤
 -اب٤

يسٍتىضًيفً 
 ( بابداؿ حرؼ الألف ياءن. اب٤

 : (3) كقولو أيضان 

 إًذا انػٍهىلَّ بُ الًإسٍلًـ أىرٍغىدى باب٢ىيىا       كإًفٍ حلَّ بُ الأىعٍداءً أىرٍعىدى بالصَّقٍعً         

( كالاختلؼ اب٢اصل ببْ اللفظبْ بُ اب٢رفبْ )الغبْ( ك)العبْ( كبٮا ف ( ك )أىرٍعىدى اب١ناس ىنا ببْ )أرغدى
بدكره إلى تضييق مسافة اختلؼ " ب٩ا يبَتب عليو تقارب بُ ب٨رجيهما يؤدم (4) صوتاف حلقياف

، ب٨تلفتبْ، كما يعانق إيقاعهما يهما عن شخص كاحد كلكن بُ حالتبْالإيقاع لابٙادبٮا بُ صدكر فعل
اب٤ختلفبْ اختلؼ بُ اب٤عبُ ينطوم على لوف من اب٤فارقة اب٤عنوية ببْ موقف اب٤مدكح من الاسلـ حبْ 

 (5) .من أعدائو حبْ يرعدىم بصواعق اب٤وت"يرغد أىلو بأعماؿ اب٣بّ كالبٌر، كببْ موقفو 
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 )من الطويل ( (1) كلو بُ خبّاف العامرم

، قد أىكٍبَ بًعىهٍدًؾى خىبٍّافي                     ، قػكبيشٍ      لكى اب٣ىيػٍري  افي ػػػػػػػػػزٌّ كسيلٍطػػػػػػػػد آكاؾى عً ػػػػػػػػرىاؾى
 افي ػػػػػػػػػػػػاىًلًيَّةً أىكٍثى ػػػػػػػػػدىتٍ بُ اب١ى ػػػػػػػا عيبً ػػكم    وىثًلن    ػػػػػػػػا مى ػػػػػػػػتػىرٍعىى بُ ذيرىاىلى ػػػػػػػػػػوائً ػػػػػػػػمى                    
أفي ػػػػػػػػػرىائًبه     اؿً الغىريًبً غى ػػػػػػػػػػػيٍّ أىب٠ٍى ػػػبُ طى                      سىكىنَّ شىغىاؼى القىلٍبً شًيبه ككًلٍدى
 افي ػػػػػػػػػػػػػوره كأىزٍمى ػػػػػػػػها عيصي ا عػػػػػػػػكشىطَّتٍ بنًى  لىى    ػػػػتػىقىسَّمىهينَّ السَّيٍفي كاب٢ىيٍفي كالبً                    
في ػػػػػػػػػػػطه كخً ػػػػػػػػػػلًيها خى ػػػػػػػػػرىني فيػػػػػػػػػػػػػػى كأىنٍك  لًي    ػاربً مىوٍئً ػػػػػػػػفإًفٍ غىرَّبىتٍ أىرٍضي اب٤غى                      لَّ
دان أىخٍرىجى ػػػػػػػػػػكإًفَّ بً                      وَّافي ػػػػػػػػػػػػػدًم ب٣ىى ػػػػػػػػػػػػػػاف عىهٍ ػػػػػػػػػكإًفَّ زىمىانان خ       له ػػػػػػػطَّ ػػػػػبًِ لىعي ػػػػػػػػػػػػتٍ ػػػػػػػػػػػلى
هـ علىى الًإخٍوىافً تىسٍلًيمى آيًسو                        ىٍرو ك  سىلى  وىافي ػػػػػػػػػػػػػػػػػوً إًخٍ ػػػػػػافى لَ فيػػػػػػػكسىقٍيان لًدى
 افي ػػػػػػػػػػػػػسٍيى اءه كنً ػػػػػػػػػػػػػهىا جىفى ػػػػػعىفىا رىب٠ٍيهىا منٍ         ةو ػػػػلَّ ػػػػػػةن دىاري خي ػػػػػػلَّ ػػػػػػكلا عىرَّفىتٍ بي خى                    

 إلى أف يقوؿ ب٨برا عن أبنائو:

مًثٍلًمىا         أىجىابىتٍ خىفًيفى السَّهٍمً عىوٍجىاءي مًرٍنىافي                       نػيوىدٍّعيهيمٍ شىجٍوان بًشىجٍوو كى
ا يػىوٍمى  نػىونل   إًذىا شىرَّؽى اب٢ىادًم ُّمٍ غىرَّبىتٍ بنًىا                           افي ػػػػػػػػػػػػػػبْي أىحٍيى ػػػػػػػػػػافً كاب٢ػيػىوٍميهى

   غىرىائًبه  -( ك)الغىريًبً    مىوىثًلن  -خىبٍّافي   ( ك)مىوائًلى  -فهذه الأبيات يقع فيو اب١ناس الناقص ببْ )اب٣ىيػٍري 

( ك)غىرَّبىتٍ  -( )السَّيٍفي  في   - اب٢ىيٍفي لًيطه  خًلَّ هـ  -خاف( ك)  اب٤غىاربً( ك)خى تىسٍلًيمى (  -خىوَّافي  ( ك )سىلى
لَّةن   خيلَّةو ( سواء بزيادة  اب٢ركؼ أك نقصانها أك باختلؼ الوزف. -ك )خى

فاب١ناس الناقص ب٨تلف الإيقاع إذ بٰدث تلوٌنان موسيقيان منشؤه الاختلؼ بُ البنية الصوتية ببْ الكلمتبْ 
ىيئتها اب٢اصلة من اب٢ركات كالسكنات، "ب٩ا بٯعل جرس  نوع الأصوات أك عددىا أك ترتيبها أكسواء بُ 

 (2) اب١ناس الناقص أبلغ كقعان بُ نفس اب٤تلقي" 
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لقد كلع ابن دراٌج بفنٌ اب١ناس، كبرع بُ توظيفو كعرضو بصور ب٨تلفة، أسهم بُ انشاء إيقاعنا، كجرسان 
 موسيقينا عكس مستول التفاعل النصي الذابٌ للقصيدة الدراٌجية. 

 : (ردٌ العجيز على الصٌدرالتصدير )  - أ

ك يعرفو ابن رشيق .(1) كيعرفو عبد ا﵁ بن اب٤عتز بقولو: " كىو رد  أعجاز الكلـ على ما تقدمها"       
كىو أف ييردٌ أعجاز الكلـ على صدكره، فيدؿٌ بعضيو على بعض، كيسهيل : "-ذاكرا كظيفتو-بقولو 

كذلك، كتفتضيها الصنعة كيكسب البيت الذم يكوف فيو أُّة، كيكسوه استخراجي قوابُ الشعر إذا كاف  
 (2) ركنقان كديباجة، كيزيده مائية كطلكة."

 :(3) كما يقسمو عبد ا﵁ بن اب٤عتز إلى ثلثة أقساـ 

 فمن ىذا الباب ما يوافق آخر كلمة فيو آخر كلمة بُ نصفو الأكٌؿ.  -4

 ما يوافق آخر كلمة منو أكؿ كلمة بُ نصفو الأكؿ. كمنو -8

 كمنو ما يوافق آخر كلمة فيو بعض ما فيو. -5

على أقساـ التصدير الثلث بُ شعر ابن دراٌج؛ أم على تصدير التقفية، كتصدير،  -الآف  -كنقف 
  الطٌرفبْ، كتصدير اب٢شو.

 :أمثلة على ذلك منك ، تصدير التقفية القسم الأول:

 : )من الكامل ( (4) دراٌجقوؿ ابن  

 لأىقٍسىا ًـمن فػىوٍزً قًدٍحًكى أىكٍفػىري ا   أىقٍسىاميوي نىفًسى النَّجىاحى عليكى مىنٍ 
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 (1)  :كقولو أيضان 

 رْقبَاـــــــمَ حى بُ ذىرىاهي ػػػػأىصٍبى ػػػػػوي فى ػػػػػػمًنٍ        مَرْقَباً عيذٍنىا بًوً مىنٍ لا تػىعىوَّذى                     
 أبَى فػىعىسىى ب٣ًىبٍّو ما تػىعىجَّلى أىكٍ        أَبَىكا﵁ي ب٨يٍتىاري القىضىاءً كإًفٍ                     

 ) من الوافر (  (2)    :كقولو أيضان 

 ًـاضًي ػػػػػػلأىمرً اً﵁ م               بًعىزٍوـ كإًقػٍبىاؿو تىشىيػٍّعيوي                      الًإعٍتًزىا
اوـ تيؤيٍّديهي                     اءً مىشٍديكدً                بًٕىزٍوـ كإًقٍدى  ًـإًلى الأىعٍدى  اب٢ًزىا

 ) من الكامل (  (3) : كقولو

افلقد ب٘ىىلَّتٍ كيل هىا لكى      بأًىسٍعيدو كإًف ييكٍنى عن بعٍضً الن جيوًـ                      أىسٍعيدى

 (4) كقولو:

 رًضىاىىابىشَّرىتٍوي ربًٍٕان بأًىقٍصى           رًضىاهي مىلًكه نىافىسىتٍ بأًىدٍنَّ                    

 

 (5) :كقولو

 قىائًمي كأىنٍتى بًوً بُ طاعىةً اً﵁       قائًمه كلا زىاؿى للسَّيٍفً اب٢ىنًيفًيٍّ                    

 ) من اَّتث ( (6): وقولك 

 قىدٍرىاإًذٍ زادىؾى ا﵁ي         قىدٍران كزدًٍ فػىعىالىكى                    
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 كمن أمثلة ذلك: تصدير الطّرفين القسم الثاني:

 (1) :قوؿ ابن دراٌج

 جىاري (( كأىنٍتى مًنٍوي  الزَّمىافي  جىارى  قىدٍرىؾى أىف يىسيوغى لقًىائًلو         )) كأىجارى                    

 (2) أيضان: وقولك 

 بٱيىاصًمي بيًضى اب٥نًٍدً فًيكى إًلى العيلى       كحىقٌّ لًمىنٍ بُ القيرٍبً منكى  فىخىاىصىمٍنى                    

 (3) و:قولك 

تػٍهىا   نىظَّمىتٍ ك                     ا             خيييولان بٞىىتٍ ما قػىلَّدى   النػَّوىاظًمي آفاؽى الفىل لًزفًىافًهى

 (4) كقولو:

ىلىعًبً صينٍتيوي    سًرٍبي                    
يقىاصًرً كاب٤

 الأىسٍرىابً فىأىطىرٍتػيهينَّ مع القىطىا        اب٤

 (5) :كقولو

 قىتًيليوي العًتىابً اتًلً   يػىفٍدًيوً مًنٍ مىضىضً ػػػػػػػػػػػػػػرى ميقى ػػػػػػػػػػػػػػػباب٥ىجٍرً غىيٍ  اتًلو ػػػػػػػػػػلقًى ك                    

ظً الطَّرٍؼً أىعٍدىل طىرٍفيوي    قى  عىلًيلي ك                     اءو لا ييفًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب٢ىٍ  ليوي ػػػػػػػػعىلًيقي ػػػػػػػػػػػػػلٍبي بًدى

 (6) : قولوك 

ًـ غىبًٍّ  عىنًيفه                      عىنًيفًهىا عىلىى الأىبٍطىاؿً كالبىذٍؿي لل هىى    بًكىفٍّ عىلىى الًإسٍلى
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 (1) قوؿ أيضان: ك 

ا           حىطَّ الرَّكىاسًيى من فػيريكعً أىشٍَىمٍتىوي                      شًَىاًـ عىفىرى التػ رىابً كريبَّٗ
 رىاًـ ػػػػػػػػػػػػػػػػالًإبٍ ضي ذلكى ػػػػػػػػفا﵁ي ناق      يىسيوؤيؾى ذكًٍريهي    أىمٍران  أىبػٍرىميواأىٍـ                    

 من الكامل() (2) :وقولك 

بىاالشَّمٍسً الذم حىجىبى الأىسىى     عىنَّا كحىاشى ب١ًيودًهً أىفٍ  بٕاجًبً ك                      بٙيٍجى

 (3) كقولو:

 ًـػػػػػػػػػساتً ػػػػػػػػػًًُّنَّ سىامًيىةى اب٥ىوىدًم      لًكيلٍّ ميشىيَّدً الش ريف ب٠ىىوٍتى                       ا
(( ميشٍرؽًي الدنيا  إًمىامان                       إًمىامًيللرياحً ميشىرٍّقىاتو       ك ))مينٍذًري

 )من الطويل(  :كتهنئة ابنو بٰبٓ بالإمارة بعده بُ رثاء منذر بن بٕبٓ التجيبي(4) قوؿ ابن دراٌجك 

ٍ يىبًتٍ داعو إلىى اً﵁  كأىشٍكيو                     يىشٍكيوهي إًلى الرَّبٞنً تػىرٍحىةى فىجٍعىةو    بٗىنٍ لمى
يٍوً فػىوٍزى رىكٍحو كراحةو        ب٤ن لم يػىزىؿٍ يدعي  كادعيو                     كيىدٍعيوهي وً ػػػػػػػػػػػػػو إًلىيٍ ػلىدى

 :أمثلة ذلكمن ، ك تصدير اب٢شو :القسم الثالث

 بُ مدحو سليماف  اب٤ستعبْ  ) من الطويل  ((5) قولو: 

أٍنان   لىئًنٍ عىظيمىتٍ                     ا ػػبًكىرَّاتً فػيرٍسى      لقد عزَّ نصٍريىىا   شى ارىًى  افي ػػػػػػػػػػػشافو لأىقٍدى
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 ) من الطويل (  (1) :وقولك 

قَّ بًكى  اب٢قٍّ عىلىى      فما أىبٍطلى الربٞني باطًلى مىنٍ بغىى                          اب٢ىقَّاإًلا أىفٍ بٰي
       ابًقو    ػػػػػػػػػػػفػىيىاريبَّ سى مسبوقنا كإًفٍ يىكي                    

ى
بٍقاى دىل لا يىدَّعًي مىعىوي ػػػبعيدً اب٤  سى

 (2) كقولو:

ينً(( نىاصًره    كلىيٍسى لوي من                     لٍكً  عاصًمً فػىلىيٍسى لوي مًنٍ ))ناصًرً الدٍّ
ي
  عىاصًمي اب٤

 (3) و:قولك 

 بًسىبىاسًبً  سىبىاسًبان كصىلىتٍ ًًُّنَّ          كتػىقىطَّعىتٍ أىسٍبىابػيهينَّ لًطًيَّةو                      
لىلٍنى غىيػٍرى        لَى كيلَّمىا   غىرىائًبو يىطٍليبٍنى شىأٍكى                        غىرىائًبً نىأىتٍ البلدي حى

 (4) أيضان: وقولك 

يىاري تػىنٍبيو                      دىياٌري ًًُّمٍ كتلًٍكى دًيىاريىمٍ         غىرىضي اب٤صىائًبً ما ُّا  الدٍّ

الأبيات الشعرية على أحد ألواف البديع؛ كىو التٌصدير اب٤لحظ من الأمثلة السابقة أفٌ بناء تلك  
بأقسامو الثلثة؛ تصدير التقفية، كتصدير، الطٌرفبْ، كتصدير اب٢شو، كبفنية "ردٌ العجيز على الصٌدر"، 

على -البٍ تتطلب قدرة لغوية عجيبة كاللعب بالألفاظ، قد أنتج إيقاعنا داخليان أكسب ىذه الأبيات
 (5) كديباجة، كزادىا مائية كطلكة. أٌُّةن، كأكساىا ركنقان  -حدٌ تعببّ ابن رشيق 
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 التّصريع - ج

قولو: "ىذا باب يشٍكًلي  -باب التقفية كالتصريع -جاء بُ كتاب العمدة لابن رشيق القبّكاني       
على كثبّ من الناس علمو كيلحقو عيب ب٠اه قدامة التجميع كأنوٌ من اب١مع ببْ ركيبْ كقافيتبْ... فأمٌا 

ادتو...كالتقفية أف التصريع فهو ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو، تنقص بنقصو كتزيد بزي
 (1) يتساكل اب١زءاف من غبّ نقص كلا زيادة، فل يتبع العركض بُ شيء إلا بُ السجع خاصة."

كيضيف ابن رشيق مبينان غرض الشاعر من التصريع قولو:"...كسبب التصريع مبادرة الشاعر      
كقع بُ أكؿ الشعر كربٗا صرع القافية؛ ليعلم بُ أكؿ كىلة أنو أخذ بُ كلـ موزكف غبّ منثور، كلذلك 

الشاعر بُ غبّ الابتداء، كذلك إذا خرج من قصة إلى قصة أك من كصف شيء إلى كصف شيء آخر، 
كما ببْ دلالة كثرتو بقولو: " كىو دليل على قوة (2) فيأبٌ حينئذ بالتصريع إخباران بذلك، كتنبيهان عليو."

 (3) الطبع ككثرة اب٤ادة" 

بُ اكتشاؼ قافية القصيدة قبل الانتهاء إليها، كما ييسهم بُ التمييز ببْ منظوـ إذان للتصريع دكر     
الكلـ كمنثوره، كأف التماثل اب٢اصل ببْ العركض كالضرب بُ الوزف يشكٌل إيقاعان موسيقيان يكوف أثره 

   (4) جليان بُ نفوس السامعبْ، "فإفٌ للتصريع بُ أكائل القصائد طلكة كموقعان من النفس"

التصريع مذىب الشعراء القدماء الفحوؿ من أمثاؿ امرئ القيس كعنبَة كمن ا﵀دثبْ أبي الطيب اب٤تنبي  
 (5) كأبي بٛاـ، الذم يشيد بفضل التصريع بُ قولو: 

 يػىريكقيكى بيتي الشٌعٍرً حبْى ييصىرَّعي    كتقفو إلى اب١ىدٍكىل بٔدٍكىل كإب٭ا          
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الشعراء بُ اعتماده فن التصريع بُ افتتاحيات قصائده، كبُ أعطافها، كابن دراٌج يبَسٌم طريق ىؤلاء 
 كالشواىد الآتية دالة على ذلك:

 )من الطويل( (1) يقوؿ ابن دراٌج

اػػػػػػػػػػػػفىأىمى وؿي الس رل ػػػػػػػػا طي ػػػػػػػػػػػأىجىدَّ ًُّى     ا ػػػػػهى ػػػػػػػكلىعىلَّ ول ػػػػػػأىخىفٍضان نػىوىتٍ فينا النَّ                      لَّهى

اءً الفى                     اػػػػػػػكىحىاشىا لًأىصٍدى ا     لى أىفٍ تىصيدَّىى  بنًىا أىكٍ أىضىاليًلً الد جىى أىفٍ تيضًلَّهى

اػػػػػػػػوٍؿً البىحٍ ػػػكأىحٍقًرٍ ًُّى                      فٍرً أىفٍ يىسٍتىزب٥َّىاػػػػػػػػوٍؿً القى ػػػػػػػػوًفٍ بًغى ػػػػػػػػػػكأىىٍ     رً أىفٍ يىسٍتىكًفَّهى

انىتٍ لىنى     ادًم ))مينٍذًرو(( نىذىرىتٍ ُّىاػػػكلكًنٍ أىيى                         ا منػٍهىا قىذنل كشىجنا ب٥ىىاػػػػػفىكى

 : ) من اب٤تقارب ((2)  كقولو

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثػينى                      ينىاػػػػػػػمً الى ػػػػػػػػػػكواكًبي تشرؽي للعى       كى فينىاػػػػػػػػػػائًي عليك كنػيعٍمى
 ريًنىاػػػػػػػػالآخً كمأٍثورىةي الذٍّكٍرً بُ     ا  ػػػػػػػػػنى ػػػػػػػػػػػػكَّليقً بُ الأى ػػػػػػػػػػرَّزىةي السبٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػميبى                    
  يناػػػػػػػػػػػكيا قػيرٍبى مىأٍكىاؾى للرَّائًحً       ػػػػػػػدٍب١ًيًنىا رىاؾى للمي ػػػػػػػدى مىسٍ ػػػػػػػبػيعٍ ا ػػػػػػػػػػػػفيى                    
 كالسٍّنينىاا ػػػػػػورى ُّػػػإًلىيٍكى الشه  نىا    ػػػػػػػػػػعٍ ػػػػػػػػرو قىطى ػػػػػػػفٍ ػػػػػػػػرو كقى ػػػػػػػفى ػػػةى سى ػػػػػػػػأىىًلَّ                    
يًيػػػػػػػرٍبىتً ػػػػػػػنىا بًكي ػػػػػػػكميتٍ    ػػػػػػػػػا    دًينػػػػػػػػػػػػنىا أىـ ىي ػػػػػػػػػػػػرٍبىتً ػػػػػػػػنىا بًغي ػػػػػػػػػػػػػػػأىبًٮٍ                      نىاػػػػػػنىا أىـ حى

 ينىاػػػفأىعجبي من ذاؾى أىنَّا بىقً      فإًف يػىعٍجىبً الدىري أىنَّا صىبػىرٍنىا                      

 ) من اب٤تقارب (  (3) :كقولو

سٍلًمًينا      كتػىفٍدًؾى أىنػٍفيسي                    
ي
 هيمٍ أىبٍٝىعيناػػػػػلتًػىهٍنًئٍ سلمىتيكى اب٤

 فقد صىدَّؽى ا﵁ي ما يرغىبيونا      كقد حقَّقى ا﵁ي ما يأٍمىليونا                   
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 )من اب٤تقارب((1) :قولو

ىٍري فاشٍرىبٍ كىطًبٍ                     اعًي الطَّرىبٍ   كطىابى لكى الدَّ  ديعًيتى فأىصٍغً لًدى

 ) من الطويل (  (2) :كقولو

ى شَىٍ                     ينً أىنَّكى نػػػػػػػػػػػػػػػلي الػػػػػتػىبػىبَّْ  الشٍّرٍؾً أىنَّكى قىاصًميوٍ كأىيػٍقىنى حًزٍبي  اظًميوٍ       ػػػػػػػػػدٍّ
ىـ ىػػػػػػػػػػػػػوً كىي ػػػػػػػػػدى بىانيػػػػػػػػػػػػػأييَّ ػوً        فى ػػػػػػػافى دًينً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني أىركٍى ػػلقىدٍ شىدَّدى الربٞ                     ادًميوٍ ػػػػػػػػػدٍّ
 وٍ ػػػػػػػػػوى ميلىزمًي ػهي ػػػػػػػػنٍ كالاهي فى ػػػػػػػػػػككلٌاهي مى    ديكَّهي    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالَ عى ػػػػعىمَّنٍ يي وً ػػػػػػػػػػػػدَّل بً ػػػػكىع                   
 وٍ ػػػالًمي ػػػػػػػره مىعى ػػػػػوي إًف رابى دىىٍ ػػػكأىعٍلمي      وي   ػػػػػكمنٍ ميلٍكيوي إًفٍ جىلَّ خىطٍبه مًلىكي                    

هً     ػػػػػػػػػػػػػػػػدٍّؽى جى ػػػػػػػػػػػػػػػػفىسىمَّاهي منصوران ميصى                     قىتٍ أىرٍمى   دٍّ  وارمًيوٍ ػػػػػػػػاحيوي كصػػػػػػػػػػػكما صىدَّ

 (   ) من الكامل  (3) :كلو بُ سليماف اب٤ستعبْ

اػػػػػا كآبى بىعيػهى ػػػػػػا      بًكى حىنَّ ميوحًشي ػػػػػعًيديىى كى ػػػػادي أىنَّ ػػػشىهًدىتٍ لكى الأىعٍيى                      ديىى
دًيػػػػػػػػػاصًيػػكأىطىاعى عى    هىا    ػػػػػػػػػػرىخى رىكٍعى ػلًميهىا كأىفٍ ػػػػػػػػػػاءى ميظػػػػػػػػػػػػػكأىضى                     اػػػػػػػػهىا كلاىفى شى  ديىى
بً ػػػػػػػػػػػتٍ لىنى ػػكصىفى                     نػٍيىا فىشىبَّ كى اػػػػابى كىليًػػبُ إثًٍرً ما قد كىافى شى   بّيىىا    ػػػػػػػػا الد   ديىى
 اػوديىى ػػػػػػػدل جيلٍمي ػػػػػػػػرى بالنَّ ػػػػػػػػفالآف فيجٍّ   رىًىا    ػػػػػػػػػػػكى بٕىٍ ػػػػػػػدى قػىبٍلى يػىوٍمً ػػػػػافى أىبٍٝى ػما ك                   
 اػػوديىى ػػػػػػػػهىا كجيني ػػوفي ػػػػػػػػهىا كسييي ػػػػػػػػػوفي ػػػػكصيفي    ا    ػػػػػػػػػػػػاؤيىى ػػػػػػػاؤيىىا ككفى ػػػػػػػػنى ػػػػػػاؤيىىا كسى ػػػػػػػػػػػػهػػػكب                   
ىتٍ لىبَّ ػػػػكتى هىا       ػػػػػػػػػةي تىاجى ػػػػػلفى ػػػػػػػػكى اب٣ً ػنػػػػكتػىلىبَّسىتٍ م                    ٍلأى  اػػػػػػػػوديىى ػػػػػػػػقي ػػػػػػػػػػػهىا كعي ػػػػػػػػػػاتي ػػػػػػػػػػػػلأى
سٍلًمً ػػػػػػػػػػوىلَ  عىهٍ ػػػػػػفى   رىًىا    ػػػكٍ ػػػػػػمان كىفػىيٍتى بًشي ػػػػػػمٍ ًُّىا نعًى ػػػػػً ظػػػأىعٍ                    

ي
اػػػػػػػػػػػػػبْى مىزيًػػػػػػػػػػػػدً اب٤  ديىى

لٍكً الذم ))صًنٍ                    
ي
 اػوديىى ػػػػػػػػػػػػػهىا كعىمي ػػػػابي ػػػػػػػػػػػأىطٍنى ك))زنًىػػػػػػػاتىةه((  هىاجىةه((   ػػػػػػػػػبُ قػيبَّةً اب٤

 ا ػػػػوديىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػا كأيسي ػػػػاتًهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كبٞيى ػػػػػاتًهى ػػػػػػػػػػػػػكبػينى   هىا      ػػاتً ػػػػػػػهىا كريعى ػػػػػػػػػاتً ػػػػػػػػػػها كديعى ػػػػػػػػػػػػكسىرىاتي                    

                                                           
 .  37ص  اب٤صدر السابق. - 1
 . 562، 561ص  اب٤صدر نفسو. - 2
 .61، 60ص اب٤صدر نفسو.  - 3



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

261 
 

أكسب التصريع ىذه الأبيات الشعرية إيقاعان موسيقيان متوازنا إذٍ" أنوٌ شاكل بُ أحواؿ كثبّة ببْ        
يتبْ ) قافية داخلية ( ك ) قافية خارجية ( كلم يدفعو إلى الكلمتبْ الأخبّتبْ بُ البيت، كأنوٌ بٯعل لو قاف

ذلك إلا أنوٌ يريد أف يرتفع بالصوت بُ مقطعبْ متقارببْ، كىو لذلك بٱرجو ىذا الإخراج اب٤نظم اب٤قطٌع 
كىو قد ساىم بُ التفاعل النصٌي الذابٌ على مستول الإيقاع الداخلي بُ شعر (1) تقطيعان صوتيان دقيقان "

 ابن دراٌج بعيدان عن الاجبَارية كقريبان  من اب٢وارية.

 في شعر ابن دراّج وجماليته التّكرار - د

يعرفو اب٢موم بقولو:" التكرار: ىو أف يكرر اب٤تكلٌم اللٌفظة الواحدة باللٌفظ، أك باب٤عبُ اب٤راد بذلك      
تأكيد الوصف، أك اب٤دح، أك الذٌـ، أك التٌهويل، أك الوعيد، أك الإنكار، أك التوبيخ، أك الاستبعاد، أك 

ن فيها، كمواضع يقبح فيها: فأكثر ما "مواضع بٰس كللتكرار عند ابن رشيق:(2) ،لغرض من الأغراض "
يقع التكرار بُ الألفاظ دكف اب٤عاني كىو بُ اب٤عاني دكف الألفاظ كأقل، فإذا تكرر اللفظ كاب٤عبُ بٝيعان 

 فذلك اب٣ذلاف بعينو."

بٍ يذكر دكاعي التكرار كأغراضو "فالشاعر لا يكرر اب٠ان إلا على جهة التٌشوؽ ك الاستعذاب إذا       
تغزؿ أك نسيب، أك على سبيل التنويو باب٤مدكح كالإشارة إليو بذكر أك الاستغاثة بو إف كاف بُ كاف بُ 

، أك على سبيل التقرير كالتوبيخ، أك على سبيل الوعيد كالتهديد إف كاف عتاب موجع، أك على  مدحو
ة القرحة البٍ بٯدىا كجو التوجع إف كاف رثاءن كتأبينان، فهو أكؿ ما تكرر فيو الكلـ، ب٤كاف الفجيعة كشد

اب٤تفجع، ككذلك يقع التكرار بُ اب٥جاء على سبيل الشهرة كشدة التوضيع باب٤هجو، كيقع أيضان على 
 (3) ".كالتهكم كالتنقيص الازدراءسبيل 
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(  Repetitionىذه الظاىرة بُ دراساتهم"فكلمة ) كبُ اب١انب اب٤قابل لم يغفل الباحثوف اب٤عاصركف  
(، كمعناىا يبحث، كالتكرار إحدل Repetereمعناىا بٰاكؿ مرةٌ أخرل كمأخوذة من )كلمة لاتينية، 

الأدكات الفنية الأساسية للنٌص، كىو يستعمل بُ التأليف اب٤وسيقي كالرٌسم كالشعر كالنٌثر، كالتكرار 
 (1)" بٰدث تيٌار التوقع، كيساعد بُ إعطاء كحدة للعمل الفبٌِ.

الأفقي من خلؿ إعادة الدٌاؿ مرةٌ بعد أخرل، كانزياحو من نقطة  كالتكرار" يتشكٌل على اب٤ستول
مكانيٌة إلى أخرل أفقيان، كيتم تشكيل التٌكرار على اب٤ستول العمودم من خلؿ تكرار بداية الفقرة بُ 

 (2) النٌثر، أك بداية الأبيات الشعرية اب٤تتالية..."

موسيقيٌة، كمعنوية بُ آف كاحد، فهو ظاىرة  كقد مثٌل ىذا اللوف البديعي بُ شعر ابن دراٌج ظاىرة
موسيقيٌة عندما ترد الكلمة، أك اب٤قطع على شكل اللٌزمة اب٤وسيقيٌة أك النٌغم اب٤وسيقي الٌذم ييعاد ليخلق 
جوٌان نغميٌان ب٩تعان، كىو ذا فائدة معنوية، عندما تعاد تلك الألفاظ كتكسب دلالات جديدة، بُ البناء 

 كاب١مالية البلغية كقد تعددت أغراض التكرار كدكاعيو(3) ذلك التٌكرار مفتاحان للفهم.الأدبي، ب٩ا بٯعل 
 بُ ديواف ابن دراٌج، كمن أمثلة ذلك:

 (4) :قوؿ ابن دراٌج 

عٍوىتًكى البٍ نادىتػٍهيمي                       عيوا بدى   !  تػىرىاؾً   ! أىكٍطىانػيهيمٍ منها: تػىرىاؾً    ب٠ىً

) تىراؾً ( كىو اسم لفًعل الأمر بٗعبُ أترؾ ، كاللفظة الثانية ) تىراؾً ( تأكيد للأكلى. فاللفظة الأكلى 
 !  تػىرىاؾً   ! فالقوط كالركـ كالأتراؾ ب٠عوا بدعوة اب٤هدم عبد اب١بار للقتاؿ، فنادتهم أكطانهم: تػىرىاؾً 
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لى اب٤ستول الأفقي للبيت أم اتركوا مقاتلة اب٣ليفة فأنتم لا قبل لكم بو.فالتوكيد ىنا جاء لفظياي كع
 الشعرم.

((، كتكراره ب٥ذا الاسم أربع أيضنا الدعوة إلى الصبر كالاحتساب بُ رثائو لاحد الفقهاء يدعى))إًب٠اعيل
 (1) مرةٌ( على اب٤ستول العمودم للأبيات الشعرية، بُ قولو 11) مرات

بػَّرىتٍ نػىفٍػػػػػػسي ))إًب٠اعيلى((  قد                    جٍدً يػىرٍتى ػأىف ليس عن حيريم   دًهً   ػػػػػػػػيى بُ خى
ى
 دعًي ػػػػػاتً اب٤

 عي ػػػاًـ الغيٍثً يػىنػٍقىشً ػػػشيم  الر بى من غم  ما احتسبىتٍ    فاحتىسًبيوا آؿى ))إًب٠ٍاعيلى((                    
 الوغىى من لواءً اب١ىيٍشً يػىنٍصىرعًي خيٍلي    ما احتسبىتٍ    فاحتىسًبيوا آؿى ))إًب٠ٍاعيلى((                   
 مًعي ػػػػػػكيمٍ كميسٍتػػػػػػػػظه منٍ ػػػػػيػيهٍدل ب٥ا كاعً         ةن ػػػػػػزيًى ػػػػػػعٍ ػػػػػػػػػػػػتى تىشٍػػػػػػػػػعػػػػرًيكا  آؿى إًب٠ٍىػػػػػػػػػػػػػاعًيلى فاسٍ                    

 ) من اب٤تقارب (  (2) العكس كالتبديل بُ قولو

 كمن يػىوًٍـ فػىتٍحو إًلى يػىوًٍـ عًيدً        فىمًنٍ يػىوًٍـ عًيدو إًلى يػىوًٍـ فػىتٍحو                        
 ودً ػػػػػرً جي ػػػكبىأٍسو تىسىعَّرى مًنٍ بٕىٍ       كجويدو تػىفىجَّرى مًنٍ نىارً بىأٍسو                          

أك " العكس كالتبديل، كىو أف ييقدٌـ بُ الكلـ جيزءه بٌٍ ييؤخٌره، (3) كىذا التكرار يسمى "اب٤عكوس "     
كيقع على كجوه: منها: أف يقع ببْ أحد طىرىبٍُ بٝلة كما أظيف إليو، كمنها أف يقع ببْ ميتعلٌقي فعلبْ 

نوعان من  أنواع اب٤قابلة، فالشاعر يقوـ ببَتيب  كبٯعلو الدكتور أشرؼ علي دعدكر  (4) بُ بٝلتبْ"
الدكاؿ ليعطي مدلولات معينة بُ شطره الأكؿ، كيعكسها بُ شطرم الثاني ليعطي مدلولات أخرل 
مغايرة، كُّذا التفنن بُ اللغة كاللعب بالألفاظ يتحقق " الإيقاع اب٤وسيقي الناتج عن تكرار الكلمات 
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على براعة الشاعر بُ فنٌ  كىو يدؿ ديواف ابن دراٌجىذا النوع منتشر بُ ك   (1)"  على فبَات زمنية معينة
 البديع. 

) فىمًنٍ يػىوًٍـ عًيدو إًلى يػىوًٍـ فػىتٍحو ( ليجعل العلقة  فقد عكس الشاعر صدر البيت الأكؿ من اب٤ثاؿ السابق
أما بُ البيت الثاني فقد  ببْ العيد كالفتح متلزمة فالعيد فتح كالفتح عيد عند منذر ابن بٰبٓ التٌجيبٌي،

( كضد )نىارً= بٕىٍرً(، كقدٌـ علقة لفظية بٌٍ عكس ىذه العلقة اللفظية بُ  = تىسىعَّرى جاء بٗرادؼ )تػىفىجَّرى
  ، يقوؿ ابن دراٌج:بن بٰبٓ التٌجيبٌي كبٮا صنواف، فاب١ود كالبأس من أخلؽ منذر الشطر الثاني

 كبىأٍسو تىسىعَّرى مًنٍ بٕىٍرً جيودً       تػىفىجَّرى مًنٍ نىارً بىأٍسو    كجويدو                    

أمٌا بُ البيت الثاني فقد قدـ علقة لفظية ببْ اب١ود كالباس، بٍ عكس ىذه العلقة بعكس كضع 
للبحر،  ) تػىفىجَّرى ( كىو ) تىسىعَّرى (، فالأكٌؿ مناسب للنٌار؛ كالثاني مناسبالكلمتبْ ليأبٌ بٗرادؼ الفعل 

سيجٌرتٍ((، كذلك جاء بالطباؽ ببْ ) البحر ( ك )  مقتبسان ىذا اب٤عبُ من قولو تعالى )) كإًذىا البًحىار ي
بعطائو كجوده، كىو بٕر ميسىجٌر  ر نار كبٕر فهو نار حارقة كلكنٌو برد كسلـالنار (، فيحبٓ ابن منذ

 ية لغوية خلق الكرـ كاب١ود كصفة البأس كالشدٌةكلكنٌو بٖبّاتو كاسع الكرـ كالعطاء، فالشاعر يؤكد ببهلوان
 سرقسطة مثاؿ للشجاعة كاب٢لم كللكرـ كالسخاء.  فمنذر ابن بٰبٓ التٌجيبٌي حاكم

 ) من اَّتث (    (2)ك يقوؿ أيضان: 

 كاليػىوٍىـ أىسٍرىل كأىسٍرىل     سو سىريًًّا        ػػػػػػككينٍتى أىمٍ                    
 ىـ أىنٍتى بالعىدٍؿً أىحٍرىل   وٍ        ػػككينٍتى تػىعٍدًؿي كاليى                    
 رىاػػػحًبْى زىادىؾى فىخٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي ا حىكىمى اللػػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأىحٍكيمٍ كم                   
 دٍرىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي قى ػػإًذٍ زادىؾى الل دٍران          ػػػػػػػػػالىكى قى ػػػػػػػػػكزدًٍ فػىعى                    
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ر الشاعر بُ ىذه الأبيات الألفاظ ) سىريًاٌن (، ، ) ا﵁ي (، ) قىدٍران ( للتنويو بنسب اب٤مدكح كر       
، فاللفظة (1) ركءة كالشرؼكأخلقو، فقد كرر الشاعر بُ البيت الأكؿ لفظة ) سىريًاٌن (؛ البٍ بٗعبُ اب٤

الأكلى )سىريًًّا (  بٚبرنا عن شرؼ اب٤مدكح كمركءتو فقد جاءت خبران للفعل اب٤اضي الناقص )كاف (، 
كالثانية ) أىسٍرىل ( فهي فعل تفضيل على كزف ) أىفٍعلى (، دلٌت على أفضلية اب٤مدكح على غبّه  بُ 

 ل ( فهي تأكيد للثانية.الشرؼ كاب٤ركءة، أمٌا اللفظة الثالثة ) أىسٍرى 

 -فالأمر غبّ حقيقي -كرر الشاعر فعلي الأمر  ) أىحٍكيمٍ (،  ) كزدًٍ (؛ كلكنهما بصيغة اب٤اضي،        
 .فالشاعر يرجو من ب٩دكحو أف بٰكم بشرع ا﵁ فيو فخره لو، كيدعو لو بزيادة قدره كعلو  شأنو

إف تكرار الدكاؿ السابقة بُ ىذه الأبيات سواء على اب٤ستول الافقي أك العمودم رفقة ب٧سنات      
/ اليػىوٍىـ (، كالتصدير كالتقفية بُ عركض  بديعية أخرل كاب١ناس ) سريان/ أسرل ( ، كالطباؽ بُ ) أىمٍسو

ران ( شكٌل نغمان موسيقيان عامان بٰسٌو سامع   الأبيات كقارئها.البيت الرابع كضربو ) قىدى

 ) من الكامل ( طبة، مؤكٌدان حسبو كنسبو الشريفبُ القاسم بن بٞود بقر (2) :كقولو

 ميتػىنػىقٍّلن من سىيٍّدو بُ سىيٍّدو       ميتػىقىدٍّمان مًنٍ مىشٍرؽًو بُ مىشٍرؽًو                         

بُ منذر بن بٰبٓ شاكيان لو حاؿ أسرتو كضياعها، موظفٌان التكرار ليبرز ىوؿ اب٤عاناة البٍ لاقتها (3)  :كقولو
          ) من الطويل (عائلتو بُ سفره إلى اب٤مدكح. 

 كبػىبٍْى ضيليوعًي بًضٍع عىشٍرىةى ميهٍجىةن        ظًمىاءه إًلى جىدٍكل يىدىيٍكى حىوىائًمي                    

مى ػػػػتػىلىذ  اللَّي                    اػػػػػػػػػػػػػػػهىا كدًمى ػػػػػػػػػػػػالَ ب٢ىٍ قً ػػػػػػػػػػػػػػدىىينَّ عى ػػػػػػػػػػػػكطىعٍمي اللَّيىالَ عًنٍ       اءىىى  مي ػػػػػػػػػػػػلى
 احًمي ػػػػنَّ الآؿى كالآؿي جى ػػػػػًًُّ  كخيضٍتي ده      ػػػػػػقىطىعٍتي ًًُّنَّ الليٍلى كالليٍلي جىامً                    
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 إلى أف يقوؿ:

اءي ما أىنٍتى نىاثرًه         كلا نػىثػىرى الأىعٍداءي ما أىنٍتى نىاظؤيـ                      كلا نىظىمى الأىعٍدى
ىـ الًإشٍرىاؾي أىنَّكى ظىافًره           كلا عى                     ىـ ػػػػػػػػكلا عىدً  الًمي ػػػػػالًإسٍلىيـ أىنَّكى سى دً

فقد كرر الشاعر لفظة )اللٌيالَ( اب٤عرٌفة بػ) اؿ ( التعريف كبصيغة اب١مع، لإظهار صدؽ ب٘ربة       
الشاعر الفنية، كطوؿ الفبَة الزمنية  ب٥ذه اب٤عاناة، كما ربط الشاعر ىذا التكرار باستعارتبْ مكنيتبْ، 

كحوشو تتلذذ ب٢م كدماء مهجاتو العشر، كالثانية أف تلك الليالَ أصبحت الأكلى بٙوٌلت فيها الليالَ إلى 
علقم يتجرٌعنها بغصٌة، ليأبٌ التكرار الثاني لليالَ كلكن ىذه اب٤رةٌ بصيغة اب٤فرد ) الليل ( بالنصب 

 كبالرفع، كما أدراؾ ما الليل بُ ب٘ربة الشعراء الفحوؿ؟.

يالك من ليل طويل كأفٌ ف)سواء للظاعنبْ أك للعاشقبْ  فالليل مصدر اب٥موـ كالاىواؿ ك كاب٤خاطر 
كلكن ) ليل ( ابن دراٌج بٱتلف عن ) ليل ( الشعراء الآخرين؛ لأف ابن دراٌج ليس كحده بُ ، ب٪ومو..(

ىذا الليل البهيم، فهو مع بٞر اب٢واصل العشر، فاب٤عانة معاناتاف: معاناة الليل كأىوالو كب٨اطره، كمعاناة 
لآؿ ( بالنصب كالرفع الأبناء كعددىم الكببّ. كليزيد تأكيد حجم اب٤خاطر بُ ىذا ) الليل ( كرر ) ا

 ككصفها باب١حيم. 

نىظىمى/ أمٌا بُ البيتبْ الأخبّين فقد كرر الشاعر صدريهما بُ عجزبٮا، كعكس ترتيب اللفظبْ )       
/ فاعل (، ك) فعل  / فعلنىاثرًه نىاظًمه/ فاعل ( كيسمى ىذا التكرار  -( بعكس صيغتيهما الصرفيتبْ ) نػىثػىرى

( الًإسٍلىيـ ( ك) لًإشٍرىاؾي ذكره، كما دعم ىذا التكرار بالطباؽ ببْ ) العكس أك اب٤عكوس كما تقدـ 
كبتوظيفو لاسم الفاعل بُ ضربي كعركضي البيتبْ ب٩ا أعطى للأبيات نغما موسيقيا متوازنا على مصارع 

 البيتبْ الشعريبْ.

مصدران لإثراء اب٤عاني  -بأنواعوالتكرار  -لقد استطاع ابن دراٌج أف بٯعل من ىذه الظاىرة الأسلوبية      
 كب٘ديدىا، مشكٌلن من بٛاثل الدكاؿ إيقاعان موسيقيان متناغما مع اب٤عبُ العاـ للأبيات الشعرية.
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                               بُ رثاء منذر بن بٰبٓ  التٌجيبٌي ) اب٤نصور (، كتهنئة ابنو بٰبٓ بالإمارة بعده  (1) يقوؿ ابن دراٌج: 
 لطويل ()من ا

                   ....................... 

لٍكً ب٫ىٍ       ني ميهىن وهػػػػػػركرً العيدً ب٫ػػػػػكىلاى بُ س                   
ي
 ني ب٧يىي وهي ػػػػػكلا بُ سريرً اب٤

يليوؾي ميطًيعي ػػػػػػػػػعلي ولَهْفِي        ابيوي ػػػػػػػػػػػػػاةي تػىهى ػػػػػػػػػػػػعليوً كالكيمى  فلَهْفِي                   
 وهي ػػػػػوً كاب٤

 ائًبي تػىقٍفيوهي ػػػػػػػعليوً كالكت ولَهْفِي       وعى تىسٍتىخًف وي ػػػػػػػػػوً كالػػػػػػعلي ولَهْفِي                   
 ائًبي تػىنٍحيوهي ػػػػػػػوً كالرَّكى ػػػػعلي ولَهْفِي  وؼي تػىزيكريهي     ػػػػػػػػػػوً كالض يي ػػػػػػػعلي ولَهْفِي                   
 وهي ػػػػػػػػػلئًقي تػىرٍجي ػػػػػػعليوً كاب٣ ولَهْفِيوي       ػػػػػػػاني تؤيم  ػػػػػػػػوً كالأىمى ػػػػػػليػػع فِيـــ ـــْولَه                   
 وهي ػػي ها كيػىتٍلػػػػػػػػػػػػػػػبٱىيط  كًتىابى اً﵁ في        وٍلىوي ػػػػػػػػاحًفي حى ػػػعليوً كاب٤ص ولَهْفِي                   
 وي كميصىل وهي ػػػػػػػػػػاعه لػػػػػػػػػػػػػوهي أىشٍيى ػػػػػػػكدىاعي  عليوً حىاضًران كيلَّ مىسٍجًدو       ولَهْفِي                   
 سىوابًقي دىمٍعو لاعًجي اب٢يزٍفً بٰىٍديكهي     قػىلٍبو ليس يشٍفًي غىلًيلىوي    تَـلَهَّفَ                    

فًٍي  إفٌ تكرار ابن دراٌج للفظة )       و "على كج-كما يقوؿ ابن رشيق–( بٜانية مرات جاءت ب٥ى
الشاعر ابن دراٌج على فقداف  توجع أم(2)  ؛رحة البٍ بٯدىا اب٤تفجع"التوجع، ب٤كاف الفجيعة كشدة الف

أياـ ب٧نتو تلك، أم بعد رحلة التيو كالضياع البٍ  لو، الذم كاف السند كاب٤عبْ منذر بن بٰبٓ  التٌجيبيٌ 
 عاشها ىو كأبناءه بٕثان عن مأكل كركنو شديد ببْ الأمراء العامريبْ بعد فتنة قرطبة القاب٠ة.

فًٍي  فتكرار كلمة ) ا، ( بُ أبيات ىذه القصيدة على اب٤ستول العمودم كالأفقي، كالتصريع اب٢اصل فيهب٥ى
منذر كاختيار حرؼ ) اب٥اء( اب١وبُ ركيان شكٌل لازمة موسيقية حزينة ناسبت غرض الرثاء كالتأببْ للفقيد 

  التٌجيبٌي.بن بٰبٓ 
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ب٬لص ب٩ا تقدـ ذكره أفٌ أسلوب التكرار بُ شعر ابن دراٌج احتول طاقات تعببّية ىائلة أسهمت       
 أثار انفعاؿ اب٤تلقي كأدىشو.بٝاليان بُ توكيد اب٤عبُ كتكثيفو، كما شكٌلت إيقاعنا موسيقيان 

ن خلؿ كقد أسهم التكرار ُّذه اب٤ستويات اب٤ختلفة بُ إضاءة عتمات النٌصٌ الشعرم لابن دراٌج م
 النص داخل بُ الأبيات تبدك بٕيث الشعرم لابن دراٌج صللنٌ  العضوية الوحدةأنوٌ أظهر  الأكؿ جانببْ:

 شك لا فهو الآخر اب١انب كأما د.فري عقد بُ انتظمت قد نهاككأ بعض برقاب بعضها بٲسك متماسكة
 اب٢رؼ، كتكرار بتكرار بدءان  اب٤ختلفة؛ بٗستوياتو التكرار أسلوبأحدثها   البٍ الجمالية بالقيمة متصل

 الشاعرة الذات مشاعر عن الكشف خلؿ من اب٤ركب، بالتكرار الكلمة، كانتهاء تكرار بٍ الأدكات،
      اعرية ابن دراٌج الفذٌة.   بش اب٤تلقي كإدىاش

اج" درٌ  ابن شعر بُ التكرار بٝاليات الرقيبات بُ مقالو " كختامان نوجز ما أشار إليو الدكتور ب٧مد      
 (1) نوجزىا بُ ما يلي: كالبٍ تقارب ما توصل إليها بٕثنا ىذا، إلى بٝلة من النتائج اب٤همة،

 خلؿ من دراج؛ ابن شعر بُالداخلي  الصوبٌ الإيقاع بواعث من قويان  كاف باعثان  اللفظي التكرار أفٌ -
 .عنذلك الناشئ اب٢ركؼ كجرس اب٤كررة الكلمات ببْ التناغم

 لفكرة بإبرازه كذلك دراج؛ ابن عند الشعرم صالنٌ  بناء بُ اب٤ختلفة أسهم بٗستوياتو اللفظي التكرار أفٌ  -
 بٛنحو انٌهاف الشاعر نصوص من نص بُ تتظافر إذ اب١ماليات كىذه عليها، كألحٌ  الشاعر أرادىا معينة
 عن خارجة تكن لم نهاأ بٗعبُ للقصيدة، العاـ السياؽ مع منسجمة جاءت نهاأ خاصة قوة، كتزيده بٝالان 

 .اب٤ألوؼ
 عجز على دليلن  ليست كىي الشعرم، النص بُ مقصود دلالَ حضور ب٥ا كاف التكرارات أغلب أف -

 تشكيل بُ كالتفنن اللغة ناصية امتلؾ بُ كبراعتو قدرتو عن تعببّان  بل اللغوم، معجمو كضحالة الشاعر
 .كتفعيلتو بالبحر اب٤تمثل الشعرم الوزف عن الناتج بالإيقاع الاكتفاء كعدـ كالإيقاع، الدلالة

 فكاف الأفعاؿ تكرار أما اج،درٌ  ابن شعر بُ دكرانان  الأكثر النماذج الأدكات كتكرار اب٢رؼ تكرار مثٌل -
 اب٤كرر صالنٌ  مساحة ازدادت ككلما التكرار، بٛثل البٍ النماذج بُ حضوران  الأكثر ىو اب٤اضي الفعل

 .أمثلتو كتضاءلت الشعر بُ حضوره قلٌ  (شطر بيت،)
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 فٌ أ ىو ذلك يعلل كما الأخرل؛ التكرار أنواع من أكبر قيمة اب٤ختلفة بأشكالو اب٤ركب التكرار بٲتلك -
 .اب٤وسيقي كاب١انب الدلالَ اب١انب تشكيل بُ كببّة التكرار من اللوف ىذا قدرة

 بُ شعر ابن دراٌج. لافت حضور النحوية الصيغ كتكرار اب١ملة، أك العبارة لتكرار كاف-
 المطابقة والمقابلة - ه

 المطابقة : 

من ا﵀سنات اب٤عنوية، كتسمٌى الطبٌاؽ، كالتٌضاد أيضان، كىي: اب١مع ببْ اب٤تضادين، أم كىي      
معنيبْ متقابلبْ بُ اب١ملة. كيكوف ذلك إمٌا بلفظبْ من نوع كاحد: اب٠بْ، أك فعلبْ، أك حرفبْ. 

قد يكوف ظاىران كقد يكوف خفيان، كما أنوٌ ينقسم إلى طباؽ الإبٯاب، كإلى طباؽ السٌلب، كىو  كالطباؽ
 ...  (1)اب١مع ببْ فعلي مصدر كاحد ميثٍبت كمىنٍفيٌ، أك أمرو كنػىهٍيو

 كمن أمثلة الطباؽ الذم كقع بُ شعر ابن دراٌج:

 ) من الكامل (  :(2) قولو

ةً                      آيِبِ ةً ػػػػػػػرٍحى ػػػػػػػػعه بًفى ػػػػػػػػلًوً طىمى ػػػػػلم ييسٍ          راحِلٍ مًنٍ كلٍّ مىفٍجيوعو بتًػىرٍحى
يبُى عىنٍ                    

بػىتٍوي بىارقًىةي اب٤ قػٍنىو عػػػػػػػمًنٍ ظىنٍّ          صَادِقٍ كىذى  َاذِبِ ن ػػػػػػوً كصىدَّ
 ًًُّنَّ سىبىاسًبان بًسىبىاسًبً  وصَلَتْ يَّةو         ػػػػػػػػػػػابػيهينَّ لًطً ػػػػػػػػػػػػأىسٍبى  عَتْ ـتَـقَطَّ ك                   

، كاذًبً( ك)تػىقىطَّعىتٍ  ، آيًبً( ك)صىادًؽو كصىلىتٍ( لتوضيح اب٢الة البٍ ، طابق ابن دراٌج ببْ الألفاظ )راحًلو
 آلت إليها قرطبة بعد الفتنة من اضطراب كفوضى.

ليشهر علمو كأدبو؛ الذم أفاد منو بُ مدح منذر بن بٰي،  -بُ القصيدة نفسها -ابن دراٌج ينتقل 
كجعل من ذكر سنا ملكو حاضرنا كغائبان. كقد كظٌف الشاعر الطباؽ ببْ )فواتح، خوابً(، )حاضران، 

 غائبان( لتوضيح ذلك، يقوؿ ابن دراٌج:
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 دو ذىاىًبو ػػػػػػن كيلٍّ بٞىٍ ػػػػػمخَوَاتِمٍ ك   ائرًو       ػػػػػػػػػػدٍحو سى ػػػػػػػػػػػػػػلٍّ مى ػػػػػػػمنٍ كي  بِفَواتِحٍ                    
 غَائِبِ بُ كيلٍّ أيفٍقو عن بًلدًؾى        حَاضِراً  حىبٌَّ تركتي سىنىاءى ميلٍكًكى                    

  ) من اَّتث (     (1)كقولو أيضان: 

    رَّا    ـــمُ رمًى ػػػػػػػإًذٍ ذيقٍتي دىىٍ         لْواً  ــــــــحُ ا كىجىدٍتيكى ػػػػػػمػػػػك                  
نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى لَ مى                      رَاـــــسْ ــــرِ بُ ـــــسْ ــــالعُ عى ػػػػػػػفل تػىزىؿٍ فوؽى ما كي
 دْراَــــبَ  كاليوىـ أىمٍسىيٍتى          لًلًا ــــــــهِ عٍتى ػػػػػد طىلى ػػػػػػفق                   
 هْرَاـــــنَ يتيكى ػػا رىضػػػػػػمػػػػػػػك           راً ـــبحفكيفى أىرٍضىاؾى                    
 مُهْرَا لي ػػرل قػىبٍ ػػػػػا جى ػػػػػكم        وادٌ   ــــ ـــَجرمً ػػػػػػككيف بٯىٍ                    

نػىهٍرىا( ك)جىواده، ، طابق ابن دراٌج ببْ الألفاظ )ميرَّا، حيلٍوان( ك)العيسٍرً بيسٍرىا( ك)ىًللان، بىدٍرىا( ك)بٕران       
ليبرز أخلؽ كصفاة اب٤مدكح من خلؿ تلك الأضداد. فل معبُ للحلو دكف تذكٌؽ اب٤رٌ كلا معبُ  ميهٍرىا(

لليسر دكف معايشة العسر، كلا معبُ ب١ماؿ البدر دكف أف رؤية اب٥لؿ من أكؿ الشهر، كلا ندرؾ سعة 
اب٤هر. كقد جاءت البحر كعمقو كأىوالو؛ ما لم نركب النهر، كلا نعرؼ سرعة اب١واد كقوتو إذا لم ب٬بر 
  .معاني تلك الألفاظ ب٦ازية تعبر عن طيبة اب٤مدكح كحسن شَائلو، كبٝالو، كجوده ككرمو

 ) من الكامل (    (2) :كيقوؿ ابن دراٌج بُ مدح سليماف اب٤ستعبْ بُ عيد أضحى

 لَانَ شَدِيدُهَاك هَاــــوأَطاعَ عاصِي ػػػػػػػػهىا   رىخى رىكٍعي ػػػػػػػكأىفٍ  هَاـــــوأَضاءَ مُظْلِمُ                    
نػٍيىا                     بِيرُهَاكصىفىتٍ لىنىا الد   شَابَ وَليِدُهَابُ إًثٍرً ما قد كاف     فَشَبَّ ََ

التضاد بُ الألفاظ )أضاء، مظلمها( ك)أطاع، عاصيها( ك)شبٌ كببّىا، شاب كليدىا( أفرز الوضوح بُ 
الدلالة كاب٤عاني، فالأعياد كلٌها قد شهدت لسليماف أنوٌ عيدىا؛ الذم أضاء مظلمها، كأطاع عاصيها، 

 كلاف شديدىا، كشبٌ كببّىا بعدما كاف قد شاب كليدىا.  
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 من الطويل ()   (1) كقولو أيضان: 

أىفٍ                     اؾى كأىفٍ  تَـفْنَىبٚىىيػَّرٍتى فاسٍتىمٍسىكٍتى بالعيركىةً الويثػٍقىى      فػىبيشٍرىاؾى ى  قَىـــــتَـبْ عًدى
 قَّاـــالحَ بًكى  قَّ ـــيُحِ قٍّ إًلا أىفٍ ػػمنٍ بىغى      عىلىى اب٢ى  اطِلَ ـــــــــبَ الربٞني  أبَْطَلَ فما                    
 رْقَ ــالشَّ ك الغَرْبَ نً الدنيا بًكى اب٥ىمَّ كالأىسىى      كبٯىٍمىعى بُ سلٍطىانًكى ػػػػليًىجٍليو ع                   

 طابق ابن دراٌج ببْ الفناء كالبقاء كببْ اب٢ق ك ببْ الباطل كببْ الشرؽ كببْ الغرب لبّسم صورة ب٩دكحو
 اب٤هيمنة على الأعداء، كاب٤ؤيد من اب٢قٌ كباب٢قٌ، كاَّلي بو اب٥مٌ كالأسى كجامع بو الشرؽ كالغرب.

 ) من الطويل ( (2)بُ ) كتائب ( ليحبٓ بن منذر: يقوؿ ابن دراٌج 

 عنها ثاقًبي الوىىٍمً كاب٢ًسٍّ  يظُْلِمُ الد جىى من عًزٍّ مىنٍ حىلَّ كىسٍطىهىا       ك يُضِيءُ                    

طابق الشاعر ببْ الفعلبْ  )يضيء، يظلم( للدلالة على عزةٌ كمنعة من كاف بٕماية ىذه الكتائب، كيظلم 
 من كاف كابٮان بُ بٞىن غبّىا.

 ) من الطويل (     (3) كيقوؿ أيضان: 

افىا         حياتُهاك موتُهاكما يىتساكىل                      حَرُورهُاك ظِل هاكلا يػىتىكى

 يطابق الشاعر ببْ )اب٢ياة، كاب٤وت( ك ببْ ) الظلٌ، اب٢ركر(. 

 ) من الكامل (  (4) كقولو:

بػٍري                      آؿي ب٧يىمَّدً  العِزِّ بػىعٍدى  الذ لِّ ك     الغِنىمن بػىعٍدً  الفَقْرِ كلنًًعٍمى جى
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طابق بن دراٌج ببْ )الفقر، الغبُ( ك)الذٌؿٌ، العزٌ( ليعبر عن حالتو البائسة بعد الفتنة، فقد عانَّ الشاعر 
الفقر كالذٌؿٌ كالتشرد، كلكن أملو كببّ بُ ب٩دكحو الذم سيجبر فقره بالغبُ كالذٌؿٌ بالعزٌ، فالتضاد ىنا 

 أكضح اب٤عبُ كأجله.

 المقابلة : 

ب٤طابقة " ...كىي تتصرؼ بُ أنواع كثبّة، فأصلها ترتيب الكلـ على ما بٯب، اب٤قابلة أعم من ا        
فيعطي أكؿ الكلـ ما يليق بو أكلان، كآخره ما يليق بو آخران، كيأبٌ بُ اب٤وافق بٗا يوافقو كبُ اب٤خالف بٗا 

 (1) بٱالفو. كأكثر ما ب٘يئ اب٤قابلة بُ الأضداد فإف جاكز الطباؽ ضدين كاف مقابلة."

برع الشاعر بُ توظيفها، نظرنا لضركُّا ك أشكاب٥ا اب٤تعددة، فهي لا تأبٌ على صورة كاحدة،  كقد      
كسنكتفي بنماذج شعرية لابن دراٌج بٙدد اب٤قابلة بصورتها العامة كاب٤عهودة، كمن أراد التفصيل بُ ىذا 

بُ شعر ابن دراٌج القسطلي للدكتور اللوف البديعي بُ شعر ابن دراٌج عليو  بالعودة لكتاب الصورة الفنية 
 أشرؼ دعدكر، كنذكٌر بالنماذج الشعرية الآتية:

 ) من الطويل (  :  (2)كمن قولو 

 كأىمٍضىيٍتى فيوً حيكٍمى عىفٍوًؾى بالبػيقٍيىا  حيكٍمى بىأٍسًكى بالرَّدل    فأىخَّرٍتى عىنٍوي                    

تطابق الأخرل، ما عدا لفظة )حيكٍمى ( البٍ جاءت مكررة بُ فقابل ببْ الصدر كالعجيز، فكلٌ كلمة 
 الشطرين.

 ) من الطويل (  :  (3) كقولو أيضان 

ا                     بًٕىاره أيمًرَّتٍ للأىعىادًم طيعيوميهىا      كما طىابى فينا شيرٍبػيهىا كطىهيوريىى
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 طاب شرُّا(. -قابل الشاعر ببْ )أمرٌت طعومها

 ) من الكامل (  :  (1) كقولو

يٍ ػػػػػػػػػجى الدنػػػػػػػػػػػا أىٍُّ ػػػػػػػػػػم                    ي  زَّةً  ػػػػػػػػكى بًعً ػػػػػػيا لىدى  نً اب٢ىنيفً كذًلَّةً الًإشٍرىاؾً   ػػػػػالدٍّ
 كاشربٍ بأىكٍواسً السركرً كسىقٍّهىا    رفًٍهان مدل الأىياًٌـ ىىاتً كىىاؾً                     

 ىاؾ( -ذلٌة الإشراؾ(، كببْ )ىات -قابل الشاعر ببْ )عزةٌ الدٌين

 ) من الطويل (   :  (2) كقولو

في  أىقيوؿي ب٥ىيمٍ صىبٍران                     وٍتي عيجٍلى
ى
 لىكيمٍ أىك عىلىيٍكيمي     عىسىى العىيٍشي ب٧ىٍميوده أىك اب٤

في ػػػػػػػػػػراره كإًعٍ ػػػػػػػػػوي سً ػػػػػػػػػػلىى منٍ ػػػػػػػػػػادىاؾى ميعٍلًنان     كحىسٍبي العي ػػػػػػاؾى إًسٍراران كنػػػػػػػكنىاج                     لى
 ناداؾ معلنان(. –كم(، )ناجاؾ إسراران علي -أيضا اب٤قابلة بُ )لكم

 ) من الكامل (  :(3) كقولو

نػٍيىا فشىبَّ كىبًبّيىىا     بُ إًثرًً ما قد كاف شابى كىليًديىىا                      كصىفىتٍ لنا الد 

 شاب كليدىا(.   –قابل الشاعر ببْ )شبٌ كببّىا 

 ) من اب٤تقارب ( :(4) كقولو

يلً                     قي الصَّبىاحى بيمبُ جىوىادو       كبٱيٍفًي الظَّلىىـ بيمبُ بٖى  ييلى

قي الصَّبىاحى جىوىادو  يلً ( -جاءت اب٤قابلة بُ عبارة )ييلى  بٱيٍفًي الظَّلىىـ  بٖى
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 ) من الطويل (   :(1) قولو

 بً ػػػػػػػػوبًىةي الكيتي ػػػػػػػػتػيرىد  بأىيٍدًم الر سيلً أىجٍ          ماػػػػػػري مثلى ػػػػػػػػر  كالبحػػػػػػػػاكىرىىينَّ البػػػػػػػػػػػػػتػىعى                    
، كصيبٍحه إًلى ديجىن       ككى                     ، كركحه إًلى كى ػػػػػػػفػىلىيٍله إًلى صيبٍحو  رٍبً ػػػػػػػػػرٍبه إًلى رىكٍحو
 زٍفً، كحىزفه إًلى فىلن       كسههٍبه إًلى بٕىٍرو، كبٕىٍره إًلى سههٍبً ػػػػػػػػػػػػػكسىهٍله إًلى حى                    

ركحه إًلى كىرٍبً ( ك) كسىهٍله  -صيبٍحه إًلى ديجىن ( ك ) ككىرٍبه إًلى رىكٍحو  -قابل الشاعر ببْ ) لىيٍله إًلى صيبٍحو 
زٍفً  هٍبً ( كيسمى أيضان اب٤عكوس كقد تقدـ بٕىٍره إًلى سه  -حىزفه إًلى فىلن ( ك) سههٍبه إًلى بٕىٍرو  -إًلى حى

 ذكره.

ب٬لص ب٩ا تقدـ ذكره أف الطباؽ كاب٤قابلة بُ شعر ابن دراٌج أديا كظيفة دلالية كبٝالية، فقد أكضحا       
اب٤عبُ كأبانا عنو، كأكسبا الابيات إيقاعان موسيقيان بٝيل، ك"اب٤قابلة عنصر اب٤وسيقى فيها أكثر كضوحان من 

 ،  كما عبٌرا عن اب٢الة النفسية للشاعر القلقة كخاصة بُ شعره ما بعد فتنة قرطبة اب٤شؤكمة.(2) اب٤طابقة "
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يبي ) الموازنة (ثالثاّ/   الإيقاع الترَ

بو اب١رس الإيقاعيٌ النٌاشئ من بناء البٌَاكيب الشٌعرية اب٤تتالية على أنساؽ صوتيٌة متوازنة، كيعد  كيقصد
ىذا الضرب من الإيقاع أكسع من إيقاع اللفظ، لأنوٌ بٲتدٌ على مساحة أكبر. كىو يشيع بُ النٌصٌ جوٌان 

بع الغنائيٌ، أم قابليتو للتٌلحبْ كالغناء. من الطٌرب، فييعزٌز بُ نفس السٌامع طابعان مهمٌان للشٌعر، كىو الطاٌ
كتشكيل ىذا اب٤ستول من الإيقاع الدٌاخليٌ يدفع الشٌاعر غالبان إلى اعتماد أنساؽ ب٫ويةٌ كصرفيٌة متماثلة 

 (1) بُ بناء اب١مل الشعرية اب٤تتالية."

بناء الإيقاعي، كتتمثل كأتفق مع الباحثة كساـ قباني بُ اعتماد الشاعر ابن دراٌج ثلثة أساليب لل      
بُ: التقطيع الثنائيٌ، التقطيع الربٌاعيٌ، التقطيع السداسيٌ، كلكن دراستها لم تكن على بٝيع شعر ابن 
دراٌج، فالباحثة درست شعر ابن دراٌج بُ مرحلة الدكلة العامرية، كب٥ذا سنقوـ بتوسيع دراسة الإيقاع 

ابن دراٌج، ليتسبٌُ لنا الوقوؼ على التفاعل البَكيبي البَكيبي على اب٤ستول العمودم كالأفقي بُ شعر 
 الذابٌ لشعر ابن دراٌج القسطلي، مستشهدين بنماذج شعرية متنوعة الأكزاف.

 التقطيع الثنائي العمودي:

 ) من الطويل (  (2) يقوؿ ابن دراٌج: 
 بنًبّىافً السَّييوؼً سىعًبّيىىاصىلًيتى كقد أىذكٍى الطٍّعىافي كىقيودىىىا       كفىارى                    
ا                    ىنىايىا بٕييوريىى

الىتٍ بأىمٍواجً اب٤  كخيضٍتي كقدٍ أىعٍيىتٍ ب٪ىاةي غىريًقًهىا         كىى
كبٲكن رصد الإيقاع الثنائي العمودم الذم يتماثل فيو صوتيان صدرا البيتبْ اب٤تلحقبْ، بُ حبْ يتماثل 

 التصور الآبٌ: كفق(3) عجزابٮا أيضان 
 

                                                           
1
 .590ص مرجع سابق. كساـ، قبٌاني. عامريات ابن دراٌج.  - 

 .22ص  .1ط .الديواف - 2
 .591ص  ينظر: كساـ قباني. عامريات ابن دراٌج. - 3
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اػػػػػػريًقً ػغى   اةي ػػػػػػػػػػػتٍ ب٪ى ػدٍ أىعٍيى ػػػػػػػتي كقػػػػػػػكخيضٍ  ودىىىا  = ػػػػػػػػافي كىقي ػػػػػػػػػد أىذكٍى الطٍّعى ػػػػػػػػصىلًيتى كق     هى
//0//  /0/0/0  //0//  /0//0       //0//  /0/0/0  //0//  /0//0 

ػػػػػػػػالىتٍ   بأىمٍػػػػواجً    ىنػػػػػػػػػػػايىػػػػػػػػػػػا  كفىػػػػػػػػارى  بنًيػػػػػػػػػػػػػػػرىافً السَّييػػػػػػػػػػػػػوؼً  سىعًبّيىىا   =  كىى
ا اب٤  بٕييػػػػػػػػػػػوريىى

    //0//  /0/0/0  //0//  /0//0       //0 /0  //0/0/0  //0 /0 //0//0 
ىذا التقطيع الثنائي أف صدر البيت الأكؿ يساكم صدر البيت الثاني ب٫ويان كإيقاعيان، نلحظ بُ        

ككذلك عجز البيت الأكؿ يساكم عجز البيت الثاني ب٫ويان كإيقاعيان، ب٩ا يولٌد إيقاعان كنغمان داخليان يؤثر بُ 
 اب٤تلقي.

بُ رثاء منذر بن (1) بُ قولو أيضان: كذلك بٲكن رصد التقطيع الصوبٌ الثنائي العمودم اب٤تعدد      
 بٰبٓ  التٌجيبٌي، كتهنئة ابنو بٰبٓ بالإمارة بعده  )من الطويل (

يليوؾي ميطًيعيوهي     كالكيمىاةي  عليوً  فلىهٍفًي                 
ابيوي            كب٥ىفًٍي عليوً كاب٤  تػىهى

         //0/0  //0//0  //0// /0//         //0/0  //0//0  //0//  /0/0/0 

فًٍي                  كب٥ىفًٍي عليوً كالكتائًبي تػىقٍفيوهي       تىسٍتىخًف وي        كالوعى    عليوً  كب٥ى

       //0/0  //0//0  //0/0  //0     //  //0/0 //0//0  //0//  /0/0/0 

فًٍي                 فًٍي        تػىزيكريهي         كالض ييوؼي    عليوً  كب٥ى  تػىنٍحيوهي     كالرَّكىائًبي   عليوً    كب٥ى

         //0/0  //0//0  //0//  /0       // //0/0  //0//0 //0//  /0/0/0 

فًٍي       فًٍي تؤيم وي             كالأىمىاني    عليوً   كب٥ى  تػىرٍجيوهي    كاب٣لئًقي    عليوً    كب٥ى

          //0/0  //0//0  //0/0  //0     // //0/0  //0//0  //0//  /0/0/0 
 

الأشطر الأكلى ب٥ذه الأبيات متساكية ب٫ويان كإيقاعيان، ككذلك الأشطر الثانية ب٥ذه الأبيات نلحظ     

                                                           
 .238ص . 1الديواف، ط ابن دراٌج القسطلي. - 1



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : التّفاعل النّصّي الذاتي وجمالياته في شعر ابن دراّج القسطليالثاني الفصل

276 
 

فًٍي عليوً // /( 0//  0/0متساكية ب٫ويان كإيقاعيان، ب٩ا أنشأ إيقاعان داخليان، شكٌلت معو العبارة ) كب٥ى
 بتكرارىا لازمة موسيقية حزينة توحي بالتوجع كالتفجع على الفقيد.

   (1) ككذلك التقطيع الثنائي العمودم بُ قولو: 
 ) من اب٤نسرح (   

 بٛنَّاهي   رىأىل كيلَّ  ما إًذىا رآهي الزمىافي مبٍتىسًمان             فقدٍ 
  //0//0  /0/0//0///0         //0//0/0//0//0/0/0 

 ا﵁ي  كرىب كى   : رىبيٍّ  يىقوؿي ميطَّلًعان           رىآهي  اب٥ًلؿي   كإًفٍ 
  //1//1/1//1//1///1        //1//1/1//1//1/1/1 

الإيقاع اب٤وسيقي اب٤توازف اب٢اصل بُ كل من الصدريبْ، ككلٌ من العجيزين بُ ىذين البيتبْ، إفٌ       
 جاء نتيجة بٛاثل اب١مل كالعبارات الشعرية ب٫ويان كصرفيان، اسهم بُ بٝالية ىذه الأبيات. 

 ) من البسيط (   (2) :أيضان  كقولو

 شيم  الر بى من غماًـ الغيٍثً يػىنػٍقىشًعي       فاحتىسًبيوا آؿى ))إًب٠ٍاعيلى((  مىا احٍتىسىبىتٍ   

   /1///1/1//1/1/1//1///1              /1/1//1/1//1/1/1//1///1 

 خيٍلي الوغىى من لواءً اب١ىيٍشً يػىنٍصىرعًي   فاحتىسًبيوا آؿى ))إًب٠ٍاعيلى((  مىا احٍتىسىبىتٍ      

  /1///1/1//1/1/1//1///1              /1/1//1/1//1/1/1//1///1 

 

 

 

                                                           
 .42ص  .1ط اب٤صدر السابق. - 1
 .317ص   اب٤صدر نفسو. - 2
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 ) من الوافر (   (1)  كقولو:

يٍّػػػػػػػػػػػػػعيوي بًعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍوـ               لأىمػػػػػػػرً اً﵁ مػػػػػػػػػػاضًي   ًـكإًقػٍبىػػػػػػػػػػػاؿو تىشى  الًإعٍتًزىا

  //0/0/0//0/////0/0                //0/0/0//0/0/0//0/0 

اءً مىشٍديكدً اب٢ً  اوـ تيؤيٍّػػػػػػػػػػػػػػػػديهي بًٕىػػػػػػػػػػػػػػػزٍوـ                إًلى الأىعٍػػػػػػدى  ًـكإًقػٍػػػػػػػػػػػدى  زىا

  //0/0/0//0/////0/0                //0/0/0//0/0/0//0/0 

:  بُ اعذار ابن اب٤ظفر ) (2)ولو كىناؾ أبيات من  شعر ابن دراٌج توازنت شطورىا عموديان كأفقيان، كمنها ق
 من ب٨لع البسيط (

 =       بًكيلٍّ ما شًئٍتً أىف تيسىرٍّم    فآفى يا نفسي أىف تيسىرٍّم    

 //1//1/1//1//1/1             //1//1/1//1//1/1 

 بًكيلٍّ ما شئٍتً أىف تػىقىرٍّم   كحافى يىا عىبٍْي أىف تػىقىرٍّم          

//1//1/1//1//1/1        =  //1//1/1//1//1/1 

 :   ) من ب٨لع البسيط ( (3) كقوؿ أيضا

 كأىم  ميلٍكو كأىم  فىخٍرو   فأىم  صيفو كأىم  سيفو              

     //1//1/1//1//1/1   //       =1//1/1//1//1/1 

 لًأىمٍّ بٕىٍرً =        كأىم  نهرو  كأىم  شًبٍلو لأىمٍّ لىيٍثو      

     //1//1/1//1//1/1           //1//1/1//1//1/1 

                                                           
 .227ص   اب٤صدر السابق. - 1
 . 31، 30ص   اب٤صدر نفسو. - 2
 . 31ص   اب٤صدر نفسو. - 3
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فالأشطر كلٌها متساكية ب٫ويان كإيقاعيان حقق إيقاعان داخليان موزعان بصورة متساكية على بٝيع أشطر 
 الأبيات الشعرية.

 ) من اب٤تقارب (   (1) ككذلك من أمثلة متوازف الأشطر قوؿ ابن دراٌج: 
دًيدي    =        كدينػٍيىا تىػػػػػػريكؽي   كنػيعٍػػػػػمىى تىزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي   زىمىافه   جىدًيده    كصينٍعه  جى

  //0/0 //0/0  //0/0  //0          /  //0/0 //0//   /0/0 //0/0 
 كعىيٍشه يىطًيبي   =          كعًػػػػػػػػػػػػػػػزٌّ يىػػػػديكيـ    كعًيػػػػػػػػػػػػػػده يىعػػػػػػػػػػػػيودي   كغىيٍثه  يىصيوبي 

   //0/0 //0//   /0/0 //0            /  //0/0 //0//    /0/0 //0/0 
 كقولو من القصيدة نفسها:

 بى من  رىىًبىتٍوي الأيسيودي كأىشٍجىعى من  بٞىىلىتٍوي اب٣يييوؿي    =       كأىىٍيى  
    //1///1  ///1/1//1//            /1///1  ///1/1//1/1 
 البػينيودي   ظىلَّلىتٍوي   من  كأىصٍمدى من جىرَّبػىتٍوي السييوؼي   =       كأىبٝىلى  
    //1///1  /1//1/1//1        /   //1///1  /1//1/1//1/1 

         ) من الطويل (     (2)  :كقولو
 

اءي  ما أىنٍتى نىاثرًه    =      كلا نػىثػىرى  الأىعٍداءي  ما أىنٍتى نىاظمي       كلا نىظىمى  الأىعٍدى

   //1 ///1/1/ /1/1//1//1          //1 ///1/1/ /1/1//1//1 

ىـ  الًإشٍرىاؾي  ىـ  الًإسٍلىيـ أىنَّكى سىالًمي  كلا عىدً  أىنَّكى ظىافًره    =      كلا عىدً

  //1 ///1/1/ /1///1//1             //1 ///1/1/ /1///1//1 
 

     

                                                           

  25،26ص   اب٤صدر السابق. - 1
 .166، 165ص   اب٤صدر نفسو. - 2
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 متوازن الأشطر) من البسيط (  (1) كقولو:

رٍديكدو شىوىافًعيوي؟ كىمىنٍ   سًوىاهي لًمىقٍطوعو أىكىاصًريهي؟          كىمىنٍ سًوىاهي لًمى

   //1//1///1/1/1//1//         ///1//1///1/1/1//1///1 

 كىمىنٍ سًواهي ب٣ًىطٍبو جىلَّ فىادًحيوي؟       كمىنٍ سًوىاهي ب٣ًىرٍؽو قىلَّ رىاقًعيوي؟

   //1//1///1/1/1//1/          ////1//1///1/1/1//1///1 

 التقطيع السداسي 
قوـ  كقد يقوـ البيت على ست كحدات تركيبية ثلثة بُ الشطر الأكؿ كثلثة بُ الشطر الثاني، كت      

 :كزف مقابلتها بُ الشطر الثاني كمن أمثلة ذلك كلٌ كحدة بُ الشطر الأكٌؿ على
 (  ) من الطويل (2) : قوؿ الشاعر ابن دراٌج 

، لا يػيبػٍغىى عىلىى الشَّمٍسً بػيرٍىىافي *النَّجٍحي ىو   ، لا ييدٍعىى إًلى الص بٍحً  شىاىًده       ىو الفىوٍزي
  //1/1/     /1/1/1//1/1/  /1/1        //1/1/  /1/1/1//1/1//1  /1/1 

 ىو النَّجٍحي     =       ىو الفىوٍزي 
//1/1//            /1/1/ 

 الص بٍحً    =     لا يػيبػٍغىى عىلىى الشَّمٍسً لا ييدٍعىى إًلى   
/1/1/1//1/1/             /1/1/1//1/1/ 

 شىاىًده     =     بػيرٍىىافي 
/1/1           /1/1 

 
 

                                                           
 .234ص . 2ط اب٤صدر السابق. - 1
 .87ص. 1ط  اب٤صدر نفسو. - 2
 ينظر: ابن منظور. لساف العرب. مادة )ب٪ع(. النجم. -*
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 رباعي ) من الطويل (   (1) قولو: ك 
يٍػػػػػػػػػلً     كباب٣ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٍّ فػىتَّاحه،     كباب٣ىبًٍّ  عىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده           ظىعَّػػػػػػػافه،    كللًٍخى  طىعَّػػػػػػافي    كباب٣ىيٍػػػػػػػلً ى

     //1/1/ /1/1/1  //1/1/ /1//1       //1/1/  /1/1/1  //1/1/ /1/1/1 

 ظىعَّػػػػػػػافه   كباب٣ىيٍػػػػػػػلً ى     فػىتَّاحه   =    كباب٣ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٍّ 

//1/1/  /1/1/1       //1/1/ /1/1/1 

يٍػػػػػػػػػلً  طىعَّػػػػػػافي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػده        =   عىائػًػػػػ  كباب٣ىبًٍّ      كللًٍخى

   //1/1/ /1/1/1           =//1/1 //1//1 

اعتماد الشاعر على بٛاثل اب١مل ب٫ويان كصرفيان داخل ىذين البيتبْ الشعريبْ حقق إيقاعنا داخليان رغم 
)عىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده/فاعل( كصيغة لبيت صرفيان، أم ببْ اسم الفاعلالاختلؼ اب٢اصل بُ ضرب كعركض ا

 اب٤بالغة )طىعَّػػػػػػافي/فعٌاؿ(.

 الثنائي) من الطويل (  (2) قولو أيضان: ك 

 كاب٢ىػػػػػػػػػرٍبً    رىضيػػػػػػػػعو   للوقػػػػػػػائعً  كليػػػػػػػػػػػػػدو   للمكػػػػػػػػػػػػػػػارًـً كالعيػػػػػػػػػػلى        كأىم   وأَي   

    //1// /1/1  /1//1/ //1//1      //1// /1/1   /1//1/ //1/1/1 

دً الرَّأٍمً   كالن هى        كأىم  فػىبٌن بُ مىوٍقىعً الطَّعٍنً   كالضربً     كأىم  فػىبٌن بُ مىشٍهى

    //1///1  /1 /1//1/1/ /1//1      //1///1  /1/1//1/1/ /1/1/1 
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 سداسي ) من الطويل (   (1) كقولو: 

مٍ   كاصًلو  بُ أىمٍنًكى اللَّيٍلى   بالذٍّكٍرً فكىمٍ شىافًعو   بُ ظًلٍّكى الصَّوٍىـ   بالتػ قىى     ككى

//0/0//0  /0/0//0/0/  /0//0      //0/0//0  /0/0//0/0/ /0/0/0 

 سداسي) من الطويل (   (2) : أيضان  كقولو

مٍ تػىرىكيوا للًٍغىصٍبً كالنػَّهٍبً منٍ كىفٍرً  مٍ أىسٍلىميوا  للًٍعىسٍفً كاب٣ىسٍفً مًنٍ بًٞىن            ككى  ككى

//1/1//1  /1/1/ /1/1/  /1//1           //1///1  /1/1/ /1/1/  /1/1/1 

 السداسي) من الطويل (    (3) كقولو:  

ينً    أىنَّكى ناظًميوٍ       كأىيػٍقىنى  حًزٍبي الشٍّرٍؾً  أىنَّكى قىاصًميوٍ  ى شَىٍلي الدٍّ  تػىبػىبَّْ

//1/ //1/1/1/ /1///1//1    //1/ //1/1/1/  /1///1//1 

 ( سداسي ) من الكامل  (4) كقولو بُ ) اب٣لفة ( لسليماف اب٤ستعبْ

 كصيفيوفػيهىا كسيييوفػيهىا كجينيوديىىا     ككفىاؤيىىا        كسىنىاؤيىىا   كُّاؤيىىا     

    ///0//0 ///0//0 ///0//0   ///0//0 ///0//0 ///0//0 

ا  ا  كبٞيىاتًهىا كبػينىاتًهىا     كريعىاتًهىا        كديعىاتًهىا كسىرىاتهي  كأيسيوديىى

      ///0//0 ///0//0 ///0//0     ///0//0  ///0//0 ///0//0 
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 سداسي: ) من الكامل ( (1) يقوؿ ابن دراٌج 

ىشىارؽًً  كانظيرمً     كاسٍتىخٍبرًم زيىٍرى الكواكًبً  كاسأىلَ    
 كتػىنىجَّزمً كىعٍدى اب٤

   ///1//1 /1/1//1/ //1//1   /1/1//1 /1/1//1/ //1//1 

 فلىعىلَّ غىايىاتً الد جى أىف تػىنٍتىهًي     كعىسىى غايات الأىسىى أىفٍ تػىنٍجىلًي

///1//1/1/1//1/1/1//1    ///1/1/1/1//1/1/1//1 

 رباعي) من الكامل (      (2)كقولو بُ مدح اب٤نصور ابن أبي عامر: 

 لمىٍ  تيسٍعًدًم        كلىيػىفٍعىلىنَّ  اب١ًد  إًفٍ لم  تػىفٍعىلًي فػىلىييسٍعًدىفَّ اب٢ىزٍيـ  إًفٍ   

    ///1//1/1/1//1/1/1//1       ///1//1/1/1//1/1/1//1 

ىعٍسًفىنَّ  َّ   الليلى غىيػٍرى    كلأى لَّلً   غىيػٍرى   اب٥وؿى  ميشىيَّعو         كلأىركٍىبنى  ميذى

    ///1//1/1/1//1///1//1        ///1//1/1/1//1///1//1 

لًي كلأىسطيوىفَّ عىلىى الزَّمافً بًعىزٍمىبًٍ         َّ عىلىى اب٣يطيوبً بًكىلٍكى بْى  كلأيب٬ًٍ

///1//1///1//1///1//1        ///1//1///1//1///1//1 

 سداسي) من الكامل (   (3) كقولو

 بُ القاسم بن بٞود بقرطبة، مؤكٌدان حسبو كنسبو الشريف .

 بُ سىيٍّدو   سىيٍّدو  من   ميتػىنػىقٍّلن       بُ مىشٍرؽًو       مىشٍرؽًو   ميتػىقىدٍّمان  مًنٍ 

  ///1//1 /1/1//1 /1/1//1       ///1//1 /1/1//1 /1/1//1 
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 رباعي ) من اب٤تقارب (  (1) كقولو:  

 يأٍمىليونافقد صىدَّؽى ا﵁ي  ما يرغىبيونا          كقد حقَّقى ا﵁ي    ما 

 //0/0//0/0/ /0/0//0/0    //0/0//0/0/ /0/0//0/0 

 رباعي ) من اب٤تقارب ( (2) يقوؿ ابن دراٌج

يسٍتىقًيلً 
يسٍتػىقىاؿً مًنى اب٤

يسٍتىجًبًّ            إًلى اب٤
يسٍتىجىارً منى اب٤

 إًلى اب٤

 //0/0//0///0/0//0//            /0/0//0///0/0//0/0 

ليًلً  يسٍتىضًيفً الغىريًبً الذَّ
لًيكً العىزيًزً          من اب٤

ى
يسٍتىضىاؼً اب٤

 إًلى اب٤

//0/0//0/0//0/0//0//          /0/0//0/0//0/0//0/0 

 رباعيبُ مدحي علي بن بٞود )من اب٤تقارب (      (3) : يقوؿ ابن دراٌج

 شىفًيعًي إولى ابٍنً الشَّفًيعً       كىكيوني رىسيولَ إًلى ابٍنً الرَّسيوؿً  فكونبي 

  //1/1//1/1//1/1//1//          /1/1//1/1//1/1//1/1 

 دىليًلً   فىأىىٍدىل دىلىلٍتٍ  كإًمَّا       شىهًيدو          فإًمَّا شىهًدٍتً فأىزكٍىى                  

//1/1//1///1/1//1/1         //1/1//1///1/1//1/1 

ما بٲكن قولو ب٩ا تقدـ أف الإيقاع البَكيبي بُ شعر ابن دراٌج اعتمد على اب٤وازنة الصوتية ببْ أشطر      
الأبيات الشعرية القائمة على بٛاثل الألفاظ كاب١مل ب٫ويان كصرفيان ليتحقق الإيقاع الداخلي الذم أظهر 

 على مستول اب٤وسيقى الداخلية. كبٝاليتها لابن دراٌج مدل التفاعل الذابٌ للنصوص الشعرية

                                                           
 . 450ص  اب٤صدر السابق. - 1
 .164ص.  2ط اب٤صدر نفسو. - 2
 . 164ص اب٤صدر نفسو. - 3
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كما أف الشاعر أظهر قدرة عجيبة بُ توظيفو للأكاف البديع اب٤ختلفة من تكرار كجناس كتصدير       
 .كبٝاب٥ا كتصريع كطباؽ كمقابلة، كاستثمار ذلك كلٌو بُ إبراز دلالة كمعاني الأبيات الشعرية

قصائده استحالت لنا غناءن منطوقان تتالى  ورة كالتوزيع الصوبٌ، فإذا قرأناالصٌ ابن دراٌج شاعر إفٌ       
نغماتو عذبة؛ إنٌها أناشيد تظمٌ بُ تضاعيفها من كجوه الصنعة الكثبّ، إلا أفٌ لابن دراٌج ذلك الطبع 

ن دراٌج فاب(1) .القومٌ، تلك الشاعرية الفذٌة البٍ تدرؾ دكر ما للموسيقى من دكر بُ الإبداع الشعرم
شاعر الفركسية كالوجداف معان، فاب٤وسيقى بُ شعر ابن دراٌج ليس كسيلة لتعبر عن كاقع كرؤية فكرية أك 

 موقف، بل ىي نفس الشاعر  كاحساسو شكٌلها كشكٌلتو عبر سبّكرة الزمن كرددىا شعره عبر الأزماف.

أفٌ التٌفاعل النٌصٌي الذابٌ بُ شعر ابن دراٌج لم يكن  بُ ىذا الباب من البحث ب٬لص إلى القوؿ      
البٍ ذكرىا ب٧مد بنيس، من  لتفاعل النٌصٌي الذابٌا مستوياتبٝيع  اجبَارم بٕت، بل شَلسكوني كلا 

 اجبَار كامتصاص كحوار.
عرم يواف الشعبر بوابات ىذا الدٌ  -كما جاء بُ ىذا البحث– الذابٌ ىذا التٌفاعل النٌصٌيب٘سد ك       

 ،الاستهلؿ ،العنواف ،شخصية الشاعر كثقافتوتلك العتبات اب٣مسة)من خلؿ القسطلي، لابن دراٌج 
سواء  ،عبر مستويات القصيدة اب٤دحيةككذلك ظهر  ،(كاب٤لحق كاب٥وامش كالشركح كاب٢واشي ،اب٤ناسبات

شعرية الصورة ، أك على مستول اللقصيدةب٥ذه ا يعجماب٤شعرم ك الف ضمو اب٤ك على مستول اب٥يكل 
من حبْ لآخر  تظهر  ؛كمضات بٝاليةالذٌابٌ  النٌصٌي ىذا التفاعل عنترتب كقد يقاع. الإى ك وسيقاب٤ك 

صورة بٝالية ال)العنواف، الغلؼ، ...(،  بٝالية العتبةمن ىذه اب١ماليات: إثارة القارئ، ك بٕسب دىشة ك 
بُ رسم صورة ب٩دكحيو،  لى الكلٌ الانتقاؿ من اب١زء إستطاع الشاعر ككيف ااب١زئية منها كاب٤ركبة  الشعرية
الاستعارة ىي الأكفر حظان  تككانالرسامبْ،  لوحات لوحات فنية راقية تضاىي أرقىىذه الصور فجات 
 التكرار اتبٝالي، بٌٍ بٝالية التناسبات الصوتية: )الوزف/ القافية/ اب٤وازنة/ السجع/ البَصيع(بٌٍ  ،بُ ذلك
 بأنواعو.
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 الثّاني البــــــاب

 

 في وجمالياته اخليالدّ  النّصّي التّفاعل

 يالقسطل درّاج ابن شعر

 /الأول الفصــــــل

 الشريف والحديث القرآن مع النّصّي التّفاعل

 /الثاني الفصــــــل

 القديم العربي الشعر مع النّصّي التّفاعل

 /الثالث الفصــــــل

 افيـوالثّق اريخيــالتّ  النّصّي التّفاعل

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الأول الفصــــــل

 

 الكريم القرآن مع صّيـالنّ  اعلـالتّف

  ريفالشّ  النّبوي ديثـوالح 

 

 القرآني النّصّي التفاعل .1

 الحديثي النّصّي التفاعل .2
 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والحديثي يالقرآن يصّ فاعل النّ التّ  الفصل الأول:

782 
 

 اخليالتفاعل النّصّي الدّ 

الكاتب بُ تفاعل مع  اخلي كما يعرفو سعيد يقطنٌ ىو:" حينما يدخل نصّ التفاعل النّصّي الدّ       
نصوص كتاب عصره، سواء كانت ىذه النّصوص أدبيّة أو غنً أدبيّة"، والتفاعل النّصّي انٝارجي:" 

بنٌ  ن٬يّزالباحث ف(1) حينما تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غنًه التي ظهرت بُ عصور بعيدة."
سياقو الذي ظهر فيو، وبعد ذلك بُ النّص أولًا بُ  " بوضعلتفاعل النّصّي الداخلي وانٝارجي، وذلك ا

 (2)".سياقو التّارن٫ي كنص أدبي متعال عن الزمان

النّصّي حاصل  صّي بُ شيء، فالتفاعلفاعل النّ ولكن ىذه التفرقة بُ السياق لا تغنً من عملية التّ       
معاصراً أو ، وسواء أكان العام بُ سياقو الذي ظهر فيو، أو بُ سياقو التارن٫يصّ كان النّ أسواء لا ن١الة 
 اً، تارن٫ياً أو أنطولوجياً.أو أسطوري اً أو غنً أدبي، ديني اً قدن٬اً، أدبي

إنّ كلّ النظريات وما احتوت عليو من مسلّمات تؤكّد أنّ الكاتب أو الشاعر ليس إلّا معيداً لإنتاج       
 (3) ..سابق بُ حدود من انٜرية، سواء أكان ذلك الإنتاج لنفسو أو لغنًه.

ىو تلك الصلة التي تربط بنٌ نصوص الشاعر ونصوص  نّعناه الواسعاخلي الدّ فاعل النّصّي التّ فإذاً      
غنًه من الشعراء السابقنٌ عليو، أو انٞعاصرين لو، الذين يكتبون بنفس لغة الشاعر، ويصدرون فيما 

العلمية تفترض تدقيقاً تارن٫ياً  راسةفإنّ الدّ  ولذلك"(4) ،ة مشتركةيّ يكتبون من نصوص عن خلفية نصّ 
كما تقتضي أن يوازن بينها لرصد سنًورتها نٗيعاً، وأن يتجنّب   ،نٞعرفة سابق النّصوص من لاحقها

الاكتفاء بدراسة نصٍ واحدٍ، واعتباره كياناً منغلقاً على نفسو. كما أنوّ من انٞبتذل أن يقال أنّ الشاعر 
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التفاعل النّصّي الداخلي وعليو ف(1) ".وزىا نُسب انٞقام وانٞقالنصوص غنًه، أو ن٪اورىا أو يتجا ن٬تصّ 
 وىي: ؛مسارات ثلاثةبُ شعر ابن دراّج على يتحرك ىو أوسع دائرة من التفاعل النّصّي الذابٌ، إذ ن٤ده 

يني )القرآن الكريم، الدّ  صبالنّ يتجو البحث فيو إلى ربط شبكة نصوص الشاعر انٜاضرة  المسار الأوّل:
لو الذي كان (، النبوي الشريف، السنًة النبوية، أحداث وشخصيات إسلامية، أحكام فقهية... انٜديث

 .القسطلي بُ نصوص ابن دراّج الأثر انٛلي

نصوص غنًه ناص بنٌ نصوص الشاعر و حث إلى الكشف عن علاقات التّ فيو الب ويتج المسار الثاني:
من أصحاب مدرسة البديع والإبداع وخاصة من نٗعتو بهم نزعة التجديد ء وا﵀دثنٌ، من الشعراء القدما

بو عناء البحث يمن أمثال أبي نٕام وانٞتنبي. وقد راعيت بُ ذلك الترتيب الزمني تسهيلا على القارئ، ونْن
 ابن دراّج. تأثر بهمالشعراء الذين  ترتيب ىؤلاءعن 

انٞوروث و  ابن دراّج  التناص بنٌ نصوص الشاعر حث إلى إن٩اد علاقاتيسعى فيو الب المسار الثالث:
أحداث ،  )علوم عصر الشاعر، الفلك والتنجيم، الأساطنً وانٞوروث الشعبي والتارن٫يالثقابُ 

 وشخصيات تارن٫ية ىامة (. 

اخلي بُ فصول الدّ  ث لدراسة مسارات التّفاعل النّصّيوعليو سوف ن٦صص ىذا الباب من البح      
 على النحو الآبٌ: لابن دراّجالشعري  صّ حسب قوة حضورىا وتسلسلها الزمني بُ النّ ثلاثة، مرتبة 

 فاعل النّصّي القرآني وانٜديثيالتّ  -
 مع الشعر العربي القديم النّصّي فاعلالتّ  -
 فاعل النـّـــــــــصّي التّارن٫ي والثـّـــقـــــابُالتّ  -
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 فاعل النّصّي القرآني والحديثيالتّ  -1

، فهو يلتقي مع طبيعة الشعر نفسو، من أن٤ع الوسائل بُ الشعر العربيالنّصّ الدّيني توظيف يعُدّ      
الدّيني والنّصّ الشعري  صّ بنٌ النّ العلاقة كما أنّ   (1) ويعزز شاعريتو ويدعم استمراره بُ حافظة الإنسان.

لشعري القرآني ودوره بُ تعزيز النّصّ ا صّ النّ  أن٨ية، فقد فطن الشعراء منذ صدر الاسلام إلى قدن٬ة
فروح (2) ،"نصّ روحي مقدّس، ورؤية وقراءة مغايرتان للإنسان والعالم، وكتابة جديدةفهو" وتقويتو،
الرؤية والقراءة بُ شعر الدعوة  تفجاء ،حسانّ بن ثابتومعاني شعر بُ ألفاظ قد نْلّت القدس 

 ،مدرسة البديعمن أصحاب شعراء ا﵀دثنٌ الوكتابة جديدة عند ، مغايرتان للإنسان والعالمالاسلامية 
 .وإحالة وإيحاءً  اقتباساً (3) ،"إلى ىذا انٞعنٌ الروحي انٞتعدد الثراء الالتفاتالفضل بُ  "الذين كان نٟم 

 ؛الشريفةالقبّاسنٌ من النّور القرآني ومن معاني السنّة النبوية من ىؤلاء الشعراء والشاعر ابن دراّج       
 وانٜديثي القرآني النصّيتفاعل الوىذا ما سنكتشفو بُ ، سواء بُ انٞعاني أو بُ الألفاظ أو فيهما معاً 

 .يابن دراّج القسطل عراشلل
 الكريم ي مع القرآنصّ فاعل النّ التّ  /أولً 
اً ودلالياً، يتركيب"التفاعل مع مضامينو وأشكالو، ىو التفاعل النّصّي مع القرآن الكريم انٞقصود ب      

فاعل مع النّوع جزءًا ن٣ا يسمّى بالتّ  وتوظيفها بُ النّصوص الأدبية بواسطة آلية من آليات شتّّ، ويعد ىذا
أو  لفظة من خلالبُ شعر ابن دراّج  وقد يتجلّى التفاعل النّصّي(4) .التّراث الدّيني بأن٧اطو انٞتعدّدة"

 :؛ وىيألياتوفق ثلاث  ما، عبارة أو قصّة أو شخصية
 قتباسيالإ الاستشهادي/ التفاعل النّصّي .1
 الإحاليالتفاعل النّصّي  .2
 ئيالتفاعل النّصّي الإن٪ا .3
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 فاعل النّصّي الستشهاديالتّ  .1
 أو عدة نصوص، أو ىو متزامن بنٌ نصّنٌ حضورنّثابة "ناص فاعل النّصّي أو التّ التّ  إذا كان      

   الاستشهاد  أكان ذلك بشكل معلن أو خفي فإنّ  سواء(1) انٜظور الفعلي لنصّ داخل نصّ...
Citattion  ن٩عل إدراج نصّ مشروعيتو كواجهة للتّناصيأخذ " ، فهو انٜضورن٬ثل الدرجة العليا نٟذا ،

استخدام انٜروف انٞائلة أو علامات  عزل العبارة انٞستشهد بها، -، نْلّي الرموز انٝطيّة بُ آخر واضحاً 
ن٪ول وحضور النّص القرآني بُ شعر ابن دراّج heterogenete  ...".  (2)ةير اىذه انٞغ -التنصيص...

ص انٞستشهد بو، والنّص انٞستقبل لو بُ دلالة النّ  ويتسبب بُ نٓولات تؤثرّ ،جديدة اً دلالتو وينتج قيم
 (3) .بينهما معاً، عند نقطة الاندماج

ر ابن دراّج جاءت متفاعلة مع آيات القرآن الكريم سواء بُ ألفاظها ان٠موعة من أشعالآن ونسوق       
 :ما يلي منهاونذكر معانيها، بُ أو 

 :  ) من الرمل ((4)أبي عامر ابن بُ انٞنصور قولو -

 زاًّ وشِدْ ــــدَى عِ ــوابْنِ أَعْلَامَ انُٟ ــــــــكَوُ        فْرَ وَغَنًر مُلْ ــــــدِمِ الكُ ــــــواىْ                    
   دّ ــــوَاسْتَمِ  ـــرَ إِليَْـــــوصْ ــالْن  دِ ـــــوَقُ  رَ إِلَى أرَْضِ الْعِدَى       وَالْبَسِ الصَب ـْ                   
فُوُ عَنْ فِ الشررْكَ بِعَزْمٍ يُـنْتَ وَاخْسِ                      قٌلْ ىُوَ الْل وُ أَحَدْ" "ــضَى         سَيـْ

من صورة الإخلاص  (5) ﴾ قٌلْ ىُوَ الْلَّوُ أَحَدٌ  ﴿ :قولو تعالىعلى الشعرية تنفتح ىذه الأبيات       
بأن يقيم صرح التوحيد ويهدم معاقل الشرك والكفر وايقاعياً، فالشاعر ن٫اطب انٜاجب انٞنصور  دلالياً 

" ىو الواحد -عزّ وجلّ  -من الآية الكرن٬ة التي تعني أنّ ا﵁ مستوحياً ىذا انٞعنى بُ بلاد الأندلس، 
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الأحد، الذي لا نظنً لو ولا وزير، ولا نديد ولا شبيو ولا عديل، ولا يطلق ىذا اللفظ على أحد بُ 
أفعال الشاعر  ستخدموقد ا، (1) لأنوّ الكامل بُ نٗيع صفاتو وأفعالو" -عزّ وجلّ  -الاثبات إلّا على ا﵁

بدأت بو الآية على منوال ما  )اىدمْ، ابنِ، شدْ، البسْ، قدْ، استمدْ، اخسفْ (نٞبنية على السكون االأمر 
عزّ -ا﵁   ةنسب عن  سألوا النّبّي ن١مّد )ص( الذينلإجابة انٞشركنٌ  - الكرن٬ة من فعل الأمر ) قُلْ (

من حروف القلقلة ؛  التي رويهّا حرف ؛مع القافية انٞقيّدة - المجزومة ىذه الأفعال -مشكّلة   (2) -وجلّ 
  اكي نغمة آيات سورة الإخلاص.ن٪ ، إيقاعا موسيقياً الدّال )د(  وىو حرف 

اقتبسو ابن دراّج  مثّل حضور انٞلفوظ القرآني بُ ىذه الأبيات حياة جديدة نٟا، فهو قبسلقد       
النا إلى باكورة الدعوة ا﵀مدية بُ مكة ، أثار ذاكرتنا وأحأضاء القصيدة  كلّها نّعاني التوحيد والإخلاص

 انٞكرمة.
  ( 3):ويقول أيضاً فيو -

 ارىُاـــفَ احُها  وشِ ـــاتوُُ أرَْمـــعَزَم  ا        ـــأَن٧  ــــــاقِ كَ ــــــلِ العِتَ ـــائِدَ انٝيْ ـــــــياَ ق                    
كَ رُ بُ ــاطِ ـــــــليَْثٌ ن٫ُ                     

َ
 ن٨َِمٌ عظيمٌ بُ العُلا أَخْطارىُا وِ         ــسِ ــــرر بنَِفــانٞ

 ارىَُا      ــائهَِا وَدَمَ ـــهَا وَشِيكُ فَـنَ ــفِيائبًِا         ــــنٌَ كَتَ ـأَتْ أرَْضُ الْمُشْركِِ ــــأوَْط                    
 رىَُا ــالْقَريِبِ ديَ  لمَْ تُـغْنَ باِلْأَمْسِ  هَا       ـــكَأنَ   وَتَـركَْتَ أرَْضَ )ليُِونْ( وَىِيَ                    

انٞسيحية مدينة )ليون( دمّر بالليث لشجاعتو وإقدامو، بعدما يصف الشاعر ابن دراّج انٞنصور       
أعتقد التي متنعة عن أعدائها، انٞ و تباىية بأصوارىاانٞنابضة بانٜياة ، العامرة ، تلك انٞدينة الوجعلها رميماً 

حقيقة الدنيا  قريباً منوقد وجد الشاعر ابن دراّج ىذا انٞعنى  ،أىلها القدرة على ن٘ايتها والدفاع عنها
مَا مَثَلُ إِنَّ  ﴿ بُ قولو تعالى: التي لا نٔتلف عن حقيقة ىؤلاء الأعداء من انٞسيحينٌ الإسبانالزائلة؛ 
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يَا كَمَاءٍ أَنزَلْنَاهُ مِنَ  نْـ السَّمَاءِ فاَخْتـَلَطَ بِوِ نَـبَاتُ الْأَرْضِ مِمَّا يأَْكُلُ النَّاسُ وَالْأنَْـعَامُ حَتَّىٰ إِذَا  الْحَيَاةِ الدُّ
نَـهَاراً فَجَعَلْنَاىَا أَخَذَتِ الْأَرْضُ زخُْرُفَـهَا وَازَّيَـّنَتْ وَظَنَّ أَىْلُهَا أنََـّهُمْ قَادِرُونَ عَلَيهَا أتَاَىَا أَمْرُناَ ليَْلًً أَوْ 

لِكَ نُـفَصِّلُ الْْياَتِ لِقَوْمٍ يَـتـَفَكَّرُونَ   كَأَن لَّمْ تَـغْنَ باِلْأَمْسِ ا  حَصِيدً        (1) .﴾ كَذَٰ

 صّ ، وأثار حفيظة القارئ لاستحضار النّ الاقتباسفالشاعر كثف انٞعنى وأوجزه من خلال آلية       
 القرآني وسياقو.

 الطويل (: ) من ( 2)قولو بُ مدح سليمان انٞستعنٌ با﵁كذلك  -

  فَـبُشْراَكَ أَنْ تَـفْنَى عِدَاكَ وَأَنْ تَـبـْقَى      فاَسْـتَمْسَكْتَ باِلْعُرْوَةِ الْوُثْـقَى نَٔيَـ رْتَ                    

 الكرن٬تنٌانٞلفوظ القرآني من الآيتنٌ  دراّج بُ الشطر الأول من ىذا البيت يستحضر الشاعر ابن      
قَدِ ﴿ومن سورة لقمان:  من سورة البقرة  اسْتَمْسَكَ بالعُرْوَةِ الوُثْقىفَمَنْ يَكْفًرْ بالطاّغُوتِ ويُـؤْمِنُ باللّوِ فَـ

اسْتَمْسَكَ وَمَنْ يُسْلمْ وَجْهَوُ إِلَى الِله وىُوَ مٌحْسِنٌ فَـقَدْ ﴿و(3) ﴾ سَمِيعٌ عَلِيمٌ  لَ انْفِصَامَ لَهَا واللّوُ 
ليعطي بيتو الشعري دلالة جديدة نانْة عن ويبقي على معنان٨ا ون١مونٟما الدلالي ، (4) ﴾بالعُرْوَةِ الوُثْـقَى

 ، فهو ن٩عل من ن٣دوحو سليمان انٞستعنٌوتفاعلو معها دخول ىذا انٞلفوظ القرآني بُ بنية النّص الشعري
لنيل شرف ىذا شرط ن٧وذجاً حيّاً نٟذا انٞعنى القرآني، فإذا كانتا الآيتنٌ الكرن٬تنٌ نٓملان معنى ال با﵁

قد سليمان انٞستعنٌ با﵁  فانٞمدوح  ﴾...وَمَنْ يُسْلمْ  ﴿ ،﴾فَمَنْ يَكْفًر...﴿التمسّك بالعروة الوثقى 
؛ وىو بذلك قد استمسك بالعروة الكفر بالطاغوت  على  لو سبحانوالإن٬ان با﵁ واسلام وجهو نٔنًّ 
 .والغلبة على الأعداءالنّصر وعاقبة ذلك  ،ونُبل ا﵁ انٞتنٌ الوثقى
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وىي آلية تكثيفية ) إن٩ازية ( القرآني عبر النص ىذا لقد تفاعل الشاعر ابن دراّج بشكل إن٩ابي مع 
نصّ الآيتنٌ الكرن٬تنٌ عن طريق انٞتلقي الذي يقرأ جزءً منها جزءً من بًّ من خلانٟا استحضار  ،الاقتباس 

 ىا.ويتم استذكار 

 : (1)ويقول بُ انٞظفر منذر بن ن٪ي -

سْلَامُ يَـهْتِفُ مُعْلِناً        قُـر ةَ عَنٌٍْ لي وَ لَكْ ياَ مُنْذِراَ        وَنَـهَضْتَ وَ الْإِ

لِي  قُـرَّتُ عَيْنٍ وَقاَلَتِ امْرَأَتُ فِرْعَوْنَ ﴿ قولو تعالى:جزءً من يستدعي ىذا البيت بُ شطره الثاني       
فَعَنَا أَوْ نَـتَّخِذَهُ وَلَداً وَىُمْ لَ يَشْعُرُونَ  وَلَكَ  ون٬تصّو ون٪ولو من سياقو (2) ﴾لَ تَـقْتُـلُوهُ عَسَى أَنْ يَـنـْ

انٞشؤومة، الأصلي إلى سياق جديد يتماشى وموقف الشاعر بُ مدح منذر بن ن٪نٍ، فبعد الفتنة القرطبية 
جيبي وانقسام دولة بني عامر إلى دويلات صغنًة باتت تعُرف بأمراء الطوائف، نهض انٞظفر بن ن٪نٍ التّ 

جي  انٞخلص وانٞنقذ من ىذه انٜال التي آلت إليها الأمة الإسلامية بُ نّمعلناً والإسلام يهتف 
 يع، رغم أن فرعون أمر بقتل كلّ الأندلس، مثلما ىتفت زوجة فرعون انٞؤمنة نّوسى عليو السلام وىو رض

الشاعر ن٢لصاً تلك انٞرأة وقومو من ظلم وبطش فرعون، ف -عليو السلام -مولود يولد فجاء موسى
حافظ على انٞلفوظ القرآني ولكنّو لم ن٩تره بل امتصّ دلالتو وحونٟا إلى مدح انٞظفّر منذر بن ن٪نٍ نظراً 

 .نٌلتشابو انٞوقف

ن٪نٍ بن منذر وتهنئتو نّناسبة تزون٩و لإحدى بنات أسرتو من أحد قرابتو بُ مدح يقول ابن دراّج و  -
 (4) :(3) وانٚو حكم

 اةِ ن٧َِنًاَـــــاء انٜيَ ـــــودِكَ فَاغْتَدَتْ       تُسْقَى بِوَ  مَ ـكَرَ الر بيِعُ نَٟا نَُِ بَ                        

 فَكَسَ                        
َ
 سُرُورَانَضْرةًَ وَ رًّةَ وَ كَسَا الُأسِ       مَطْعَمًا وَ مَشَاربِاً نَازلَِ ا انٞ
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 دُوراَـــــخُ وَ  اــــــكً ـــــوأَراَئِ  ـــاً وَزَراَبي      ارقِاً ـــــوَن٧ََ (1) كًاــلًا كَسَوْتَ دَراَنــكُ                       
   اور ـــــؤًا مَنْثــؤْلُ ــلُ هَا ـــنَ مِنْ أُ ـــــــيَطَ نـُـــــــودُ كَـــأَن٧ّاَ      كَ انُْٛ ـــوَتَـتَابَـعَتْ مِنْ                        

 سُنْدُساً وحَريِراوالى فَـرَو ضَ  أَن٧ّاَ      ــــــح  كَ ــــسَ  الوَرْدِ اءِ ــــىَطِلًا نّ                       
اىل بُ وصف  التي جاءتالذكر انٜكيم  آياتفتحت ىذه الأبيات الشعرية على ن٠موعة من ان      

نَضْرَةً فَـوَقاَىُمُ اللَّوُ شَرَّ ذَلِكَ الْيـَوْمِ وَلَقَّاىُمْ  ﴿ومن ىذه الآيات البيّنات قولو تعالى: انٛنة ونعيمها،
 الْأَراَئِكِ عَلَى  ﴿وقولو سبحانو: (3) ،﴾ مَبْثُوثةٌَ  وَزَراَبِيُّ ، مَصْفُوفَةٌ  وَنَمَارِقُ  ﴿وقولو أيضاً: (2) ،﴾ وَسُرُوراً
وقولو جلّ (5) ،﴾ مُتَّكِئُونَ  الْأَراَئِكِ  ىُمْ وَأَزْوَاجُهُمْ فِي ظِلًَلٍ عَلَى ﴿وقولو تعالى: (4) ،﴾ ينَظرُُونَ 
وَيَطُوفُ ﴿وقولو أيضاً: (6) ،﴾ لَ يَـرَوْنَ فِيهَا شَمْسًا وَلَ زمَْهَريِرًا الَأراَئِكِ  مُتَّكِئِينَ فِيهَا عَلَى ﴿جلالو: 

تـَهُمْ حَسِبْتـَهُمْ  أُولَٰئِكَ لَهُمْ  ﴿وقولو سبحانو وتعالى: (7) ،﴾ لُؤْلُؤًا مَّنثُوراًعَلَيْهِمْ وِلْدَانٌ مُّخَلَّدُونَ إِذَا رأَيَْـ
ا مِّن جَنَّاتُ عَدْنٍ تَجْرِي مِن تَحْتِهِمُ الْأنَْـهَارُ يُحَلَّوْنَ فِيهَا مِنْ أَسَاوِرَ مِن ذَىَبٍ وَيَـلْبَسُونَ ثيَِاباً خُضْرً 

رَقٍ وَ  سُندُسٍ  وقولو جلّ جلالو: (8) ﴾  مُرْتَـفَقًا وَحَسُنَتْ  الثَـّوَابُ  نعِْمَ  ،ئِينَ فِيهَا عَلَى الْأَراَئِكِ مُّتَّكِ  إِسْتَبـْ
وذج لقد تفاعل الشاعر ابن دراّج بشكل إن٩ابي مع ىذا النم (9) ،﴾ حَريِرًاوَجَزَاىُم بِمَا صَبـَرُوا جَنَّةً وَ  ﴿

وكأنّ الشاعر ابن دراّج أراد من خلال استحضاره ، ن٩ازية ( وىي الاقتباسالقرآني عبر آلية تكثيفية ) ا
نٟذا الزواج انٞبارك، وإظهار كرم ن٣دوحو وسخائو الفرحة والسرور  اً من جوّ  نٟذه انٞلفوظات القرآنية إعطاء

ولكن ىذه ، جيبيبن عبد الرن٘ن بن ن١مد بن ىاشم التّ  لزواج إحدى بنات أسرتو من أحد قرابتو انٜكم 
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وصف انٛنة و نعيمها لا يقارن ولا ن٬اثل بو بُ  فياكاة فيها غلو بُ الوصف، فما جاءت بو الآيات ا﵀
وصف متاع ىذه الدنيا، فإذا ماثلنا كرم ن٣دوح ابن دراّج بُ ىذا الزواج بكرم ا﵁ تعالى على عباده 

أنوّ قصد ىذا انٞعنى، -لا نعتقد –انٞؤمننٌ بُ الآخرة فهذا عنٌ الشطط والغلو، ولكن الشاعر ابن دراّج 
 اظ القرآنية بُ مثل ىذا انٞوقف.زينة الألفوإن٧ّا أراد 

سان٨ت بُ بناء النص الشعري انٞتعددة وانٞتنوعة من النص القرآني الكريم إن ىذه الاقتباسات       
 بعداً إشراقياً ونٗالياً وفنياً.كما منحتو   ،وتفاعلو من أجل بلورة موقف الشاعر ورؤيتو

 الإحالي النّصّي : التفاعل .2

أما "الإحالة مثل الاستشهاد، ىي شكل صريح للتّناص، لكنها لا تعرض النّصّ الآخر الذي نٓيل      
لأمر بإحالة القارئ على نصّ دون ا نٟذا ىي مفضّلة نٞا يتعلق إليو. فهي تقيم علاقة غياب إذن.

 (1) استحضاره حرفياً " 

أقل ظهوراً من التناص الإقتباسي، فهو ن٪يل إلى الذاكرة القرآنية عن طريق دال  فالتفاعل النّصي الإحالي
 منو ينوب عنو.  شيءمن دوالو، أو 

والقرآن الكريم من أكثر النصوص حضوراً بُ ذاكرة انٞتلقي انٞسلم ، فإنّ ن٠رد توظيف كلمة منو أو 
كما قد تكون الإحالة بُ ملفوظ واحد تركيب، أو صورة ، قد نٓيل إلى سورة، أو آية، أو قصّة كاملة،  

 (2) .متعددة، نٓيل على نٗلة من الآيات والأحداث، والقصص

 : (3)بُ انٞظفر منذر بن ن٪يومن أمثلة التناص الإحالي قول ابن دراّج  -

 بُ مُلْكِ مَنْ حَلَاكَ بَـهْجَةَ مَا مَلَكْ        ىَيْتَ لَكْ ادَةُ ـــــــــادَتْكَ الْسريَ ـــــــالْيـَوْمَ نَ 
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قولو بُ  مع إمرة العزيز -عليو السلام-قصة سيدنا يوسف  إلى اأحالن"ىيت لك"  الشعري فانٞلفوظ     
هَا عَن نَـفْسِوِ وَغَل قَتِ الَابْـوَابَ  ﴿: تعالى لَكَ قاَلَ مَعَاذَ اِ﵁ إنوُّ رَبير  وَقاَلَتْ ىِيتَ وَراَوَدَتْوُ التِي ىُوَ بُ بَـيْتـْ

الغواية  بُ ىذه الآية الكرن٬ة  ن٪مل معناً سلبا؛ً أي وىو (1) ،﴾أَحْسَنَ مَثـْوَايَ إِن وُ لَا يُـفْلِحُ الظ الِمُونَ 
بينما بُ انٞلفوظ الشعري حولو الشاعر إلى معنى إن٩ابي وىو غواية السلطة وانٛاه  والدعوة إلى الرذيلة،

بن ن٪نٍ التّجيبي ، فالإحالة ىنا  بيو انٞنصور منذر ىو الوريث الشرعي لأظفر نٞن يستحقها، فانٞ والسلطان
 كانت إن٩ابية وتكثيفية سان٨ت بُ التفاعل النّصّي بنٌ انٞلفوظ الشعري والنص القرآني. 

 (2): وقال ن٬دح علي بن ن٘ود بسبتة حنٌ قصده من الأندلس إليها سنة أربع وأربعمائة -

 الس لْسَبِيلِ العَذْبِ و  الكَوْثرَِ  من    وُ   ــــرْبُ ـــضِي شٌ ـــ يَـقْتَ لاً جاــــرىًِ عَ ــــــقَ                    
  لِ ــــــي ـِوَق  لِ ـــــعْ ــــفِ ةُ  ـــ ـ مــــمْ أئَِ ـــوْتٍ       وَأنَْـتُ ـــوَمَ   اةٍ ـــــــدَاةُ حَيَ ــــمْ ىُ ـــتُ ــأنَْ ــــفَ                    
ي     جَن اتِ عَدْنٍ(وَسَادَاتُ مَنْ حَل  )                     ولِ ــــهُ ـــــوَ الْكُ ابِهِم ــــــــعِ شَبَ ـــــنَِٗ

نَاكَ الْكَوْثَـرَ  ﴿ قولو تعالى:  ( الكوثر ) استدعت لفظة       ىو نهر بُ  ( الكوثر )و(3) ،﴾ إِنَّا أَعْطيَـْ
 :تعالى قولو إلىأحالت  ( سلسبيل ) لفظة وكذلك (4)،لسيدنا ن١مد )ص( -عزّ وجلّ  -انٛنة أعطاه ا﵁

 (6) .ىي عنٌ بُ انٛنة(  سلسبيل و)(5) ،﴾ عَيْناً فِيهاَ تُسَمَّى سَلْسَبِيلًً  ﴿
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 نات منها قولو تعالى:نٗلة من الآيات البيّ استدعت )جَن اتِ عَدْنٍ( العبارة  كما أنّ 

وَالْمَلًَئِكَةُ يَدْخُلُونَ  ،ن صَلَحَ مِنْ آباَئهِِمْ وَأَزْوَاجِهِمْ وَذُرِّيَّاتهِِمْ اتُ عَدْنٍ يَدْخُلُونَـهَا وَمجَنَّ ﴿  -
 (1) ﴾ عَلَيْهِم مِّن كُلِّ باَبٍ 

 (2) ﴾  لَّهُمُ الْأبَْـوَابُ جَنَّاتِ عَدْنٍ مُّفَتَّحَةً ﴿ -
 (3) ﴾ جَنَّاتُ عَدْنٍ يَدْخُلُونَـهَا يُحَلَّوْنَ فِيهَا مِنْ أَسَاوِرَ مِن ذَىَبٍ وَلُؤْلُؤًا، وَلبَِاسُهُمْ فِيهَا حَريِرٌ ﴿ -
لِكَ  ،الْأنَْـهَارُ خَالِدِينَ فِيهَا جَنَّاتُ عَدْنٍ تَجْرِي مِن تَحْتِهَا ﴿ -   (4) ﴾ تَـزكََّىٰ  مَن جَزَاءُ  وَذَٰ

علي وإضفاء القداسة على افعال انٞمدوح  ،الشعرية للأبيات تكثيف الدلالة بُ ىذه الإحالات  سان٨ت
 بن ن٘ود.

 وقال يرثي السيدة أم ىشام أمنً انٞؤمننٌ انٞؤيد با﵁: -

 ائِيــــدَاني وَشِيكُ التـ نَ ــــالت   وقَصْرُ      الفَنَاءِ  لَائِقِ رَىْنُ ـــــــــاءُ انَٝ ـــــــــحبَـقَ                     
 هَاءِ ــــــرهُُ لانتِْ ـنْ عُمْ ـانَ مَ ــــدْ حــوَقَ  ــــوُ لِاقْتراَبٍ      ل   مَنْ يَـوْمُ ــــــلَقَدْ حَ                     

 (  5)صَرُفَ الْقَضَاء؟أمَْ الْعِزُّ يَصْرِفُ       ؟ ريَْبَ الْمَنُونِ ىَلِ الْمُلْكُ ن٬َلِْكُ                    

هَا فاَنٍ كُلُّ مَ ﴿: إلى قولو تعالىمن مقدمة القصيدة ن٪يلنا شطر البيت الأول         ، ﴾ نْ عَلَيـْ
فالشاعر حافظ على البنية الدلالية للملفوظنٌ الشعري والقرآني ولكنّو حور وحذف بُ البنية التركيبية (6)

 نوضحو كالآبٌ: شارحة ودالة على حقيقة الفناء،، وجعل من أشطر البيتنٌ للملفوظ القرآني
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هَا                مَنْ   النّص القرآني ) الغائب (:     كُلُّ   فاَنٍ         عَلَيـْ

 الفَنَاءِ      رَىْنُ             انَٝلَائِقِ      بَـقَاءُ النّص الشعري )انٜاضر(:     

 وقَصْرُ الت دَاني  وَشِيكُ التـ نَائِي                           

 الشرح:     لَقَدْ حَل   مَنْ يَـوْمُوُ لِاقْتراَبٍ                 

 وَقَدْ حانَ مَنْ عُمْرهُُ لانتِْهَاءِ                            

أَمْ  ﴿ إلى قولو تعالى: وىو ن٪يلناوالانفعالي،  الذي يثنً بُ انٞتلقي القلق النفسي التساؤلليأبٌ       
أي قوارع الدىر، وانٞنون: انٞوت: فكفار قريش يقولون: (1) ،﴾ يَـقُولُونَ شَاعِرٌ نَـّتـَرَبَّصُ بِوِ ريَْبَ الْمَنُونِ 

ففي الإحالة الأولى تأكيد حقيقة  (2) ننظر ن١مد ونصبر عليو حتّ يأتيو انٞوت فنستريح منو ومن شأنو. 
 انٞوت سواء نّلك أو بعز.أما بُ الإحالة الثانية  فعجز الإنسان أمام ردّ انٞوت لكل انسان، 

  (  3) وقال ن٬دح انٞنصور منذر بن ن٪نٍ التّجيبي بُ القصيدة الدالية  التي مطلعها: -

  دِ ـــدِ انَْٜمِيــــــــزِ وَنَْ٘ ــــــوَعِزر الْعَزيِ      ودِ   ــــعُ ـــــــدِ الْسُّ ـــــــوحِ وَسَعْ ــــبِفَتْحِ الْفُتُ                     
رَعْتَ ـــتَ                       دِ ــوَبََ باِلْمَزيِ راًـــــــشُكْ  أوَْفَـيْتَ وَ        رٍ  ــصْ ـــــبنَِ   ل ىــــــــنََْ   راًـــــصَبْ د 
 وْمِ عِيدِ ـــــحٍ إِلَى يَ ـــوَمِنْ يَـوْمِ فَـتْ      حٍ    ــــفَـتْ  وْمِ ـــــدٍ إِلَى يَ ـــــوْمِ عِيـــنْ يَ ــــــفَمِ                     
نَ  ريَْتَ ـــأَسْ ــــفَ                       كَبَدْرٍ سَرَى بَـنٌَْ زىُْرِ الْسُعُودِ  (     بْنَ نَ٪ْنٍ ) اـــيَ  هُمْ ـــــبَـيـْ
  انِ كُفْرِ مَريِدِ ــــشَيْطَ لر ـــعَلَى كُ      لَالِ ــــــــا بُ الْض  ــــــبهَِ  رَمَيْتَ ا ــومً ـــــــرُجُ                     

   ودِ ـــــالْوَقُ   الْن ارُ ذَاتَ صلَاءُىُمْ   احِ      ــــــــــالْررمَ     الِ ـــــــــبِذُبَ     رىُُمْ ـــــتذُكَ                      
 ودِ ــــــــصَعُ قاً  بُ ـــــــلُهُمْ  رَىَ ـــن٬ُثَر    (4) اعٍ ـــــــــفَ ــــيَ   وْدٍ ــــطَ  ل  ـــــــهُمْ كُ ـــقُ ـــــوتُـرْىِ                     

                                                           
 .30الآية  .سورة الطور - 1
 .436، 7مج مصدر سابق.  انٜافظ ابن كثنً .تفسنً القرآن العظيم. - 2
 .221-220-219-218ص . 1طي. يوان، ابن دراّج القسطلالدّ  - 3

 .220ص  .انٟامش :اليفاع ىو انٞرتفع انٞشرف، انظر - 4



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والحديثي يالقرآن يصّ فاعل النّ التّ  الفصل الأول:

722 
 

   دِ ـــــرَقِيبِ عَتِي  نُ ـــــركَِ عَيْ ــــلنَِصْ الْر دَى مَنْ عَلَيْوِ        رْفَ ـــاتَ صَ ــــــوَمَا فَ                     
 لْوَعِيدِ ا  خُلِقْتَ خَلِيقًا نِِلُْفِ      كِنْ  ـــــزْتَ لَ  ـَدًا لَأَن٤ْ ـــــــــانَ وَعْ ــــــــوْ كَ ــوَلَ                     
 دِ  ــهْيــــالْش   ضَ ثاَرِ أبَيِكَ ــوَلَا بَـعْ  دْياً     ــــــا وَ ىَ ــكَ سَعْيً ـــــا نلِْتَ حَقَ ـــــلَمَ                     
  دِ ـــــوَريِــالْ وَ لَى ـــــــقَـيْصَرَ بَـنٌَْ الْظَ وَ     وَلَوْ شِِْتَ سَيـْفَكَ بُ صَدْرِ كِسْرَى                      

رَقِيبِ (، )صَعُودِ (، )ذَاتَ الْوَقُودِ  الن ارِ (، )كُفْرِ مَريِدِ   شَيْطاَن ،رُجُومًا)، )انٜميد(، ()العزيز فالألفاظ
 : الآبٌ على الترتيب نٓيلنا إلى الآيات الكرن٬ات (الْش هْيدِ (، )الْوَريِدِ (، )الْوَعِيدِ (، ) عَتِيدِ 

هُمْ إِلَّ أَن يُـؤْمِنُوا باِللَّوِ  ﴿-  (1) ﴾ الْعَزيِزِ الْحَمِيدِ وَمَا نَـقَمُوا مِنـْ

نْ شكَرْتُم لَأَزيِدَنَّكُمْ  ﴿-  ﴾ ولَإِ

 (2) ﴾  شَيْطاَنٍ مَّريِدٍ وَمِنَ النَّاسِ مَن يُجَادِلُ فِي اللَّوِ بِغَيْرِ عِلْمٍ وَيَـتَّبِعُ كُلَّ ﴿ -

يَا بِمَصَابيِحَ وجَعَلْنَاىَا ﴿- نْـ يَاطِينِ، وَأَعْتَّدْناَ لَهُمْ عَذَابَ السَّعِيرِ  رجُُوماً وَلَقَدْ زيََـّنَّا السَّمَاءَ الدُّ  (3) ﴾لِلشَّ

يَا بِزيِنَةِ الكَوَاكِبِ، وَحِفْظاً مِنْ كُلِّ ﴿- نْـ يَسْمَعُونَ إِلَى المَلََِ ، لَ شَيْطاَنٍ مَّارِدٍ إِنَّا زيََـّنَّا السَّمَاءَ الدُّ
مِنْ كُلِّ جَانِبٍ، دُحُوراً وَلَهُمْ عَذَابٌ وَاصِبٌ، إِلَّ مَنْ خَطِفَ الخَطْفَةَ فأَتَـْبـَعَوُ شِهَابٌ  يُـقْذَفُونَ الَأعْلَى وَ 

 (4) ﴾ثاَقِبٌ 

 (5) ﴾ ذَاتِ الْوَقُودِ  النَّارِ  ﴿ - 

   (6) ﴾ صَعُوداً كَلًَّ إِنَّوُ كَانَ لِأيَاَتنَِا عَنِيداً، سَأُرْىِقُوُ ﴿ -
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   (1) ﴾  رقَِيبٌ عَتِيدٌ ا يَـلْفِظُ مِن قَـوْلٍ إِلَّ لَدَيْوِ م﴿  -

رَبُ إِليَْوِ مِنْ حَبْلِ  وَلَقَدْ  ﴿ - نسَانَ وَنَـعْلَمُ مَا تُـوَسْوِسُ بِوِ نَـفْسُوُ، وَنَحْنُ أَقـْ  (2) ﴾ الْوَريِدِ خَلَقْنَا الْإِ

لِكَ لَذكِْرَىٰ  ﴿ -   (3) ﴾ شَهِيدٌ لِمَن كَانَ لَوُ قَـلْبٌ أَوْ ألَْقَى السَّمْعَ وَىُوَ  إِنَّ فِي ذَٰ

لِكَ يَـوْمُ ﴿  -  (4) ﴾ الْوَعِيدِ وَنفُِخَ فِي الصُّورِ ذَٰ

براعة   منهابُ انزياح لغوي جديد يتبدّى تظهر التفاعل النّصّي جلياً بارزاً،  إنّ كل ىذه الإحالات      
النّص رتو الفنية على تقليص مسافة وصول ومقدرة الشاعر على  الإن٩از والتكثيف للتعبنً الشعري، وقد

وتدعوه للبحث عن الدلالات انٛديدة  تثنً ذاكرة انٞتلقي، كما (5) انٞقتبس إلى انٞتلقي والإحاطة نّشاعره
 بُ النص الشعري. انٞتشكلة من نٕوقعها 

 لإحالات وما تضفيو من دلالات على النص الشعري الشاعر بُ قولو:وإذا ما تتبعنا ىذه ا -

دِ انَْٜمِيدِ ـــــــزِ وَنَْ٘ ــــوَعِزر الْعَزيِ     بِفَتْحِ الْفُتُوحِ وَسَعْدِ الْسُّعُودِ                      
(6  )  

رَعْتَ                     راً نََْ تَد   وَبََ باِلْمَزيِدِ  شُكْراً أوَْفَـيْتَ وَ        بنَِصْرٍ  ل ى ــــــصَبـْ
قصيدتو بالفتح والسعد والعزة وانٜمد مستثمرا النّصّ القرآني، وجاعلًا منو مرتكزاً بُ بناء بدأ قد       

الذي لا يضام من لاذ نَانبو، انٞنيع انٜميد بُ نٗيع أفعالو  "ن ا﵁ العزيرم انٞمدوح نصّو الشعري، فعزُّ 
رُ إِنَّوُ عَلَى كُلِّ شَيْئٍ ﴿ ، قال تعالى:(7) " وأقوالو وشرعو وقدره يعُِزُّ مَنْ يَشَاءُ وَيذُِلُّ مَنْ يَشَاءُ بيَِدِهِ الخَيـْ

                                                           
 .18سورة ق، الآية  - 1
 .16سورة ق، الآية  - 2
 .37سورة ق، الآية  - 3
 .20 سورة ق، الآية - 4
م. 2011. إربد الأردن: عالم الكتب انٜديث، 1انٞعري". ط بي العلاءأبالتناص بُ شعر إبراىيم مصطفى ن١مد الدىون.  :ينظر - 5

 .134ص 
 .221-220-219-218ص  .الديوان.  1ابن دراّج القسطلي.ط - 6

 .366، 8مجمصدر سابق. تفسنً القرآن العظيم.  .ينظر: انٜافظ ابن كثنً - 7

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura50-aya16.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura50-aya16.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura50-aya37.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura50-aya37.html


 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والحديثي يالقرآن يصّ فاعل النّ التّ  الفصل الأول:

222 
 

نْ شكَرْتُم لَأَزيِدَنَّكُمْ  ﴿ :، واستمرار ىذا العزّ نُمد صاحبو ﵁ تعالى، قال تعالى﴾قَدِيرٌ  فانٞنصور ، ﴾ ولَإِ
 .وجاء العيد وجاء النصر من ا﵁ تعالىبنٌ عزّ ا﵁ ون٘ده ولذلك جاء الفتح 

 كما أن قولو: -

نـَهُمْ ياَ)بْنَ نَ٪ْنٍ(                          كَبَدْرٍ سَرَى بَـنٌَْ زىُْرِ الْسُعُودِ   فأََسْريَْتَ بَـيـْ
  انِ كُفْرِ مَريِدِ ــــــشَيْطَ عَلَى كُلر       رَمَيْتَ بِهاَ بُ الْض لَالِ رُجُومًا                    

سار بنٌ الكواكب بدر مستوحاة من النص القرآني، فانٞمدوح   منصورإلى صورة لل قل انٞتلقيين      
 .﴾وَجَعَلَ فِيهَا سِرَاجاً وَقَمَراً مُنِيراً  تَـبَارَكَ الَّذِي جَعَلَ فِي السَّمَاءِ بُـرُوجاً ﴿قال تعالى: بضيائو وسنائو، 

من الإنس وانٛن، قال تعالى  مارق وماردوىو رجم لكلّ ضال ن١يد عن انٜق، وىو قذف حارق لكل (1)
يَا بِمَصَابيِحَ وجَعَلْنَاىَا ﴿ : نْـ يَاطِينِ، وَأَعْتَّدْناَ لَهُمْ عَذَابَ السَّعِيرِ  رجُُوماً وَلَقَدْ زيََـّنَّا السَّمَاءَ الدُّ  ﴾لِلشَّ

يَا بِزيِنَةِ الكَوَاكِبِ، وَحِفْظاً مِنْ كُلِّ ﴿ وقال أيضاً:(2) نْـ ، لَ يَسْمَعُونَ شَيْطاَنٍ مَّارِدٍ إِنَّا زيََـّنَّا السَّمَاءَ الدُّ
مِنْ كُلِّ جَانِبٍ، دُحُوراً وَلَهُمْ عَذَابٌ وَاصِبٌ، إِلَّ مَنْ خَطِفَ الخَطْفَةَ  يُـقْذَفُونَ إِلَى المَلََِ الَأعْلَى وَ 
 ولا يكتفي الشاعر بهذا الوصف، فيستدعي بُ الشطر الثاني من بيتو ىذا:،(3) ﴾فأَتَـْبـَعَوُ شِهَابٌ ثاَقِبٌ 

   الْن ارُ ذَاتَ الْوَقُودِ تُذكَ رىُُمْ بِذُباَلِ الْررمَاحِ           صلَاءُىُمْ                    

قلب ولكنو ووظفها بُ بيتو، تاماً، نقلًا  نقل الآية الكرن٬ةوقد (4) ،﴾ النَّارِ ذَاتِ الْوَقُودِ  ﴿ قولو تعالى:
 عن تتحدثفالآية وجعل الصّلي وانٜرق للمارقنٌ عن طوع انٞنصور وسطوتو.السياق الذي جاءت فيو، 

انٞؤمنون الذين قُذِفُوا بُ النّار وىم أحياء، وما كان نٟم ذنب إلا إن٬انهم  أصحاب الأخدود، وىم قصّة
 (5)، انٜميد با﵁ العزيز

                                                           
 .61سورة الفرقان، الآية  - 1
 .5سورة انٞلك، الآية - 2
3
 .6،7،8،9،10سورة الصافات، الآيات - 

 .5سورة البروج، الآية  - 4
 366، 8مجمصدر سابق. ينظر: انٜافظ ابن كثنً .تفسنً القرآن العظيم.  - 5

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura85-aya5.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura85-aya5.html


 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ والحديثي يالقرآن يصّ فاعل النّ التّ  الفصل الأول:

227 
 

التفاعل  لموقف الشعري لابن دراّج أظهر مستوىخدمة لونٓويل دلالتو للمعنى متصاص إنّ ىذا الا
 النّصي وأعطى النّص الشعري بعداً اشراقياً ونٗالياً وفنياً.

 ويستمر ابن دراج بُ النهل من القرآن الكريم بُ إحالاتو انٞتجددة بُ قولو:

 صَعُودِ بُ  رَىَقاً  ن٬ُثَرـلُهُمْ     (1) كُل  طَوْدٍ يَـفَاعٍ   وتُـرْىِقُهُمْ                    

 سَأُرْىِقُوُ كَلًَّ إِنَّوُ كَانَ لِأيَاَتنَِا عَنِيداً، ﴿: الآية الكرن٬ةيستدعي  (وتُـرْىِقُهُمْ ، )(صَعُودِ )فظنٌ فهو بتوظيفو لل
بُ الوليد بن انٞغنًة انٞخزومي أحد زعماء قريش، الذي توعده ا﵁ عزّ وجلّ التي جاءت (2) ،﴾ صَعُوداً 
انٞنصور وظفو بُ إظهار قوة ن٣دوحو فاستوحى الشاعر ىذا انٞعنى و لكفره ومعاندتو للحق، الشديد بعذابو 

 .مع أعدائو وانٞناوئنٌ لو، فهو سيذيقهم عذاباً لا راحة فيو

،  بهذه الإحالات نسيجاً واحداً منفتحاً على عوالم علوية قدسية مشرقةلقد اصبح النّصّ الشعري        
نٗالياً وفنياً وإيقاعياً، نبو قرن٪ة بعداً بُ ثراء انٞضمون الشعري، وإعطائو  الاقتباساتكما سان٨ت ىذه 

 .القراءة من جديدأثار ذاكرتو وفتح لو باب  انٞتلقي و
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 الإيحائي النّصّي التفاعل .3

 عند  يترنٗو عبد انٜميد بورايو بالتلميح وىو حيث أكثر أنواع التناص عمقاً  التناص الإن٪ائي يعتبر     
التلميح عادة  يشبّو"و ريالدكتور ن١مد العلاق بالإشا وعند، allusionن١مد خنً البقاعي بالإنٞاع 

ن٬كنو أن يبدو أكثر بدوره بالاستشهاد، لكن من أجل أسباب ن٢تلفة نٕاماً: لأنوّ ليس حرفياً ولا صرن٪اً، 
 إشارة غنً مباشرة إلى أثر أدبي آخر." ، وىو (2)،"أقلّ الأشكال وضوحاً وحرفية" كما أنوّ (1)،"خفاءً ودقّةً 

 (3) معاصرة وما أشبو"إلى التاريخ. أو إلى شخصيات  إلى فنّ آخر.

نذكر منها وشعر ابن دراّج القسطلي يزخر بالإشارات والإن٪اءات القرآنية انٞتعددة، البعيدة والقريب، 
 على سبيل انٞثال لا انٜصر ما يلي:

 (4)يقول ابن دراّج يشكو حال أبنائو للمنصور منذر بن ن٪ي التجيبي:  -

 رِ  ـــطْ ــــنْ قَ ـــوعِيَ مِ ــــــا إِلا  دُمُ ـــــــــوَى      وَليَْسَ نََٟ ــــــــالن   اـــــــوءُ بهَِ ــــــــوَاءٍ تَـنُ ــــــــــمِ أنَْ ــــــوأَن٤ُْ                    
فَجَرِ لَ حَوْ  بأَِسْبَاطِ مُوسَى  لُوا    ــــشُرْبي نَٕثََ  كِ ــبُ ضَنْ   واـــازْدَنَُ٘ إِذَا                      خْرِ ــالْص   مُنـْ

  أنَْـقَضُوا ظَهْريِا ـــــكَمَ ظَهْراً   أنَْـقَضُوالَا ا كَمَا جَهَدُوا يَدَيْ      وَ فَمَا  جَهِدُوا فُـلْكً                    
 رٍ  ــــطَ ـــمُضْ وَةَ ـــــــدَاءَ دَعْ ــــــالْأَعْ عِ ــــــدَمٍ      ولََمْ أَنِْٚ ــــــعْ ـةَ مُ ـــــحَ ــفْ ــدِ صَ ـــــــوَلَوْلَاىُمْ لمَْ أبُْ                    

إشارة غنً مباشرة وتشنً  (، متفجر الصّخر ط موسىاأسب ازدن٘وا، )الثاني  مفردات البيت الشعريوحي ت
: نٞا (5) السدى تفسنً ابن كثنً قولبُ فقد جاء  ،وتفجنًه للصّخر إلى قصة سيدنا موسى عليو السلام

كيف لنا نّاء ىهنا؟ أين الطعام؟ فأنزل ا﵁ عليهم  التيو، قالوا نٞوسى، عليو السلام:دخل بنو إسرائيل 
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انٞنّ فكان يسقط على الشجر الزن٤بيل، والسلوى وىو طائر يشبو السماني أكبر منو، فكان يأبٌ أحدىم 
فأين الشراب؟ فاَمُِر ، فقالوا: ىذا الطعام ، فإن كان نٚينا ذنُو وإلا أرسلو، فإذا نٚن أتاهفينظر إلى الطنً 

ىذا  موسى فضرب بعصاه انٜجر، فانفجرت منو اثنتا عشرة عيناً، فشرب كلّ سبط من عنٌ، فقالوا:
فقالوا ىذا الظّل، فأين اللباس؟ فكانت ثيابهم تطول معهم   الشراب فأين الظلّ؟ فظلّل عليهم الغمام.

 كُمْ الْغَمَامَ وَأنَزَلْنَا عَلَيْ  كُمْ ظلََّلْنَا عَلَيْ وَ  ﴿كما يطول الصيبان، ولا ينخرق نٟم ثوب، فذلك قولو تعالى:
قُلْنَا وِ قَوْمِ لمُوسَىٰ وَإِذ اسْتَسْقَى ﴿ وقولو: (1)،﴾الْمَنَّ وَالسَّلْوَىٰ  فَجَرَتْ  اضْرِب بّـِعَصَاكَ الْحَجَرَ  فَـ  فَـنـْ

نًامِنْ  نَتَا عَشْرَةَ عَيـْ     (2) ﴾ رَبَـهُمْ قَدْ عَلِمَ كُلُّ أنُاَسٍ مَّشْ  وُ اثْـ

عليو، الإشارة إلى معاناة أبنائو بعد فتنة أراد الشاعر من خلال ىذا الإن٪اء إلى قصة سيدنا موسى       
أن الأولى ، والفارق بينهما والضياع التي عاشوىا، الشبيهة بتيو بني إسرائيل قرطبة انٞشؤومة، ورحلة التيو 

 ومعاقبتو نٟم. وجلّ على بني إسرائيلسببها سقوط دولة بني عامر، والثانية غضب ا﵁ عزّ 

فبعد العزّ الذي عاشو الشاعر وعائلتو بُ كنف انٜاجب انٞنصور بن أبي عامر ، نْد ىذه العائلة نفسها 
معجزة كمعجزة بُ حاجة إلى أبسط ضروريات انٜياة من أكل وشرب وماء ولباس، فهم تفتقر إلى 

 الدموع على حانٟم. فالشاعر لا ن٬لك إلا موسى لإنقاضهم من انٟلاك،

، فعدد ذهافثرة بُ طلب الشيء القليل ن٢افة نالك علىالتي تدلّ اللفظة )ازدن٘وا( قد وظّف ابن دراّج و 
ولكن ىؤلاء الاسباط وجدوا عدد أسباط بني إسرائيل الاثني عشر،  اثلونن٬بُ كثرتهم أبناء ابن دراّج 

صخر، فشربوا انٞاء وارتووا، بعدما أكلوا انٞنّ والسلوى العناية الإنٟية نٕثلّت بُ معجزة موسى بُ تفجنًه لل
 ؟  ىذامن ظل فوجدوه. فأين أبناء شاعرنا وطلبوا ال

و يستوحي موروثو الديني وخاصة القصص القرآنية جعلتائو بعد فتنة قرطبة نإنّ معاناة ابن دراّج وأب      
 بديعة وأسلوب شائق.لبلورة نْربتو الشعرية بُ لغة التي نٟا علاقة بوضعو وحالو 
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ألَمْ نشْرَحْ لَكَ  ﴿ )أنقضوا ظهري( إلى قولو تعالى بُ سورة الشرح:عبارتو أمّا البيت الثالث فتوحي 
نَّ مَعَ ، وَرفََـعْنَا لَكَ ذِكْرَكَ، فإَِنَّ مَعَ العُسْرِ يُسْراً، إِ الَّذِي أنَْـقَضَ ظَهْرَكَ  ،وَوَضَعْنَا عَنْكَ وِزْرَكَ  ،صَدْرَكَ 

 (1) ﴾ فاَنْصَبْ، وَإِلَى ربَِّكَ فاَرْغَبْ  العُسْرِ يُسْراً، إِذَا فَـرَغْفَتَ 

البنية اللغوية ويغنًّ بُ ، الشعري الشرح بُ بيتوسورة معاني ون٬تص  فالشاعر ابن دراّج يتشرب       
الغائب )أنت( إلى نٗع انٞذكر انٞخاطب  انٞذكر ول انٝطاب من انٞفردللملفوظ القرآني، بٍّ يوظفو ون٪

 ، ون٬كن توضيح ذلك بُ الترسيمة التالية:)ىم(

 ص الغائب (:    أنَْـقَضَ    ظَهْرَكَ ص القرآني )النّ النّ   

   أنَْـقَضُوا     ظَهْريِص الشعري )النّصّ انٜاضر(:    النّ   

ثقل من انٞنصور منذر بن ن٪نٍ  دوحوللممعانيو، ويبثُّ شكواه  الشاعربهذه الإحالة انٞوحية ينسج 
بُ ىذه انٞرحلة العصيبة من حياة  ائهمأعب وبات لا يقدر على نٓمّل ،أنقضو ظهره الذينمسؤولية أبنائو، 

فالعسر لا وتفرجّ كربتو، نشرح صدره ويرفع ذكره يف ،بذلك ينال سخاء ن٣دوحو لعلّو الشاعر ابن دراّج،
 يغلب اليسرين.

عِ الْأَعْدَاءَ دَعْوَةَ   مُضْطَرٍ وَلَوْلَاىُمْ لمَْ أبُْدِ صَفْحَةَ مُعْدَمٍ      ولمَْ أَنِْٚ

ويواصل الشاعر بُ البيت الرابع حديثو عن أبنائو وفلذّات كبده، فلولاىم ما أبدى فقره وحاجتو لأحد، 
لضرورة حياتية ملحّة، وىي قوت وىنا وجب الإشارة إلى عزةّ الشاعر وأنفتو، فهو لم  يتكّسب بشعره إلا 

 أبنائو وفاقتهم.

بُ سورة  ( بُ آخر بيتو ىذا، التي توحي وتستدعي قولو تعالىر  طَ ضْ )مُ  استخدم الشاعر لفظة لقد     
 :النمل
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قَلِيلًً  ۗ  أإَِلَٰوٌ مَّعَ اللَّوِ  ۗ  أَمَّن يُجِيبُ الْمُضْطَرَّ إِذَا دَعَاهُ وَيَكْشِفُ السُّوءَ وَيَجْعَلُكُمْ خُلَفَاءَ الْأَرْضِ ﴿  
"كان  حنٌ قال:ابن بسام  صورىا ، كحالة الشاعر التيوالتي جاءت نكرة مضافة  (1)، ﴾مَّا تَذكََّرُونَ 
الرحى من فتنة ذلك الزمان نّنشأ ليلها، وعلى مدرج سيلها، فأوثقتو بُ حبانٟا، وعركتو عرك  القسطلي
ولم يزل يتقلب بنٌ أطباقها، ويترشف أسآر نٖادىا وأرناقها، فكم لو من وفادة أخرى من وفادة  ،بثقانٟا

البرنٗي، ووسيلة أضيع من انٞصحف بُ بيت الزنديق الأمي، بقصائد لو مدح الزمان نٞا جار أو رواىا 
 (2)الزبرقان"

التي  ؛ ﴾ الْمُضْطَر   ﴿ قرآنيةعلى خلاف اللفظة اليد أعداءه أن يعرفوا فاقتو وفقره، فهو لا ير       
ىو انٞدعو عند  فا﵁"، يعلمو ا﵁ تعالى وما عليو إلا الدعاءفانٞظطر  جاءت معرفة بـ )أل( التعريف،
انٞضرورين   إليو، والذي لا يكشف ضرّ من ىو الذي لا يلجأ انٞضطر إلّا الشدائد، انٞرجو عند النوازل... 

 .(3) سواه

 (من انٞتقارب) (4)وقال ن٬دح ابن باق:  -

جِيــــاءِ قلَِيــــــكَثِنًِ الدُّع اءٍ غَريِبِ      ــــــــوَةِ نـــــعْ لِدَعــــتَسَم                      
ُ
 بِ ـــلِ انٞ

 وبِ ـــظلُُمَاتِ انْٝطُُ وَناَجَاكَ بُ     اسِي   ـمِنْ غَمَراَتِ الْتـَنَ  فَـنَادَاكَ                     
 هَا        إِليَْكَ وَصَاةُ الْقَريِبِ الْمَجِيبِ ـــــــــحَدَتْ  راَقِيــــللِْتُ ةِ ـــــغَ ـــالِ ــــببَِ                     
 ريِبِ ـــــضامِ الغَ ــــللِْمُسْتوأوَْجَبَ        ارِ وابْنِ الس بِيلِ ــخُط  للجنّاَ                     

 )، )فَـنَادَاكَ، بُ ظلُُمَاتِ انْٝطُوُبِ(يتمظهر التفاعل النّصّي الإحالي من خلال الدوال اللفظية        
الشاعر فآيات من الذكر انٜكيم، بصورة غنً مباشرة إلى  تشنًالتي ؛ ( للجارِ وابْنِ الس بِيلِ  (، ) للِْتُـراَقِي
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كيل أبعاد جديدة لنصّو، لتش من بعيد،ا وإن٧ّا يوحي إليه ،مباشرةىذه الآيات بصورة لا يستحضر 
لا زءاً بُ جعل النّصّ الغائب جابن دراّج ذاتية، تكشف عن براعة وتوجهها رؤية التو الشعرية نْربتصنعها 

 .يتجزأ من النص الشعري

قبل  بالقلبوالإصغاء  ، الذي يفيد طلب الاستماعالشاعر قصيدتو بفعل الأمر )تَسَم عْ( لقد بدأ       
، تفريج كربتوملتمساً منو  ،منزلةمنو الأعلى  ، فهو ن٫اطب ن٣دوحو-على غنً وجو الإلزام - انٛارحة

 وركب البحر نٞاّ ذىب مغاضباً عن قومو، -عليو السلام-كغربة يونس ،  الوطنو فالشاعر غريب الأىل 
بطن انٜوت وظلمة ظلمة " : (1) ابن مسعود بُ قول ، كما جاءفلتقمو انٜوت، فعاش ظلمات ثلاث

عزّ  -اه ا﵁ بالذنب فنجّ  واعترافوبتوحيده وتسبيحو بُ الظلمات، فنادى ربوّ  ."الليل وظلمةالبحر، 
وَذَا النُّونِ إِذ ذَّىَبَ مُغَاضِبًا فَظَنَّ أَن لَّن نَـّقْدِرَ عَلَيْوِ  ﴿ قال تعالى: ، وكذلك ينجي انٞؤمننٌ.-وجلّ 

غربة  بنٌرق اولكن الف(2)،﴾ أَن لَّ إِلَٰوَ إِلَّ أنَتَ سُبْحَانَكَ إِنِّي كُنتُ مِنَ الظَّالِمِينَ  الظُّلُمَاتِ  فِي فَـنَادَىٰ 
، اجتماعيةىي غربة نفسية أنّ غربة ابن دراّج  ، -عليو السلام -يونس بن متّ النّبي وغربة  الشاعر
لو التي كانت انٜضن الداف  و  ؛تلك الأوضاع السياسية انٛديدة بعد سقوط دولة بني عامر سبّبتها
آمنٍ عند  يبحث عن ملاذٍ  الأخلّة، فجعل نكرانومن  ،حالة من الضياع والتشرد فعاش الشاعر، ولعائلتو

ت نتيجة جاءابتلاء وتطهنً من الذنب، ىي غربة  -عليو السلام-غربة يونس . بينمان٣دوحو ابن باق
ظهرىم أفخرج من بنٌ  ،وجلّ فأبوا عليو ونٕادوا بُ كفرىم لى ا﵁ عزّ بعدما دعا قومو إ،  تعالى لولاء ا﵁تاب

 . (3) ولكنّهم تابوا وأنابوا فرفع ا﵁ عنهم العذابووعدىم بالعذاب بعد ثلاث.  ،مغاضباً نٟم

(  للِْتُـراَقِي ببَِالغَِةِ )باللفظ على ذلك ودلّل  ،من الفاقة والفقر لقد شارف الشاعر على انٟلاك       
التي نٔبر عن حالة الاحتضار وما عنده من  (4) ،﴾كَلًَّ إِذَا بَـلَغَتِ التـَّرَاقِي﴿ :من الآية الكرن٬ة ستوحىانٞ
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أىوال، أي: حقا إذا بلغت التراقي أي انتزعت روحك من جسدك وبلغت تراقيك، والتراقي: نٗع ترقوة، 
للجار وابن نُق الاحسان ابن باق  ليذكر الشاعر ن٣دوحو .(1) وىي العظام التي بنٌ ثغرة النّحر والعاتق

لقد أصبح ابن دراّج ن٣ن توجب فيهم حق النفقة  لكلّ مظلوم رمت بو يد النّوى،ا﵁ ونّا أوجب  ،السبيل
 ۗ  وَاعْبُدُوا اللَّوَ وَلَ تُشْركُِوا بِوِ شَيْئًا ﴿وىذا انٞعنى يستوحيو  الشاعر من قولو تعالى:  والصدقة.

الْجُنُبِ وَالصَّاحِبِ   ذِي الْقُرْبَىٰ وَالْجَارِ  وَالْجَارِ  ا وَبِذِي الْقُرْبَىٰ وَالْيَتَامَىٰ وَالْمَسَاكِينِ إِحْسَانً  وَباِلْوَالِدَيْنِ 
  (2) .﴾فَخُوراً مُخْتَالً  كَانَ  مَن يُحِبُّ  لَ  اللَّوَ  إِنَّ  ۗ  باِلْجَنبِ وَابْنِ السَّبِيلِ وَمَا مَلَكَتْ أيَْمَانُكُمْ 

من القرآن الكريم،  بيّنات آيات نّلفوظو الشعري  استطاع الشاعر ابن دراّج أن يستوحيلقد        
 دون انٞساس بهيبة النّص انٞقدس،  ن٫دم موضوعو، لى سياق جديدإجاءت فيو  الذي هاسياقمن  اونٟون٪

  غربتو وفاقتو.مرتكزاً يكشف من خلالو من انٞعنى القرآني أن يتخذ  الشاعر إذ استطاع

    (3)حنٌ نّٚى ابنو عبد انٞلك  بانٜجابة:  أبي عامر بُ انٞنصورقولو: ومن الشواىد الشعرية أيضاً  -
 )من البسيط (

َجْدِ تَـنْصَرِفُ    ون٥َْوكَُمْ عَنْكُمْ الآمَالُ تَـنـْعَطِفُ 
 مِنْكُم إِليَِكُمْ مَسَاعِي انٞ

 إلى أن يقول:

لْ                    
ُ
 فُ ــــؤْتَـنَ ــــاضٍ فَمُ ــــــــلٌ، مــــــــآتٍ فَمُقْتَبَ       رٌ ــظِ ــــتَ ـــــادٍ فَمُنْ ــــــــكُمُ غَ ـــكُ ـــــكُ مُلْ ــــوانٞ
 ــــــمَنْ ذا يَـعُدُّ كَقَحْ                    

ُ
دَ الـــــا عُ ـــــنٌَ إِذا مــــــاً      والتُّب عِ ـــــوك أبَـــــل ُـطان انٞ  رَفُ؟ـــــش  ـــــدر

لْ ـــابًٍِ وأَبى ثَ ـــــةٍ      وحَ ـلَبَ ـــــــــراَنٍ وثَـعْ ـــــروٍ وعِمْ ـــــنْ كَعَمْ ـــــأمَْ مَ                    
ُ
 كِ يكُْتـَنَفُ ــــوْرٍ بِعِزر انٞ

 وا ـــفُ ـــــهِمْ عَنُ ــــلِ ـــوَالي خَيْ ـــوىَا تَ ــــل فُ ـــأوَ كَ     إِن  سَالَمُوا الْأَرْضَ كَانوُا غَيْثَ أَن١ْلِهَا                     
 إِذَا أنَفُِوا  سَاقٍ الْمَوْتُ عَنْ  يَكْشِفُ وَ لَ الْبَهِيم  بِهِمْ      ــــرَقَ اللَ يْ ــــوا أَشْ ــــوَإِنْ رَضُ                    
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 وُ سَرَفُ    ـــــأْسِ إِلا  أنَ  ــــــودِ وَ الْبَ ـــــبُ انُْٛ هُمْ      ــــيعَِيبُ  الٍ ــــــــبَ ذِي قَ ــــيْ عَ لُوا ــــلمَْ نَ٪ْمِ                   
يــــىُ                     ا أتََ      رُوا ـــــمْ نَصَ ــــآوَوْا وَىُ  مْ ـــنَ ىُ ــــمُ الْذر

َ
 واـــا عَرَفُ ـــــــمَ نِ ـــــنَ الر نَْ٘ ــــــاىُمْ مِ ــــــنٞ

 لِفُ ــــوَاءُ نَِٔتَ ــــــــفُ وَالْأَىْ ـــلِ ـــن  ن٫ُْ ــــــــالظ  وى      وَ ــــنَ ىَ ــلَامِ حِيــــأَةَ الِإسْ ـــــثَـب تُوا وَطْ وَ                    
 واـلِفُ ــــا كَ ـــبَذْلًا وَمَ  عِلا تِ مَا جَشِمُوا عَلَى      وسِ ــــح  الْنُـفُ ـــــشُ نَ وُقُوا ــىُمْ ال ذِي                   
عَتَ  نُ ـــــــالرّنَْ٘  رَضِيَ مْ الْأُلَى ــــــىُ                      وا  ـجِ إِذْ صُرفُِ ـــللْمَوْتِ بُ حُرمَُاتِ انَْٜ        هُمْ ـــبَـيـْ
 وا ــفُ ـــوِ إِنْ زَحَ ـــفِ الْل  ـــرُونَ بِسَيْ ــــوَالْمُؤْثِ  مُوا      ـــــكْمِ الْل وِ إِنْ حَكَ ــــمُونَ نُُِ ــانْٜاَكِ                    
   رَفُ ــــغُ ــــةِ الْ ــن  ـــــبُ انَْٛ مُ ـــتـنى نَُٟ ـــــــــالْمُبْ وَ   الْعَرْشِ حِنٌَ ثَـوَوْا       الْمُوجِبُونَ اىْتِزاَزَ وَ                    

متعددة توشي بالنص القرآني، ونٔبر عنو للقارئ انٞطلع، والعارف بُ الأبيات الشعرية إن٪اءات       
(،  آوَوْا وَىُمْ نَصَرُوا ىُمْ (، ) سَاقٍ  ...عنيَكْشِفُ وَ من انٞلفوظات الشعرية ) ةلقرآن الكريم، فكل واحدبا
عَتـَهُمْ  الر نَْ٘نُ  رَضِيَ (، )شُح  الْنُـفُوسِ وُقُوا (، )مَا عَرَفُوا) علامة من علامات  ىي(؛  انْٛنَ ةِ الْغُرَفُ بُ ) ، ( بَـيـْ

الشاعر عمد إلى نٓويل ىذه لكن ضمن سياق معنٌ،  ،ختلفةانٞ وومعاني ولالاتالقابع بد صّ ذلك النّ 
انٞرموقة للمدوح انٞنصور أبي عامر من خلال الإشادة لإبراز انٞكانة انٞعاني وتكثيفها وفق آلية الإن٪اء 

من وىم  ،إلى ملوك القحطانينٌ والتّبع، فقومو أىل شرف وكرم وحلم وأنفةينتهي الشريف ، الذي بنسبو 
 رايتو.رفعوا نصروا الاسلام و 

يَـوْمَ يُكْشَفُ عَن سَاقٍ ﴿ ( إشارة إلى قولو تعالى بُ سورة القلم: 06في الشطر الثاني من البيت )ف      
 يَكْشِفُ وَ )  بُ ملفوظو الشعريالشاعر  ظّفو . لقد (1) ﴾ وَيدُْعَوْنَ إِلَى السُّجُودِ فَلًَ يَسْتَطِيعُونَ 

، فقد فكك البنية الأداة وفعل الشرط قدم جوابو، وأخّرو اسلوب الشرط  (إِذَا أنَفُِوا  سَاقٍ الْمَوْتُ عَنْ 
بٍّ استوحى ، وحورىا صرفياً ون٥وياً ودلالياً حتّ غدت إشارة رامزة للنص القرآني، التركيبية للملفوظ القرآني

يكشف عن ساقو يوم القيامة فيخرّوا لو انٞؤمنون سجداً،  -عزّ وجلّ -منها بناءه الشعري. فإذا كان ا﵁ 
ا رياء ونٚعة، فيذىب ليسجد فيعود ظهره طبََقاً واحدا كما جاء بُ حديث  يإلّا من كان يسجد بُ الدن
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اق يوم القيامة ىو يوم كرب وشدة نٟؤلاء انٞرائنٌ من النّاس، فيوم الكشف عن السّ (1) . الشفاعة انٞشهور
قوم انٞنصور أبي عامر إذا ف  ،للمكشوف لو وموتىلاك علامة أصبح ) الكشف عن الساق (  وكأنّ 
  عدوىم انٟلاك وانٞوت. كان مصنً  ، وغضبوا ((2) ن٘واأي أنفوا )

إِنَّ  ﴿ إلى الآية الكرن٬ة(  آوَوْا وَىُمْ نَصَرُوا ىُمْ فيشنً انٞلفوظ الشعري )  (08أما البيت الثامن )       
بَـعْضُهُمْ  آوَوا وَّنَصَرُوا أُولَٰئِكَ الَّذِينَ آمَنُوا وَىَاجَرُوا وَجَاىَدُوا بأَِمْوَالِهِمْ وَأَنفُسِهِمْ فِي سَبِيلِ اللَّوِ وَالَّذِينَ 

الذين آووا إخوانهم انٞهاجرين بُ منازنٟم، وواسوىم بُ  فقوم انٞمدوح من الأنصار(3) ،﴾...أَوْليَِاءُ بَـعْضٍ 
﴿ : ن٣ن قال ا﵁ تعالى فيهم وىم(4) ... أموانٟم، ونصروا ا﵁ بالقتال معهم فهؤلاء بعضهم أولى ببعض

مْعِ مِمَّا  نـَهُمْ تَفِيضُ مِنَ الدَّ  ربََـّنَا يَـقُولُونَ  ۗ   الْحَقِّ  عَرَفُوا مِنَ وَإِذَا سَمِعُوا مَا أنُزِلَ إِلَى الرَّسُولِ تَـرَىٰ أَعْيُـ
نَا آمَنَّا  ( بُ البيت نفسو.مَا عَرَفُوابُ انٞلفوظ ) إليو الشاعر وىذا ما أنٞحَ ، (5) ﴾ىِدِينَ الشَّا مَعَ  فاَكْتبُـْ
يمَانَ  وَالَّذِينَ تَـبـَوَّءُوا﴿  بُ قولو: -10البيت -ن٣ن عناىم انٞولى تبارك وتعالى -أيضاً  -وىم  ارَ وَالْإِ الدَّ

بْلِهِمْ يُحِبُّونَ مَنْ ىَاجَرَ إِليَْهِمْ وَلَ يَجِدُونَ فِي صُدُورىِِمْ حَاجَةً مِّمَّا أُوتُوا وَيُـؤْثرُِونَ عَلَىٰ   أنَفُسِهِمْ مِن قَـ
  (6) .﴾فأَُولَٰئِكَ ىُمُ الْمُفْلِحُونَ  وِ نَـفْسِ  شُحَّ  يوُقَ  وَمَن ۗ  وَلَوْ كَانَ بِهِمْ خَصَاصَةٌ 

وىو ما أشار إليو وىم أصحاب الشجرة الذين بايعوا الرسول )ص( فنالوا الرضى والفتح القريب، 
عَتـَهُمْ  الر نَْ٘نُ  رَضِيَ بُ لفظو )  -(11البيت ) -الشاعر لَّقَدْ رَضِيَ اللَّوُ ﴿تعالى: ، انٞستوحى من قولو (بَـيـْ

الشَّجَرَةِ فَـعَلِمَ مَا فِي قُـلُوبِهِمْ فأَنَزَلَ السَّكِينَةَ عَلَيْهِمْ وَأثَاَبَـهُمْ فَـتْحًا عَنِ الْمُؤْمِنِينَ إِذْ يُـبَايِعُونَكَ تَحْتَ 
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بُ الآخرة، وقد عبّر عنو الشاعر والآمان فكان من مستوجبات رضى ا﵁ تعالى عنهم النّعيم (1)  ،﴾ قَريِبًا
فأَُولَٰئِكَ لَهُمْ جَزَاءُ الضِّعْفِ بِمَا  .... ﴿ ا﵁ عزّ وجلّ :( انٞلمعة من قولو   بُ انْٛنَ ةِ الْغُرَفُ بُ العبارة )

       (2) ﴾ عَمِلُوا وَىُمْ فِي الْغُرُفَاتِ آمِنُونَ 

استطاع أن يلتقط دلالات وان٪اءات و لقد أجاد الشاعر ابن دراّج بُ استضافتو  للخطاب القرآني،        
الشعرية يدة وصياغات متنوعة تتوافق ونْربتو بُ انزياحات جد يوظفهااستمدىا من القرآن  الكريم وأن 

 والذاتية.

إن التفاعل النّصي الإحالي بُ شعر ابن دراّج ليس تناصاً صِرفاً بل ىو علاقة تفهم وتدرك، يقوم       
فيها الشاعر بعملية حفر وتفجنً لطاقات كامنة يستمدىا من النّصّ القرآني، لأنّ النصّ القرآني منبع 

القرآنية من  الألفاظو مهم على منح الشعر وإكسابو خصوصية وثراء كبنًين، من خلال ما نٓملو الآيات 
طاقات إن٪ائية وإشارات نٔدم غرض الشاعر وتكشف عن ن١ور رؤيتو الأساسية، فهو يستلهم ما من 

 (3) تفاعل أكثر اتساعاً مع النّص.شأنو أن ن٪فز القارئ، ويدفعو إلى 

  :الآتيةالتّفاعل النّصّي القرآني ونٗالياتو بُ شعر ابن دراّج بُ انٛداول ون٬كن أن نرصد     

 

 

                                                           
 .18سورة الفتح، الآية - 1
 .37العنكبوت، الآية سورة - 2
م، ص 1992، 1، عدد 19. ن٠لة دراسات . انٛامعة الأردنية. ن٠لد "الاقتباس والتضمنٌ. بُ شعر عرار"ينظر: ربابعة موسى.  - 3

226. 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya37.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya37.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya37.html
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 النّصّ الشعري ) الحاضر(  النّص القرآني الدشتغل عليو ومستوياتو  فاعل النّصّيالتّ آلية  جمالياتو
إثارة و والإيجاز  جمالية الإحالة -

 التراثية الذاكرة
 
 
 
 
 
 
 
 
 

امتصاص واضح لدعنى الآية الكريمة، -
 واستحضار لبعض دوالذا اللغوية

الدتمثلّة في الشخصيتين القرآنيتين 
 )داوود(،)جالوت( قطبي الصراع بين

-احالي على القصّة القرآنية لسيدنا داوود -
  -عليو السّلام

 الحق والباطل.  
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني -

 ع واسقاط ذلك على واق
 مدوح.الد

دَاوُودُ ﴿ فَ هَزَمُوىُم بإِِذْنِ اللَّوِ وَقَ تَلَ 
وَآتاَهُ اللَّوُ الْمُلْكَ وَالحِْكْمَةَ  جَالُوتَ 

 النَّاسَ  اللَّوِ  دَفْعُ  وَلَوْلَ  ۗ  وَعَلَّمَوُ مدَّا يَشَاءُ 
 وَلََٰكِنَّ  الَْْرْضُ  لَّفَسَدَتِ  ببَِ عْضٍ  بَ عْضَهُم

اللَّوَ ذُو فَضْلٍ عَلَى الْعَالَمِيَن ﴾ سورة 
 .152البقرة، الآية 

 أَلَ في سَبِيلِ اللَّوِ غَزْوُكَ مَنْ غَوَى   
 وَ ضَلَّ بِوِ في الْنَّاكِثِيَن سَبِيلُ             

 لئَِنْ صَدِئَتْ ألَْبَابُ قَ وْمٍ بِكَْرىِِمْ       
 يْكَ صَقِيلُ                    فَسَيْفُ الْذدَُى في راَحَت َ       

ىِمْ     جَالوُتَ يََْيََ فِيهِم بَ غْيُ فإَِنْ   جَدّْ
 لَدَيكَ مُثُولُ  دَاوُدٍ فأََحْجَارُ             

 .5،5الديوان، ص 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 لدللة الجديدةلجمالية إنتاج  -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 

قصّة الدلكين ) إيَائي لفظي إلى  -
 ىاروت(، )وماروت(.

امتصاص جزئي لدضمون الآية، مع  -
مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني 

 بصرف الدللة إلى الخمرة.
 
 

يَاطِيُن عَلَىَٰ مُلْكِ  لُو الشَّ ﴿ وَات َّبَ عُوا مَا تَ ت ْ
 وَلََٰكِنَّ  سُلَيْمَانُ  كَفَرَ  وَمَا ۗ  سُلَيْمَانَ 

يَاطِينَ  حْرَ  النَّاسَ  يُ عَلّْمُونَ  كَفَرُوا الشَّ  السِّ
ىَارُوتَ  ببَِابِلَ  وَمَا أنُزلَِ عَلَى الْمَلَكَيْنِ 

 .201...﴾ سورة البقرة،  وَمَارُوتَ 
 

نَ نَا      بِسِحْرٍ وَنُ زْىَى   مِنْ أَحَادِيثَ بَ ي ْ
 نَ فَثاَىَا باَبِلَ  كَأَنَّ أَسِيريَْ                

. بابل: أقدم بناء بعد 22الديوان، ص
 22الطوفان...الديوان ص
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 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -

 اقتباسي جزئي.-
 اجتراري ) تطابق لفظي (.-
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني -

 بصرف الدللة للشاعر ابن دراّج.
 
 

فَ قَالَ  تَ وَلَّىٰ إِلَى الظِّلِّ ﴿ فَسَقَىَٰ لَذمَُا ثَُُّ 
 رَبّْ إِنيّْ لِمَا أنَزَلْتَ إِلَيَّ مِنْ خَيْرٍ فَقِيٌر ﴾ 

  .15سورة القصص، الآية 

 وَأَنيَّْ في أفَْ يَاءِ ظِلّْكَ أَشْتَكِي 
  تَ وَلَّى إِلَى الظِّلِّ شَكِيَّةَ مُوسَى إِذْ      

 .55الديوان ص              

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 
 
 

 جزئي.اقتباسي -
 اجتراري مع تغيير في البنية التركيبية.-
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني في -

 الدللة العامة.
 

لِمَنِ ات َّبَ عَكَ مِنَ  وَاخْفِضْ جَنَاحَكَ ﴿
 الْمُؤْمِنِيَن ﴾

 .125سورة الشعراء، الآية  

 وَإِنْ لقََى الخطُوُبَ بِفَضْلِ حُكْمٍ 
لَاحِ فَ قَدْ               أبَْ قَاهُ ذُخْراً للصَّ

أْوِ مُقْتَرِبُ الْْيَاَدِي   بعَِيدُ الْشَّ
 مَخْفُوضُ الْجَنَاحِ عَزيِزُ القَدَرِ      

 .54الديوان 
 
 

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 
 

 اقتباسي جزئي من الآيتين الكريمتين.-
 اجتراري ) تطابق لفظي ( -
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني -

 بصرف الدللة إلى الدمدوح. 

ن رَّحْْتَِنَا وَجَعَلْنَا لَذمُْ  نَا لَذمُ مّْ ﴿وَوَىَب ْ
عَلِيِّا ﴾ سورة مريم، الآية  لِسَانَ صِدْقٍ 

50. 
في الْآخِريِنَ  لِسَانَ صِدْقٍ ﴿ وَاجْعَل ليّْ 

 ﴾ 
 .45سورة الشعراء، الآية 

هُمُ   لِسَانَ صِدْقٍ  ىُمْ أَمْذَبُوكَ   عَن ْ
 فَ رْعًا يَطِيبُ لنََا بِطِيبِ الْمُحْتَدِ          

 .21الديوان ص  

 
 

 اقتباسي جزئي من آخرة الآية الكريمة.-
اجتراري مع تغير في الحركة الإعرابية من -

مَاوَاتِ    ﴿ إِنَّا عَرَضْنَا الَْْمَانةََ عَلَى السَّ
وَالَْْرْضِ وَالْجبَِالِ فأَبََ يْنَ أَنْ يََْمِلْنَ هَا 

 وَعَزَّ عَلَى الْعِلْمِ مثَ وَاهُ أرَْضًا   
 ظلَُومٍ جَهُولِ عَلَى حُكْمِ دَىْرٍ         
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 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 

 
 

 النّصب إلى الجرّ. 
مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني -

بتحريف الدللة من ظلم الإنسان وجهلو 
 إلى ظلم الدىر وجوره على الشاعر. 

نْسَ  هَا وَحَْلََهَا الْإِ انُ إِنَّوُ كَانَ وَأَشْفَقْنَ مِن ْ
. سورة الْحزاب،  ﴾ ظلَُومًا جَهُولً 

 .21الآية 

 . 27الديوان، ص                   

 
 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 
 
 

إحالة على القصّة القرآنية التي تحكي نهاية -
مدلكة سبأ بعد كفر أىلها وإعراضهم عن 

 توحيد ا﵁ تعالى
امتصاص لدعنى الآية الكريمة، واستحضار -

 ( )جَنَّتِيْ  لبعض دوالذا اللغوية الدتمثلّة في)
 (  بِخَمْطٍ وَ أثَْلٍ وَسِدْرٍ  قلَِيلِ 

مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني -
واسقاط ذلك على الحال التي آل إليها 

الشاعر ابن دراّج بعد الفتنة القرطبية 
 وخروجو من الْندلس قاصدا علي بن حْود.

﴿لَقَدْ كَانَ لِسَبَأٍ في مَسْكَنِهِم آيةٌ 
عَن يمَِيٍن وَشِِاَلٍ كُلُوا مِن رّْزْقِ  جَنَّتاَنِ 

رَبّْكُم واشْكُرُوا لَوُ بَ لْدَةٌ طيَّْبَةٌ وَرَبّّ غَفُورٌ 
، فأََعْرَضُوا فأََرْسَلْنَا عَلَيْهِمْ سَيْلَ العَرمِِ 

لْناىَُم بَِِنَّتَ يْهِمْ  ذَوَاتََْ أُكُلٍ  جَنَّتَ يْنِ وَبَدَّ
ن  خَمْطٍ وَأثَْلٍ    ﴾  لِيلٍ سِدْرٍ قَ وَشَيءٍ مّْ

 .27،22سبأ، الآيتان،  سورة   
 

 مَأْرَبٍ      جَنَّتِيْ تَََزَّأَ مِنْ 
  بِخَمْطٍ وَ أثَْلٍ وَسِدْرٍ  قلَِيلِ        

 .    27الديوان، ص             

 القرآنيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 الدللة الجديدة توسيعجمالية  -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 

عليو  -احالة على قصّة سيدنا يوسف-
 -السلام

امتصاص لدعنى القصة التي أوحت بو الآية -
 (.الْجُبِّ  الكريمة من خلال الدال )

مع مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني -

هُمْ لَ تَ قْتُ لُوا يوُسُفَ  ن ْ ﴿قاَلَ قاَئِلٌ مّْ
يَ لْتَقِطْوُ بَ عْضُ  الْجُبِّ وَألَْقُوهُ في غَيَابَتِ 

يَّارةَِ إِن كُنتُمْ فاَعِلِيَن ﴾   السَّ
 .20سورة يوسف، الآية 

 

 بعَِيدٌ مِنَ الَْْوْطاَنِ مُسْتَشْعِرُ الْعِدَى  
حْبِ        هَمُ الْصَّ  غَريِبٌ عَلَى الَْْمْوَاهِ مُت َّ

 أقََلُّ مِنَ الْرّْئْ بَالِ في الَْْرْضِ آلفِاً     
وَ إنْ كَانَ لحَْمِي للِْحَسُودِ وَ        
 للِْخَبّْ 
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 وَ أعَْظَمُ تأَْنيِساً لِدَىْريِ مِنَ الْمُنَى    مع التوسع في الدللة. 
ي مِنْ فَ تَى الْجُبِّ فِ وَ أوَْحَشُ مِنْوُ      

 الْجُبِّ 
 .44الديوان ص 

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 
 

 إحالي )ايجازي(.-
امتصاص  لدعنى الآية الكريمة، واستحضار -

 لبعض دوالذا اللغوية .
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني في -

ا﵁ لعباده الدؤمنين الدللة العامة )معاوضة 
عن أنفسهم وأموالذم بالجنّة، ( ) الإخلاص 

 والوفاء ﵁ (.

إِنَّ اللَّوَ اشْتَ رَىَٰ مِنَ الْمُؤْمِنِيَن أنَفُسَهُمْ  ﴿
 في  يُ قَاتلُِونَ  ۗ  وَأمَْوَالَذمُ بأَِنَّ لَذمُُ الْجنََّةَ 

 وَعْدًا ۗ   وَيُ قْتَ لُونَ  فَ يَ قْتُ لُونَ  اللَّوِ  سَبِيلِ 
ا عَلَيْوِ  وْرَاةِ  في  حَقِّ مِذيلِ  الت َّ  ۗ   وَالْقُرْآنِ  وَالْإِ
 ۗ   مِنَ اللَّوِ بِعَهْدِهِ  أَوْفَىٰ  وَمَنْ 
 ۗ  بِوِ  باَيَ عْتُم الَّذِي بَ يْعِكُمُ بِ تَبْشِرُوا فاَسْ 

لِكَ ىُوَ الْفَوْزُ الْعَظِيمُ ﴾ سورة التوبة،  وَذََٰ
 . 222الآية 

ابْتِغَاءَ يَشْرِي نَ فْسَوُ ﴿وَمِنَ النَّاسِ مَن 
 ﴾ باِلْعِبَادِ  رَءُوفٌ  وَاللَّوُ  ۗ   مَرْضَاتِ اللَّوِ 

 .102سورة البقرة، الآية 

 فَ تًً نََاَهُ إلَى نَصْرِ الْذدَُى نَسَبٌ       
رَ الْبَدْرَ ليَْلَ الْتَّمّْ لزْدَاناَ            لَوْ قُدّْ

عَتُ هُمْ مِنَ الّْذِينَ         وَفَتْ للَّوِ بَ ي ْ
 فأََخْلَصُوا الْعَهْدَ إِيماَناً وَأيَْماَنا          

 فَجُزُوا   اعُوا نُ فُوسَهُمُ مِنْ ربَِّهِمْ بَ 
 خُلْدَ الث َّنَاءِ وَخُلْدَ الفَوُزِ أثَْْاَنا     

 .215-211-الديوان ص  

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
غير الدباشرة لدا جمالية الإحالة  -

 جاء في ىذه السور.
 

استشهاد حرفي لْسماء بعض السور من -
 القرآن الكريم.

امتصاص لبعض معاني آيات ىذه السور -
 دون استحضار لدوالذا.

 سورة براءةن  -
 سورة الْنفال  -
 سورة آل عمران -

 إِذْ خُتِمَتْ  بَ رَاءَةُ وَ الْْنَْ فَالُ  لَذمُْ 
 آلِ عِمْرَاناوَالْنّْصْفُ قِسْمُهُمُ مِنْ     

 .215الديوان ص 
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مخالفة السياق الشعري لساق الآيات -
الدشار إليها في ىذه السور وتحويل الدللة 

 الى الدمدوح. 
 

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 
 

اقتباسي جزئي من الآية الكريمة مع تغير في -
الْسلوب )من أسلوب الشرط إلى الْسلوب 

 الإخباري التقريري (
 اجتراري. -
السياق الشعري للسياق القرآني في مداثلة -

 الدللة العامة

لْمِ فاَجْنَحْ لَهَا﴿  وَإِن جَنَحُوا للِسَّ
مِيعُ الْعَلِيمُ   لْ عَلَى اللَّوِ إِنَّوُ ىُوَ السَّ وَتَ وكََّ

﴾  
 .72سورة الْنفال، الآية  

لْمِ التِي جَنَحُوا لَهَا   وَجَنَحْتَ للِسِّ
   الْعِبَادِ خِيَارُ وَقَضَاءُ رَبّْكَ في        

 255الديوان  ص              

 القرآنيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 

اقتباس لبعض دوال الآيات، وتداخل على -
 الدستوى البنية الدعجمية والدللية.

امتصاص مضمون الآيات من قصتي -
  –عليهما السلام  -موسى ويونس

 مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني -
 واسقاط الدللة على الدمدوح.

 

نَا إِلَىَٰ ﴿   أَنِ اضْرِب مُوسَىٰ أوَْحَي ْ
فَكَانَ كُلُّ  فاَنفَلَقَ  ۗ   ب ِّعَصَاكَ الْبَحْرَ 

 ﴾ فِرْقٍ كَالطَّوْدِ الْعَظِيمِ 
 . 71الشعراء، الآية  سورة

وَإِنَّ يوُنُسَ لَمِنَ ﴿ 
إِذْ أبََقَ إِلَى الْفُلْكِ  (139) الْمُرْسَلِينَ 

فَسَاىَمَ فَكَانَ مِنَ  (140) الْمَشْحُونِ 
فاَلْتَ قَمَوُ الْحُوتُ  (141) دْحَضِينَ الْمُ 

﴾ سورة الصافات، (251وَىُوَ مُلِيمٌ )

 إِليَْوِ قَ رَابةٌَ    عَصَا مُوسَىسَرَتْ مِنْ 
خْرِ عَالُِِ  بِفَلْقِ  الْبَحْرِ فَطَبٌ        وَ الْصَّ

 
 فاَقْ تَدَى لَقْمَ الحُوتِ يوُنُسَ وشَاىَدَ 

فْرِ لقِمُ          فَ غَادٍ وَسَارٍ وَىْوَ للسَّ
 .277الديوان، 
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 .252، 250، 214الآيات: 
 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 
 

على القصّة القرآنية لسيدنا موسى  احالي-
  -عليو السّلام-
امتصاص واضح لدعنى الآية الكريمة، -

 واستحضار لبعض دوالذا اللغوية .
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني -

 واسقاط ذلك على واقع مددوحو.

لقَِوْمِوِ فَ قُلْنَا  مُوسَىٰ وَإِذِ اسْتَسْقَىَٰ ﴿ 
 فاَنفَجَرَتْ  ۗ  اضْرِب ب ّْعَصَاكَ الحَْجَرَ 

نًا   كُلُّ  عَلِمَ  قَدْ  ۗ  مِنْوُ اثْ نَتَا عَشْرةََ عَي ْ
شْرَبَ هُمْ  أنُاَسٍ   رّْزْقِ  مِن وَاشْرَبوُا كُلُوا ۗ   مَّ

﴾  مُفْسِدِينَ  الَْْرْضِ  في  تَ عْثَ وْا وَلَ  اللَّوِ 
 . 70سورة البقرة، الآية 

 إِذَا اِزْدَحَُْوا في ضَنْكِ شِرْبِ تََثَ َّلُوا     
فَجَرِ عِنْدَ  مُوسَىبأَِسْبَاطِ        مُن ْ

 الْصَّخْرِ 
 .245الديوان، 

 

 
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية الإيجاز -
 

 

 اقتباسي جزئي.-
 اجتراري سكوني.-
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني في -

 العامة.الدللة 
 

الِحاَتِ  طُوبَىٰ ﴿ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصَّ
 ﴾لَهُمْ وَحُسْنُ مَآبٍ 

 14 ، الآيةسورة الرعد

رْنَنِِ     لْتَنِِ   بِشَمَائِلٍ  ذكََّ  وَشَِِ
  "طوُبَى وَحُسْنَ مَآبِ"في طِيبِهَا    

 . 245الديوان، ص 

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية الإيجاز -

 

اقتباس لبعض دوال الآيتين، مع تغير في -
 البنية الصرفية لبعضها .

 امتصاص لدعنى الآيتين-
 مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني -

 بتحريف الدللة  لصاح الدمدوح.

﴾ سورة الكوثر،  وانْحَرْ لِرَبّْكَ  فَصَلِّ ﴿ 
 .1الآية 

﴾ بِغَيْرِ حِسَابِ مَنْ تَشَاءُ  وَتَ رْزُقُ ﴿
 .12عمران، الآية  سورة آل

ىوىُدًى لِمَنْ   وات َّقَى   صَلَّى وَضَحَّ
 وَزكََا فَكُنْتَ لَوُ أَجَلَّ ثَ وَابِ                

 فاَ﵁ُ يَ رْزقُُ نَا بَ قَاءَك سَالِماً 
  بٍغَيْرِ حِسَابِ نُ وَفَّاهُ  رِزْقاً                 

 .242الدوان، ص 
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 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 

 اقتباسي حرفي.-
 اجتراري سكوني.-
مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني في -

 الدللة العامة

يلََفِ ﴿  سورة قريش، الآية قُ ريَْشٍ ﴾  لِِِ
2. 

 شَِْلِ الْمُسْلِمِيَن بِرحِْلَةٍ     لِِيلََفِ 
     تَشُجُّ بِشَْتَاىَا كُؤُسَ مَصِيفِهَا        
    120الديوان، ص   

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 

 اقتباسي حرفي للآية الكريمة.-
 اجتراري.-

مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني 
لختلاف الدقامين ، فالآية تتحدث عن 

أصحاب الْخدود وما فعلو آّرمون ّٔم من 
عذاب وتنكيل، أما الشاعر فقلب الدعنى 

 لتوصيف أعداء مددوحو.

 ﴾  الْنَّارُ ذَاتَ الْوَقُودِ  ﴿
 .5سورة البروج، الآية 

رُىُمْ بِذُباَلِ الْرّْمَاحِ      تُذكََّ
  الْنَّارَ ذَاتَ الْوَقُودِ صلَاءَىُمْ     

 .110الديوان ص 
 

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 

اقتباسي لفظي مع تغيير في البنية اللفظة -
 من التعريف إلى التنكير.

 اجتراري سكوني.-
السياق الشعري للسياق القرآني  مخالفة

 وتحويل الدللة وتحريفها للممدوح.

 ﴾الصِّرَاطَ المُسْتَقِيمَ ﴿ اىدنا 
 .7سورة الفاتحة، الآية  

 و في كُلّْ بَ رٍّ وفي كُلّْ بََْرٍ 
 مُسْتَقِيمُ  إِليَْكَ لَذاَ صِراطٌ              

 125الديوان، ص  
 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -

 -احالة على قصّة مولد النّبي يَي بن زكريا-
 -عليهما السلام

امتصاص لدعنى القصة التي أوحت بو -

وَىُوَ قاَئِمٌ يُصَلّْي في  الْمَلََئِكَةُ ﴿ فَ نَادَتْوُ 
رُكَ الْمِحْرَابِ أَنَّ اللَّوَ  بيَِحْيَََٰ  يُ بَشِّ

نَ اللَّوِ وَسَيّْدًا وَحَصُورًا  قاً بِكَلِمَةٍ مّْ مُصَدّْ

 الَّذِي بِوِ      سَمَيُّ فَ بُشْرَاكِ ياَ دُنْ يَا 
 لِ مِيكَابَشِيراً وَ جِبْريِلٍ عَلاَ صَوْتُ     

 . 124الديوان، ص 
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 جمالية الإحالة والإيجاز -
 

 الآيتان الكريمتان.
مخالفة  السياق الشعري للسياق القرآني -

لدمدوح يَيَ بن وتحريف الدللة وإلحاقها با
 منذر.

أشار محقق الديوان إلى ىذه الإحالة في 
 .124الذامش ص 

نَ  الحِِيَن  ﴾ سورة آل عمران وَنبَِيِّا مّْ الصَّ
14. 

رُكَ ﴿ ياَ زكََريَِّا إنَِّا  اسْمُوُ بغُِلَامٍ  نُ بَشِّ
﴾   سَمِيِّالَِْ مَذْعَل لَّوُ مِن قَ بْلُ  يَحْيَىٰ 

 .2سورة مريم، الآية 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 
 

قصّة الدلكة "بلقيس" ودخولذا البيت الول يَل إلى  -
لتتداعى  -عليو السّلام -الصرح في حضرة النّبي سليمان 

الدتلقي من كشف السّاق، وخطاب الْحداث في ذىن 
 الدلك سليمان لذا ...

أمّا البيت الثاني فيحيل مشهد آخر من قصّة النّبي سليمان 
مع خيلو التي ألذتو عن ذكر ا﵁ فعاقبها بعقرىا وضرب 

 .(75، ص 2أعناقها.) ابن كثيرن تفسير القرآن العظيم.ج
امتصاص واضح لدعنى الآيتين الكريمتين، واستحضار -

 لبعض دوالذا اللغوية .
مخالفة  السياق الشعري للسياق القرآني وتحريف الدللة  -

 خدمة للممدوحو.

﴿ قِيلَ لَذاَ ادْخُلِي 
ا رأَتَْوُ  ۗ   الصَّرْحَ  فَ لَمَّ

ةً حَسِبَتْوُ  وكََشَفَتْ عَن لُجَّ
هَا  حٌ قاَلَ إِنَّوُ صَرْ  ۗ  سَاقَ ي ْ

ن قَ وَاريِرَ  رََّدٌ مّْ قاَلَتْ رَبّْ  ۗ  مدُّ
إِنيّْ ظلََمْتُ نَ فْسِي وَأَسْلَمْتُ 

مَعَ سُلَيْمَانَ للَِّوِ رَبّْ 
الْعَالَمِيَن ﴾. سورة النمل، 

 .55الآية 
نَا لِدَاوُودَ ﴿  ۗ   مَانَ سُلَيْ وَوَىَب ْ

إِنَّوُ  ۗ  نعِْمَ الْعَبْدُ 
إِذْ عُرِضَ عَلَيْوِ  (30) أوََّابٌ 

افِنَاتُ  باِلْعَشِيّْ الصَّ

 الْرَّدَى   ةِ إِذِ الحَْرْبُ باِلْْبَْطاَلِ في لجَّ 
ةِ " بَ لْقِيسَ " فِي لُجَّ تُذكَِرُىُمْ        

 الْصَرْحِ 
فُكَ في   مُقْتَدٍ    الَْْعْنَاقِ وَ السُوقِ وَسَي ْ

لِ  " سُلَيْمَانَ "بِسَيْفِ         الْمُوكََّ
   باِلْمَسْحِ 

 .  145الديوان، ص 
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فَ قَالَ إِنيّْ  (31) الْجيَِادُ 
أَحْبَبْتُ حُبَّ الخَْيْرِ عَن ذكِْرِ 

َٰ تَ وَارَتْ  رَبِّْ حَتًَّ
رُدُّوىَا  (32) باِلحِْجَابِ 

 مَسْحًافَطفَِقَ  ۗ  عَلَيَّ 
وقِ وَالَْْعْنَاقِ  ﴾ سورة باِلسُّ

 .  11ص، الآية 
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -

 اقتباسي جزئي.-
اجتراري سكوني مع تغيير في الدال ) الشيطان ( الدعرف -

 ب  )أل( إلى العريف بالإضافة)شيطان ضِغْنِِ(.
مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني وتحويل الدللة -

 لوصف حال الشاعر البعيد عن أىلو.

﴿ الَّذِينَ يأَْكُلُونَ الرّْباَ لَ 
يَ قُومُونَ إِلَّ كَمَا يَ قُومُ الَّذِي 

يْطاَنُ  مِنَ  يَ تَخَبَّطوُُ الشَّ
البقرة،   ...﴾ سورة الْمَسِّ 

 .125الآية 

فَمَنْ ذَا الَّذِي مِنْ بُ عْدِ أرَْضِي 
 وَمُشْهَدِي

مِنَ ضِغْنِِ  تَخَبَّطوَُ شَيْطاَنُ        
  الْمَسِّ 

 .122الديوان، ص 
 جماليات إثارة الذاكرة الشعرية -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 إنتاج الدللة الجديدة جمالية -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 
 

احالة ىذه الْبيات الشعرية  إلى  أكثر من مشهد لقصّة -
من خلال الدوال اللغوية  -عليو السّلام-سيدنا يوسف  

 الآتية:
( تشير إلى  عدد إخوة يوسف كَأَمُذُمِ يوُسُفٍ عَدَداً  ) -

 عليو السلام.
 إلى الرؤية.( تشير  ) بِرُؤْياَ -
) الْتَ غَرُبُ وَ الجَْلَاءُ ( تشير إلى غربة يوسف في البئر  -

 
 

قاَلَ يوُسُفُ لِْبَيِوِ ياَ  ﴿ إِذْ 
رأَيَْتُ أَحَدَ عَشَرَ  أبََتِ إِنيّْ 

مْسَ وَالْقَمَرَ   كَوكَْبًا وَالشَّ
رَأيَْ تُ هُمْ لي سَاجِدِينَ ﴾ سورة 

 .5يوسف، الآية 

 أَخُو ظَمَإٍ يَمُصُّ حَشَاهُ سَبْعٌ 
 وَ أرَْبَ عَةٌ وَ كُلُّهُمُ ظِمَاءُ                

 وَ لَكِنْ      عَدَداً كَأنَُجُمِ يوُسُفٍ 
 ىَذِهِ برَحَِ الْخفََاءُ  بِرُؤْياَ                

هُمْ مِنْ دَوَاهِ    خُطوُبٌ خَاطبََت ْ
ىَاءُ              يَموُتُ الحَْزْمُ فِيهَا وَ الْدَّ

 تَ رَآءَتْ باِلْكَوَاكِبِ وَ ىِيَ ظهُْرٌ   
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 وجلاؤه  الى مصر.
عليو  -( يشير إلى دخول يوسف سِجْنٌ حَوَاهُ ) وَإِنْ  -

 السجن.  -السلام
( إشارة إلى حسن وجمال يوسف أُسْوَةٍ في الحُْسْنِ مِنْوُ  ) -

 عليو السلام.
الآيات الكريمات)  الدتناص (،  امتصاص الشاعر لدعاني  -

من خلال إعادة تشكيلها وتفكيك بناىا التركيبية والدللية 
 وتوزيعها في فضاء نصّو الشعري وفق تَربتو الشعرية. 

مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني وتحويل الدللة -
 للواقع الدرير لشاعر وأبنائو.

 
 
 
 

جْنُ ﴿قاَلَ رَبّْ  أَحَبُّ السِّ
 وَإِلَّ  ۗ  إِلَيَّ مدَّا يَدْعُونَنِِ إلِيَْوِ 

 أَصْبُ  كَيْدَىُنَّ  عَنِّْ  تَصْرِفْ 
نَ  وَأَكُن إِليَْهِنَّ   ﴾ الْجاَىِلِينَ  مّْ

 . 11سورة يوسف، الآية 
عَتْ بِكَْرىِِنَّ  ا سمَِ ﴿ فَ لَمَّ

أرَْسَلَتْ إِليَْهِنَّ وَأعَْتَدَتْ لَذنَُّ 
مُتَّكَأً وَآتَتْ كُلَّ وَاحِدَةٍ 

ينًا وَقاَلَتِ اخْرجُْ  هُنَّ سِكّْ ن ْ مّْ
ا ۗ  عَلَيْهِنَّ   أَكْبَ رْنوَُ  رأَيَْ نَوُ  فَ لَمَّ

حَاشَ  وَقُ لْنَ  أيَْدِيَ هُنَّ  وَقَطَّعْنَ 
ذَا  ذَا بَشَرًا إِنْ ىَٰ للَِّوِ مَا ىَٰ

﴾ سورة  إِلَّ مَلَكٌ كَريِمٌ 
 .11يوسف، الآية 

مْسِ الْعِشَاءُ            وَ آذَانٌ فِيوِ باِلْشَّ
ى أوَْ بِصَدْريِ   ف َ   هَلْ نَظَريِ تَََفَّ

هَا وَ            وَ ضَاقَ الْبَحْرُ عَن ْ
 الْفَضَاءُ 

 إِذْ فَدَاهُ       كَيُوسُفَ وكَُلُهُمُ 
الْتَ غَرُبُ وَ مِنَ الْقَتْلِ             

 الْجَلََءُ 
 فَكَمْ حَوَاهُ     سِجْنٌ حَوَاهُ وَإِنْ 

سُجُونَ الْفُلْكِ وَالْقَفَرُ            
 الْقَوَاءُ 

 أُسْوَةٍ فِي الْحُسْنِ مِنْوُ     وَ أيََّةُ 
صَ              حْسَاني إِذَا اِرْتَُِ لِإِ

 الْشَراَءُ 
-112الديوان ص الديوان ص 

114. 

رُ اللَّوُ  اقتباسي جزئي.- جمالية تكثيف التجربة الشعرية - لِكَ الَّذِي يُ بَشّْ ﴿ ذََٰ لُوعِ بِزفُْ رةٍَ        سَأَصْدعَُ أَحْنَاءَ الضُّ



322 
 

 
 
 

 اجتراري سكوني.-
 السياق الشعري للسياق القرآني في الدللة العامة.مداثلة -

عِبَادَهُ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا 
الِحاَتِ  قُل لَّ أَسْألَُكُمْ  الصَّ

الْمَوَدَّةَ فِي عَلَيْوِ أَجْرًا إِلَّ 
وَمَن يَ قْتَرِفْ حَسَنَةً الْقُرْبَىٰ 

ا حُسْنًا إِنَّ اللَّوَ نَّزدِْ لَوُ فِيهَ 
  غَفُورٌ شَكُورٌ ﴾

 11سورة الشورى، الآية 

رُ إلِيَْكِ القَلْبَ لَوْ أَنَّ لي قَ لْبًا           تُطيَ ّْ
رةٍَ         وَأَسْبِلُ آمَاقَ الجفُُونِ بِعَب ْ

دَةَ فِي كِ وَإِنْ حُرمَِتْ مِنْ      المَوَّ
 الْقُرْبَى

  151الديوان، ص                

 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 
 
 
 

 اقتباسي جزئي.-
 اجتراري.-
 مداثلة السياق الشعري للسياق القرآني في الدللة العامة.-
 

أعوذ بالله من الستعاذة )
 ( الشيطان الرّجيم

 
﴿ وَمِن شَرِّ حَاسِدٍ إِذَا 

  ﴾  حَسَدَ 

 .5سورة الفلق، الآية  
إِذَا  وَمِن شَرِّ غَاسِقٍ ﴿ 

 ﴾  وَقَبَ 
 .1سورة الفلق، الآية 

نَنِِ   عِيَاذَ اللَّوِ وَقَدْ وَجَدْتُ   أمََّ
ةِ الْمَلِكِ الَمَنْصُورِ مَا حَزَباَ          في ذِمَّ

ادِي إِذَا تَشْغِيب  مِنْ شَرِّ  حُسَّ
  حَسَدُوا

أيََّامِي  غَاسِقِ وَشَرِّ                 
  اإِذَا وَقَ بَ 

 172الديوان  ص 

 جماليات إثارة الذاكرة الشعرية -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -

 ( على قصة قوم عاد . حالة  اللفظة ) عَارِضًاإ-
عاد  امتصاص لدعنى الآية الكريمة التي تحكي ىلاك قوم-

ّٔذا ) العارض ( الذي استبشروا بو، والذي فيو عذأّم 

ا رَأوَْهُ   عَارِضًا﴿ فَ لَمَّ
سْ  ذَا مُّ تَ قْبِلَ أوَْدِيتَِهِمْ قاَلُوا ىََٰ

 مَا ىُوَ  بَلْ  ۗ  عَارِضٌ مدُّْطِرنُاَ 

 عَارِضًاوَ"قُ لْنِيَةُ" أنَْشَأَتْ فِيهَا 
 للِْحَرْبِ أبَْ رَقَ باِلْحقُُوقِ وَأرَْعَدَا         

 وَبِرَأْيِ عَيْنِِ يَ وْمَ خُضْتَ لفَِتْحِهَا   
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 وىلاكهم. جمالية الإحالة والإيجاز -
مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني وتحويل الدللة  -

من العارض الطبيعي ا﵀مّل بالعذاب إلى عارض حربِ 
 صنعتو جيوش عبد الدلك بن أبِ عامر فوق قلعة "قُ لْنِيَةُ".

 فِيهَا ريِحٌ  ۗ   بِوِ  اسْتَ عْجَلْتُم
﴾ سورة  ألَيِمٌ  عَذَابٌ 

 . 15الْحقاف، الآية 
 

وَارمِِ              بََْرًا مِنَ الْبِيضِ الْصَّ
 مُزَبَدَا

 .555الديول، ص 
 
 

 جماليات إثارة الذاكرة الشعرية -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدللة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 
 

احالة على عظمة ملك النّبي سليمان في البيت الْول  -
  -عليو السّلام-

امتصاص لدضمون  الآية الكريمة، واستحضار لبعض دوالذا 
 اللغوية .

مخالفة السياق الشعري للسياق القرآني واسقاط  الدللة -
 على واقع حكم  الدمدوح الدنصور منذر بن يجيَ.

أمّا البيت الثاني فيو احالة على  شخصية قرآنية ورد  -
""ذكرىا في القرآن الكريم وىي شخصية   ذِي القَرْنَ يْنِ

 

وَحُشِرَ لِسُلَيْمَانَ جُنُودُهُ ﴿
نسِ  وَالطَّيْرِ  مِنَ الْجِنِّ وَالِِْ

فَ هُمْ يوُزَعُونَ ﴾ سورة النمل، 
 .22الآية 

 

 وَ تَُْمَعُ شَِْلَ الْوَصْلِ مِنْ فُ رْقَةِ الْقِلَى   
وَيَ رْفَعُ بَ نْدَ الْوَصْلِ مِنْ مَصْرعَِ          

 الْنّْكْسِ 
 الْنَّبيّْ بِصِهْركُِمْ      " سُلَيْمَانَ "كَجَمْعِ 

امِ وَ    الجِنِّ وَ ذَوِي يَمنَِ وَ الْشَّ
 الِِنْسِ 

 إِذْ ىُدِيَتْ لَوُ  "ذِي القَرْنَ يْنِ"وتأْلِفِ 
كَريمةَُ "دَاراَ " دَعْوَةَ الرُّومِ            

 والفُرْسِ 
 .504الديوان،

 
 
 
 

 احالة على الآيات الكريمات.في البيت الْول  -
 و امتصاص لدضمونها.

 السياق الشعري للسياق القرآني في الدللة العامة. مداثلة-
اقتباس حرفي للآية الكريمة و اجترار أمّا البيت الثاني فيو  -

وَأْمُرْ باِلْعُرْفِ  الْعَفْوَ خُذِ ﴿ 
 ﴾ وَأعَْرِضْ عَنِ الْجاَىِلِينَ 

 .244سورة الْعراف 
فْحَ الجَْمِيلَ ﴿   فاَصْفَحِ الصَّ

 
 

 وَاللَّوُ قَدْ ضَمِنَ الجَْزَا  
 عَفَاءَ لِكُلّْ مُقْتَدِرٍ              
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 جماليات إثارة الذاكرة الشعرية -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 

 45سورة الحجر ﴾ للمعنى.
وَلْيَصْفَحُوا أَلَ  وَلْيَ عْفُوا ﴿

بُّونَ أَن يَ غْفِرَ اللَّوُ لَكُمْ  تحُِ
 سورة ﴾وَاللَّوُ غَفُورٌ رَّحِيمٌ 

 .11النور، الآية 
وَالْكَاظِمِيَن الْغَيْظَ ﴿ 

عَنِ النَّاسِ وَاللّوُ  لْعَافِينَ اوَ 
بُّ الْمُحْسِنِيَن  سورة  ﴾يَُِ

 .215آل عمران، 
رَ إِنَّ وَلَمَن صَبَ رَ وَغَفَ ﴿ 

 ﴾ذَلِكَ لَمِنْ عَزْمِ الْْمُُورِ 
 51سورة الشورى، الآية 

 
...وَأَن تَ عْفُوا أَقْ رَبُ ﴿ 

قْوَىٰ   الْفَضْلَ  تنَسَوُا وَلَ  ۗ   للِت َّ
نَكُمْ   تَ عْمَلُونَ  بِاَ اللَّوَ  إِنَّ  ۗ   بَ ي ْ

﴾ سورة البقرة، الآية  بَصِيرٌ 
112. 

 
 
 
 

 وَىُوَ الَّذِي أوَْحَى بأَِنَّ    
رَبُ للِْتُ قَى                الْعَفْوَ أَق ْ

لا  وسَلَامُ منْ يُسْمِي السَّ
حى                  مَ عَلَيْكَ ما مَتَعَ الضُّ

 .512الديوان، ص 
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  ريفالشّ  بويّ النّ فاعل النّصّي مع الحديث التّ /ثانيا

شارح لما جاء في ، وىو يُ عَدُّ الحديث النّبوي الشّريف المصدر الثاني من مصادر التشريع الإسلامي     
، وبلاغة حكمة بالغة ، وكلمة صادقةمن القرآن الكريم، كما أنوّ مصدر إلهام الأدباء والشعراء، لما فيو 

قليل ، اليتكلم بالكلام الموجزفهو جوامع الكلم،  -ليو وسلم صلى الله ع -طي الرسول عْ فقد أُ  ،وبيان
ومصدراً أساسياً من مصادر شكّل في شعر ابن دراّج القسطلّي مادة خصبة، قد و  .ناهعمالكثنً و  و،لفظ

عن سواء بالاقتباس الحرفي أو بالحالة والتلميح معبراً ، مستحضراً ألفاظو وتراكيبو ودلالاتو، تجربتو الشعرية
 الإنسانية والفكرية. قضاياه ومواقفو

عليو كان في شعر ابن دراّج لم يكن بالقدر الذي  إنّ التفاعل النّصّي مع الحديث النّبوي الشّريف      
، ومع ذلك استطاع الشاعر أن يستوعب مضامنٌ ودلالات الحديث التفاعل النّصّي مع القرآن الكريم

 النّبوي الشّريف وطاقاتو اللغوية، وأن يذيبها في نصّو الشعري إذابة فنّ يّة، تمظهرت في النماذج الآتية:

 (1) اللامية  يددح المنصور بن أبي عامر: في قصيدتو ابن دراّج القسطلّي قال  -1

 ولُ    ج   حُ  مِ الفضلِ المبنٌِ ومن شيَ       رَّةٌ      غُ جوادٌ لو من بهجةِ العزِّ                       
 ولُ      ةِ غُ    لال      بو أمَِنَ الِإسلامُ شرقاً ومغرباً       وغالت غواياتِ الض                      
 بو السيفُ في ضنْكِ المقامِ يصولُ    ولُ بسيفِ الِله عَنَّا وإنما       يَصُ                       

الحديث الشريف ( جولُ حُ (، )غُرَّةٌ عن طريق الدالنٌ )يستحضر الشاعر ابن دراّج في البيت الأول        
فقد جاء في الصحيحنٌ  عن أَبي  الذي يصف المؤمننٌ يوم القيامة ويديزىم عن باقي الأمم الأخرى،

سَمِعْتُ النَّبِيَّ صَلَّى اللهُ عَلَيْهِ وَسَلَّمَ يَـقُولُ:" إِنَّ أمَُّتِي يدُْعَوْنَ يَـوْمَ القِيَامَةِ غُرًّا  ىُريَْ رةََ رضي الله عنو قال:
المنصور أبي عامر، فهو  ولممدوحمتفق عليو، فقد بنى منو الشاعر صورة مُحَجَّلِينَ مِنْ آثاَرِ الوُضُوءِ..."

 ونصرة الإسلام والمسلمنٌ. غرٌّ محجّل بعزهّ وفضلو وكرمو وبأخلاقو الفاضلة، وىو غرّ محجّل بجهاده

                                                           
 .7سابق.ص .مصدر1ط.القسطلي، ابن دراج. الديوان - 1
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 (1) يقول ابن دراّج: -2

هُ     لى وحَ    ياَ حاجِباً مُذْ بَ راَهُ خالقُِوُ      تَ وَّجَوُ بالعُ     لاَّ
 اهُ   إِذَا رَآهُ الزَّمانُ مٌبْتَسِماً        فَ قَدْ رأََى كُلَّ ما تَمنَّ   

 رَبيِّ وَربَُّكَ اللهُ ولُ:   يَ قُ   وَإِنْ رَآهُ الِهلَالُ مُطلَِعاً          
دعاء الرسول )ص( عند من  ) رَبيِّ وَربَُّكَ الُله ( في الشطر الأخنً من ىذه الأبياتالشاعر يقتبس       

"الله أكبر، اللّهمّ أىلّو علينا بالأمن والأمان، والسّلامة والإسلام، والتوفيق لما تحب  رؤيتو للهلال في قولو:
 أن الشاعر استطاع تغينً حرفي ومطابق للمتناص إلّا الاقتباس  رغم أنّ و (2) ،"ربنّا وربّك اللهوترضى، 

، فإذا كان الدعاء يخص المؤمن عند رؤيتو فقد قلب الشاعر الأدوار سياقو وتحويل دلالتو خدمة لمدوحو، 
  ىلالًا يدعون لو.مددوحو طلوع للهلال، فإن الشاعر جعل من 

 (3) يقول ابن دراّج: -3

تْ                       بتَِ عْلِيمِ الْآذَانِ فَ نُودِيَتْ     في نَ وْمِهَا بِصَلَاحِهَا وَفَلَاحِهَاخُصَّ
 "أبَوُ دَحْدَاحِهَااتِ حَائِطِوِ "تبَ نُ جَنَّةَ خُلْدِهِ      بِ    حَْ اِسْتَ قْرَضَ الَّر وَ                     
احِ  رٌ آثِ      وَمَ   هَا       خُطبََائِ أرَْبَتْ عَلَى  مَنَاقِبٌ وَ                       هَا     زاَدَتْ عَلَى مُدَّ

 رواه الإمام مسلم في "، الذي الصّحابي الأنصارييحيلنا البيت الثاني إلى حديث عن أبي الدحداح       
في الجنّة لأبي  -دلّى أو مُ –ق ق معلّ "كم من غدَ : " وفيو أنّ رجلًا سمع النّبي )ص( يقول الجامع الصحيح

لغلام، فقال فبكى ا ،ة في نخلةلحديث : إنّ يتيماً خاصم أبا لبابوقال النّووي في تفسنً ىذا ا الدحداح".
، فأبى أبو لبابة، فسمع ذلك ابو الدحداح في الجنّة قغدَ أعطه إياّها ولك بها ة: النّبي )ص( لأبي لباب

                                                           
 .42الديوان، ابن دراّج القسطلّي. ص  - 1
 . وينظر:157دار الفجر للتراث، ص  ابن القيم الجوزية، الوابل الصيب من الكلم الطيب. تحقيق: حامد أحد الطاىر. القاىرة: - 2

. 3451الهلال / حديث رقم :  ما يقول عند رؤية : باب .( 51  كتاب : الدعوات )  ( 45 ) تحقيق الشيخ الألباني. سنن الترمذي
 . 784ص : 

 .383الديوان، ابن دراّج القسطلّي. ص  - 3
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فاشتراىا من أبي لبابة بحديقة لو، ثمّ قال للنّبي )ص(: أيكون لي بها غدق في الجنّة إن أعطيتها اليتيم؟ قال 
 .أبي عامرابن إلى شرف وكرم نسب الممدوح المنصور  وفي ىذه الإحالة إشارة (1) .فأعطاىا اليتيمنعم، :

 (2) قال ابن دراّج:-4

 الِ          اءً لِآج    ض     ِ وقٍ واقت   تِجارةُ غَزْوٍ نَ قْدُىَا البيضُ والقَنا       قَضاءَ حُقُ 
 الِ       أعَْدائوِِ من دَمٍ غفلِلَّوِ كَمْ أغَْلَيِتَ من دَمِ مُسْلِمٍ       وأرَْخَصْتَ في 

سْلامِ   الِ         افٍ وتوُفي بأَمْث      ع     ودُ بأَِضْ      فيها بِضاعَةً      تَ عُ  وأَسْلَمْتَ للِِ
بْيِ أبَْ     وحَسْبُكَ فيها بابْنِ شَنْجٍ وَجُنْدِهِ     م  دالِ       ةُ أبَْ         دالً، وأيََّ     ن السَّ

 الِ      بِثِْق  اعُ        يبُ  طارٍ       نْ    حْ بِقِ       وأرَْبِ   مَلِيكاً وما يَحوي شَرَيْتَ ببَِ عْضِوِ    
ءَ مَغْنَمٍ       الِ     ا سَبْيَ أنَْف   ه    ولا نال سابٍ مِثْ لَ     فما حازَ غَازٍ مِثْ لَوُ فيَْ

هُمْ نَسِيئَةً         يْنِ بالكَاليِ  ولا مُسْتَجيزاً  وما بِعْتَ رقَِّ الملكِ مِن ْ  (3) كَاليءَ الدَّ
 عن الكاليء بالكاليءختم الشاعر ىذه الأبيات بالإشارة إلى حديث الرسول )ص( الذي نهى فيو      

أي النّسيئة بالنّسيئة. قال في تفسنً ذلك أبو عبيد القاسم بن سلام: ىو أن يسلم الرجل إلى الرجل مائة 
وحلّ الطعّام عليو قال ذا انقضت السنة ، فإدرىم إلى سنة في كرّ طعام ) الكرّ ىو المكيال لأىل العراق (

ائي  درىم إلى شهر فيبيع منو ولا الذي عليو الطعّام للدافع ليس عندي طعام ولكن بعني ىذا الكرّ بِ
يجري بينهما تقابض، فهذه نسيئة انتقلت إلى نسيئة وكلّ ما أشبو ىذا ىكذا، ولو قبض منو الطعام ثّم 

 . (4) باعو منو أو من غنًه بنسيئة لم يكن كالئاً بكاليء

                                                           
مختصر صحيح مسلم.  . والحافظ زكي الدين عبد العظيم المنذري.383ينظر تعليق محمود علي مكي على ىامش الديوان، ص  - 1

. و العسقلاني، ابن حجر.  131، ص 485حديث: تحقيق: محمد ناصر الدين الألباني. البليدة، الجزائر: مطبعة قصر الكتاب، 
 . 193، ص 1بنًوت: دار الجبل، ج الإصابة في تمييز الصّحابة. تحقيق: محمد علي البجاوي.

 .280ص الديوان، ابن دراّج القسطلّي.  - 2
 .280ص . الديوان ينظر ىامش الكاليء من كلأ الدّين أي تأخر، والكاليء النّسيئة والسلفة. - 3
 . 281، 280ص . 1طالديوان، ابن دراّج القسطلّي.  ىامش ينظر: - 4
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، فتجارة للملفوظ الحديثيرغم اجتراره ، واقع مددوحوإلى  اولهويحيدتص دلالة الحديث استطاع الشاعر أن 
أَدُلُّكُمْ  هَلْ  ياَ أيَُـّهَا الَّذِينَ آَمَنُوا ﴿ :في قولوالمؤمننٌ الممدوح ىي تجارة رابحة بشر بها المولى تبارك وتعالى 

  بأَِمْوَالِكُمْ  اللَّهِ سَبِيلِ  فِي وَتُجَاهِدُونَ  تُـؤْمِنُونَ باِللَّهِ وَرَسُولِهِ  ،عَذَابٍ ألَِيمٍ  مِنْ  عَلَى تِجَارةٍَ تنُجِيكُمْ 
رٌ لَكُمْ إِنْ كُنْتُمْ تَـعْلَمُونَ  قلاع في سبيل الله سوقها  وىي تجارة الغزو والجهاد(1) ،﴾وَأنَْـفُسِكُمْ ذلِكُمْ خَيـْ

من  هم وسبييهمغنائمرؤوس الأعداء، و ، ونقدىا السيوف والرماح، وبضاعتها وحصون الممالك الاسبانية
 با.النّسيئة بالنّسيئة، فقد أحل الله البيع وحرّم الرّ وقانونها لا بابْنِ شَنْجٍ وجنده(، ) 

  التفاعل النّصّي الحديثي وجمالياتو في شعر ابن دراّج في الجداول الآتية:ويدكن أن نرصد       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .10،11سورة الصف، الآية- 1
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ومستوياتو فاعل النّصّيالتّ آلية  جمالياتو  النّصّ الشعري ) الحاضر(  الحديث الشريف الدشتغل عليو 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدلالة الجديدة -

 جمالية الإحالة والإيجاز
 
 

 
 

 اقتباسي جزئي. -
 اجتراري ) تطابق لفظي (. -
 مخالف السياق الشعري للسياق -

 الحديثي بصرف الدلالة لنسب الدمدوح.
 

قولو عليو السلام في أىل بدر "...لعلّ الله 
أهل بدر فقال اعملوا ما شئتم اطلّع على 

 "فقد غفرت لكم
مختصر  الدنذري.الحافظ زكي الدين عبد العظيم 

، ص 0271صحيح مسلم. حديث5 
 .مصدر سابق.544

 مُنْتَ قَى الآباءِ من ذي يََنٍَ 
 ماجِدِ الَأحْوالِ في عُلْياَ مَعَدْ       

يْدُ الُألََ   مِنْهمُ الأقَْيالُ والصَّ
لْكُ لَذمُْ ثمَّ تَ لَدْ        

ُ
 طَرَفَ الد

 وهم المَغْفُورُ في "بَدْرٍ" لَهُمْ 
 الأبرارُ في يومِ "أُحُدْ"وىم         

 .021الديوان، ص 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدلالة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -
 
 

 
 

 اقتباسي جزئي. -
 اجتراري ) تطابق لفظي (. -
 مخالف السياق الشعري للسياق -

 لنفسو. الشاعر الدلالة الحديثي بصرف
 
 

جاء في حديث عائشة رضي الله عنها، 
قالت5"إنْ كان رسول الله )ص( ليتعذّر في 

مرضو5 أين أنا اليوم؟، أين أنا غدا؟ً  استبطاءً 
بين ليوم عائشة. فلمّا كان يومي قَ بَضَوُ اللهُ 

 بيتي". ، ودُفن فيسَحْري ونَحْري
الإمام أبي عبد الله  محمد بن إسماعيل 

البخاري.  كتاب الجنائز . البخاري. صحيح 
. دمشق بيروت5 دار ابن كثير للطباعة 0طبعة

 وَإِنْ ضَاقَ رَحْبُ الْأَرْضِ عَنْ مُنْتَ وَاىُمُ 
 بَ يْنَ سِحْرِي إِلَى نَحْرِيفَ رَحْبٌ لَذمُْ مَا

 .442الديوان ص 
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، 0034والنّشر والتوزيع، رقم الحديث5 
 . 002م، ص 7112

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدلالة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -

 

اقتباس للاقتباس وىو جزئي  -
فالشاعر يقتبس من نص الحديث 

الشريف والحديث الشريف يقتبس 
 من مقول عربي مشهور .

في البنية  اجتراري مع تقديم وتأخير -
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    التركيبية.                                                                                                                   

مداثلة السياق الشعري للسياق  -
 الحديثي في الدلالة العامة.

-  

في روايةِ كعبٍ التي رواىا ابنُ إسحاق5َ "ثم قال 
5 -يقصد رسولَ الله )صلَّى الله عليو وسلَّم(  -

أبُايعكم على أنْ تدنعوني مدَّا تدنعون منو نِساءكَم 
 قال5 وأبناءكَم، فأخَذ البراءُ بنُ معرورٍ بيدِه، ثم

نعَمْ، والذي بعثَك بالحقِّ نبيِّا، لنمنَّعك مدَّا نََنع 
أزُرَنا منو، فبايعْنا يا رسولَ الله؛ فنحن والِله أبناءُ 

الحرْب وأىل الحلْقة، وَرثِنْاىا كابراً عن كابر، 
فاعترض القولَ أبو الذيثم بنُ التيِّهان، فقال5 يا 

الًا، وإنَّا بيننا وبيْْ الرِّجال حب رسولَ الله، إنَّ 
فهل عسيْتَ إنْ  -يعني5 اليهود  -قاطِعوىا 

نحن فعَلْنا ذلك ثم أظهرَك الله أن تَرجِع إلَ 
م النبيُّ  قومِك وتدَعَنا صلَّى الله عليو  -؟ فتبسَّ

مَ الدَّم، والهَدْمَ ثم قال5 )) - وسلَّم بل الدَّ
، أُحارِبُ مَن الهَدْم ، إنَّا منكم وأنتُم منيِّ

سالم من سالدتُم" صفي الرحمن حاربتُم، وأُ 

   دَمٍ دَم اوَ حِفْظَ ا إِلَى هَدْمٍ هَدْم  
 حَدَبٌ بِعَطْفِ مُشَاكِوٍ وَ مُنَاسِبِ       

 .023الديوان ص
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 053الدباركفوري، "الرحيق الدختوم" )ص5 
دمي دمك الذدم ىو القبر، والعرب تقول5 

، وذلك عند الدعاىدة وهدمي هدمك 
 .023ظر5 الديوان، ص ينوالدناصرة، 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية الإحالة والإيجاز -

 

إحالة على الحديث الشريف  -
 والحديث.

مع  امتصاص لدضمون الحديث -
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    تغيير في البنية التركيبية.                                                                                                   

مداثلة السياق الشعري للسياق  -
 الحديثي في الدلالة العامة.

أبو  حدثنا قتيبة بن سعيد حدثنا
"  أبي صالح عن أبي حصيْ عن الأحوص

قال رسول الله صلى الله  قال5 أبي ىريرة عن
فلا من كان يؤمن بالله واليوم الآخر  وسلمعليو 

ومن كان يؤمن بالله واليوم الآخر  يؤذ جاره
ومن كان يؤمن بالله واليوم فليكرم ضيفه 

 " الآخر فليقل خيراً أو ليَصمُت
البخاري، الإمام أبي عبد الله  محمد بن 

إسماعيل. صحيح البخاري.  باب الوصايا 
 .0414، ص 2104بالجار . رقم الحديث5

      مِنْ عَدَمٍ وَ  مِنْ ضَيْمٍ  وَ مَانِعِ الْجَارِ 
 لَوْ أنََّوُ مِنْ حِماَمِ الحَْيِْْ يََتَْنِعُ            

 004الديوان ص 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -

 إحالة على جملة من  الدعاني -
 الإسلامية في فضل صيام رمضان.

 امتصاص لدضمون الحديث. -

 -رضي الله عنو-حديث الذي يرويو أبو ىريرة 
عن النّبي )ص( قال5"...ومن صام رمضان 

 إيَاناً  واحتساباً غُفر لو ما تقدّم من ذنبو"

 وَ يَ هْنِيكَ شَهْرٌ عِنْدَ ذِي الْعَرْشِ شَاىِدٌ     
 بأِنََّكَ بَ رُّ باِلْصِيَامِ وَصُولُ 

ابِريِنَ وَ لاَ عَدَا        فَ وُف ِّيَتْ أَجْرَ الْصَّ

http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=16818
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=16818
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=11820
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=11820
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=11820
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=11983
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=11983
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=12045
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=12045
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=3
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=3
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=10997&idto=10999&bk_no=52&ID=3369#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=10997&idto=10999&bk_no=52&ID=3369#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=10997&idto=10999&bk_no=52&ID=3369#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=10997&idto=10999&bk_no=52&ID=3369#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=10997&idto=10999&bk_no=52&ID=3369#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=10997&idto=10999&bk_no=52&ID=3369#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=10997&idto=10999&bk_no=52&ID=3369#docu
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 جمالية الإحالة والإيجاز -
 

مداثلة السياق الشعري للسياق  -
 الحديثي في الدلالة العامة.

  محمد بن البخاري، الإمام أبي عبد الله
.  كتاب الصومإسماعيل. صحيح البخاري.   

 .543، ص 0410رقم الحديث5

 عَاجِلٌ وَ قَ بُولُ  مَسَاعِيكَ فَ وْزٌ          
 .4الديوان، ص 

 التراثيةجماليات إثارة الذاكرة  -
 جمالية تكثيف التجربة الشعرية -
 جمالية إنتاج الدلالة الجديدة -
 جمالية الإحالة والإيجاز -

 

 إحالة إلَ حديث الرسول )ص( -
 امتصاص لدضمون الحديث. -
تحويل السياق للحديث الشريف  -

إلَ سياق جديد، فإذا كان نصّ 
لحديث في باب لباس الثوب 

الجديد والدعاء لصاحبو، فإنّ 
النّص الشعري جاء في دعوة 

الشاعر  للممدوح بطول عمره  
وتخليد الذكره ودوام الثناء عليو، 

فهو بذلك يلبس ثياب البقاء 
 والخلود.

 
 

الت5 ﴿أتى في حديث لأم خالد بنت خالد ق
رسول الله  ) ص( بثياب فيها خميصة سوداء، 

قال من ترون نكسوىا ىذه الخميصة ؟ 
فأسكت القوم. قال5 ائتوني بأم خالد، فأتى بي 

النّبي ُّ )ص(، فألبسنيها بيده وقال5 أبلي 
 ...﴾ -مرتيْ-وأخلقي 

الإمام أبي عبد الله  محمد بن إسماعيل 
اس . البخاري. صحيح البخاري. كتاب اللب

. دمشق بيروت5 دار ابن كثير للطباعة 0طبعة
، 4354والنّشر والتوزيع، رقم الحديث5

 .0522م،  ص  7112

رَ بأَْساً وجُوداَ   قُدِ الخيَْلَ والخيَ ْ
ىْرِ عِيداً فَعِيداَ          وصِلْ أبََدَ الدَّ

 وَدُونَكَ فالْبِسْ ثيَِابَ البَ قَاءِ 
 وأَخْلِفْ جَدِيداً جَدِيداً فأَخْلِقْ          

 .723الديوان، ص 



           

 

 الثّاني الفصـــــــل

 
 القديم العربي الشّعر مع النّصّي التّفاعل

 
 الإسلامي و الجاهلي الشعر مع النّصّي التّفاعل .1

 والأندلسي العباسي الشعر مع النّصّي التّفاعل .2
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نٚة جوىرية في الثقافة العربية حيث تتشكل العوالم الثقافية  عل النصٌي أك تداخل النٌصوصييعدٌ التفا     
العربي القديم كالنٌاظر في الشعر (1) ،في ذاكرة الانساف العربي ن٣تزجة، كمتداخلة في تشابك عجيب مذىل

ما يبرره سواء على  فاعل كالتعالق، كنٟذا التداخل كالتٌ ن٩د ىذا التداخل سواء أكاف بوعي أك غنً كعي
أك على مستول التعامل الشخصي الواعي مع النصوص السابقة  ،القديم مستول انٞنهج انٞتبع في التعليم

على كجلب كإغارة  أك باختلاس كسرقة غنًه من الشعراء لأشعاران٩ابان كسلبان بتضمنٌ كاقتباس الشاعر 
 .تعبنً النقاد القدامى

مٌية انٞنك  للمواىب الصاقلة هيف ،انٜفظ كأداة للتحصيل العلمي عتمدأي  فعلى مستول انٞنهج      
" أف  العلم ) الشعر ( شرؼ ىذاموضحان ىذا انٞنهج، كناصحان من يطلب يقوؿ ابن طاطبا  للمهارات،

يديم النظر في الأشعار لتلتصق معانيها بفهمو كترسخ أصونٟا في قلبو، كتصنً مواد لطبعو، كيذكب لسانو 
نتائج ما استفاده، ن٣ا نظر فيو من تلك الأشعار، فكانت  ل إلىأدٌ بألفاظها، فإذا جاش فكره بالشعر 

قد اغترؼ من كاد قد مدتو سيوؿ  النتيجة كسبيكة مفرغة من نٗيع الأصناؼ؛ التي نٔرجها انٞعادف، ككما
جارية من شعاب ن٢تلفة، ككطيب تركب من أخلاط من الطيب كثنًة فيستغرب عيانو، كيغمض مستنبطو، 

ثٌم قاؿ لي تناسها فتناسيتها فلم ظني أبي ألف كيذىب في ذلك ما ن٪كي أف خالد القشرم فإنوٌ قاؿ:" حفٌ 
ظو لتلك انٝطب رياضة لفهمو، كتهذيب لطبعو، فكاف حف "أر بعد شيئان من الكلاـ إلا سهل عليٌ 

  (2) "كتلقيحان لذىنو... 

ليست ظاىرة تنقص من كتفاعلو معو، إفٌ ظاىرة انٜضور للشعرم انٞشرقي في الشعر الأندلسي      
بل ىي ظاىرة طبيعية جاءت امتدادان للحضور الثقافي  ، كنٓطٌ من شاعريتو،إبداعية الشاعر الأندلسي

، كلا معنى للمقولة التي تطالعنا في كتب إباٌف الفتح الإسلامي العربي الإسلامي في تلك البلاد الأندلسية
الأدب "لو نعق غراب في انٞشرؽ لقلده من في انٞغرب"، فهذه انٞقولة تكرس النظرة الاستعلائية، كانكار 

                                                           
 . 19ـ. ص 1992. جدة. 2" مقالات في النقد أك النظرية. النادم الأدبي.طثقافة الأسئلةعبد ا﵁. " ،الغذامي- 1
.التناص في شعر  ن٘بليفاتح  :. نقلا عن13العلوم، بن طباطبا. عيار الشعر. مصور نّعهد انٞخطوطات نَامعة الدكؿ العربية كرقة- 2

 .200ص ابن ىاني الاندلسي.
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لشعر الأكؿ لينبوع اليعد  يانٞشرقالأدب . صحيح أف عمومان  عر كالكاتب الأندلسي كانٞغربيلإبداعية الشا
كالأدب العربي، كلكنٌو ليس إنٟان ييعبد فقد أثبت بعض الشعراء كالأدباء الأندلسينٌ كانٞغاربة كفاءتهم 

كلا ننكر أف                       . يسنرل مع شاعرنا ابن دراٌج القسطلمثلما  كإبداعهم الشعرم كالأدبي
ىذا التأثر    كأف تأتي بعض الألفاظ كالعبارات في شعره نتيجة  ،ن٪اكي شاعر شاعران كأف ن٪فظ أشعاره

لا ا كلكنٌنا أيضن  الذم يعد حلقة صغنًة في سلسلة من حلقات التأثر ا﵀كومة تارن٫يان كثقافيان بانٞشرؽ.
فرنٌّا في  ،لنصوص غنًه من الشعراء انٞشرؽ العربيكن٠تران  كإف بدا مقلٌدان ننكر إبداع ىؤلاء الشعراء حتٌّ 

  .جديدةكفق سياقات  ،بنفس جديد القديم كتدكيره إعادة الاجترار

على كجو ي انٝطاب الشعرم لابن دراٌج القسطلعمومان ك خطاب الشعرم الأندلسي للانٞتتبع ك       
 أك إسلاميان أمويان أك ان سواء أكاف جاىلي ،الشعرم انٞشرقييعاين ذلك انٜضور القوم للنٌصٌ ، انٝصوص

سواء أكاف ذلك اقتباسان أك تضمينان أك  الإن٩ازم،ك  بشكلها التمطيطي عبر آليات التناصٌ انٞتعددةا، عباسين 
 .من متلق كاعك منتجة قراءة  برع ،إن٬اء كإشارة

ابن دراٌج مع النٌصوص الشعرية  الذاتي تناصص بالتفاعل النٌصٌي ا في الفصل انٝالقد سبق أف عاينٌ       
، كنأتي الآني إلى انٞدحية لقصيدةبنية لالقدن٬ة كخاصة في حديثنا عن التفاعل النٌصٌي على مستول ال

 :ما يلي ، الذم نقسمو إلىنّراحلو الزمنية انٞختلفة انٜديث على التفاعل النٌصي مع الشعر العربي القديم

 .الإسلامي الشعرك  انٛاىلي الشعر مع النٌصٌي التٌفاعل -1
 .الأندلسيالشعر ك  العباسي الشعر مع النٌصٌي التٌفاعل -2
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  )صدر الإسلاـ كالأموم(الإسلامي الشعرو  الجاىلي الشعر مع النّصّي التّفاعلأولًا/ 

النٌص انٞثاؿ الذم لنٌصٌ الشعرم النٌموذج، كىي ين من النٌقاد لتيعدٌ القصيدة انٛاىلية في نظر الكثنً       
، بالنٌص الفحل كالاقتداءى لو ذلك إلا نُسن الأخذ ، كلن يتأتٌ ينسج عليو كلٌ شاعر ليناؿ شرؼ القوؿ

  (1) .أفٌ فضل السبق يبقى دائمان للنٌص السابق على اللاحقغنً 

 الأمومسلامي كلا الإلا ك  نفسو اىليانٛشاعر الكلم يسلم من سحر ىذه القصيدة كنٗاؿ نسجها لا      
، حيث نظم الشعرفي  قد أشار النقاد في بواكنً مؤلفاتهم النقدية إلى طريقة القدامىف اسي،عبٌ ال ك لا حتٌّ 

 أم ،(2)الشاعر المجيد من سلك ىذه الأساليب ن٤د ابن قتيبة في حديثو عن بناء القصيدة يذكر أفٌ 
أساليب العرب كمذاىبهم التي رنٚوىا لنظم الشعر، كقد اصطلح عليها بعمود الشعر، ىذا انٞصطلح الذم 

عندما يفضل البحترم على أبي نٕاـ، كذلك في  "انٞوازنةكتاب "ن٤ده أكؿ ما ن٤ده عند الآمدم صاحب  
د الشعر انٞعركؼ قولو: "... لأف البحترم أعرابي الشعر مطبوع كعلى مذىب الأكائل، كما فارؽ عمو 

انٞرزكقي: ".... فهذه انٝصاؿ ىي عمود الشعر عند يقوؿ  ىذه الأساليبمن لزـ كالشاعر انٞقدٌـ (. 3")
انٞعظم كا﵀سن انٞقدـ، كمن لم ن٩معها   العرب، فمن لزمها نُقها كبنى شعره عليها، فهو عندىم انٞفلق
 فكيف نلوـ الشعراء بعد ىذا التقعيد(. 4كلها، فبقدر سهمتو منها يكوف نصيبو من التقدـ كالإحساف ")

 .في ن١اكاتهم للشعر انٛاىلي كغنًه؟

كيتٌبع  ىنالم يكن الشاعر الأندلسي ابن دراٌج بدعان من الشعراء أف ينهل من ىذا انٞعنٌ الصافيكمن       
، فجاء بعض شعره "انٜافر على انٜافر"، كينسج على منوالو، كرنٌّا كقع سبيل الأكلنٌ في نظم الشعر

القيس كزىنً كالنابغة كالأعشى كعنترة العبسي كغنًىم من الشعراء  أمرئن٪اكي ىؤلاء الفحوؿ من أمثاؿ 

                                                           
 . 12ص  أجل كعي جديد بالتراث.الركاية كالتراث السٌردم من  نٌ سعيد.ينظر: يقط- 1
 . 20، ص 1ابن قتيبة: الشعر كالشعراء، دار الثقافة، بنًكت، ج  2
 . 04، ص 1الآمدم: انٞوازنة، ج  3
 . 11ص  ،1جـ،1997 ،دار انٛيل. بنًكت: 1ط .انٞرزكقي: شرح ديواف انٜماسة 4
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سواء كالأموم  كالإسلامي الشعرية التي نٕظهر فيها ىذا انٜضور الشعرم انٛاىلي الشواىدكمن  .نٛاىلينٌا
 النماذج الآتية: ذكرن ،بالتضمنٌ أك بالإشارة أك بالإحالة

بن أبي عامر من قصيدتو افي مدح انٞنصور  -كىو ن٪اكي امرئ القيس -أنشده الشاعر ابن دراٌج ما      
عارض بها قصيدة لأبي ك بو"،  -أم مدح انٞنصور–التي يقوؿ فيها انٜميدم:" إنٌّا أكؿ شعر مدحو انٟائية 

 (2):يقوؿ ابن دراٌج ،(1) العلاء صاعد بن حسن اللغوم البغدادم

 السركرً سيراىا اتً ػػػػػػػكان بأىكٍبػػػػػػػػػكىشًي     حيرَّةن    (3) نىاءى ػػػػػػػػػػػا أىدٍمىاءى كىجٍ ػػػػػػرىحىلٍتي نٟ       
 (5) اػػػػػػػػػػػػػكأىلاى(4) هاػػػػػا تػىنُّومي ػػػػػػػػػنٟ اعى ػػػػػػػػػػػػأىط    صبً أىرٍضو مىريًعىةو    أىقامتٍ نّىرٍعى خً           
 اػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػػرىيى ػػػػػقىى ثى ػػػػػػػػػػفالتى ا ػػػػػػػػوءً الثريػػػػػػػػػػػبنًي   أىتػٍبىعت      نٖيَّتى (6) افً ػػػػػرٍغػػػػا أفػٍرىغ الفى ػػػػػػػنّ       

 لاى يػيرىاعي قىطىاىىا أىرٍضً (8) سىبىاريًتى          دُولَوُ ـــالْلَّيْلُ مُرْخِ سُ وَ بًهىا  (7) أىشيجُّ        
يٍنً ػػػػػػػأىفَّ الفرقى ػػػػػػػػػػبًعىنٌٍو ك       مى انٟيدل  ػػػػػػػػػونًٟا أىن٤ٍي ػػػػػػائًلي عن ن٠ىٍهي ػػػػػػػأىسى         اىػػػػػقى (9) دى  اػػػػػػذى

البيضاء الكرن٬ة  ناقةكيذكر الراحلة الأبي عامر،  ابن رحلتو إلى قرطبة حيث انٞنصوريصف الشاعر       
في بها  تباشنً السركر في عودتها القريب، كقد أقامت نّرعو خصيب...ليشجٌ التامة انٝىلق، كىي نٓمل ك 

النٌجوـ عن طريقو في ىذه الأرض  كقد أرخى الليل سدكلو، كىو يسأؿ كلا ماء، فيهاأرض قفر لا نبات 
  كيرقبها بعينو التي أفسدىا القذل من طوؿ النظر كإدامتو.انٛدباء، 

                                                           
 .10ص  .1ديواف ابن دراٌج. طىامش كينظر: . 103تبس، ص قجذكة انٞ - 1
 .12ص . 1. طالديوافابن دراٌج القسطلي. - 2

 .12، صينظر ىامش الديواف .الناقة البيضاء التامة انٝىلق الغليظة نٜم الوجنة - 3
 نفسو. ىامش الديواف :ينظر  لها النعاـ كالظباءالتنوـ شجرة غبراء يأك - 4
 نفسو. انٟامش :يزاؿ أخضر صيفان كشتاءن ينظرالألاء شجر يشبو الآس لا  - 5
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ى
 القاموس ا﵀يط :ينظر.كانٞ

 .195ص  . مصدر سابق.(مادة )شجٌ  
 .12. ينظر ىامش الديواف، ص كسبرات كسبريت كىي الأرض القفر لا نبات فيهانٗع سبركت  - 8
بىافً قىريًبى  - 9 ا يىطيوفىافً باًنٛىٍدٍمً، كىقًيلى: ن٨يىا كىوكٍى اءً لاى يغريبافً كىلىكًنػَّهيمى افً في السَّمى بىافً في بػىنىاتً كالفىرٍقدافً: ن٤ىٍمى افً مًنى القيطٍب، كىقًيلى: ن٨يىا كىوكٍى
 .334، ص3مج .لساف العرب لابن منظور :ينظر عٍش الصُّغٍرىل.نػى 
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، يقوؿأمرئ القيس في كصف الليل  صورة ىنا الشاعر ليستحضر أمرئ  كطولو من شدٌة ما ن٩ده من ن٨وـ
 (1) :القيس

 يلى ػػػػػػػػػػبٍتى وًـ ليًى ػػػػػػػػػػػػمي ػػػػػػوىاعً انٍٟي ػػػػػػػػيَّ بأًىنٍ لى ػػػػػػػػػػعى         أَرْخَى سُدٌولَوُ كىمىوٍجً الٍبىحٍرً وَليَْلٍ 
 اءى بكىلٍكىلً ػػػػػػػػكن ازان ػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍجكأىرٍدىؼ أى     و    ػػػػلٍبً ػػػػػػطٌى بًصي ػػػػػػػػػا نٕىى ػػػػػػػػػػو نٌٞ ػػػػػػػػػػػػػػػلٍتي لػػفػىقي 

ا الليلي الطٌويلي   بصيبٍحو كما الإصٍباحي مًنٍكى بأىمٍثىلً        لًي  ػػػػػػػػػن٤ٍى أىلا اأىلاى أىيػُّهى
نية بفي المع تغينً بسيط (  الٍلَّيٍلي ميرخًٍ سيديكلىوي ) القيس  لأمرئانٞلفوظ الشعرم  ابن دراٌجاقتبس لقد        

  الشكل:اللغوية كما موضح في 

 سيديكلىوي                  ميرخًٍ            لَّيٍلي الٍ ك    :( ضراانٜ )انٞلفوظ الشعرم

 سيدهكلىوي   أىرٍخىى            كىمىوٍجً الٍبىحٍرً            كىلىيٍلو    انٞلفوظ الشعرم) الغائب( :

؛ فهو جزء من ىذه الرحلة إلى قرطبةجاءت لفظة )الليل( معرفة عند ابن دراٌج، فالليل عنده         معلوـ
ملازـ لو  لكنٌو معرٌؼ في نفس امرئ القيس، ة؛نكر  فهو القيس امرئ (ليلانٞنصور بن أبي عامر، أمٌا )

ىذا الليل قد ) أرخى ( ، ك و بالبحر في أىوالو كظلمة لياليو كسعة فضائوشبَّ ليي  متعدد كرحلتو التي لا تنتهي،ك 
 وبزمان ، مكتفالشاعر بهمومو انٛساـ. أما الليل عند ابن دراٌج فهو ) مرخ ( ستائرهسدكلو منذ زمن على 

 ظر صبٍحو.تالذم يين

في  النٌجوـ وحاكؿ الشاعر ابن دراٌج امتصاص مضموف أبيات امرئ القيس في كصف الليل كسؤال      
التي رنٚها امرؤ القيس في أبياتو في  بن أبي عامر، مستثمران تلك الصورة الرائعةاالرحلة إلى انٞنصور  ىذه 

 .بعديها الدلالي كانٛمالي

 

 (1) قوؿ الشاعر ابن دراٌج في مدح منذر بن ن٪نٍ التٌجيبي يصف فيها مشاؽ الرحلة كبؤس العائلة : -
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تٍ مًنٌا دًم    رىاػػػػػػػػػػػػػى حػػػػػقو مىنٍ ػػػػػػػػػػػػايفٍ  لِّ ػػػػػػػػػػػػػكي  ها في ػػػػػػػػائً ػػػػػػػػػػببًًغ    اءى ن٥ييورىًا      ػػػػػػػػػػػبيديفه فىدى
 " ذًرىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمينٍ " لاىقًيى ػػػػػػػػػػػػػػػػػلاىقًي أىكٍ تي ػػػػػػػػػػػا تي ػػػػػػػػػػن٣َّ            ةن ػػػػػػػػػػػػتيلاىقًيى رىاحى  ا أىلاَّ ػػػػػلىنى  نىذىرٍتٍ     

ت ـُ نٍ "ابٍنى ن٪ىٍ " ديكفى          ا  اتهى ػػػػػػػػػسًيغى حىيى لاَّ تي أى  كىتػىقىانٚىىتٍ     راَذَ ــــغْ أَوْ تَمُوتَ فَـ
نٍ       ا    ػػػػػػػػتٍ بنػػػػػلَّةو بػىلىغى ػػػػػػػوً أىمُّ أىىى ػػػػػػػػػللًٌ    قٍ اءً ػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػدٍرى السَّ ػػػػػػػػػا بى ػػػػػػػػػػاؾى يػػػػػػػػػػن٬ي

ي
 رىاػػػػػػػمً ػػػػػانٞ

 (2) يقوؿ امرؤ القيس:

 صىرىاػػػػػػافً بًقىيٍ ػػػػػػػػقى ػػػػػػحً ا لاى ػػػػػػػػػػػرٍبى ديكنىوي     كىأىيػٍقىنى أىنَّ بىكىى صىاحًبي لىمىا رىأىل الٍدى 
ني ػػلاى تػيبٍ  :وي ػػػػػػػػػػػػػػفػىقيلٍتي لى    راَذَ أَوْ نَمُوتَ فَـنُـغْ ن٥يىاكًؿي ميلٍكنا  ا    ػػػػػػػػػػكى إًن٧َّى ػػػػػػكً عىيػٍ

الذم (3) يشدٌ الشاعر ابن دراٌج رحالو إلى إمارة )سرقسطة( نٞلاقاة ن٣دكحو انٞنصور مينذر بن ن٪نٍ،      
انٞشؤكمة، كيستحضر الشاعر في  بعد الفتنة القرطبية ،ن٬ثٌل لو طوؽ النٌجاة من ن١نتو كخلاص أسرتو البائسة

ىذا انٞوقف رحلة انٞلك الضليل أمرئ القيس؛ كىو يبحث عن ميلك أبيو الضائع، كقد ضمن الشاعر 
( كلكنٌو حور دلالتو ليتناسب مع موقفو في مدح انٞنصور، فأمرؤ القيس  رىاذى غٍ أىكٍ نٕىيوتى فػىتػي التركيب ) 

ا الشاعر ابن دكنو،  فيكوف بذلك معذكران بنٌ النٌاس. أمٌ يهلك  ن٫اطب صاحبو إما أف يبلغ ملك أبيو أك
، كلو في ذلك العذر كلٌو دكنو الأخرلىي لك راحلتو انٞنصور منذر بن ن٪نٍ أك ته بلغدراٌج فهو إمٌا أف ت

 نٞكانة ىذا انٞمدكح.

 

 (4) :ابن دراٌج  قوؿي-

 اؿً ػػػػػػػػػو بنٌى دًرعٍو كسًرٍبػػػػػػحي منػػػػػػكتيصٍبً        اؼه كمولٍحىفه  ػػفػىييمٍسًي نٟا مًنٍوي نًٜ 
ءَ الظَّنِّ والبالِ )     كما كىصىفى الكًنٍدمُّ بػىعٍلى فىتاتوًً        ( عَلَيْوِ القَتَامُ سَيِّ
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 (1)  :الذم يقوؿ فيومن بيت امرئ القيس شطر الثاني ال نيضمٌ فالشاعر 

ءَ الظ     مىعٍشيوقان كأىصٍبىح بػىعٍليها فىأىصٍبىحىتي          (2) نِّ والبالِ عَلَيْوِ القَتَامُ )الغبار(سَيِّ

 (3) :-من البسيط –في مدح انٞنصور الشاعر ابن دراٌج يقوؿ -

 في نى عًزِّ كى الٍعىلٍيىا لىكيمٍ  كى كىشىامًخي الٍ     مْ كمَرْضَعُم كى انٜىٍرٍبي  كىالنَّصٍري مىنٍسىليكيمٍ 

 (4) :-من الطويل  –عن انٜرب  أبي سلمىزىير بن قوؿ كىو في ىذه الصورة ن٪اكي 

 مً تٍئً فػىتي  نٓىٍملٍ  افنا ثميَّ ػػػػػكًشى  كىتػيلٍقىحٍ         (5) اػػػػػػػانًٟى ػػػػػػػػفى كيمٍ عىرٍؾى الرَّحىى بثًً ػػػػػكي ري فػىتىع 
 (6) مً فػىتػىفٍطً  عْ رْضِ ت ـُ ثميَّ عىادو  كىأىنٍ٘ىرى          هيمٍ مىافى أىشٍاىىـ كيلُّ لىكيمٍ غًلٍ  فػىتػينٍتًجٍ     

 في كثرتها كسوادىا كيشبههادكٌت حصن مدينة )ليونةى(، للخيوؿ العامرية كقد صورة  يرسم ابن دراٌج -
 (7) :بالليل في حلولو في كلٌ مكاف، كذلك في قولو

ةو  لْلَّيْلِ كىحىلَّتٍ حيليوؿي ا                  كىبيكيورىىىاسىوىاءه بًهىا إًدٍلاىجيهىا          في كيلِّ بػىلٍدى

سلطتو النافذة كانٞتحكمة؛ ك  انٞمدكحفي كصف قوة  للنابغة الذبيانيالبيت انٞشهور  ن٬تص معنى كىو ىنا
 (8) :يقوؿ النابغة كالذم أكحت بو لفظة ) الليل (، 

 عىنٍكى كىاسًعي كىإًفٍ خًلٍتى أىفَّ الٍمينٍتىأىل      الَّذًم ىيوى ميدٍركًًي  لِ ـــكَالْلَيْ فىإًنَّكى            
 وىازعًي ػػػػػػػػػػػػػكى نى ػػػػػػػػػػػػدً إًلىيٍ ػػػػػػػػػػػػا أىيٍ ػػػػػػػػػػػػهى ػػػػدُّ بً ػػػػػػػػػػػػػنٕىي     خىطىاطًيفي حيجىنو في جًبىاؿو مىتًينىةو              
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 (1) يقوؿ ابن دراٌج: -

بًيلً اللٌوً غىزٍكىؾى من غىول                   بًيػػػػػػػػػػػاكًثً ػػػػػػػػػوً في النَّ ػػػػػػػػػػػػلَّ بً ػػػػػػػػػػػكضى   أىلا في سى  لي ػػػنٌى سى
تػىيٍكى صىقًيلي  انٍٟيدىل فَسَيْفُ          ابي قػىوٍوـ نّىكٍرىًًمٍ ػػػػػػػلىئًنٍ صىدًئىتٍ أىلٍبى             في رىاحى

 (2) : العبسي عنترةمعنى بيت (  انٟدل يستدعي الشاعر بلفظة ) سيف

اعىا        كىافى في انٍٟىيٍجىا طىبًيبنا    وَسَيْفِي      اكًم رىأٍسى مىنٍ يىشٍكيو الٍصيدى  ييدى

 (3) :في انٞنصور منذر بن ن٪نٍ التٌجيبي -من انٝفيف - يقوؿ ابن دراجأيضان -

 وَمَا اسْتَمْطَرُوهُ  لان سىقىاىيمٍ كىبٍ  في         لى الٍميزٍ ػػػػػػػػنِىً  ادً إًفػػػػػػػعًبى اثى الٍ يىا غىيى    
 وي ػػػػػػػػػػريًػػػػػػػػػكى    اؤيىينَّ ػػػػػػقى ػػػػػلً   اتو ػػػػػػػفى ػػػػػػميرٍىى       ضو   ػػػػػػػػبًيبً ادى ػػػػػػػػػبى ػػػػػػً نى الٍعػػػػػػػذًم أىمَّ ػػػػػػالَّ كى    

، الذم يقوؿ في كصف )ميموف بن قيس( الأعشى الكبيربيت ( نٓيلنا إلى  كىمىا اسٍتىمٍطىريكهي ) فالعبارة 
 (4)  :ن٣دكحو

الٍغىيٍثً    جىادى رىابلًيوي     كىعًنٍدى ذًمَّتًوً الٍميسٍتىأٍسًدي الٍضَّارمً مَا اسْتَمْطَرُوهُ  كى

 

 (5) يقوؿ ابن دراٌج:-

 وؿي ػػػػػػػػػػنَّ  فػيلي ػػػػػػػػػػػػأىزٍرل بهً ا ػػػػػػػػػػػػػػػولان كمػػػػػػفػيلي       كىبيًضو تػىرىكٍنى الشِّرٍؾى في كلِّ مينٍتىأنل   
 رَفْ وَىُوَ كَلِيلُ ـــــالْطَّ عىنػٍهىا رٍجًعي يػى كى        ا  ػػػػرىاتًهى ػػػػػفٍرً في شىفى ػػػػػػاءي الٍكي ػػػػػػػوري دًمى ػػػػػػػنٕىي 

نىبى  زُّ ػػػػػػً ع ائًبي ػػػػػػػػػكىتى                 لُ ــــــــيــذَلِ  وي ػػػػػػػػػتٍ ػػػػػمى ػػزو ن٬ىَّ ػػػػػػػػػػلُّ عىزيًػػػػػػػػػػكي ػػػػػػػفى         ا ػػػاتًهى ػػػػػػػػػػػالٍنَّصٍرً في جى
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 :عروة بن الوردقوؿ  الثاني من البيت ره الثانييضمن في شطكىو 

بى ػػػػػػػػػػػػػلىنى               (1) لِيلُ ــــــوَ كَ ــــــرَفَ وَىُ ـــــــــالْطَّ عي يػىريدُّ ػػػػػمىنًي  نًيهي       ػػػػػػػػنٍ ن٤يً ػػػػػوي مى ػػػػػػلُّ ػػػػػػػله ن٪ىٍتى ػػػػػػػػا جى

 (2) :السموءلقوؿ في البيت الثالث  ( ذىليًلي ) تستدعي اللفظة كما 

 ذَليِلُ كى جىاري الٍأىكٍثىريًنى  عىزيًزه        ا    ػػارينى ػػػػػػػػػقىلًيله كى جى ا ػػػػػػػػا ضىرَّنىا أىنَّ ػػػػػػػػػكىمى             

 (3) :في مدح انٞنصور بن أبي عامر ابن دراٌجيقوؿ 

بي ػػػػػػكىاسٍتى           وَرثَوُا الْسِّيَادَةَ كَابِرًا عَنْ كَابِرٍ    نٍ أىكَّؿً ػػػػػػػػػػرنا عى ػػػػػػػػا آخً ػػػػػػػوىى ػػػػػػػوٍجى
لًكً العىلًي  دل        ػػػػػػػػػػكانٟي  وةً ػػػػػػػػػوَّأيكا دارى النبػػػػػػػػػػكتػىبى  

ى
 صينٍعان كتػىفٍضيلان من انٞ

يػَّرى الرن٘  ػػػػػػػػػران للنَّ ػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػداران كقى       ني طًيبى ثػىرىاىيمي    ػػػػػػػػػػػػػػػػفػىتىخى
ي
 لً ػػػػػػػػػػػػػرٍسى ػػػػػػػػػػػػبيِّ انٞ

 وً كتػىبٍتىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي الًإل يلً ػػػػػػػللنصر تػيبٍ        ييوفػىهيمٍ   كؾى سوؾى كقػىلَّدي ػػػػػػػىم أىن٤ٍىبي  
 (4) :كعب بن زىيرقوؿ الشطر الأكؿ من لشاعر ايعيد 

ىـ ىيمي           وَرثَوُا الْسِّيَادَةَ كَابِرًا عَنْ كَابِرٍ                  بػىنيو الٍأىخٍيىارً  إًفَّ الٍكًرىا

 للمدكحو، ليفصٌل بعد انٗاؿ في الأبيات اللٌاحقة.  الثاني عن أحقية ىذه السيادةيعقب في شطره ك 

 (5) يقوؿ ابن دراٌج:-

يـ الٍنػِّفى ػػػػػػػػائًبي تػىعٍتى ػػػػػػػػػػكىتى   ولُ ــــــــــــسُيُ وِ وَ ــــــانِ ـــــــــفِي أَوْطَ  بُ ـــيبِ آِ شَ اؽى كىأىنػَّهىا       ػػػػػػػػا
 الٍوىطًيسً مىثًيلي  يً سًوىل الٍمىوٍت في ن٘ىٍ        مىالىوٍ  عَارِي الْأَشَاجِعِ  ىً فتَبِكلِّ 

                                                           
 .90ص1982. كرـ البستاني . عيسى سابا. دار بنًكت للطباعة ك النشر .بنًكتديواف. العركة بن الورد كالسموءؿ - 1
 .90ص  .ديوافال .السموءؿ - 2
 .420ص . 1ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ط - 3
 .47ص ـ.1994. بنًكت: دار الكتاب العربي،1صنعة الاماـ حسن العسكرم. ط ديواف.. الكعب بن زىنً  -4
 .6.  ص 1ديواف. طال .ابن دراٌج القسطلي - 5
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 (1) :حسان بن ثابتقوؿ ن٩تر الشاعر في صدر بيتو الثاني 

 (2) دِّمىايػىرٍشىحي الٍمًسٍكى كى ال ،قًرىاعي الٍكيمىاةً     لاىحىوي   ،بِكُلِّ فَـتًى عَارِي الْأَشَاجِعِ      

الشاعر ابن دراٌج عن انٜرب التي قادىا سليماف انٞستعنٌ كجيشو لفتح قرطة كنٔليص في حديث       
، يصور الشاعر  ن٣دكحو كجنده في ىذه (3) أىلها من ظلم ن١مد بن ىشاـ انٞهدم كتوليو انٝلافة الأكلى

 (4) :في قولو كانٞلوؾانٜرب بالأقمار 

ائًميهيمٍ في مىوٍقًفً الٍرَّكٍعً تيًجىافي         ا   ػػػػػكىأىن٧َّى   اته ػػػػػػػػػػػطىالعًى  اري حىرٍبو ػػػػػػػػػػكىأىقٍمى   عىمى
 دافي ػػػػػػػػػػػكن٨ىٍ لًيٌّ ػػػػػػػػػا عى ػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػيٍ نً أىفَّ ميثً ػػػػػػػػػػػػػػكى        (5) ةٍ ــعَجَاجَ دىلىفٍتى بًهًمٍ للًٍفىتٍحً نٓىٍتى 

عنو حيث  -رضي ا﵁- علي بن أبي طالبإلى الأبيات التي تنسب إلى  ىذين البيتنٌ يشنً الشاعرفي ك 
 (6) يقوؿ:

 ورً دكامًيػػػػػػري النٌحي ها ن٘يٍ نىواصًيٌ       ا   ػػػػػػػػمي بالقىنػػػػػػرجى لى تػػػػػػػػػػػػا رأيٍتى انٝىيٍ ػػػػػكنٌٞ 
 ا ًـملبسو بقىتى (8) دًجٍنو  عَجاجَةَ       في السٌماءً كأىنوٌي    (7) كأعٍرىضى نقٍعه 

 هامًينَّتًي كسً جي  -دىىٍره  إًذا نابى  -     مي ىي  مي ن ىي ػػػػػدافى الذيػػػػػػػػػػمٍتي ن٨ىٍ ػػػػػتػىيىمَّ 

                                                           
 .355ص .ـ1992-ق1412.  انٛيل. بنًكت .لبناف: دار 1ط يوسف عيد.بن ثابت. الديواف. شرحو: حساف  - 1

أراد أنّم ملوؾ، فإذا  الاشاجع : عركؽ ظاىر اليد، كعريها دليل على القوة عند العرب. لاحو: غنًه. كقولو يرشح انٞسك كالدما: - 2
 . ينظر لساف العرب لابن منظور.جرح أحدىم ساؿ دما برائحة انٞسك

 .54ص  .1ط .ىامش الديوافابن دراٌج القسطلي.  :ينظر- 3
 .57ص انٞصدر نفسو.  - 4

، كقيل ىو من الغبار ما ثورتو الريح، كاحدتو عجاجة، كالعجاج أيضان ىو الدخاف، كالعجاجة أخصُّ من- 5 و. ينظر ابن العجاجي: الغيباري
 .318، ص 2مج منظور، لساف العرب. 

 .24، ص 1جمصدر سابق. قده. ينظر: ابن رشيق القنًكاني. العمدة في ن١اسن الشعر كن- 6
 .359، ص 8، مج)مادة نقع( النقع الغبار الساطع. ينظر ابن منظور، لساف العرب - 7
دجن: الدٌجن: ظلٌ الغيم في اليوـ انٞطنً. ابن سيدة: الدٌجني إلباس الغيم الأرض، كالدٌجني: انٞطر الكثنً. ينظر: ابن منظور. لساف - 8

 . 147، ص13مج)دجن(. العرب.
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نّا التي كردت في بيت الثاني من قوؿ علي رضي ا﵁ عنو (  عَجاجَةَ  ) ن الشاعر اللفظةفقد ضمٌ       
عىلًيٌّ ) بالعبارةكما استدعى توحي بشراسة انٞعركة كبأسها،   التي ؛نٓملو من معاني: الغبار كالدخاف كالصياح

 كبأس كشدة قبيلة ن٨داف العربية. –رضي ا﵁ عنو  -كن٨ىٍدافي( شجاعة علي 

 (1) يقوؿ ابن دراٌج:-

نىبىاتًهىا   الٍأىحٍبىاب وَمُبْتَسِمِ  ا  قاحٍ أَ     في جى  كىسىاىينَّ الٍرَّبيًعي ريبىاىى

 ) من الطويل (     (2) :الشيباني النّابغةقوؿ الشٌاعر ابن دراٌج كىنا ن٪اكي 

 افو مًنى الٍرَّكٍضً ميشٍرؽًي بًرىيٌ  قاحٍ أَ      كىاءو كىأىنػَّهىا   رً  *عىنٍ غير   وَتَـبْسِمُ     

فصورة ابتسامة ا﵀بوبة التي بدت أشبو بأقحواف الربيع، كىو معنى تقليدم شاع في الشٌعر العربي منذ 
 (3) انٛاىلية، إذ طانٞا ماثل العرب بنٌ ن١اسن الطبيعة كمفاتن ا﵀بوبة 

 

 (4) :كيقوؿ أيضان -

 رُ وَ النـَّوَاظِرُ صُو  نوُا بِطاَءً وَأُدْ فىسىاريكا عًجىالان كى الٍقيليوبي خىوىافًقه     

                                                           
 .11ص. 1ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ط - 1
ـ. 1998. بنًكت: دار صادر للطباعة كالنشر، 1ن١مد نبيل طيريفي.ط :كشرح شيباف، عبد ا﵁ بن انٞخارؽ. نٓقيقبني النابغة  -2

 .28ص

نٍظر في البىهاء  :لرِّئٍيي كالرُّكاءي ا كانٞراد بالغر ىاىنا الأسناف. كغيرٌة الأىسناف: بياضيها.نٗع غراٌء، كىي البيضاء،  الغرٌ: *
ى
باًلضَّمِّ، حيسٍني انٞ

ا. كانٛىماؿ. ا كىمىا يػيرىل مًنػٍهيمى . ك 16. ص5ينظر لساف العرب. ج لساف العرب. مادك )غرٌ(. كىىيوى بًكىسٍرً الرَّاءً كىسيكيوفً انٍٟىمٍزىةً، أىم مىنٍظىرين٨ي
 . . 295. ص14ج
 . 154ابن دراٌج القسطلٌي، ص قباني. عامريات  ،ينظر: كساـ - 3
 .302ص. 1ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ط - 4
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، كالشاعر كقد ثقلت حركتهم نٟيبة انٞمدكحإفٌ رؤية انٞمدكح جعلت ىؤلاء الرعية مسرعنٌ لاستقبالو، 
 (1) :الفرزدق يأخذ ىذا انٞعنى من قوؿ

 خُضَّعَ الْرِّقَابِ نَـوَاكِسَ الْأبْصَارِ         كىإًذىا الٍرِّجىاؿى رىأىكٍا يىزيًدى رىأىيػٍتػىهيمٍ   

كىو معنى طانٞا تدكالو الشعراء في  ،ن٨ها عند العربأعلامات انٟيبة ك  لأكلىقولو )النواظر صور( تبرير أمٌا في 
 (2) .كصف مواقف انٟيبة

 (3) يقوؿ ابن دراٌج:-

 قىطًنًي  مًنٍوي  سَحَابُ الْمَوْتِ بػىرٍؽه        فًيوً سىابًحه    الٍنَّصٍر بىشًنًي  ليٌّ 

 (4) :لبيالأخطل التّغكىو ن٪اكي 

(5) ارًضه ػػػػػػػػػػػػعى  هيمٍ ػػػػػػمًنٍ  وػػػػػػػػتّى تػىوَّجَّ ػػػػػػحى      ن٬يٍطًريىيمٍ     سَحَابُ الْمَوْتِ ظىليوا كىظىلَّ          
 

دي نٗيٍجيمىةو أىكٍ بػىيٍضىةو خي  ا        في كيلِّ ػػػػػػػػػريكؽً نٟىى ػػػػػػػػاهي الٍبي ػػػػػػػػػػأىشٍبى (6) ةي ػػػػػػػػالٍمىشٍرىفًيَّ كى         دى
الشعرم  في كثنً من صوره أف يستقي مادتو من انٞوركثاستطاع ابن دراٌج أف كيبدك ن٣ا تقدٌـ،       

 " جديدان متناغمان مع بيئتو ككاقعو، ثمٌ يعيد خلقها كييلبسها ثوبان انٛاىلي كالإسلامي كالأموم كيتفاعل معها
(1) 

                                                           
 .266ص  ـ.1978لبناف: دار الكتب العلمية ، –. علي فاعور. بنًكت 1الفرزدؽ. الديواف. ط - 1
 .171ينظر: قباني، كساـ. عامريات ابن دراٌج القسطلٌي، ص  - 2
 .393ص . 1ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ط - 3
. ـ1999، صادر للطباعة كالنشربنًكت: دار  . 1تقديم كشرح: كارين صادر.طالديواف. الأخطل، غياث بن غوث التٌغلبي.  - 4

 .68ص
: مىرَّ بنًىا عارًضه قىدٍ مىلأى الأيفق. كأىتانا جىراده عىرٍضه "...عارض: برد سحاب ن٪مل انٞطر، كجاء في لساف العرب: - 5 ثًنًه.  كىيػيقىاؿي أىم كى

اءً كىقىاؿى أىبو زىيٍدو: العارًضي السَّحابةي تػىرىاىى   .174، ص 7". لساف العرب، جا في نىاحًيىةو مًنى السَّمى
نً، كىقًيلى: مًنٍ أىرض الٍعىرىبً تىدٍنيو مًنى الرِّيف، كالسُّييوؼي  نٞشرفية: السيوؼ. "ا - 6 : قػيرنل مًنٍ أىرض الٍيىمى شارًؼي

ى
اكانٞ شٍرىفًيٌةي مىنٍسوبة إًلىيػٍهى

ى
 ."انٞ

 .174، ص9لساف العرب ج
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 الأندلسيالشعر و  الشعر العباسي النّصّي معتّفاعل ال /ثانياً 

لم تقتصر على الشعر انٛاىلي كالإسلامي القسطلٌي إفٌ ظاىرة التفاعل النٌصٌي في شعر ابن دراٌج      
على كلٌي   نصٌي ت ذلك إلى تفاعلبل تعدٌ  ،فحسب -بتلك التفاعلات النٌصٌي انٛزئية -كالأموم 

رضة نٞشاىنً الشعراء من العصرين العباسي االقصائد التي جاء مع في عديد منمستول انٞبنى كانٞعنى معان 
لابن دراٌج للأشهر كالكلية  التفاعلات النٌصٌي انٛزئية أىم كسنورد في ىذا انٛزء من البحث  ،كالأندلسي

كن٦تم ىذا انٛزء  ،أبي نواس وأبي تمام وأبي الطيب المتنبيّ من أمثاؿ  ؛الشعراء العباسينٌ كالأندلسينٌ
 تلخيصي لأىمٌ التفاعلات النٌصٌية للشعر العباسي كالأندلسي.من البحث نَدكؿ 

انٜاجب سيف الدكلة عبد انٞلك كعبد الرن٘ن الناصر كالإشادة  في مدح انٞنصور كابنيو يقوؿ ابن دراٌج     
 (2) : -من الكامل –ببلائهما في غزكة ) شنتياقب (

ينً  ان يحى      اىىا    ػػػػػػاءً عىلىى ريبى ػػػػػػػباًلٍدِّمى اءىا ػػػػػػػػػػكىنى       (3)  نوُءَ الْمِرْزمََيْنِ للًٍدِّ
 لِلْجَبِينِ وَ لِلْيَدَيْنِ صىريًعنا       كىخىرَّ نٟىىا الٍصىلًيبي بًكيلِّ أىرٍضو   

 (4) :تمام أبيمن قوؿ  ( لِلْيَدَيْنِ لِلْجَبِينِ وَ (، )  نوُءَ الْمِرْزمََيْنِ يضمن الشاعر ابن دراٌج العبارتنٌ ) 

 نَـوْءَ الْمِرْزمََيْنِ كىفىتٍ عىافًيوً         إًبػٍرىاىًيمى كىفٌّ    لًإًسٍحىاؽى بنً 
 دَيْنِ ـــنِ وَ لِلْيَ ـلِلْجَبِي لان ػػػػػػػػػػتىلًي    اهي        ػػػػػػػػػػػوي آخى ػػػػػػػػػػػػتٍ أىسًنَّتي ػػأىخه تػىرىكى 

 نٞعناه. امتصاص انٞلفوظ الشعرم دكفىذا فهو ن٩تر 

كبقدرتو على تفتيق انٞعاني كالتي تأتيو من غنً دليل  ، مفتخران بشاعريتوفي مدح انٞنصور أيضان يقوؿ ك -
 (1):كمرشدا
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ٍلاىءً القيبي ػػػػػػمىعى        إِليَْكَ جَلَوْتُ أَبْكَارَ المَعاني                       وؿً ػػػػػػػػاذًيران بًلأى
ًـ بًلاى ن٤يى ػػػػػػػػػسىوىارو في الظَّ                       ةً بًلا دىليًلً     ووـ   ػػػػػػػػػػلاى  ىىوىادو في الفىلاى

 (2): تأتيو انٞعاني عجلى كسريعة يرسلها إلى ن٣دكحو الذم، تمام أبيفهو يناص قوؿ 

  عىجًله كىحىادًميىليهىا سىائقه        إِليَْكَ بَـعَثْتُ أَبْكَارَ المَعَانِي 

 (3)ببسالتو كشجاعتو كعزمو:  يقوؿ ابن دراٌج  مفتخران 

لٍكىلًي       بًعىزٍمىتًي  عَلَى الزَّمَانِ  ولَأسْطُوَنَّ         َّ عىلىى انٝيطيوبً بًكى نٌى ىن٥ًٍ  كلأى

سٍطيوىفَّ ( الشعرم ولفوظنّيستدعي الشاعر   (4) :أبي تمامقوؿ  معنى ) كلأى

اثا وسَطَوْا        كىزىعيوا الزَّمىافى كىيمي كيهوؿه جًلَّةه                        اثوًً أىحٍدى  عىلى أىحٍدى

الزماف  رزاياطيع أف يتجاكز نفسو الرجل القوم الذم يست الشاعر ابن دراٌج  رحيث يصوٌ معو يتفاعل ك 
قد كفٌوا شركر ك  ون٣دكحي يصور الذم نٕاـ أبي صورةمن  صورتومستوحيان  تغلب على خطوبو،كي ،كعثراتو

  .كىم أحداث ايهسطوا علك  الزماف كحبسوىا كىم كهوؿ،

 

 :(5) في قولو السري الرفاءيتفاعل أيضا مع كىو 

 انٝيطيوبى بًوً عًنىاني  كىلمىٍ أيعٍطً         سَطَوْتُ عَلَى الزَّمَانِ أىلمىٍ تػىرىني      
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 (1) كيقوؿ ابن دراٌج:-

ائًقً حي  (2) بُ كَواعِ    هىا   ػػػػػػوًـ كىأىنٌ ػػػػػػػجي دٍ حىوَّمىتٍ زيىٍري النُّ ػػػػػػػػكىقى                        وري ػػػفي خيضٍرً انٜىدى
 ري ػػػػػػػػػػػػنَّ ميدًيػػػػػػػػكالى بهًً (3) هان ػػػػػػػوسي مى ػػػػػػػػػػػكيئي         كَأنََـّهَا حَتَّى القُطْبِ  نُجُومُ  تٍ كىدىارى                      

  (4) :أبي ىلال العسكري مع قوؿيتناص الشاعر ابن دراٌج 

 تػىرٍنيو مًنٍ بػىرىاقًعً سينٍديسً  كَواعْبُ          نُجُومَ اللَّيْلِ وىي كَأنَّـهَاأيرىاعي          

من دكالو،  يوظف بعضان كىو ن٪يل إلى قوؿ أبي ىلاؿ العسكرم ىذا، إفٌ ملفوظ ابن دراٌج الشعرم      
 لدلالة، نٕاشيان كحالتو الشعوريةنٓويل السياؽ كالى كتوزيعها، كيعمل عتشكيلها  كيعيد

 أفعاؿ  إلى (5) انٞناظرة كانٞراقبةعلى  الذم يدؿ، ك  أيرىاعي( )انٞلفوظ نٓويل فقد عمد الشاعر ابن دراٌج إلى 
: )زىر النٌجوـ ( كن٨ا ؛جعل ىذه النجوـ صنفنٌ، كما النٌجوـ ذاتها )حوٌمتٍ(، )دارتٍ (نُركة متعلق 

   كالثانية بالكؤكس البلورية  ،انٝضركىن في انٜدائق انٜور بالكواعب  ، كشبٌو الأكلى)ن٤وـ القطب(ك
 (6) .تديم النٌظر من براقع سندس ، بعدما كانت ىذه الكواعبشعة تدكر بنٌ أيدم الندماءانٞ

 (7) :ن٢اطبان انٞنصورابن دراٌج يقوؿ  -

ان     غَدَوْتَ لِِمالِ الوَرَىكقدٍ  ؾً العيلاى قيطيبىا  أىمىدى كٍتى لًأىفٍلاى  كقدٍ غىدى

 (1) : الذم يقوؿ فيو ابن الرومي بيت استلهم معناه من
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ىٍرً ميعٍتىكٍفي          بىلان قً  الوَرَى لِمالِ غَدَوْتُمْ حىتٌّ  ا عىلىيػٍهىا طًوىاؿى الدَّ  نٟى

 (2) انٞنصور بن أبي عامر:في مدح  ابن دراٌج يقوؿ

ًـ كريفػِّعىتٍ      كنٞا تىوافػىوٍا  سيتيوري أفُْقِ الشَّروقِ عىنً الشَّمٍسً في    للسَّلاى

  (3) : البحتري قوؿ ما جاء فييستدعي كىو 

نىا الشَّمٍسً مًنٍ      ، فعىايػىنيوا  الشُّروقِ  طىلىعٍتى نٟىيمٍ كىقٍتى                    أفُْقِ  كىكىجٍهىكى منٍ  أفُِقٍ  سى
ا الٍتػىقىى     ػػػػػػػػػػػػػكما عى                   لىهيمى  كالشَّرٍؽً نى الغىرٍبً ػػػػػػػا مً ػػػػػا كفقػػػػػػاؤين٨ي ػػػػػػػػػػػػػضًي  ايػىنيوا شَىٍسىنًٌٍ قػىبػٍ

 في نصو، ففي: يعهاوز ت ك جهاادميقتبس من دكالو يعمل على نٓويلها، كإ كىو إذٍ 

  منٍ أيفيق مًنٍ أيفًقو كىكىجٍهىكى فػىعىايػىنيوا سىنىا الشَّمسً  الشُّركؽً  قٍتى طىلىعٍتى نٟم كى   السابق: النٌص

 سيتيوري  أيفٍقً الشَّركؽً كريفػِّعىتٍ عن الشٌمٍسً كلىمٌا توافػىوٍا للسٌلاًـ النٌص اللٌاحق: 

بالعيد، بينها  التي جاءت لتهنٌئوالوفود شرؽ على انٜجب لتي  رفع عنهان٣دكحو شَسان تي ابن دراٌج ر يصوٌ      
 عاينوا شركقنٌ: شركؽ الشمسقد ، فانٜضور ذاتها قد أصبح كجو انٞمدكح ىو الشمسفي نص البحترم 

عاين فقد  ،في انٛهة انٞقابلة لو ؽك كنُكم طلوع  انٞمدكح كقت الشر ، كشركؽ كجو انٞمدكح معها، انٜقيقي
من الشرؽ كشَس من الغرب، كىنا تظهر براعة البحترم في شَس  :لشمسنٌ يائنٌانٜاضركف اجتماع ض

 ىذا التصوير.

، كخفتو على ظهر ، كمشبهان إياٌه بالأسد في قوة ساعديويقوؿ ابن دراٌج كاصفان فارس بني عامرك  -
  (4) : جواده كثقلو على عدكٌه
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 الوىطيسً مىثًيلي يً سًوىل انٞوت في ن٘ىٍ       مالىوٍ  (1) لِّ فىتّن عارمً الأىشاجًعً بًكي 
 ثقَِيلُ  (2) عَلَى صَدْرِ الكَمِيِّ كلىكًنٍ     إًذا عىدا    خَفِيفٌ عَلَى ظَهْرِ الجَوادِ 

  (3) في قولو: الشريف الرضيىذه الصورة من بيت الشاعر  قتبسكقد ا

 قًيىامًيثقَِيلُ عَلَى ىَامِ الكُمَاةِ       تىسىرُّعي  خَفِيفٌ عَلَى ظَهْرِ الجَوَادِ              

، كعدٌؿ في لفظة كاحدة في آخره، فوضع )إذا عدا(، الثانياستلهم ىذا انٞعنى جيٌدا، فقد قبس صدر ك 
كفي الشطر الثاني استبدؿ موضع )تسترعي( كانٞعنى كاحد كىو بياف سرعة الفارس على ظهر انٛواد...

بانٛمع )الكماة(، كىي صورة من صور التضمنٌ الصريح الذم لا )الصدر( بػ )انٟاـ(، كانٞفرد )الكمي(، 
 (4) يكدٌ الباحث جهده فيو لاستنباطو كاستخراجو.

 

 

 بن أبي عامر؛ التي مطلعها:ا بقصيدتو الراٌئية انٞشهورة في مدح انٞنصور  كيعارض ابن دراٌج أبا نواس

 (5)تىسًنًي     فػىتػينٍجدي في عيرٍضً الفىلاى كتػىغيوري  دىعًي عىزىماتً انٞسٍتىضا ًـ

 :أمٌا قصيدة أبي نوٌاس انٞعارىضة فمطلعها

                                                           
، كىقًيلى: ىيوى عارمً الأىشاجًعً  الأشاجع - 1 ا قىلًيلان ا أىشجىع، أىم كىافى اللَّحٍمي عىلىيػٍهى ظىاىًري عصبها، كقيل: ؛ ىًيى مىفاصًلي الأىصابع، كىاحًديىى

، كىىيوى مىغٍرًزي  ، كىقًيلى: الأىشاجع عيركؽ ظىاىًرً الٍكىفِّ  الأىصابع، كىانٛىٍمٍعي الأىشاجع الأىشاجع رؤكس الأىصابع الَّتًي تػىتَّصًلي بًعىصىبً ظىاىًرً الٍكىفِّ
 .174، ص  8ينظر: ابن منظور لساف العرب، مادة )شجع(، مج

ه؛ كتكمٌى في سلاحو: تغطٌى بو. كالكميُّ : الشُّجاع انٞتكمٌىء في سلاحو. ينظر: ابن منظور لساف كمى الشيء كتكمٌاه: ستر - 2
 .232، ص 15العرب. مج

 .844ص  ق.1307الشريف الرضي. الديواف. أن٘د عباس الأزىرم. بنًكت: انٞطبعة الأدبية،  - 3
كالتضمنٌ في شعر ابن دراٌج القسطلي. رسالة ماجستنً. جامعة أـ القرل. انٞملكة العربية السعودية.  يالإقتباسىناء فلحاف القرشي. - 4

 .108ق، ص 1435
 .297ص. 1ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ط - 5
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يٍكً عىسًنًي    وري     ػػػػػػػػػػػػػػوؾً غىيي ػػػػػػػػػػػػارةى بػىيٍتًنىا أىبي ػػػػأىجى                       (1) كمىيٍسيوري ما يػيرٍجىى لىدى

  (2) يقوؿ ابن دراٌج :

ىـ بًعًبٍءً الرَّاسًيىاتً     كىكىيٍفى اسٍتػىوىل بالبىحٍرً كالبىدٍرً ن٠ىٍلًسه        سَريِرُ  كقىا
 ورٌ ــوَأَدْنوُا بِطاَءً والنَّواظِرُ صُ      وىافًقه   ػػػػػػػػليوبي خى ػػػػػالان كالقي ػػػػػػػػػػاريكا عًجى ػػػػػػػػفىسى                  

  (3) : نواس أبي قوؿففي البيت الأكؿ ن٪اكي فيو 

ا بػ )         وسَريرُ  السَّيٍفي كالرُّمٍحي في )الوىغىى(    كىفي السِّلٍمً يػىزٍىيو مننًه  (انٝىصًيبى زىىى

 (4) : قولوكما ن٪اكي في البيت الثاني 

 اظِرُ ـــــــــنَّ نكِّسْنَ نَ ـــــــــبِهِ فىإًذىا            العُيُونَ حُجِبْنَ عَنْكَ بِهَيْبَةٍ إًفَّ                 
 (5) يقوؿ ابن دراٌج: ك  -

تػىيٍكى  فَسَيْفُ      نّىكٍرىًًمٍ    لئَِنْ صَدِئَتْ ألَْبَابُ قَـوْمٍ    صَقِيلُ انٍٟيدىل في رىاحى

 

 (6) :العلاء المعري بيأقوؿ يتفاعل مع 

هَامُ  صَدِئَتْ  لئَِنْ  ؟ كىن٪ىٍتىاجي      فػىهىلٍ نٟىىا    قَـوْمٍ  أَفـْ  الٍصُّقىلي  إًلىى  الْحُسَامُ صًقىاؿي

                                                           

 . 98ص  .نواس. الديواف وأب - 1
 302ص . 1ابن دراٌج القسطلي. ديواف. ط - 2
 .100ديواف ، ص ال .نواس وأب - 3
 .113ص انٞصدر نفسو.- 4
 .  4ص. 1ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ط - 5
 .218/2 .ديواف. الانٞعرم - 6
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كن٫تار ما يناسب نْربتو الشعرية كيلائم  العلاء يتناص الشاعر ابن دراٌج مع انٝطاب الشعرم لابي       
متجددة من خلاؿ اضفائو كسكبو مواقفو النفسية  أبعاده الفكرية كن٩عل من ىذه انٞلامح دلالات

 كالشعورية عليها.
 (1): بن دراجا يقوؿ -

ا       حَلَّتْ بِمَفْرَقِي الْشَّمْسُ كىمىا ىًيى إًلاَّ    فىأىعٍشىى عيييوفى الٍغىانيًىاتً سىنىاىى
 فػىعىنٍ أىمِّ عىنٌٍو بػىعٍدى تلًٍكى أىرىاىىا؟         وَعَيْنُ الْصِّبَا عَارَ الْمَشِيبُ سَوَادَىَا  

ا ان ػػػػػكىآى      ميرىدَّده   ابِ ـــــــشَرْخِ الْشَبَ لاىهـ عىلىى ػػػػػػػػػػسى    لًوىصٍلً الٍغىانيًىاتً كى آىى
 (2) : فراس أبويقوؿ 

 ميوىدِّعىا شَرْخُ الْشَّبَابِ فىارىقىنًي كى          وُ ــــــرُ الْشَّبِيبَةِ كُلَّ ـــعَصْ ى ــــمَضَ فػىلىمَّا 
نٍػَّعى ػػػػػػػػػػاكىلٍتي أىمٍ ػػػػػػػػػػػفىحى         تىطىلَّبٍتي بػىنٌٍى انٍٟىجٍرً كى الٍعىتىبً فػيرٍجىةن   يـ ن٣ي  اػػػرنا لاى يػيرىا

 اػػػػػػا ميرىصَّعى ػػتػىوَّجىنًي باًلٍشًيبً تىاجن كى         ارقِِيــــــانُ مَفَ ـــحَلَى الْزَّمَ أىنىا قىدٍ ا فػىهى 
قد حلٌ انٞشيب نّفرقو ، ككيف أفٌ ىذا انٞشيب كلٌى شبابو ك كقد  ة لو؛صور الشاعر ابن دراٌج رسم ي      

ىذا انٞعنى من نصٌ أبي فراس انٜمداني، عبر مستوحيان  أصبح سببان في صدٌ الغواني كإعراضهم عنو،
صبح جزءان من أ توظيفان فنيان كقد كظفٌو (، شَرْخِ الْشَبَابِ (، )الْشَّمْسُ حَلَّتْ بِمَفْرَقِي)الشعرية انٞلفوظات 

 لان٘ان تلان٘ان عظيمان، ينبئ عن قدرة الشاعر في استحضاره للنٌص الشعرم القديم.متبنية النٌص الشعرم 

 

 (1): (3) كيذكر نْهيز انٛيوش إلى زيرم بن عطية في مدح انٞنصور بن أبي عامر يقوؿ ابن دراٌج -
                                                           

 .11_10ص . ص 1ابن دراٌج القسطلي. الديواف. ط - 1
 .208_209 ص ص، ـ1994 دار الكتاب العربي. :بنًكت .شرح انٝليل الدكيهي. 1طديواف. ال .أبي فراس انٜمداني - 2
ـ فأغدؽ 989ق/379ىو زيرم بن عطية زعيم قبيلة مغراكة البربرية، ككاف قد كفد على حضرة انٞنصور بن أبي عامر بقرطبة في سنة - 3

ـ أعلن زيرم الثورة 997ق/386عليو انٞنصور الصلات، كتعهد زيرم لو بالطاعة، غنً أف العلاقات بينهما لم تلبث أف فترت، كفي سنة 
ه باغتصاب انٜكم من ىشاـ انٞؤيد بن حكم انٞستنصر كاستبداده بو دكنو، فأرسل ابن أبي عامر إليو جيشا بقيادة على انٞنصور متهما إيا
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هـ أىٍـ أىجى ػػػػػػػػػػقى ػػػػػػػػػػدَّ مي ػػػػػػػػػػػػػػػػأىجى        لُ ــــــزِ كَفِيــــــــرِ الْعَزيِـــــاللَّو باِلْنَّصْ لىكى   لي ػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ رىحًيػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ىًمٍ     يٍ ػػػػػػػػػجى ػػػػػػػػفىأىحٍ    فىإًفٍ ن٪ىٍيى فًيهًمٍ بػىغٍيُّ جىاليوتى جىدِّ  وؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػئي ػػػػػػػػػػػػكى مى ػػػػػػػػػػػػاري دىاكيدو لىدى

 لي ػػػػػػػػػػػنًٌ دىليًػػػػػػػػػقِّ الٍيىقً ػػػػػػػػنٍ حى ػػػػػػػوً كىمً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًلىيٍ    اجًله    ػػػػػػػػائًدً الٍنَّصٍرً عى ػػػػػػػػػػػػوي مًنٍ قى ػػػػػػػنًَىمٍعو لى 
 وؿي ػػػػػػػػػػكىيػىهي  وُ ــــــــوَاجَ ـــــــا أَمْ ـــــــهَ ــــــــيَـرُوعُ بِ     نى الٍقىنىا   ػػػػرنا مً ػػػػػػػػري نُىٍ ػػػػػوي الٍبىحٍ ػػػػػػػػلى مًنٍ ػػػػػػػػنٓىىمَّ 

لي ػػػػػػػػػػػػغًي -ائًقً ػػػػػػػػػػػػػػػانٜىٍقى  أُسْدَ  كىقىدٍ ن٘ىىلىتى     ا  ػػػػػهى ػػػػػػػػػػأىنَّ ػػػػػػػػػرىاعً كى ػػػػػػػػػالاىةً الٍشِّ ػػػػػػػػػػعى ػػػػػلِّ مي ػػػػػػػػبًكي    
(2) 

 لُ ـــــــــىُوَ جَلِيالْخَطَبُ وَ  يىسًنًي عىلىيٍوً      ده ػػػػائً ػػػػػػػػػػػػػػحًرً قى ػػػػػػػػرِّ كى الٍبى ػػػػػػػػػػػػا في الٍبى ػػػػػػييسىيػِّريىى 
 (3) وؿي ػػػػػػػػػػػػػذيحي ا كى ػػػػػػػػػػاره نٟىى ػػػػػػػػػػػيكى أىكٍتى ػػػػػػػاصً ػػػػػػػػلعًى       ةو ػػػػػػػارً في كىلِّ مىهٍجى ػػػػػػػػػػػانةً الٍأىكٍتى ػػػػػػػػػػػػحىنَّ كى    

يبه في الٍعً ػػػػػػػصى       اػػػػػػػػػػػػإًن٧َّى ػػػػػػػػػػػػػا أىرىفَّ فى ػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػػهىا عىنٍ ػػػػػػػػعي ػػػػػػػػػػػػإًذىا نػىبٍ  اهي ن٥ىً  لي ػػػػػػػػويًػػػػعى كى دىل ػػػػػػػػػػػػػػدى
البيت ف، بن ىانيا الشاعر الأندلسي كمعانيها مع أبياتبعض ألفاظها كتراكيبها ىذه الأبيات في تتفاعل 
 (4) انٞعز الفاطمي: ن٢اطبان  ابن ىانئقوؿ يضمن الأكٌؿ 

 تَشَاءُ كَفِيلُ  لَوَ بِمَاأنَّ الإِ       رىتٍ   صىرىتٍكى الٍرُّكيـ يػىوٍمىئًذو دلىوٍ أىبٍ                

لىوى نّىا تىشىاءي كىفًيلي(  كأرجعو  إلى دلالتو الأصلية، فابن من بيت ابن ىاني، استعار ابن دراٌج التركيب )إًفَّ الٍإً
في ىذا التعبنً كجعل ا﵁ كفيل نّا يشاء انٞعزٌ الفاطمي، كىذا فيو شطط كحيف، بينا  ىاني بالغ كجار

، جعل النٌصر من عند ا﵁ نٞمدكحو، باًلٍنَّصٍرً الٍعىزيًزً كىفًيلي ( اللَّوي لكى ) الشعرمملفوظو الشاعر ابن دراٌج في 
 . نٓويره للمعنىفي فهو يكفلو، كىنا تظهر براعة الشاعر ابن دراٌج  -عزٌ كجلٌ –كما ماد من عنده 

                                                                                                                                                                                               

ـ، كلم يكتف 998ق/388الوزير عيسى بن سعيد القطاع، ثم جيشان آخر بقيادة كاضح قائد الثغر الأكسط الذم نٕكن من ىزن٬تو سنة 
ك انٞظفر، الذم أنٜق بو ىزن٬ة فادحة، كأف يقتحم مدينة فاس...ينظر ىامش الديواف، ص انٞنصور بذلك إذ أرسل إليو ابنو عبد انٞل

 كما بعدىا. 1/208ء:. كالاستقصا2/281. ينظر: البياف انٞغرب:4،3
 .3،7،5ص ديوافابن دراٌج القسطلٌي. ال - 1

  .512، ص11. جن منظور. لساف العربابالغيل: الواسع من الثياب، انٞمتلئ العظيم، كػغيل الشجر: عظم كالتفٌ، ينظر: - 2
 .256، ص 11ينظر : ابن منظور، لساف العرب. مادة )ذىحىلى(. مج  الذحوؿ،  الذٌحٍل: الثأر، كقيل ىو العداكة كانٜقد. - 3

 .257ص  ـ.1980، صادر للطباعة كالنشر ابن ىانئ الأندلسي. الديواف. كرـ البستاني. بنًكت: دار - 4
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( استدعتكما       قتل داككد كيف ك  قصة النبٌي داككد عليو السلاـ، في بيتو الثانيلفظة )جىاليوتى
، كأصبح تقليد لا مفرٌ منو، فهو وعلى توظيفانٞسلموف قد دأب الشعراء كىذا الأسلوب  ،جالوت...

كقصصو شاىدان  من ىؤلاء الشعراء، الذين جعلوا من القرآف الكريمكابن ىاني  مصدر إثراء كإنٟاـ نٞعانيهم.
 (1):؛ يقوؿ ابن ىانيذلكقد سبق ابن دراٌج في ك  كدليلان،

 لً ػػػػػػلِّ كىفي رحًى ػػػػػػشيرىاتيوي مًنٍكى في حى        مىا لىقًيتٍ  دَاوُدَ  مًنٍ  جَالُوتُ لمىٍ يػىلٍقى 
 نىارً انٛىٍحًيمً فىمىا ن٫ىٍليو مىنى الٍنػُّقىلً    اؾى إًلىى   ػػػػػػػا قػىنى ػػػػػػػػػػػػػػاؾى إًلىى عىلٍيى ػػػػػػػػػػنٍ ظىبى ػػػػػفىمً  

لأسطوؿ انٞنصور انٜربي الذم ن٬خر عباب البحر قاصدان انٞغرب، ﵀اربة زيرم بن صورة  الرابع البيتكفي 
أك سلاح انٛيش شبيو انٛيش بالبحر كت،  عطية انٞغراكم، كقد شبو انٛيش العامرم بالبحر الذم اعتلى نُران 

 .(2) ر لدل الشعراء منذ القدـتكرٌ  أمره بالبحر 

ابن قوؿ ترتعب من ىذا انٛيش العامرم، كىذه الصورة ن٤دىا في ك العاتية قد أصبحت نٔاؼ الأمواج ف
ا الٍمىوٍجي كىىيوى غىطىامًطي      (4) :(3) ىاني هَا      يػىرٍتىابي مًنػٍهى لًيلي  الْخَطَّبُ  وَ يَـرَاعُ مِنـْ  كىىيوى جى

 ن٬كن توضيح التفاعل النٌصٌي بنٌ البيتنٌ كالآتي:

  النص الشعرم الغائب                  النص الشعرم  انٜاضر

       كىىيوى غىطىامًطي  الْمَوْجُ  يػىرٍتىابي مًنػٍهىا          كيػىهيوؿي       وُ أَمْوَاجَ بًهىا  يَـرُوعُ 

هَا                                          لًيلي  الْخَطَّبُ  وَيَـرَاعُ مِنـْ   كىىيوى جى

ستول الصرفي انٞكاضح على  في عجز البيت الشعرم لابن دراٌجيبدك أفٌ التغينً في البنية اللغوية       
، للشاعر نٕاشيا كانٞوقف الشعرم ،الامتصاصكذلك نتيجة للتحوؿ الدلالي الذم صاحب ىذا كالتركيبي، 
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( نٌفقد استبدؿ الفعل ،  )يركعي(انٞضارع بالفعل   (انٝطبي )ك (انٞوجي )انٞتعلقاف بفاعليهما  )ييراعي(ك )يرتابي
قبلها إلى الاسم الذم  )يػىريكعي(فعللت معنى ا)الباء( التي جرٌ انٛرٌ  حرؼ )من( إلى كما غنً حرؼ انٛرٌ 

، كما تعدٌل ىذا الفعل انٞضارع )يػىريكعي( إلى مفعولان بو ، كىو الضمنً انٞستتر )ىو( العائد على البحربعدىا
( ابن ىاني في نصٌ  فاعلان  جاءت ىذه الأخنًة )أمواجىوي( بعدما     .مع الفعل انٞضارع  )يرتابي

بالأشجار أشرعتو علو في ( ميعىالاىةً الٍشِّرىاعً )  الشاعر ابن دراٌج الأسطوؿ العامرم يصوركفي البيت انٝامس 
يتماس ، ك ( انٜىٍقىائًقً  أُسْدَ  كقد ن٘لت ىذه السفن أشجع ا﵀اربنٌ )) غيلي (، العظيمة كانٞلتفة الأغصاف 

  (1) :للأساطيل البحرية ن ىانيابتصوير الشاعر بهذه انٞعاني كالالفاظ مع 

ا تػيزٍجىى الٍقًبىابي عىلىى الٍمىهىا   أُسُودُ  كىلىكًنَّ مىنٍ ضىمَّتٍ عىلىيٍوً       قًبىابه كىمى

 يبدك كالآتي: بنٌ البيتنٌ فالتفاعل النٌصي

ا ػػػػأىنَّ ػػػػػػػلِّ ميعىالاىةً الٍشِّرىاعً كى ػػػػػػبًكي              قًبىابه كىمىا تػيزٍجىى الٍقًبىابي عىلىى الٍمىهىا                  هى
 ودُ ــــــــــأُسُ  وً ػػػػػػػػػنٍ ضىمَّتٍ عىلىيٍ ػػػػػػػػػػػػنَّ مى ػػػكىلىكً                    انٜىٍقىائًقً غًيلي  أُسْدَ كىقىدٍ ن٘ىىلىتى            

 كى  انٝىٍطىبي  عىلىيٍوً  يىسًنًي كيتفاعل في شطره الثاني ) في بيتو السادس،  نٛيش العامرميواصل ابن دراٌج كصف ا
لًيلي  ىيوى   (2) :  كىي تشق عباب البحرالسفينة؛ كصف قوة بن ىاني الاندلسي في امع عجز بيت  ( جى

وٍجي كىٍوى غىطامًطي                 
ى
 الخَطْبُ وىْو جَلِيلُ كىيىراعي مًنٍها           (3) يػىرٍتابي مٍنٍها انٞ

تها كلٌ يبكصرفت بهيصور ابن ىاني السفينة كعظمتها التي أخافت أمواج البحر انٞتلاطمة، كما أفزعت 
 مرم كقائده انٞنصور بن أبي عامر.اانٛيش الع، بينما ابن دراٌج أخذ ىذه الصورة كحونٟا لقوة خطب جليل
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 ىا عند الأنباض،؛ أم حينماكيرسم مشهد (1) القوسفي البيتنٌ السابع كالثامن الشاعر ابن دراٌج  يصف
كلكن ىذا الصوت ن٪مل حقدان ، دليل على عتق عوده كالتئامو ت بصوتو السهم  بنٌ الأصبعنٌ يصوٌ  ينفٌزي 

فإذا رفٌ كتر القوس خلف صداه ن٥يب كعويل على من  من نٕرٌد كعصى انٞنصور بن أبي عامر،كغلان على 
 .أصابو سهمها

كتشكيلها كن٪وؿ  يعيد بناءىاىذه الصورة التي رنٚها ابن دراٌج للقوس تقليدية في شعرنا انٛاىلي، كىو 
 (2)قولو:  في ديل القرطبي الأندلسيىن٪نٍ بن بيت  من دلالتها

 عىلىيٍوً مًنى الٍثيكىلً  تَـبْكِيفػىتىحٍسىبػيهىا             دى فػىقٍدًهً في إًثٍرهًً بىع رنََّةٌ نٟىىا    

كحننٌ انٞرأة التي رنةٌ القوس نٜظة فقدانّا للسهم،  كىي صورة فالشاعر ن٪نٍ بن ىديل رسم صورة بليغة 
الشاعر ابن دراٌج مطٌط في ىذه الصورة كربطها بانٞمدكح انٞنصور بن أبي عامر، بينما فقدت زكجها، 

 عدكه زيرم بن عطية.بك 

آخر من الشعراء الأندلسينٌ؛ كىو  ان كتتسع دائرة التفاعل النٌصٌي عند ابن دراٌج لتشمل شاعر  -
 (3)إذ يقوؿ في كصف الرمح: الشاعر الأندلسي ابن عبد ربوٌ، 

ةً  شِهَابٌ            كَأَنَّ سِنَانوَُ    (4) بًكيلِّ ريدىيٍنًيِّ          ا في ظيلٍمى  الٍلَّيٍلً سىاطًعي بىدى

 حىجىر، طو نِقناه  يـ ؛ كىي امرأة السٌمٍهىرمٌ؛ كانت تقوٌ (نةرديٍ )فهذا الرمح الرٌدينيُّ الذم اكتسب شهرتو من 
عن علامة انٛودة كالإتقاف، بلمسة انثوية توحي بدكر انٞرأة في الصناعة انٜربية في العصر انٛاىلي، ينيمٌ 

 بالشٌهاب في ظلمة الليل من شدة نٞعانو كحدتو.كيشبو ابن عبد ربوٌ سناف الرمح ىذا 
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بآلية الشعرية كن٬تصها  في بيتو الأكؿ ثٌم نّططها في البيت الثاني يتفاعل الشاعر ابن دراٌج  مع ىذه الصورة 
 (1) يقوؿ ابن دراٌج:الشرح، 

 حىاقىدٍ طىمى (2) وؽً قىذٍؼو إًلىى الٍعىيُّ  شِهَابُ         عَامِلِوِ فػىوٍؽى  يػىتػىلىظَّى كىأىزٍرىؽو 
لان         كميرٍىىفو يػىتىثػىنىَّ ش اػػوؿً مػػػػػػػػػمن طػػػػػاربًان نٖىً  ا اغتىبىقى الأىرٍكاحى كاصٍطىبىحى

 كن٬كن توضيح التفاعل النٌصٌي بنٌ البيتنٌ كالآتي:

 النص الشعرم الغائب       النص الشعرم  انٜاضر             

  كَأَنَّ سِنَانوَُ    بًكيلِّ ريدىيٍنًيِّ                    عَامِلِوِ فػىوٍؽى  يػىتػىلىظَّى كىأىزٍرىؽو 

ةً الٍلَّيٍلً سىاطًعي  شِهَابٌ           حىاقىدٍ طىمى   وؽً قىذٍؼو إًلىى الٍعىيُّ  شِهَابُ    ا في ظيلٍمى  بىدى

انٞكاف ) فوؽ ( بدؿ أبدؿ الشاعر ابن دراٌج ) الرٌدينٌي  ( بلفظة ) أزرؽ يتلظٌى (، كاستعمل ظرؼ       
أحد الكواكب ما فوؽ عامل الرمح بالشهاب الذم قذؼ إلى تشبيهان بليغان شبو قد أداة التشبيو )كأفٌ(، ك 

، على خلاؼ صورة الرمح عند ابن عبد ربوٌ نٓديدا دقيقان  انٞضيئة، ككأفٌ ابن دراٌج ن٪دد ىدؼ ىذا الرمح
في ظلمة الليل كىي صورة باردة الرمح بالشهاب  التي تناص معها الشاعر، فابن عبد ربوٌ يشبو سناف

 ، ثم ن٬طط ىذه الصورة فيمتحركة في مسار كاضح الدلالة –انٝبنً بأنٚاء الكواكب -جعلها ابن دراٌج 
بيتو الثاني حيث يشبو الرمح من كثرة الدماء التي أصابها بالإنساف انٞرىف الذم يثني عنقو مترن٥ا من شدٌة 

ج مرتوم بدماء الأعداء، كىنا تظهر براعة الشاعر ابن دراٌج في تفاعلو مع نص ابن الشرب، فرمح ابن دراٌ 
 عبد ربوٌ.
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( ابن دراٌج )معارضةالمعارضة الشعرية نموذجاً للتفاعل النّصّي  للٌمتنبيِّ

ثٌل انٞعارضات الشعرية في العصر العباسي كالأندلسي مظهران من مظاىر التفاعل النٌصٌي، سواء نٕ      
 كىي في معناىا انٝاص )لغة(أكاف ذلك على مستول منهج القصيدة أك مضمونّا أك لغتها كموسيقاىا، 

فعل؛ كىذا انٞعنى ىو الذم ن١اكاة أمٌ صنع كأمٌ في معناه العاـ ، ك ﵀اذاة في السنً...تدؿٌ على ا﵀اكاة كا
التي يعتبرىا البعض الركيزة الأساسية ى ا﵀اكاة الشعرية اسم انٞعارضة، ك سوغٌ اطلاؽ النقاد العرب عل

ي في صٌ في ا﵀اكاة الساخرة، كتأتي لتحويل الاستيعاب من بعده النٌ  كخصوصان  كأكثره شيوعان (1) للتٌناص.
السابق كانٞعارىض، كانٔاذ انٞوقف النقدم منو، كمن ىنا  صٌ قراءة النٌ ي، يتجلى في ذاتو، إلى بعد خارج نصٌ 

. لنتساءؿ عن نصيتو كأبعاده كدلالاتو اشتغاؿ صٌ اللاحق باعتباره التجسيد انٛديد للنٌ  صٌ تنتج إنتاجية النٌ 
 صٌ فاعل بنٌ النٌ ( من خلاؿ ىذا التٌ Métatextualité كىنا تتجسد انٞيتانصية ) (2)ي.نصٌ فاعل الٌ التٌ 

 انٞعارًض كالنص انٞعارىض. 

آخر، فينظم قصيدة أخرل على ر قصيدة في موضوع ما، فيأتي شاعر يقوؿ الشاع أفٌ إذف انٞعارضة 
كىكذا تقتضي  كموضوعها، مع حرصو على التفوؽ. غرارىا، ن١اكيان القصيدة الأكلى في كزنّا، كقافيتها،

ض، ليقتدم بو، كن٪اكيو، أك ن٪اكؿ نْاكزه. كنٟذا لم )انٞعارضة( كجود ن٧وذج فني ماثل أماـ الشاعر انٞعارً 
   (3)تكن في الشعر انٛاىلي )معارضات( لأف انٞثاؿ )أك النموذج( الشعرم قبلو كاف ن٠هولان.

ا﵀تذل بو عند شعراء الأندلس ىم شعراء انٞشرؽ كخاصٌة أمٌا في الأندلس فقد كجد ىذا النٌموذج      
...الذين كاف نٟم الدكر انٟاـ كأبي الطيب نٞتنبٌي  كالبحترم، كأبي نواس، أبي نٕاـ،  منهم، الشعراء العباسينٌ

                                                           
 122، 121. نٓليل انٝطاب الشعرم)استراتيجية التناص(. مرجع سابق، مفتاح ،ينظر: ن١مد - 1
 . 104يقطنٌ : الركاية كالتراث السردم ،ص ،ينظر: سعيد -2
 . 142، صنْلٌيات التٌناص في الشعر العربي النص الغائب ، .ينظر: ن١مد عزاـ - 3
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نٓاكي النموذج  ،في الأندلس(1) نْاىات شعرية اظهور ، ن٣اٌ أدٌل إلى الشعرية  إنٟامهم  نْربتهمفي 
  انٞشرقي في بدايتو كتنصبغ بالبيئة الأندلسية في نّايتو.

لأحد الشعراء  القسطلٌيابن دراٌج  نٞعارضة  -كلو بإن٩از-للإشارة  ىذا العنصر تخصٌصقد ك       
لابن دراٌج  الأثر البارز في التجربة الشعرية كاف لو الذم كىو أبو الطيب انٞتنبٌي  (2)ا﵀افظنٌ المجددين،

أف  إلٌا (3) ،كأبي نواسكغنًىم  مشارقة دراٌج قد عارض شعراء آخرين  ابنالشاعر رغم أفٌ على ال، القسطلي
( Métatextualité )انٞيتانصية مستوان من التفاعل النٌصي في بعده فارقان، ك شكٌلتٍ لمتنبٌي معارضاتو ل
بعدان آخر نْاكز حدكد الإبداع على  وأعطتك ، انٞعارىض صٌ انٞعارًض كالنٌ  صٌ فاعل بنٌ النٌ التٌ من خلاؿ 

ثٌل  مثلٌتٍ )انٞتنبٌي(ن٨ا احدشخصيتنٌ إمستول النٌصٌ إلى تفاعل كلٌي بنٌ  لشعراء مصدر إنٟاـ اكما زالت نٕي
 عبر العصور.

على الصٌعيد   سواء ،كثنً من انٞيزات كانٝصائصالي يب انٞتنبٌي كابن دراٌج القسطلٌ لقد اجتمع لابي الطٌ      
تظهر مدل  ،القديم كانٜديث لأدباء كنقاد من الأقواؿ مننٗلة كنورد  ،كالثقافي أك السياسي الشخصي

 :كمنها، العظيمنٌ ىذين الشاعرينبنٌ  التداخلات كالتقاطعات

                                                           
ن١لٌو يؤدم كظيفتو في  ا﵀افظ: الذم انصهر في الانْاه ا﵀افظ انٛديد كحلٌ  فالانْاهالشعبي.  الانْاها﵀دث،  الانْاها﵀افظ،  الانْاه - 1

الذم يقوؿ فيو الزبيدم:" إفٌ الرياحي نظم  في بدايتو التعبنً عن تلك الأغراض التقليدية  من مدح كفخر كرثاء كن٘اسة. كن٬ثلو الرياحي
 (.299)طبقات النحوينٌ للزبيدم، ص قصيدة رثاء بناىا على مذىب العرب، كخرج فيها عن مذاىب ا﵀دثنٌ فلم يرضها العامة".

أمٌا الانْاه ا﵀دث: كن٬ثلو الرمادم في قصيدة لو نّوضوعها انٝمرم، كأسلوبها القصصي، كركحها التٌحررم. كالانْاه الثالث: أصحاب 
 .213 -209ص ص ينظر: أن٘د ىيكل. الأدب الأندلسي. مرجع سابق.  انٞوشحات.

طريقو ن٫الف انْاه المجددين من أياـ بشار كمن حذاه، آثرت أف يقتصر  نٞاٌ كاف انْاه الشعراء المجددين من أياـ أبي نٕاـ كمن سار في - 2
اللاحق الذم  الانْاهالسابق الذم راده بشار كانتهت غايتو إلى أبي نواس، كأف يطلق اسم ن١افظ ن٠دد على  الانْاهاسم ن١دث على 

 .196. مرجع سابق. ص بدأه أبو نٕاـ كانتهت غايتو إلى أبي الطيب. ينظر: أن٘د ىيكل. الأدب الأندلسي
ينظر: الفصل الرابع :معارضة ابن دراٌج القسطلي لأبي نواس) دراسة تطبيقية( من كتاب التضمنٌ كالاقتباس في شعر ابن دراج  - 3

 . 152القسطلٌي. رسالة ماجستنً للباحثة ىناء فلحاف القرشي، مرجع سابق، ص
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عن شأكم حبيب  يكن لنا من فحوؿ الشعراء إلا أن٘د بن دراٌج نٞا تأخٌرلو لم  ": ابن حزـ قوؿي -
 (1) .كانٞتنبي"

 .كاف بصقع الأندلس كانٞتنبٌي بصقع الشٌاـ، كىو أحد الفحوؿ"  :الثعٌالبي في ابن دراٌجقوؿ ي -
 (2) .ككاف ن٩يد ما ينظم كيقوؿ"

"كالذم يقرأ شعر ابن دراٌج في القائد العامرم لا ن٬لك تفكنًه من أف : قوؿ ن١مود علي مكٌيي -
 (3) ".يثبت إلى مدائح انٞتنبٌي لسيف الدكلة

حياة الشٌاعرين تشابهت إلى حدٌ بعيد، فكلٌ منهما عاش  قوؿ الدكتور علي غريب الشناكم: "ي -
ككلٌ منهما رأل في أمنًه رمزان للعركبة ك ن٠د الإسلاـ، فإف  في ظلٌ أمنً ن١ارب من الطٌراز الأكٌؿ، 

الذم ن٬ثٌل في نظره الفركسية كانت نفس انٞتنبٌي قد امتلأت  بانٜبٌ كالإعجاب بسيف الدكلة 
اىا...فإفٌ نفس ابن دراٌج قد امتلأت أيضان بانٜبٌ نٟذا القائد العامرم العربية في أقول صورىا كأنٚ

 (4) " .القوٌة كالفتوٌة، كالفركسية العربية الذم مثٌل الأندلس:
ابن دراٌج يستقي كثنًان من خصائص انٞتنبٌي في تصويره الوقائع  " قوؿ الدكتور مصطفى العيس:ي -

انٝارقة، كىزن٬ة الأعداء، ككثرة عددىم كعديدىم، كخوضهم انٜربية، كيردد معاني سطوة انٞمدكح 
 ".انٞتنبٌي بسرعة مذىلة، كغنً ذلك ن٣اٌ يقع عليو في سيفيٌات  كذنٌٟم الشديد بعد الانتصار عليهم

(5)  

 انٞتنبٌي  بنٌ ن٩مع ما أىم كلعلٌ " : يتقوؿ الباحثة كساـ قبٌاني في كتابها عامريات ابن دراٌج القسطلٌ  -
 فانٞتنبيٌ  المجد، شاعر كنف في يعيش أف لو أتيح الذم اللٌفظ شاعر كاف كليهما أفٌ  دراٌج كابن

                                                           
في تاريخ رجاؿ الأندلس. شرح: صلاح الدٌين انٟوارمٌ. بنًكت: انٞكتبة العصرية، الضٌبٌي ، أبو جعفر أن٘د بن ن٪نٍ. بغية انٞلتمس  - 1

 .152ـ، 2005
 نٓقيق: مفيد ن١مد قميحة،. بنًكت:. 1ن١مد النيسابورم. يتيمة الدٌىر في ن١اسن أىل العصر. ط لثعٌالبي، أبو منصور عبد انٞلكا - 2

 .119ص  ـ،1983، 2دار الكتب العلمية ، ج
 .48ص  .1دراٌج القسطلي. الديواف. طابن  - 3
 .28ـ،  ص2001.  ليبية : جامعة سبها، 1ن١مٌد، سعيد ن١مٌد. دراسات في الشعر الأندلسي. ط - 4
تنبٌي في أعلاـ الشعر الأندلسيٌ.  إشراؼ : عصاـ قصبجي، جامعة حلب،  - 5

ي
 . 189ـ،. ص 2000العيس، مصطفى. أثر انٞ
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 عليو فيها شعره قصر( ق333 -ق333) سنوات نٖاني حوالي الدكلة سيف صحبة في قضى
 كأجودىا، قصائده عيوف من كتيعدٌ  بيتان ( 3333) السيفيٌة قصائده الصٌحبة ىذه فأنٖرت كحده،
 أثنائها في شعره كنذر سنوات، عشر ن٥و العامرم انٞنصور لازـ دراٌج كابن. شعره ثلث كتعادؿ
 تعادؿ كىي بيتان ( 3333) منها إلينا كصل ما كعيدٌة ،العامرية قصائده في فأبدع العامرم للبلاط
  (1) "تقريبان  شعره نٙس

 ،(2) كيقلٌده في أسلوبو كمعانيوأنوٌ شاعر ن٪اكي انٞتنبٌي في الوزف كالقافية  في ابن دراٌجمن يرل ىناؾ إلٌا أفٌ  
 ...فطريان يقوؿ الشعر عن شعور صحيح أك دافع نفسي، كإن٧ٌا ىو مقلد بارع التقليد  يكن شاعران لمأنوٌ ك 

(3) 

فانٜقٌ أفٌ القسطلي لم يكن ن٪اكي أك يقلٌد، كإن٧ٌا   :"على أصحاب ىذا الرأم  قائلان  أن٘د ىيكليردٌ ك      
الأندلس ييعارض الكبار من شعراء انٞشرؽ، بدافع الرغبة في تأكيد الذٌات كاف كغنًه من الشعراء 

الأكؿ بنٌ الأندلسينٌ؛ بل إنوٌ من  من الصفٌ "  كىو(4) "الأندلسيٌة كإظهار سبق الشعراء الأندلسينٌ.
الذين لم ن٪سنوا انٜكم على شعره أفٌ شعره كاف  الأكؿ بنٌ شعراء العربية الأقدمنٌ. كعذر شعراء الصفٌ 

 (5) ".ضائعان معظمو، كأفٌ ديوانو كاف ن١تجبان كقت كتابة ىذه الأحكاـ التي لا تعطي الرجل حقٌو كمكانتو

للتشابو تتضح العلاقة بنٌ الشاعرين سواء على انٞستول الشخصي  كانٞواقف ه الأقواؿمن خلاؿ ىذ     
نٞنصور ابن كلكن مدحيات ابن دراٌج لم تقتصر على ا .على مستول الإبداع الشعرمأك انٜياتي بينهما، 

اج في  كابنو، فقد كجد ابن درٌ  انٞنصور بن ن٪نٍ التجيبيٌ  أبي عامر فقط، بل شَلت القواد كالأمراء من أمثاؿ
  ائد الطواؿ.بعد الفتنة القرطبية، فقاؿ فيهما القصنة الرفيعة، كنفو ككنف ابنو انٜضن الدافئ، كانٞكا

                                                           
 .256دراٌج. ص. عامريات ابن قباني ،كساـ - 1
 . 116ص  2ج .ـ1969 .صادر دار :بنًكت .1 ط .الإسلاـ ظهر .أن٘د أمنٌ،ينظر: - 2
 . 97ـ، ص 1824ضيف، أن٘د. بلاغة العرب في الأندلس. مطبعة مصر سنة ينظر: - 3
 .331ص . مصدر سابق. ىيكل، أن٘د. الأدب الأندلسي - 4
 ،.333، 332ص  .انٞصدر نفسو- 5
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بن أبي ا: انٞنصور ابن دراٌج انٞنصورين  ن٬دح بهانٗلة من القصائد كإذا ما عدنا إلى ديواف ابن دراٌج ن٤د 
الدكتورة إن٬اف السيد أن٘د  أشارتكقد  ،نٞتنبٌي ا يعارض في بعضهاك ، بن ن٪نٍ التٌجيبيٌ اكانٞنصور عامر، 
 : مطالعهاكىذه القصائد ، (1) الأندلسيانٞعارضات في الشعر إلى ذلك في كتابها  انٛمل

 (2) :في منذر بن ن٪نٍ التٌجيبي يقوؿ ابن دراٌج -

نيا نّىنٍ أىنا ىائًمي    عىلَّ سىنىا البػىرٍؽً الَّذًم أىنا شائًمي     لى   يهيمي مًنى الدُّ

 :(3) كقد عارض بها قصيدة انٞتنبٌي التي مطلعها

كارًيـ  عىلىى
ى
 قىدرً أىىٍلً العزًٍـ تىأٍتي العىزىائًمي      كتىأٍتي على قىدرً الكًراًـ انٞ

 :(4)في قصيدة مطلعها  كن٬دح انٞنصور بن أبي عامر

هـ أىـ أىجػػػػػػػػػدَّ ميقػػػػػػػػأىجى      لكى اللٌوي بالنَّصٍرً العىزيزً كىفيلي                         لي ػػػػػػػػػػػدَّ رىحيػػػػػػػػا

 :(5) التي مطلعها بٌي ننٞتقصيدة ايعارض بها 

 نٌ طويلي ػػػػػػػلي العاشقػػػػػػػػواؿه كليػػػػػػػػػط     لىياليٌ بػىعٍدى الظاٌعننٌ شيكوؿي                       

 

 

                                                           
ص  ـ.2006عماف: عالم الكتب انٜديث للنشر كالتوزيع، . 1طإن٬اف. انٞعارضات في الشعر الأندلسي.السيد أن٘د انٛمل،  ينظر:- 1

360. 
كقد تعرضت نٟا الدكتورة إن٬اف السيد أن٘د انٛمل في كتابها انٞعارضات في الشعر  .158ص  .ديوافال القسطلي. ابن دراٌج - 2

.كينظر أيضان: خليفة، عبد انٛبار. التناص في شعر ابن دراٌج القسطلٌي الأندلسي، رسالة ماجستنً، 395-360 الأندلسي، ص ص
 كما بعدىا. )ن٢طوط(133ـ، ص2011/ 2010جامعة ن١مد خيضر بسكرة .

 .401ص . انٞتنبي، أبو الطيب أن٘د بن حسنٌ انٛعفي - 3
 .3ص . 1. طديوافال القسطلي ابن دراٌج - 4
 .369. صديوافال .تنبيانٞ - 5
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 :(1) يستهلها بقولوالتٌجيبي قصيدة  في انٞنصور منذر بن ن٪نٍكلو 

 بيشٍرىاؾى من طيوؿً التػَّرىحُّلً كالسُّرىل     صيبٍحه بًريكحً السَّفٍرً لاىحى فىأىشٍفىرىا

 :(2) لقوؿ انٞتنبي أيضان  كىي معارضة

 كبيكاؾى إًفٍ لمى ن٩ىٍرً دىمٍعيكى أىكٍ جىرىل صىبػىرٍتى أىٍـ لمىٍ تىصبرا     بىادو ىىواؾى  

 : (3) مطلعها وفيأخرل كلو 

اري ػػػػػػدٍرؾًى الأىقٍ ػػػػػػػةً قى ػػػػػػػػرىتٍ بًرفًػٍعى ػػػػػػػػػكجى     عىميرىتٍ بطيوؿً بقائًكى الأىعٍماري                       دى

 :(4) كيعارض فيها قوؿ انٞتنبٌي 

اري ػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاديؾى الأىقٍ ػػػػػػػػػػكى مي ػػػػيػػػػػػػػكأىرادى ف   واري    ػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ حىيٍثي نٓىيلُّوي النُّ ػػػػػػسًرٍ حى                    دى

علو ن٨ٌة الشاعر ابن التي تثبت  ضة لقصائد أبي الطيٌب انٞتنبٌي،كنظران نٟذا العدد من القصائد انٞعارً        
الأندلسيٌة كإظهار ، بدافع الرغبة في تأكيد الذٌات ر شعراء انٞشرؽدراٌج كقدرتو الإبداعية في ن٠اراة أحد كبا

تتمظهر على  ةالنٌصٌي تلتفاعلال جكنموذ  كنأخذ انٞعارضة الأكلى .كنٕيٌزىم سبق الشعراء الأندلسينٌ
 ء التصويرم، الوزف كالقافية.دة كمضمونّا، انٞعجم اللغوم، البناانٞستويات الآتية: منهج القصي

كيبلغ عدد  مقابلة نٞدح انٞتنبٌي لسيف الدكلة، جاءت انٞعارضة الأكلى في مدح منذر بن ن٪نٍ التٌجيبي      
 .(بيتان 51بينما عدد أبيات القصيدة انٞعارضىة)( بيتان، 110)انٞعارًضة قصيدة الأبيات 
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 (1)كمنازلة الدمستقنّدح سيف الدكلة انٜمداني، كذكر بنائو لثغر انٜدث قصيدتو انٞتنبي  استهل     
، فتعظم في عنٌ العاجز ضعيف انٟمٌة فاعليهاأىلها ك مفادىا أفٌ العزائم انٞكارـ تأتي على قدر  بالغة نُكمة

 عظيم النٌفس ككرن٬ها. قوم العزن٬ة،صٌغائر الأمور، كتصغر عظائمها كجلائلها في عنٌ 

تفتيق  كقدرتو علىالتي تظهر براعة الشاعر  ،انٞتنبي من ىذه انٜكمة قصيدةنٗيع أبيات  تتناسل لقد     
مهاـ سياسة النٌاس  فسيف الدكلة رجل عظيم لا تثنيو ، ن٩ازىا في لغة بديعة تثنً القارئ كتدىشواانٞعاني ك 

كانٞارقنٌ من أمثاؿ الدمستق )السياسة  نٌثكن٨ومهم )السياسة الداخلية(عن بناء الثغر كن١اربة النٌاك
 انٝارجية(.

الذم كصٌل  ،نّقدمة غزلية تتناسب كموقف ن٣دكحو منذر بن ن٪نٍقصيدتو  أمٌا ابن دراٌج فقد بدأ      
العلاقات الدبلوماسية  قوة بنت فرذلند إلى زكجها ابن رام مند، ككاف شاىدان على زكاجهما، كىذا يفسر 

 بنٌ منذر بن ن٪نٍ التٌجيبي كبعض انٞمالك الإسبانية ا﵀اكرة لو.

فهو من جهة يسنً على الطريقة القدن٬ة في ا﵀افظ المجدد،  نّج في قصيدتو كقد انتهج ابن دراٌج      
شريكان لو، بل  بألوانّا انٞتعددةالطبيعة يبدؤىا بالتوسل إلى ن١بوبتو كن٩عل من ، استهلاؿ قصيدتو بالغزؿ

حديثو عن من تخلص يحسن الل كيتمنى لقاءىا،  ،ن١بوبتونٗاؿ ن٩عل الطبيعة تستقي سحرىا كنٗانٟا من 
(، إلى انٜديث عن أحداث جسيمة الوصاؿ  للخركج مع انٞنصور دعتو )بيمناؾ يا منصور بيض صوارـ

للقاء العدك، ثم ن٬تدح منذر بن ن٪نٍ كيذكر آثاره بأعدائو التي شَلت الأرض كانٛو، ثٌم ن٬تدحو بطيب 
ن٩عل . فهو (2) كنٟوالتي تلهيو عن الركوف للحياة الناعمة نّا فيها من رغد  النٌسب كالعرؽ، كانٟمٌة كالعزن٬ة

                                                           
مناسبة ىذه القصيدة في بناء ثغر انٜدث "ككاف أىلها قد سلموىا إلى الدمستق بالأماف سنة سبع كثلاثنٌ كثلاث مئة، فنزنٟا سيف - 1

الدكلة يوـ الأربعاء ثامن عشر نٗادم الأخرل سنة ثلاث كأربعنٌ كبدأ من يومو فوضع الأساس كحفر أكلو ، فلما كاف يوـ انٛمعة  نازلو 
فحمل  سلخ نٗادل الأخرل من أكؿ النٌهار إلى العصر الاثننٌدمستق في ن٥و نٙسنٌ ألف فارس كراجل ككقع القتاؿ يوـ ابن الفقٌاس ال

كثنًان، فقتل بعضهم كأقاـ حتّ في ن٥و نٙس مئة من غلمانو فظفر بو كقتل ثلاثة آلاؼ من رجالو كأسر خلقان   عليو سيف الدكلة بنفسو
ها في يوـ الثلاثاء لثلاث عشرة ليلة خلت من رجب فقاؿ ن٬دحو كأنشده إياٌىا في ذلك اليوـ من انٜدث ككضع بيده آخر شرفة من ابن

 .401انٜدث". ينظر : ديواف انٞتنبي، ص 
 .363، 362ص  إن٬اف. انٞعارضات في الشعر الأندلسي.السيد أن٘د انٛمل،  ينظر: - 2
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حربو على "ابن  يصف، ثٌم انٞسيء منهم: بنٌ خوض انٞعارؾ كإكراـ النٌاس، كالعفو عن من حياتو قسمنٌ
إليو كيصف النياؽ  رحلة، لينشر ابن دراج ىذه الأن٠ادي، ثٌم يصف أن٠ادىمذكر يدح جدكده ك ن٬شنج"، ك 

ليختم القصيدة بتسعة أبيات من الدعاء . لبيئة الأندلسكانٞلائمة  السفينة التي ىي أثر التجديدك 
 للممدكح.

 بانٞعركة يتعلق ما منها كالتي ،انٞونيمات  من ن٠موعة توزيع رصد تم فقد اللغوم انٞعجم مستول على أمٌا    

، القتاؿ)القنا، كأدكات انٜربية   طابع ن٪مل ما كمنها انٟزائم...(، انٞغالً، الأعداء، السيف بيض، الصوارـ

 الشمس، ،فاالرن٪ الرعد، )البرؽ، بالطبيعة يتعلق ما كمنها شيطاف،...(، طاغوت، الكفر، ديني)الاشراؾ،

 تعلق ما ،كمنهاالغربة...( الشوؽ، )الوصل، بانٜبٌ  اتٌصل ما كمنها الغرباف...( الفيافي، انٜمائم، الزمرد،

...( العفو، البذؿ، انٜلم، )انٛود، بالأخلاؽ  .انٞكارـ

العديد من الأبيات، نذكر منها على  فيجليٌ مت فالتفاعل النٌصٌيالتصويرم،  البناء على انٞستولا أمٌ ك      
   سبيل انٞثاؿ:

  (1) ابن دراٌج:يقوؿ -

ىجيوسً الزَّمازًيـ   ارىهي   ػػػػػػػػػدي نػػػػػػػػػػػػحي كالرَّعٍ ػػػػػػػػػػػالريٌ كىمًيضه تىشيبُّ          
 (2) كما شىبَّ ننًافى انٞ

 (3) قوؿ انٞتنبٌي:ي- 

يسه                    ازًيـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو زىمػػػوٍزىاءً منٍ ػػػػػػػػػػػػػكفي أذيفً انٛى        بًشىرٍؽً الأرٍضً كالغربً زىحٍفيو(4) نٙى

                                                           
 .159ص  .1ط .ديوافال .ابن دراٌج - 1
ابن منظور. لساف العرب. مادة )زمم(. طن المجوس دكف إفصاح بأصوات يديركنّا في خياشيمهم. ينظر: راكىي تالزمازـ نٗع زمزمة - 2
 .274. ص12ج
 .401ديواف ص ال انٞتنبٌي. - 3
العرب، مادة  انٝميس : انٛيش انٛرار، كنٚي بذلك لأنوٌ نٙس فرؽ: انٞقدٌمة كالقلب كانٞيمنة كانٞيسرة كالساؽ. ينظر لساف- 4

 .70. ص6ج)نٙس(.
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يستوحي الشاعر ابن دراٌج صور انٞتنبي عن انٜرب كن٪ونٟا إلى انٜديث عن مشاعره كأحاسيسو، حيث      
التي كردت في بيت انٞتنبي من قصيدتو  )زىمازًيـ(من انٞلفوظ الشعرمالشعرم نسج خيوط بيتو قاـ الشاعر ب

حيث يشبو الشاعر حنينو إلى ن١بوبتو بوميض البرؽ  شكل صورتنٌ تتولد إحدان٨ا من الأخرل،، ك انٞعارىضة
انٛلبة كتداخل ىذه كصورة  ،لهيباً كما يزيد تراطن المجوس نارىم  ،اشتعالاً الذم تذكيو الريح كالرعد فتزيده 

مأخوذة من كصف انٞتنبي لساحة النزاؿ كما فيها من تداخل أصوات في الشطر الثاني من البيت الأصوات 
 .عناف السماء السيوؼ كانٞقاتلنٌ حتّ تصل إلى

 (1) يقوؿ ابن دراٌج:-

يـ   بنًاءو أىنٍتى شًدٍتى بنًاءىهي       بًعىقٍدً    كليسى لىوي في الأىرٍضً غىيػٍرىؾى ىادً
 ائمًي ػػػافه لىوي كدىعى ػػػػػػػػػػػػػػػػميكى أىركٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسىلٍ      (2) وي ػػػػػػ"فًرىن٤ٍىةي" أىعٍلاهي كقىشٍتًلُّ أسُّ 

 (3) يقوؿ انٞتنبٌي:-

 كذىا الطَّعٍنً أىساسه نٟا كدىعائمي الرٌكيـ كالرٌكسي ىىدٍميها      ككىيًفى تػيرٍجىى  

ن٩رؤ أحد على  ىو أف ىناؾ بناء شيد كىناؾ أركاف كدعائم كأسس لامضموف التٌفاعل النٌصٌي      
عند ابن دراٌج البناء ىو تلك انٞصاىرة التي عقدت بنٌ أمنًم برشلونة كقشتالة كالتي  ىدمها أك تقويضها، ف

مل على ىذه انٞصاىرة انٞنذر أركانّا كدعائمها، فليس ىناؾ من ن٪اكؿ ىدـ بناه كدعمو فهو الذم عكاف 
البناء عند انٞتنبي ىو قلعة انٜدث التي كاف سيف الدكلة أساسها كدعامتها، فلا رجاء للركـ كشهد عليها، ك 

يبدك أفٌ انٞتنبي أقدر ، ك لسلاـمن أجل إقرار الأمن كالشعور با فالبناءاف قوياف كن٨اا، أك للركس في ىدمه
  .على عرض الفكرة في أكجز ىيئة
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معانيو  للإبرازصور انٞتنبي كحسن توظيف ذلك كنلمس ىنا إجادة ابن دراٌج في اختيار ما يناسبو من      
لصور  فتستمدٌ نٗانٟا من نٗالو كقوتها من قوتو كيكشف ىذا عن مدل الإعجاب الذم ترنٗتو قبساتو

 (1) انٞتنبٌي أك إضاءتو حونٟا.

 ،لغرض انٞدح الأنسب الطويلكاحد كىو  فالقصيدتاف على نُر :كالقافية مستول الوزف كأمٌا على      
 بنٌ القصيدتنٌ: تكاد تكوف متطابقةالتي  قوافيكبعض ال، (انٞيم)كعلى ركم كاحد 

(، 22، ب18(، نائم)ب11، ب10(، راغم)ب18، ب6(، الزمازـ )ب33، ب4لائم )ب 
(، 32، ب37(، الأراقم)ب7، ب35(، غائم)ب15، ب28(، ظالم )ب46، ب22دائم)ب
(، 8، ب44(، انٛماجم)ب31، ب43(، الصلادـ)ب30،ب42)ب(، مطاعم32، ب41أراقم)ب

)ب29، ب46دراىم)ب (، 14، ب63(، دعائم)ب34، ب54(، البهائم)ب1، ب48(، انٞكارـ
)ب3، ب64انٝضارـ )ب (، 21، ب71(، تصادـ)ب9، ب70(، انٞتلاطم)ب28، ب66(، الصوارـ
، 81(، العظائم)ب13، ب77(، انٛواجم)ب44، ب73(، عاصم)ب5، ب65القشاعم)ب

، 99(، قوادـ)ب16، ب97(، قوائم)ب10، ب94(، نٕائم)ب37، ب83الأعاجم)ب.(02ب
، 108(، ناظم)ب10، ب106، التٌمائم)ب(42، ب103)(، نادـ24، ب101(، عالم)ب25ب
 (.26، ب111(، قادـ)ب45، ب109(، سالم)ب41ب

، كلكن ابن دراٌج عاير في استخدامها في قصيدتو فجاء بعضها ليحمل انٞعنى الذم ن٘لتو عند انٞتنبي
 دة.كالبعض الآخر استخدمو ضمن صيغ جديدة مناسبة للسياؽ ليضفي على انٞعارضة قيمة فنية جدي

فاعل في كثنً من نصوصو الشعرية مع الشعر العباسي أف ابن دراٌج استطاع التٌ  يبدك ن٣ا تقدٌـ    
 بآليات التناص انٞختلفة سواء بالتمطيطكالأندلسي في كثنً من مضامينو كصوره كمعجمو كموسيقاه، 

 كامتصاصان. الدلالة، اجتراران الإن٩از كتكثيف بأك  ... كالاستعارةكالشرح كالتفسنً 
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  التاريخي الن ص ي التفاعل أولاً/
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 أولًا/ التفاعل النّصّي التاريخي  
النّابع من تداخل نصوص تارتٮية ت٥تارة ومنتقاة مع  التفاعل النّصّي التارتٮي" ىو ذلك التّناص      

النّصّ الأصليّ للقصيدة، وتبدو مناسبة ومنسجمة مع التجربة الإبداعيّة للشّاعر، وتكسبُ العمل الأدبّي 
 (1) ثراءً وارتفاعاً ".

على  النّصّ الدّيتٍ والشعري فقط، بل  في مرجعيتويقتصر إنّ التفاعل النّصّي عند ابن دراّج لم       
انفتح على مرجعيات أخرى غتَ نصّية كالأحداث التارتٮية وأتٝاء الشخصيات والقبائل والأماكن 
وغتَىا، فلقد  "أصبح العالم بكلّ تفاصيلو ومكوناتو مرجعاً مركزياً يأخذ النّصّ منو ما تقتضيو التجربة 

ز ، فهو يتميّ (3) وخاصة في التاريخ والأدب"واسعة ٍ  دراّج ذا ثقافةٍ  :" ابنولا سيم أن(2) التي يتناوت٢ا"،
في كثرة إيراد أتٝاء القبائل والأعلبم والأماكن ذات الصلة "شعره،  في بنضج ثقافي تارتٮي، انعكس ذلك

 .معانيها"وت٭تلب  بالتاريخ، وكثتَاً ما يتلبعب ابن دراّج ّٔذه الأتٝاء التارتٮية فيشتقّ منها، وت٬انس بينها
(4) 

واتٞدير بالذكر أنّ الشخصيات والإشارات التارتٮية في شعر ابن دراّج التي تّم استيحاؤىا جاءت       
لتعبّّ عن أغراض ابن دراّج ات١دحية، وىي دليل على ذختَتو التّارتٮية، ومقدرتو على استخدام ت٤فوظاتو 

عل النّصّي التّارتٮي عند ابن دراّج في مسارين اثنتُ، ت٠دمة تٕربتو الشعرية ورؤيتو الذّاتية. وقد سار التفا
 ت٫ا:

 اتٟوادث التارتٮية  مع النّصّي التفاعل  -1
 والشخصيات العربية النّصّي مع أتٝاء القبائل التفاعل -2

                                                           
. التّناص نظرياً وتطبيقياً. مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتّناص في رواية ) رؤيا ( ت٢اشم غرايبة. إربد: مكتبة الكتّاني، الزعبي ،أتٛد - 1

 .29م، ص1993
 .151م، ص 2011. عمان: دار غيداء للنشر والتوزيع، 1. التناص التًاثي في الشعر العربي ات١عاصر. طواصل ،اللهعصام حفظ  - 2

 .328ص من الفتح إلى سقوط ات٠لبفة. مرجع سابق.  . الأدب الأندلسيىيكل ،أتٛد - 3

 نفسو، الصفحة نفسها. ات١صدر- 4
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ات١ختلفة من ت٘طيط للمعتٌ وتشخيص  وقد انفتحت نصوص ابن دراّج للمتلقي وفق آليات التّناص      
للصورة وتفصيل للمجمل، وشرح للمبهم، ومن تكثيف وإت٬از للدلالة، ينوعّ في الأسلوب وينتقي من 

 التاريخ ما يناسب موقفو وتٕربتو الشعرية.
 الأحداث التاريخية مع النّصّي التفاعل -1
احتلت اتٟوادث والوقائع التارتٮية في شعر ابن دراّج ت٣الًا واسعاً، فهي ت٘ثّل ت٥زوناً تارتٮياً ثرياً،       

تكشف عمق التلبقي بتُ الشاعر والتاريخ من جانب، وتعبّ عن مدى التفاعل النّصّي بتُ ىذه 
صهر تلك الأحداث من جانب آخر ، فقد عمد في كثتَ من الأحيان إلى  اتٟوادث وشعر ابن دراّج

وإذابتها في سياقو الشّعريّ لإعادة إنتاجها لا كملصقات على جسد النّصّ الشّعريّ اتٞديد، وإتّ٪ا ت٘ثلّها 
 (1) بشكل تلبتٛي وتناغمي كبتَين.

يستحضر ابن دراّج اتٟوادث والوقائع التارتٮية اتٞاىلية منها والإسلبمية، سواء ما تعلق منها بتلك       
الوقائع ات١شهورة من أيام العرب في اتٞاىلية، أو بتلك الأحداث التي صاحبت الدعوة والفتح الإسلبمي، 

ن دلالات ومعاني وتٖويلها وذلك  لبناء نسيجو الشعري، وامتصاص ما في ىذه الوقائع واتٟوادث م
لغرض ات١دح، فالذين تٯدحهم الشاعر ابن دراّج من ات١لوك والأمراء والقواد ىم من القبائل العربية 
ات١شهورة؛ وخاصة اليمنية منها، ومن ىؤلاء ات١مدوحتُ ات١نصور ابن أبي عامر في جهاده وحربو مع ات١مالك 

 دراً ىاماً من مصادر القصيدة ات١دحية لابن دراّج القسطلي.الإسبانية، ت٢ذا تعتبّ اتٟوادث التارتٮية مص

في شعر ابن دراّج، ت١ا تٖملو من أبعاد ومواقف مصدراً ثرياً للتفاعل النّصّي  أيام العربشكّلت  -     
تارتٮية مشحونة بالدلالات والطاقات التعبتَية، فمن تلك الأيام حرب البسوس، وتعد من أقدم اتٟروب 

أشهرىا، وقد قامت بتُ قبيلتي بكر وتغلب، وتشتَ الروايات التّارتٮية أنّّا استمرت أربعتُ  القبلية ومن
سنةً، وقد جعل ات١يداني سبب اتٟرب ناقة البسوس ت٠الة جسّاس واتٝها: )سراب( تلك النّاقة التي  

                                                           
 .207ر أبي العلبء ات١عري. مرجع سابق. صينظر: إبراىيم مصطفة ت٤مد الدىون. التناص في شع- 1
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ام كسرت بيض تٛام في تٛى كُليْب، فرمى ضرعها بسهم فوثب جسّام على كُليب فقتلو، فأشعل جسّ 
   (1) عندئذٍ فتيل اتٟرب بتُ القبيلتتُ. 

 ومن الشواىد الشعرية على ىذه الوقائع اتٟربية:

  (2) قول ابن دراّج في مدح عبد ات١لك ات١ظفر بن أبي عامر:  -

نائِبِ" مَشْهَدَاعَلى حَرْبِ (3) للِـّــــــــــوِ في الِإشْــــــــراَكِ منْكَ وَقـَــــــــــائـِـــعٌ       أرَْبَتْ   "الذَّ
يلَ"  ـــدَايومَ حَوَيْـتـَهَا        فـَـــخْـــــــــراً أغََـــــــــــــارَ عَـــــــــلَى الزَّمـــــــــــــــانِ وأَت٧ْـَـــــــــــ(4) لا مثْلَ "بَـرْبَدّْ

 ــــــوَّدْتـَــــــــــــــــوُ ضَـــــــــرْبَ الطّـُـــــــــلى فَـتـَــــــــعَـــــــــــــوّدَاجَرَّدْتَ للِئسْــــــلَبمِ فيـــــــــها صـــــــارمِاً        عَـــــــ
، حيث ظفرت فيها بنو تغلب وبكرالذّنائب " بتُ  فهو يستحضر يوم من أيام العرب ات١شهورة "      

ىذه الواقعة ات١شهورة بتُ بكر وتغلب لا تشبو واقعة  ولكن(5) تغلب، وقتلت بكراً مقتلةً عظيمةً. 
"بَـرْبَدّيل" بتُ ات١سلمتُ وات١سيحيتُ؛ التي انتصر فيها اتٟق على الباطل وعلت فيو راية الإسلبم في بلبد 

 الأندلس.

كما يستدعي يوماً آخر من أيام العرب، وىو )يوم ات٢باءة(، الذي كان وبالًا على قبيلة ذبيان،  -
 (6) اتٟال على قبيلة "زناتة"، وذلك في قولو: مثلما كان

                                                           
1
، 1. ج(د ت، )دار القلم :بتَوت .ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد النيسابوري، أبو الفضل أتٛد بن إبراىيم. ت٣مع الأمثال. تٖقيق: - 

  .374ص  
2
 .454. ص 1ابن دراّج القسطلي. الديوان. ط - 

الدىاء والبصر بالأمور، وىو من العقل. وأرب بالشيء: درب بو وصار فيو ماىراً بصتَاً. ينظر: ابن منظور. لسان العرب،  - 3
 . 55، ص1مادة)أرب(، مج 

4
...ينظر:  del Mercado Barbadillo، ويعرف الآن باسم  Barbadillo موضع كان يعرف في قشتالة باسم  - 

 .454ىامش الديوان، تعليق ت٤قق الديوان ت٤مود علي مكي، ص 
، 5. شرح وضبط أتٛد أمتُ، وإبراىيم الأبياري. القاىرة: مطبعة تٞنة التأليف والتًتٚة والنشر، ج1ابن عبد ربو. العقد الفريد. ط - 5

 .200ص 
 .91. ص 1ابن دراّج القسطلي. الديوان. ط - 6
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 " زنِاَتَةً "       كَمَا انْـقَلَبَتْ يوَمَ " ات٢بََاءَةِ " ذُبْـيَانُ  قَاءِ ورَدَّ ِّٔاَ يَـوْمَ اللّْ 
ىذا ىو أحد أيام داحس والغبّاء، الذي كان لعبس على ذبيان، وقد اقتتلوا من بكرة حتى "ات٢باء  " ويوم

 (1) .وحجز اتٟرّ بينهمانتصف النهار، 

 (3): (2) وقولو أيضاً في رثاء السيدة أم ىشام أمتَ ات١ؤمنتُ -

 كَيـَوْمِ "الْبـَراَءِ"رَمَاكِ بيِـَوْمٍ        الِ  ــــــــــــــــارقٍِ للَِّيَ ـــــــــــفلَِلَّوِ مِنْ طَ 
يستحضر الشاعر ابن دراّج في ىذه الفاجعة ) موت السيدة أم ىشام ( ات١اضي الأليم للقبائل       

ايام العرب ات١شهورة في اتٞاىلي، الذي كان بتُ قبائل من اليمنية ) يوم البّاء (، وىو يوم الكلبب الثاني؛ 
بّاء بن قيس بن اتٟارث، وفيو وىو ال -من اليمنية-اليمن وأحلبفها من قضاعة وت٘يم، وكان رئيس كندة 

 (4)من القبائل اليمنية.حلت ات٢زتٯة على مدحج وأحلبفها 

 ، وخاصة غزواتشكّلت الاحداث الإسلبمية مصدراً ثرياً للتفاعل النّصّي في شعر ابن دراّج كما -    
 ، ومن الشاىد الدالة على ذلك:- صلّى الله عليو وسلّم -الرسول 

 (5)قول ابن دراّج  : -

لْكِ مــــــن عُلْيـــــــا "تَـبـَـــــــابِعــــــــوِ "   والسَّيْفِ من "عَمْرهِِ" والسَّيْب مـــــن "       
ُ
 (6) أدُده"مُـــــــوَرَّثِ ات١

 هْ "أُحُدِ  " وَفي  " بَدْرٍ  "في  لنَِصْرِ ذِي الْعَرْشِ       وُ فُطِرُواـــــامٍ لَ ــــمِنْ سَعْيِ أَعْمَ  وَالْنَّصْرِ     
 

                                                           
 .263جاد مولى. أيام العرب. صيدا، لبنان: ات١كتبة العصرية، )د.ت(، ص ينظر: ت٤مد أتٛد، - 1
ىي صبح زوجة اتٟكم ات١ستنصر، وأم ولده ىشام ات١ؤيد كانت بشكنسية الأصل، وكانت ت٢ا نفوذ كبتَ في تسيتَ أمور  - 2

 .119الدولة...ينظر: ىامش الديوان، ص 
  .122. ص 1ابن دراّج القسطلي. الديوان. ط - 3
 . 5/324 -1983تٖقيق: مفيد ت٤مد قميحة . بتَوت: دار الكتب العلمية.  ابن عبد ربو. العقد الفريد. - 4
 .146. ص 1ابن دراّج القسطلي. الديوان. ط - 5

، وأما "عمرو" ات١ذكور فلعلّو يعتٍ بو عمرو بن معدي كرب الزبيدي الفارس ات١شهور، أما "أدد" فهو يتحدث عن ملوك التتبابعة - 6
 . 146فهو ابن زيد بن كهلبن بن سبأ بن تٛتَ أبو قبيلة من اليمن. ينظر: تعليق ت٤قق الديوان ت٤مود علي مكي، ات٢امش، ص 
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يشيد ابن دراّج بنسب وشرف ت٦دوحو منذر بن ت٭تِ التّجيبي من خلبل استدعائو ت١آثر أجداده        
 اليمنيّتُ، وبطولات أعمامو من الأوس وات٠زرج في نصرة الإسلبم وات١سلمتُ تٔوقعتي ) بدر (، و)أحد(.

صلى  -الرسول -لأنصارأي ا-آخر ذاكراً فضلهم وسبقهم ومشاركتهمموقف ويقول أيضا في   -
 (1)في غزواتو:  -الله عليو وسلم

 لبنَاَـــــزْبَيْ قَـيْسِ عَيْ ــــــوَآلِ حَرْبٍ وَحِ      دٍ "ـــــــت٢َمُْ مَدَى الْسَّبْقِ في" بَدْرٍ" وَفي " أُحُ 
 وَمَنْ عَصَى الْلَّوَ مِنْ أبَْـنَاءِ عَدْناَناَ   لَقٍ    ـــــــــــاسِ" وَ"مُصْطَ ــــوَ في "تَـبُوكَ" وَ"أَوْطَ 

 راَناَــــوَالْنّْصْفُ قَسْمُهُمُ مِنْ آلِ عِمْ      تْ  ــــالُ إِذْ خُتِمَ ـــــــــــــــــــراَءَةُ وَ الْأنَْـفَ ـــــــــــــــمُ بَ ـــــــت٢َُ 
 دَاناَـــــــــــــا آلَ ت٫َْ ــــــوِ يَ ــــــولِ بِ ـــــــــــآلَ الرَّسُ     كُمْ    ــسُيُوفُ ذُلْ ـــــــــــــــتَُ "لمَْ تَْٗ ــــــــــــوَيَـوْمَ " صِفَّ 

الشاعر  يستوحي التاريخ، ويذكر غزوات النبي وفتوحاتو منذ بدر الكبّى وحتى تبوك، ليؤكد ت١مدوحو ف
لفتوحات والانتصارات ات١باركة ت٭تِ بن منذر التّجيبي أن شجاعتو وفتوحاتو وانتصاراتو ىي امتداد لتلك ا

مع الرسول صلى الله عليو وسلم وصحابتو، كما أشار ابن دراّج إلى واقعة "صفــــتُ"، وما كان ت٢مذان 
من أثر في صراع علي بن أي طالب مع معاوية بن أبي سفيان، ووقوف الأشعث بن قيس والأشتً 

 (2).-الله عنورضي -النخعي والقبائل اليمتٍ إلى جانب علي 

  (3):ابن أبي عامر  أجداد ات١نصورابن دراّج مفتخراً بـ"الأنصار"  يقول -

 إِلَى أبَْـنَاءِ عَمّْكَ في "حُنـَتُِْ"    تُـراَثُ حُزْتَ  مَفْخَرةََ نزِاَعَا  

صلى -ويشتَ الشاعر بعبارة "أبناء عمّو" إلى الأوس وات٠زرج )الأنصار(، وبلبئهم في نصرة النّبي        
 في غزوة "حنتُ". -الله عليو وسلّم

                                                           
 .134-133. ص ص 1ابن دراّج القسطلي. الديوان. ط - 1
. إربد، 1ه(.ط539-400) -الطوائف وات١رابطتُ -استحياء التًاث في الشعر الاندلسيإبراىيم منصور ت٤مد الياتٝتُ. : ينظر- 2

 .81ص م. 2006الأردن: عالم الكتب اتٟديث، 
 .373ص . 1ابن دراّج القسطلي. الديوان. ط - 3



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث: التفاعل النّصّي التّاريخي والثقّافي 

973 
 

 .(1) ووجو النسب بتُ ات١نصور والأوس وات٠زرج ىو أنوّ معافري الأصل من العرب القحطانية 

 وحلمو، حتُ حكم على من ثار عليو من أىلو، وذكره تٟكمتو نذر بن ت٭تِت١ وجاء في مدحو -
 (3): ، قولو(2)

 فَـلَمْ أرََ أمَْـــــضَى مِنْكَ حُكْمـــــــــاً تََٖكَّمَتْ      عَلَى سَيْفِوِ يَـوْمَ اتٟفَِاظِ  مَكَـــــــارمُِوْ  
 وْ ولا مِثـْــــلَ حِلْــــــــــمٍ أنَْتَ للِْغَيْــــــــــــظِ لابـِــــــــسٌ      ولا مِثْلَ غَيْظٍ أنَْتَ باتٟلِْمِ كَاظِمُ  

 مِنْـــــــوُ  غِلُّـــــــــوُ  وَجَراَئِمُوْ  " ةَ ــــــــقُـريَْضَ  "   الْنَّضِتَِ" وَ قَدْ حَكَى   فأََوْسَعْتَوُ حُكْمَ "
على بتٍ النضتَ يهود ات١دينة الذين  -إلى حكم رسول الله صلّى الله عليو وسلّماج يشتَ ىنا ابن درّ  ولعل

ائتمروا بالنّبي ونقضوا عهده فحاصرىم ات١سلمون، ثم صاتٟهم النّبي على أن ت٬لوا عن ات١دينة، وأن يكونوا 
ضاً من يهود ات١دينة، ظلوا بعد جلبء بتٍ آمنتُ على دمائهم وأموات٢م وذراريهم، أما بتٍ قريظة فكانوا أي

النّضتَ، غتَ أنّم غدروا بات١سلمتُ في غزوة ات٠ندق، فلما انتهت ىذه الغزوة بفشل قريش وأحلبفها 
ويريد  حاصر ات١سلمون بتٍ قريضة، وحكم النّبي فيهم بقتل ات١قاتلة وقسمة الأموال وسبي الذرية والنساء.

ر بن ت٭تِ حكم في ىذا الثائر عليو من أىلو تْكم النّبي في بتٍ النضتَ ابن دراّج في ىذا البيت أن منذ
)أي باتٞلبء دون القتل( مع أن جرائمو وغدره كانت كفيلة بأن توقع عليو حكم رسول الله  على بتٍ 

 .(4) قريظة بالقتل

                                                           
 .373ينظر: تعليق ت٤قق الديوان ت٤مود علي مكي، ىامش الديوان، ص  -1
كان على مدينة " وشقة " نزاع بتُ منذر بن ت٭تِ وأحد أبنء عمومتو، وىو أبو ت٭تِ ت٤مد بن عبد الرتٛن بن صمادح التّجيبي،  -2

الذي كان والياً على " وشقة "وأعمات٢ا في أيام ىشام ات١ؤيد، ثمّ أكّد لو ذلك سليمان بن اتٟكم ات١ستعتُ فأمضاه على ت٫لو، وكان أول 
نذر مظهراً موافقتو، مكات٘اً حسده لو، ثمّ تكاشفا وتٖاربا على ملك " وشقة " فعجز ابن صمادح عن منذر، وأسلم لو أمره مائلًب إلى م

، وابن الأبار: 189 البلد وفرّ بنفسو، وىو أبو معن بن ت٤مد الذي ولِ بعد ذلك على ات١رية. )انظر: ابن ات٠طيب: أعمال، ص
 .197الديوان، ص .(. ينظر:  ىامش 409التكملة ترتٚة رقم 
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ام العرب والوقائع إن اطلبع الشاعر على الأحداث التارتٮية للؤمة العربية والإسلبمية، ومعرفتو بأي      
والغزوات، وتوظيفها تٔا يتناسب وتٕربتو الشعرية، قد جعلت ىذه الأختَة من النصّ الدراّجي شريطاً من 
الأحداث )كليشي( تتًاء مشاىده في جلّ شعر ابن دراّج، ويلج من خلبت٢ا القارئ إلى أعماق التاريخ 

 العربي الاسلبمي.

 والشخصيات العربية النّصّي مع أسماء القبائل التفاعل -2
من يقرأ ديوان ابن دراّج  تستوقفو أتٝاء القبائل والشخصيات العربية ات١شهورة، التي ارتبطت جلّها       

بنسب من مدحهم من ات١لوك والأمراء والوزراء و والقواد وغتَىم، وخاصة من الأسرتتُ العامرية 
 والتّجيبيّة.

شعره إلّا دليل على ثقافة الشاعر ابن دراّج وعلمو بالأنساب وما كثرة أتٝاء ىذه القبائل العربية في  
العربية، ولا سيم أن معظم ت٦دوحيو ذو أصول عربية، كما أنّ توظيفو ت٢ا قد منح شعره بعداً ثقافياً وقيمة 
تارتٮية، وتٖوّل نصّو ت١سرح من الإحالات، والإت٭اءات، والامتصاصات، سات٫ت في التفاعل النّصّي 

 راّج وتٚالو.  لشعر ابن د
ونورد شواىداً شعريةً تظهر مدى التفاعل النّصّي بتُ النّص الشعري اتٟاضر لابن دراّج، وبتُ ىذه       

 (1) الأتٝاء للقبائل العربية والشخصيات التارتٮية.
 ات١نصور بنسب فيها يشيد والتي ات١شهورة الرائية بالقصيدة ات١نصور مدح ابن دراّج في يقول -

 (2) : التميمية وأمو ات١عافري
 دُورُ ــــوبُ  لَب ــــالعُ  في تَلَبلَا  وسٌ ــــــــشُُ          ويَـعْرُبٍ  تَ٘يمٍ  من عليْوِ  تَلَبقتْ 

 وتُُْورُ  بالنَّدَى تَـهْمِي سَحَائِبُ           أَكُفُّهُمْ  الَّذينَ  اتِٟمْتََيِّْتَُ  منَ 

                                                           
. أما الشخصيات الدينية سنقتصر ىنا في ىذا البحث على الشخصيات العربية؛ التي ت٢ا صلة تٔكانة ات١مدوحتُ وعزىم وشرفهم - 1

 فقد ورد ذكرىا في الفصل ات١تعلق بالتناص القرآني واتٟديثي.
2
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 عامر أبي ابن ات١نصور يعتٍ وكان: بقولو البيتتُ ىذين على (ات١عجب )في ات١راكشي الواحد عبد علقي      
 .(1)برطل بابن يعرف كان التميمي زكريا ابن ت٭تِ بنت فريهة اتٝها ت٘يمية وأمو النسب معافري

يقول ابن دراّج في اتٟاجب سيف الدولة عبد ات١لك بن ات١نصور ابن أبي عامر، مبّزاً مصدر  -
 (2) حلمو وبأسو:

 واتٟلِْمَ مِنْ مِتَاَثِ "الَأحْنَفَ"خَالوِِ      والبَاْسَ مِنْ مِتَاَثِ "عَمْروٍ" عَمّْوِ        
فقد ورث اتٟلم عن أخوالو والبأس عن أعمامو فـ" الأحنف" ىو أبا تْر الأحنف بن قيس التميمي من 

 الفارس ات١عروف  سادة العرب ات١شهورين باتٟلم، أما "عمرو" فهو عمرو بن معد يكرب الزبيدي،
، وإتّ٪ا قصد الشاعر التذكتَ بنسب ات١ظفر بن ات١نصور بن أبي عامر وىو ات١عروف أن عمومتو في بتٍ 

أما خولتو فكانت من ت٘يم؛ إذ كان عبد الله بن ت٤مد بن أبي عامر، والد ات١نصور قد (3) معافر اليمنيتُ.
  (4) أصهر لآلِ بتٍ برطال التميميتُ القرطبيتُ.

أبي عامر حتُ تّٝى ابنو عبد ات١لك ابن قصيدة أخرى تٯدح الشاعر ابن دراّج ات١نصور وفي  -
 (5)باتٟجابة، بقولو: 

َجْدِ تَـنْصَرِفُ      وت٨َــــــــــــــــوكَُــــــــــمُ الآمَـــــــــالُ تَـنْعـــــــــطَِف
 منكُمْ إليْكُمْ مَسَاعِي ات١

َجْـــــــــدُ مُتَّلِدٌ فيكـــمُْ ومُ  
 ـــــــطّـَــــــرقُِ مَــــــنْ ذا ينُــــــــازعُِكُمْ أعَْـــــــلَبمَ مَكْــــــــرمُـــــــــةٍ      وات١

ــــــــلْكُ ملكُــــــــكـــمُْ غــــــــــــــادٍ فمُنْتـَـــــــــظِرٌ      آتٍ فَمُقْتَبَلٌ، مـــ
ُ
 ــــــــاضٍ فَمُــــؤْتَـنَفٌ وات١
  دَ الْشَرَفُ إِذَا مَا عُدّْ  عَيْنَ الْتُّبـ  وَ    لُوكِ أبَاً    ــــــــــالْمُ  انِ ـــكَقَحْطَ مَنْ ذَا يَـعَدُّ  

 وُ سَلَفُ ــــــــــــلَ  وْرٍ ــــوَحَاتِمٍ وَ أَبِي ثَ     ـــــرَانَ وَ ثَـعْلَبَةٍ   كَعَمْرُو وَ عُمْ أمَْ مَنْ 
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كـ"عمرو"،   ملوك القحطانيتُ وفرسانّم واجوادىممن  شخصيات عربية مشهورةابن دراّج ستدعي ي
، ىو بذلك يستوحي تارتٮاً حافلًب بالأت٣اد والبطولات (1) و"عمران"، و"ثعلبة"، "حاتم"، و" أبو ثور "

 ها على ت٦دوحو ات١نصور ابن أبي عامر وأبنو عبد ات١لك.بغوالأخلبق الكرتٯة ليص

ويواصل الشاعر ابن دراّج في تكرار ىذه الشخصيات التارتٮية وأشهر القبائل العربية، ليؤكد  -
 (2) بن أبي عامر بقولو:اشرف ونبل وعزّ ات١نصور 

  ات١نصورُ  بُ اجِ ىو اتَٟ  
َ
 اىىــــــــــــــــــنَ ت ـَف ـَ هُ دُّ ــــــالى جَ ــــــــــــعى فتعــــــــــــسَ       الذي  كُ لِ وات١

 اىارَ ذُ  كَ تَْٝ  سابِ حْ في الأَ  طَ توسَّ        تٍََ تِْٛ  وِ رْ من سَ  يدِ الصّْ  ات١لوكِ  سليلُ 
 ــــــدِىَا وعُـــــــــــــلَبىاووَارِثُ مـــلُْكٍ أثَّـلَتْـــــــــوُ مُلـُـــــــــــــوكُهَــــــــــــــــــا       وجَــــــــامِعُ شَلَْيْ ت٣َْـــــــ

لـُـــــ  
ُ
 ـــــوكِ ) سَبـَــــــــــاىا (تَ٪اَهُ لقَِوْدِ ات٠يَْلِ )تُـبَّــــــــــــــعُ( فَخْـــــــــــرىَِا        وأوَْرثَـَـــــــــــــــوُ سَبْيَ ات١

فالشاعر تٯدح ات١نصور بن أبي عامر وت٬علو من سلبلة تتصل بآّد والشرف والعزةّ، فهو سليل       
ك، يرجع نسبو إلى تٛتَ، وعليو فقد علب مكانة وشرفاً وأصلًب وكعباً، وىم من تبّعٍ الذين كانوا أسياداً ات١لو 

 (3) في امتطاء ات٠يل، فدانوا البلدان، وذلّت ت٢م ات١مالك.

 الناصر، الرتٛن ات١لك وعبد عبد الدولة سيف اتٟاجب وابنيو ات١نصور مدح في أيضاً  ويقول -
 :(4) شنتياقب غزوة في ببلبئهما والإشادة
 تُِْ ـــــــــاقِبَ ـــــــــــــالثّ  كَ ـــوكَبـَيْ ــــك أْويْ ـــــــــــبش      تُِْ ـــــــــعَ  رَ ـــــــــــــقَري ودُمْتَ  رَىــــالبُشْ  كَ ــــل 

 تُِْ ــــــــــــــــوَّجَ  ـــَمُت اءِ ـــــــــالسَّن انِ ـــــــــجـــــــــبتِِي       اــــــــــوشَبَّ  آــــــــنَشَ  رٍ ـــــــيَ ــــــحِمْ  كيْ ــــــــــــــملِي

                                                           
يعتٍ بو عمرو بن مزيقياء بن ماء السماء، عامر بن حارثة  الغطريفي الأسدي، وإليو ينتمي الغسانيون. وأما "عمران" فلعلو عمران  - 1

العنقاء بن عمرو مزيقاء ات١ذكور ومن ولده الأوس وات٠زرج، أما "حاتم" بن عمرو بن مزيقياء ات١ذكور، وأما "ثعلبة" فرتٔا كان ثعلبة 
فالأرجح أنو حاتم بن عبد الله بن سعد بن اتٟشرج الطائ، اتٞواد ات١شهور، وأما " أبو ثور " فهذه كنية الفارس ات١عروف عمرو بن معد 
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 نِ ــــــــدَيْ ـــــاليَ  في اــــهــــــنـــــم اللهِ  وسَيْفِ        سٍ ــشَمْ  عبْدِ  دولَةِ  شَْسِ  بِحاجِبِ 
 تُِْ ــــــــــالَأعْلَيَ  هاــــــــمن الثّـَغْريَْنِ  مىـــــــحِ        اهُ ــــــــــظبَُ  ضَمْنَت ذيــــال رىَِاوناصـــــــ

 (1) "نِ ــــلمُنْذِريَْ ا" اــــــوصَايَ  ضَاعَتْ  ولا      " ارثَـيْنِ ـــــــــالح"  عهودُ  نُسِيَتْ  ولا      
 (2) "نِ ــرعَُيْ  ذِي" كَواعِبُ  أَخْوَتْ  ولا      "  لََعٍ ـــــــــكٍ  ذِي" مآثرُِ  خَزيَِتْ  ولا      

القبائل ىذه مع أتٝاء في نصّو ات١اثل ىذا في مدح الأسرة العامرية وكيف تفاعل الشاعر ابن دراّج       
الشخصيات التارتٮية؛ ت١ا ت٢ا من مكانة تارتٮية واجتماعية في حياة ىؤلاء أشهر أتٝاء و اتٞاىلية العربية 

لأندلس ت١ا ت٘ثلّو من امتداد للملك والعزّ فهي تٔثابة اتٞسر الرابط بتُ ات١شرق وا ،ات١مدوحتُ من بتٍ عامر
 والشرف.

في مدحياتو ذكره لتلك الأتٝاء العربية بعد ذىاب وسقوط دولة بتٍ عامر؛  واصل الشاعر ابن دراّجي      
بعد -رمز القوة والسيادة العربية في بلبد الأندلس، فنجد الشاعر ابن دراّج في مدحو للفتيان العامريتُ 

)أتٝاء القبائل والشخصيات العربية (، ويوسّع دائرتو ويكثّف  ات١وروث التارتٮيظّف ىذا يو  -فتنة قرطبة
وخاصة مع الأسرة التّجيبيّة،  دلالاتو لتشمل شخصيات وقبائل ارتبط اتٝها بنصرة الإسلبم وات١سلمتُ؛

 ونذكر على سبيل ات١ثال:
 (3) وقول ابن دراّج في منذر بن ت٭تِ التّجيبّي:  -

لْكِ من عُلْيمُوَرَّثِ 
ُ
 عِو"       والسّيْفُ من "عَمْرهِِ" والسَّيْبُ من "أدُُدِهْ"ـــــــــــابِ ـــــــــا "تَـبَ ــــــــات١

 دِهْ"ـــلنَِصْرِ ذِي العَرْشِ في "بدَْرٍ" وفي "أُحُ        والنّصْرِ من سَعْيِ أَعْمَامٍ لوُ فُطِرُوا    
ويشتَ ابن دراّج في ىذا البيت والذي قبلو إلى مآثر عرب اليمن )الذين ينتمي إليهم ت٦دوحو منذر       

بن ت٭تِ التّجيبّي( في اتٞاىلية والإسلبم: فهو يتحدث عن ملوك التتابعة، وأما )عمرو( فهو عمر بن 
ن سبأ بن تٛتَ أبو قبيلة معدي كرب الزبيدي الفارس ات١شهور، وأما " أدد " فهو ابن زيد بن كهلبن ب

                                                           
لعلو يعتٍ باتٟارثتُ بعض ملوك بتٍ جفنة الغساسنة، وات١نذرين  بعض ملوك اتٟتَة من بتٍ ت٠م ات١عروفتُ بات١ناذرة. ينظر: ات٢امش  - 1
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من اليمن، وفي البيت الثاني يشيد تٔا قام بو الأوس وات٠زرج من نصرة الإسلبم، وتٮص بالذكر موقعة بدر 
 .(1) وأحد
 (2): ويقول أيضاً فيو  -

 دْياَـــــاءً ولا ىَ ــــــــــــــــسَنَ  ودٍ ـــــــــىفَـلَمْ يَـنْسَ من  " واحْتَبََ   رُبَ ـــيَـعْ دَامِ "ــــــــــــفأََعْرَبَ عن إِقْ 
 يَاــــــــوُ السَّبْ ـــــــــائبُِ ـــــــــادَتْ كَتَ ـــــــــقَ  إٍ "ـــــ"سَبَ وَمِنْ ـــــــــــــــــــا أَتَْٛرَ الذُّرى    رَدَّ القَنَ  "حِمْيَرٍ"وَمِنْ 

 طِ بالسُّقْيَاــــــــةِ القَحْ ـــــــــــالثَّرى من غُلَّ عُرُوقُ    إِذْ فَدى   "قَحْطاَنَ"وَمَا ناَمَ عَنوُ عِرْقُ 
 اـــــــوِ طيَِّ ــــــــــــــــلِراحَتِ   يٌّ "ـــــــــــ"طَ تْ ـــــــولا رَضِيَ     سِيَادَةً  ونُ"ـــ"الس كُ ولا أَسْكَنَتْ عَنْوُ  
 اـــــــــــيَ ــــــــــا وَىْ ـــــــــهَ ـــــــزَّتِ ـــــــــانِ عِ ـــــــــــــــرُكَ في أرَكَْ ـــــــــتْ ــــــــفَـيَ     دَةٍ"ــــــــ"كِنْ أَسْيَافوُُ مُلْكَ (3) ولا كَنَدَتْ  
 مَشْيا عْنِ أوَـــواً إِلَى الطَّ ـــــولو حَبْ  "تُجِيبُ"ــــــــــــارخٍِ    ابةَِ صَ ــــــــــــــنْ إِجَ ـــــوُ عَ ـــــــــــــــولا أقَـْعَدَتْ  
 دى خَفْياـــــــذْلِ النَّ ـــبنَِصْرِ ات٢دَُى جَهْراً  وبَ   من حَقّْ أسُْوَةٍ   "الَأوْسِ"وكَائِنْ لَوُ في  
 رَى وَحْياـــــــــدى والقِ ــــــــوُ فَخْرَ النَّ ــــــــــــــوحَازُوا لَ     دٍ ــــم  ـ ـــَمُحنِ  ــــــــــرَ  ديــــــــىُمُ أوَْرثَوُهُ  نَصْ            
 و حِلْياــــــــــــــانتْ لـــــــدْراً وكَ ـــــــــا صـــــــــانَ ت٢ـــــــفكــــــــــــــةً    وِ  وؤراَثَ ـــــــــــــيْ ـــــــا إِلَ ــــــــــــاقِبُ أدََّوْىــــــــــــــــــمَنَ            

لقد تناص الشاعر ابن دراّج مع أتٝاء الشخصيات والقبائل العربية: يعرب، ىود، تٛتَ، سبإ،       
، وكلّّ منها يشكّل تارتٮاً صلى الله عليو وسلّم ت٤مّدقحطان، السّكون، طيّ، كندة، تُٕيب، الأوس، 

و نسب شريف، وعزّ تٯتدُّ في عمق ات١اضي ويشرق على اتٟاضر وات١ستقبل، فمنذر بن ت٭تِ التّجيبي ذ
استخدم ابن دراّج وت٣د، توارثو عن كابر عن كابر. ونلمس براعة الشّاعر جليّةً في بناءاتو الشعرية، فقد "

  (4) ".على أتٝاء القبائل اليمنية كحمتَ وقحطان والسّكون وطيّ وتٕيب والأوس جناس الاشتقاق مسنداً 
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ويقول في ات١نصور منذر بن ت٭تِ حتُ قدومو عليو سَرَقُسْطَةَ وىو حينئذٍ حاجبٌ سنة تٙانٍ  -
وأربعمائة، تٯدحو ويفاخر بنسبو وحسبو، وبعزهّ وتّاىو بعدما وصف رحلتو، وما كابده من مشقّة 

 (1)وعناء، وحتَة وتيو في سبيل الوصول إلى ت٦دوحو:

اوبقَِيتُ في تُٞـَـــــــ              ــــــــــــــجِ الأسى مُتَضَلّْلًب          وعَدَلْتُ عَنْ سُبُلِ ات٢ـُـــــــــــدَى مُتَحَتَّْ
 كَلبَّ وقد آنَسْتُ من "ىُودٍ" ىُـــــــــدَى         ولَقِيتُ "يَـعْرُبَ" في القيــولِ و"تِْٛيـَراَ"

لـُــــــــوكَ ولا يَدِبُّ ت٢ــــــــــا ا
ُ
 لضَّــراَوأَصَبْتُ في "سَبَإٍ" مُوَرّْثَ مُلْـــــــــــــــــــــكِوِ          يَسْبي ات١

 ـــــــــــــــكاً يدَِينُ لـــــــــــو الوَرَىفكَــــــــــأَتّ٪ا تابَـعْتُ "تُـبَّـــــــــــــــــــعَ" رافـــــــــــــــــعاً          أعَْـــــــــــــلَبمَوُ مَلِ  
 رَىــــــادِ مَبْذُولَ الْقِ ــــــــــــلِ وَ الْآسَ ــــــــباِت٠ْيَْ      مَى    ـــــــــــارِثَ اتَْٞفْتٍَِّ " ت٦َنُْوعَ اتِْٟ ــــــ" اتَْٟ وَ  
"   ــــــــــــــــحَطَطْتَ رَحْلِي بَـتَُْ ناَريِْ"حَ وَ   راَـــــراً أوَْ مُعْسِ ــــوسِ ــــريِ مُ ــــــــامَ يُـقْ ــــــــــــــــــــأيََّ       اتمِِ
 راَــــــــادَ الْضُّمَ ــــــــهَا اتْٞيَِ ـــــــسُو غَلبئَلُِ ـــــــــيَكْ        اجَةٍ   ــــلَقِيتُ " زيَْدَ ات٠ْيَْلِ" تَْٖتَ عَجَ وَ  
ي       عُ مِنْبـَراَ  ـــــــــــىُوَ يَـرْفَ ــدَلِ" وَ وَأتََـيْتَ "تِْـَـــــــــــــ  نـــــــــــــــللِْدّْ  راَـــــــــضُ مِنْبَ ــــــــا تَٮْفِ  ـَيــــــــــ ـْنِ وَ الْدُّ

جاءت الأداة )كلّب( تفيد رفض ذلك الواقع ات١رير، وفاتٖة لأمل جديد للشاعر ابن دراّج مع ت٦دوحو      
ت٭تِ، واستدعائو لأشهر للقبائل العربية )ىود، يعرب، تٛتَ، سبأ، تبّع( فيو مفاخرة منذر بن  ات١نصور

ومباىاة للممدوح ات١نصور، ثّم اتْباع ذلك بشخصيات عربية، ارتبط اتٝها بات١لك واتٞاه والسلطان فيو 
وىو تناصٌ حياتيّّ بتُ ات١مدوح وىذه الشخصيات. فقد "كان اتٟارث اتٞفتٍ من أقوى ملوك غسّان، 

الذي انتصر على ات١نذر بن ماء السماء، وقتلو في يوم حليمة، وعرف حاتم الغساني تّوده وكرمو ...أما 
 "تْدل" سيد كلب ووالد ميسون؛ أم يزيد بن معاوية وىو الذي رفع منبّ الأمويتُ في دمشق في حرب
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أما زيد ات٠يل، فهو سيد راىط التي انتصر فيها جيش مروان بن اتٟكم على جيش عبد الله بن الزبتَ. 
  (1)قبيلة طيّ، وىو الذي أسلم وقومو على يديّ رسول الله صلّ الله عليو وسلّم وىو الآخر فارس شجاع.

 :(2) التّجيبي دح منذر بن ت٭تِيقول في م -
 باتٟلِْمِ كَاظِمُوْ ولا مِثْلَ غَيْظٍ أنَْتَ  ظِ لابِسٌ     ـــــــــــمٍ أنَْتَ للِْغَيْ ــــــــلَ حِلِ ـــولا مِثْ 

 وْ  ـُمــــــــــــــــوُ وجَراَئِ ـــــــــو غِلُّ ـــــــــــةَ" منـــــــــــظَ ــ"قُـريَْ  فأََوْسعْتَوُ حُكْمَ "النَّضِتَِ" وَقَدْ حَكَى    
لعل ابن دراّج يشتَ إلى حكم الرسول )ص( على بتٍ النضتَ يهود ات١دينة الذين ائتمروا بالنّبي        

ونقضوا عهده فحاصرىم ات١سلمون ثّم صاتٟهم على أن ت٬لوا عن ات١دينة وأن يكونوا آمنتُ على دمائهم 
وأموات٢م وذراريهم، أما بنو قريظة فكانوا أيضا من يهود ات١دينة ظلوا بعد جلبء بتٍ النضتَ ، غتَ أنّم 

زوة بفشل قريش واحلبفها، غدروا بات١سلمتُ أيضا في غزوة ات٠ندق أو الاحزاب، فلمّا انتهت ىذه الغ
حاصر ات١سلمون بتٍ قريظة وحكم النّبي )ص( فيهم بقتل ات١قاتلة وقسمة الأموال وسبي الذرية والنساء. 
ويريد ابن دراّج في ىذا البيت أن منذر بن ت٭تِ حكم في ىذا الثائر عليو من أىلو تْكم النبي في بتٍ 

غدره كانت كفيلة بأن توقع عليو حكم رسول الله على النضتَ )أي باتٞلبء دون القتل( مع أن جرائمو و 
  .(3) ظة بالقتلبتٍ قري

 (4) يقول ابن دراّج: -

 حَكَمَتْ ت٢َا مُضَرٌ عَلَى سَادَاتِِاَ       يَـوْمَ افْتِخَارِ "أُحَيْحَةَ" بْنِ جُلَبحِهَا
الأوسيّ، الذي كان من فرسان يثرب )ات١دينة(  يشتَ الشاعر إلى أبي عمرو أحيحة بن اتٞلبح       

والذي يذكر أن ات٠ليفة الأموي ، اج يعتٍ تْكم مضر لو على ساداتِاواشرافها في اتٞاىلية. ولعل ابن درّ 
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حيحة وتفضيلو لو لأبيات قات٢ا في الافتخار بقصر الزوراء،  وذلك في ابن عبدات١لك أبدى إعجابو بأ
 .(1) حوص الشاعرحديث للخليفة الوليد مع الأ

ومن الشخصيات العربية ات١بدعة في ت٣ال الشعر؛ التي تردّد ذكرىا في شعر ابن دراّج امرؤ القيس       
 (2) والأعشى،  يقول ابن دراّج: 

 أعَْيـَـــــتْ بـَـــدَائـِــــعـــــوُ       فاسْتَدْعَتِ القَوْلَ ت٦َّنْ ظَنَّ أوَْ حَسِبَا وَلَسْتُ أَوّلَ مَـــــنْ 
 ا"إِنَّ "امْرأَ القيْسِ" في بَـعْضٍ لَمُتـَّهَمٌ        وفي يَديـْـــــوِ لــــــــــــــوَاءُ الشّْعْرِ " إِنْ ركَِبـَــــــــ 
 ـــشَى" وقَـيَّـــــــــــدَهُ        خُبّْاً وقَدْ قِيلَ "والَأعْـــــــــــشَى إِذَا شَربِاَ "والشّــعْرُ أَسَرَ "الَأعْـــ  

إنّ استدعاء ابن دراّج لشاعرين عظيمتُ من الشعراء اتٞاىليتُ "امرئ القيس" و"الأعشى " لم يكن       
راعتو الشعرية، فهو ليس أول توشيحاً ولا زينة للنّصّ الشعري، بل جاء ّٔما للتدليل على براءتو وب

 ات١تّهمتُ بالانتحال والسرقة، ففحول الشعراء ىم أيضاً موضع اتِام.
إنّ ىذه الأبيات تٖيلنا إلى مناسبة امتحان الشاعر في حضرة ات١نصور ابن أبي عامر، فقد ذكر       

ل بو ابن دراّج من ات١لوك  اتٟميدي مسنداً روايتو إلى أستاذه أبي ت٤مد ابن حزم القرطبي: إنّ أول من اتص
 كان ات١نصور بن أبي عامر مدبر دولة ىشام ات١ؤيد، وإنّ أول شعر مدحو بو كان قصيدتو ات٢ائية؛ وأوّت٢ا:

ضِتٌَ تَِْرّْ ىَواىَا
ُ
نِفِ ات١  أَضَاءَ ت٢ا فَجْرُ النُّهى فنَهاىَا      عَنِ الدَّ

وكان للشعراء أيام ات١نصور بن أبي عامر ديوان فساء الظنّ تٔا أتى بو ابن دراّج من الشعر واتِم فيو، 
يرزقون منو على مراتبهم ولا تٮلون بات٠دمة بالشعر في مظانّا، فسمي بابن دراّج إلى ات١نصور وزعم أنوّ 
منتحل سارق لا يستحقّ أن يثبت في ديوان العطاء، فاستحضره ات١نصور عشي يوم ات٠ميس لثلبث 

 وثلبتٙائة، واقتًح عليو، فبّز وسبق وزالت التهمة عنو، ووصلو ات١نصور خلون من شوّال سنة اثنتتُ وتٙانتُ
تٔائة دينار، وأجرى عليو الرزق، وأثبتو في تٚلة الشعراء، وفي ذلك آّلس بتُ يدي ات١نصور أنشد ابن 
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ّٔا.  دراّج ىذه القصيدة البائية، وفيها أشار إلى ات١عتٌ الذي اسْتحضر من أجلو، وفنّد الدعوى التي قُذف
 (1)  

وبعد ىذه اتٞولة في التفاعل النّصّي مع القبائل والشخصيات العربية، يبدو لنا عمق ونضج التجربة       
في نصوصو، وتعدد ات١رجعيات التارتٮية من أتٝاء  الشعرية لدى ابن دراّج من خلبل تٕليات التناص

القبائل والشخصيات العربية تنبئ عن رؤية شاملة ووعي تام بالتًاث العربي، وقدرة على التواصل معو 
 واحيائو من جديد، للتعبتَ عن تٕارب جديدة تتواشج معو تآلفاً أو تٗالفاً.

 التفاعل النّصّي مع المكوّن الأندلسي ثانيا/ 

إلى تٝة اللون  -في معرض حديثو عن فنيّة وتٝات شعر ابن دراّج-أتٛد ىيكل أشار الدكتور        
المحلّي في شعر ابن دراّج، وذلك في قولو: " أمّا تٝة اللون المحلي، فنعتٍ ّٔا كون الشعر واضح التّأثرّ 

وسامعو على أن صاحبو من  بطابع الإقليم ومؤثرّاتو. وشعر ابن دراّج يبتُّ الأندلسيّة بشكل يدلّ قارئو
أبناء الأندلس، ات١تأثرّين تٔوقعها وحياتِا السياسية والاجتماعية واللغوية أوضح تأثتَ. ففي شعر ابن دراّج 

 وقد(2) ذكِْرٌ لكثتٍَ من أتٝاء البلبد الإسبانية التي اتصل ّٔا ات١سلمون خلبل معاركهم مع ات١سيحيتُ". 
ة الشاعر في أربعة مسارات، أظهرتْ أندلسيّ في شعر ابن دراّج تٕلّى التفاعل النّصّي للمكوّن الأندلسي 

  وىذه ات١سارات ىي: وابداعو،

 تٝاء البلبد الإسبانية التفاعل النّصّي مع أ -1
 ات١لوك والامراء الإسبان أتٝاء مع النّصّي التفاعل -2
 اللهجة اللبتينية المحلية ) رومانثي ( مع النّصّي التفاعل -3
 وجغرافيتها لتفاعل النّصّي مع الطبيعة الأندلسيةا -4
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  الإسبانية البلَد أسماء مع النّصّي التفاعل -1
لم يكن استحضار ابن دراّج لتلك الأتٝاء للبلبد الإسبانية في شعره ت٣رّد أتٝاء يبهرج ّٔا نصّو       

بل كانت ت٘ثّل فضاءً مكانياً وزمانياً لصراع وجوديٍّ بتُ ات١مالك ات١سيحية ويلمّعو تٔا تٖملو سلطة وجاه، 
بتُ الفاتٖتُ التي ترى في وجود ات١سلمتُ في الأندلس احتلبلًا وغزواً ت٢ا، وتِديدا لأمنها ومصاتٟها، و 

 في وجودىم في تلك البلبد الأندلسية حقّ ونصرة لدعوة للئسلبم.  ات١سلمتُ الذين يرون

 (1) ن دراّج:يقول اب -

سلِمتَُ زنُوُدُىا     وَدَنَتْ ت٢َاَ في " آرُ " تَْٖتَ صَوارمٍِ 
ُ
 وَريَِتْ بِعِزّْ ات١

( وفيو وقعت معركة أخرى بتُ سليمان  Guadiaro) بالإسبانية الآن  "آر  " وادييستدعي الشاعر 
 . (2) (1010 يونيو سنة 21) 400من ذي القعدة سنة  6ات١ستعتُ وت٤مد ات١هدي في 

 (3) إلى أن يقول: -
 وَبَسَطْتَ من " قَشْتِلَّةٍ " يَدَ آمِنٍ       لرِضَاكَ  فيها يارقٌِ وسِوَارُ 

في وسط اسبانيا، ؤّذه الرسم ىي أقرب لنطقها الإسباني Castilla وقشتّلة ىي ات١نطقة ات١عروفة باسم 
 .(4) وفي ات١راجع العربية تكتب قشتالة 

 (5)بن أبي عامر: افي مدح ات١نصور   يقول ابن دراّج -

يَةٍ"      منو شِهابٌ خاطِفٌ لِشِهابٍ   وبِرأْي عَيْتٍِ منو يَـوْمَ " قُـلنُـْ
فْتٍِ بـــــو       شِيَعَ الضَّلَبلِ وفِرْقَةَ الَأحْزابِ 

ُ
 سَيْفُ الإلوِ وَحِزْبوُُ ات١
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يَةٍ"، واتٝها بالإسبانية يستحضر الشاعر إحدى ات١عاقل ات١سيحية في قشتالة؛ وىي"          ،Cluniaقُـلنُـْ

قلونية "، وقد فتحها عبد الرتٛن الناصر وات١نصور ابن أبي عامر وابنو ات١ظفر  وتكتب في ات١واجع العربية "
 (1) مراراً عديدةً.

 (2) : أيضاً فيو يقولو  -

 فيها ت٨ُُورىُا تَ " لُونةََ" قاَىِراً        خُيُولًا تَٝاَءُ الَأرْضِ وأنَْتَ الذي أَوْرَدْ 
، وىي قلعة منيعة تقع على نّتَ ت٭مل ىذا الاسم أيضاً Lunaفهو يستحضر أيضاً اسم القلعة " لُونةََ" 

اتٟالية، وكان ات١نصور    Leon ليونفي مقاطعة  Barrias de Lunaوتسمّى الآن باريوس دي لونا 
م(. ولابن 3333)-ه993صارى في سنة ابن أبي عامر قد توجو إليها وافتتحها في غزوة لو إلى بلبد الن

 (3) دراّج أكثر من إشارة لو إلى ىذه الغزوة التي يتحدث عنها في ىذا البيت.
 (4) : أيضاً يقول و  -

 حتّى عَبـَرْنا خَلِيجَ " دُويْـرُ " كَأنَّـهَا          سُفُنٌ تَـراَمى باتٟتُُوفِ تِْارىَُا
، وىي الصورة البدائية التي كانت تنطق ّٔا Dayro نّر الدويرة ات١عروف وىو يذكر الشاعر " دُويْـرُ "

فهو يرجع إلى تطور  Dueroىذه الكلمة ومثيلبتِا في ت٦لكة ليون وأشتوريش وجليقية، أمّا نطقها اتٟالِ 
 . (5) صوتي متأخر...

 (6) : وقولو -
 "         بات٢دَْمِ والنَّارِ فَـتّاً فَتَّ في عَضُدِهِ  فَـتَتَّ منها قَواصِي " بَـنْبِلُونتَِوِ 
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؛ وىي الآن عاصمة ت٢ذه  Navarraت٦لكة البشكنس أو ت٦لكة نبّة  ىي عاصمةPamplona وبنبلونة 
 (1) ات١قاطعة من مقاطعات إسبانيا

 (2) : أيضاً يقول و  -
 " واتِٟمى           من الرَّاحِ مُسْوَدّّ بأَِرْجَائوِِ الصُّبْحُ  فتَِلْكَ الرُّبََ من "بَـنْبِلُونـَــــــــــةَ 

عَةُ " شَنْتَ اقـْرُوجَ" أوَْرَيْتَ فَـوْقَها            سَنـــــــا ت٢َبٍَ فيــــــوِ لَعَمْيائهِا شَرحُْ   وَبَـيـْ
) ومعناىا الصليب ات١قدس (، ولم تٖتفظ   Santa Cruzو" شَنْتَ اقـْرُوجَ " ىي كنيسة كانت تسمى 

ات١راجع العربية شيئاً عن كنيسة ّٔذا الاسم خرّٔا أو أحرقها ات١نصور بن أبي عامر، غتَ أن الوثائق 
ات١سيحية التي بقيت من أوائل القرن اتٟادي عشر ات١يلبدي تذكر أن ىناك ديراً ت٭مل ىذا الاسم كان من 

في ه( 427)1035وأن السلطات الكنيسية كانت تٕتهد في سنة  بتُ ما خربتو تٛلبت ات١سلمتُ،
إصلبحو وترميمو، ولا يستبعد أن تكون ىذه البيعة التي تٖدث عنها ابن دراّج ىي نفسها ذلك الدير 

 . (3) الذي أشارت إليو الوثائق
نية التي اتصل ّٔا تظهر ىذه النماذج الشعرية مدى ت٤لية الشاعر ابن دراّج وتفاعلو مع أتٝاء البلبد الإسبا

 ات١سلمون خلبل معاركهم مع ات١سيحيتُ.
 الإسبان مراءوالأ الملوك أسماء مع النّصّي التفاعل -2

م أتٝاء ات١لوك والأمراء الإسبان ولا سيما أنو أىفي شعره من الطبيعي أن يذكر الشاعر ابن دراّج       
ات١نصور وأبنيو للبلبد الإسبانية، وشهد سقوط الكثتَ من اتٟصون والقلبع وات١دن  عايش وحضر غزواة

الإسبانية، و شهوده أيضاً على  تلك اتٟروب التي قادىا بعض الفتيان العامريتُ بعد الفتنة القرطبية 
ية التي لاستتباب أمنهم وتأمتُ حدود إماراتِم وخاصة من الأسرة التجيبيّة. ونذكر بعض الشواىد الشعر 
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مثلّت فيها ىذه الأتٝاء الإسبانية نقلة زمنية لأىم تلك الأحداث التارتٮية . فكثتَ من شعر ابن دراّج 
 يعد وثيقة تارتٮية بامتياز لكثتَ من الوقائع اتٟربية بتُ ات١سلمتُ وات١سيحيتُ في بلبد الأندلس.

 (1) مدح ات١نصور ابن أبي عامر والإشادة بقوتو وبطشو بالعدو: يقول في -
 فَـلَمّا رأَى " غَرْسِـــــــــيَّةٌ " أنَّـَـــــــوُ الرَّدى        يقَيـــــناً وأَنَّ الَله لا شَكَّ غـــــــــــالبُِوْ  
 آمــــــــــــــــتالـُــــــوُ ورَغَــــــــــــائبُِوْ  تلَقّاكَ في جَيْشٍ من الذّّلّْ جَحْفَلٍ          صــوارمُِـــــــــــوُ  
 ــــــــاظَ التَّذَلُّلِ كــــــــــاتبُِوْ وأعَْــــــيــاَ بـِـــــــــآراءِ التَّــــــــــرَضّْي وَزيــــــــــــــــــــــرهُُ         وَأنَْـقَـــــــذَ ألَْفَـــــ 
 ـلْتَيْ لراَحَتـَيْوِ مُبـَـــــــــــادِراً         لَأمركَِ مُرْضٍ بالَّذي أنَتَ راغِبُوفأََعْــــــــطَى بكِــــــ 
 وأمَْكَنَ حَبْلَ الرّْقّْ من حُرّْ جِيــــــدِهِ         مُتَابِعَ عَزْمٍ حَيْثُ أمَْرُكَ جــــــــــاذِبوُُ  

" اتٟروب التي  قادىا ات١نصور بن أبي عامر على  يستدعي ذكر اسم ات١لك الإسباني " غَرْسِيَّةٌ        
ات١لوك الإسبانيتُ، فهناك ملكان من ملوك النّصارى كانا ت٭ملبن اسم " غرسية " على عهد ات١نصور بن 

 أبي عامر:
( قومس Garci-Fernandezأوت٢ما القومس غرسية بن فرذلند ) بالإسبانية جارثي فرنانديث 

 .( م995 -970/ 385و 360 )كونت( قشتالة ) حكم بتُ سنتي
ملك بلبد البشكنس ) نبارة (  Garcia Sanchaz 2والثاني غرسية بن شات٧ة ات١عروف بغرسية الثاني 

(، وإلى كلب ات١لكتُ قاد ات١نصور بن م1000 -994)  391و 374وقد حكم ىذا فتًة قصتَة بتُ سنتي 
أبي عامر عدة تٛلبت مظفرة، ولسنا نعلم من يقصد ابن دراّج منهما في ىذه القصيدة، على أننا أميل 
إلى أن يكون موضوع ىذه القصيدة غزوة للمنصور في بلبد ات١لك البشكنسي غرسية بن شات٧ة ) بتُ 

ه القصيدة عن إخفاء ات١لك النصراني رسلو ووزراءه . إذ أن ابن دراّج يتحدث في ىذ(391و 384سنتي 
في سبيل التماس الصلح من ات١نصور؛ ومن ات١عروف أن البشاكسة كانوا أكثر انقياداً للمنصو، ر وأرغب 
في مصاتٟتو من جتَانّم أىل قشتالة، الذين كانوا أشدّ نصارى الأندلس مراساً وأصلبهم مكسراً في 

د ذكرت ات١راجع ات١سيحية بالفعل أن غرسية بن شات٧ة ىذا ات١عروف بـ " حرؤّم مع ابن أبي عامر، وق
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" قد سار على سنة أبيو في معاىدة ات١نصور والإتٟاح عليو حتى تٯضي لو عقد El Tembllonالرعديد 
 (1) الصلح معو.

 : (2) أيضاً في منذر بن ت٭تِ التّجيبي،يقول و  -

ـــــمَ نَـفْسَـــــــــوُ وحِــــــــذَارُ  وَدَناَ " ابْنُ رُذْمِتٍَ       (3) " يُـزلَْزلٍُ خُطْوَهُ           أمَلٌ تَـقَسَّ
 فَـفُؤَادُهُ من ذُعْــــــرِ سَيْفِكَ طـَــــــــائرٌ           طَوْراً ومن عَجَلٍ إِليَْكَ مُطارُ 

 إِلاَّ إِليَْكَ مـــــــــن اتِٟمَــــــــــامِ فـِـــراَرُ         ولَقَبْلُ أيَْـقَنَ " فِرْذِلنَْدٌ" مَــــــــــا لـَـــــــوُ    
ويقصد بابن رذمتَ ملك ليون، وإت٪ا نسبو إلى جدّ أبيو، إذ أنّ اتٝو ىو ألفنتش )اتٟامس( بن برمند 
)الثاني( بن أردون )الثالث( بن رذمتَ )الثاني( وىو ات١عروف لدى ات١ؤرختُ الإسبان باسم " ألفونسو 

 .(4) م(1027. 999)418و390" ولِ حكم ت٦لكة ليون بتُ سنتي  Alfonso el Nobleبيل  النّ 
 (5) :أيضاً فيويقول و  -

 حُشِرَتْ بِوِ      للِزَّحْفِ ثُمَّ إِلى اتَٞحِيمِ حُشُودُىا لْوٌ لِأَرْمَنـْقُورىاشِ 
  ىذا قائد خيل الإفرنج وحليف ت٤مد ات١هدي خصم سليمان اتٟكم وىو أخو رامون بريل ويعتٍ بأرمنقود

Ramon Borrell   الإسبانية  المراجعقومس برشلونة، وتسمّيوArmengole  أو Ermen 

gaid " (6)  ، وقد قتل في موقعة عقبة البقر، وقد تسمّيو ات١راجع العربية أيضاً " أرمقند. 
 (7) منذر بن ت٭تِ: فييقول ابن دراّج  -

 فتَِلْكَ نَـفْسُ " ابْنِ شَنْجٍ " لا مآلَ ت٢َا      من مِيتَةِ السَّيْفِ أَوْ عَيْشٍ عَلَى نَكَدِهْ 
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وات١قصود ىنا " بابن شنج " وفي أكثر ات١واضع التي ورد فيها ىذا الاسم بالديوان شات٧ة بن غرسية       
وىو خامس ملوك  Sancho Garces3بن غرسيو الذي تعرفو ات١صادر ات١سيحية باسم  بن شات٧ة

البشكنس أصحاب بنبلونة وثالث من يتسمى منهم ّٔذا الاسم، كذلك تلقبو كتب التاريخ ات١سيحي " 
 -1000ه ) 427و  391 بتُ سنتي Navarra" وقد حكم ت٦لكة نبّة  EL Mayorبالأكبّ 

(، ووصلت ت٦لكتو في عهده إلى أوج امتدادىا وعظمتها حتى أصبحت مركز النشاط السياسي م 1035
في إسبانيا ات١سيحية، وكانت تظم بعض ات١ناطق الواقعة في شال جبال البّتاب )البتَينيو ( ومقاطعات 

وكان قوامس برشلونة وغشقونية  ،Ribagorza وريباغورثا   Sobrarbeوشبّرب  Aragonأرغون 
Gascuna  في جنوب فرنسا ( يدينون لو بالطاعة، ثّم إنّ زواجو من إلبتَه (Elvira  بنت تٝيو

ومعاصره شات٧ة بن غرسية بن فرذلند قومس قشتالة أغراه بالاستلبء على قشتالة بعد اغتيال غرسية بن 
انب الأكبّ دون أن يتًك وريثاً شرعياً لإمارة قشتالة، وىكذا احتل اتٞ 429/1029شات٧ة في ليون سنة 

منها باسم زوجتو، ولم تقف أطماع شات٧و عند ذلك بل إنوّ احتلّ ليون أيضاً متحدياً بذلك ملكها برمند 
مقسماً ت٦لكتو على أبنائو الثلبثة. وقد   427/1035شات٧ة في سنة  ، وتوفيVermudo 3الثالث  

 . (1) عاملب على قوة العلبقات بتُ الدولتتُ كان قرب ت٦لكة نبّة من سرقسطة مهد حكم الدولة ات١نذرية
 

 (2) : ويقول أيضاً فيو -
 نْ كَفَرَهْ ــاتِ مَ ــــامَ ـــــكْمُ سَيْفِكَ في ىــوحُ    نْ نَصَرهَْ     ـــاً نَصْرُ مَ ـــــوعداً على الِله حَقّ              
 فَرهَْ ـدُ الكَ ــــــــيوُمي إلى الكُفْرِ: ىَذَا مَوْعِ     لَةٍ "ــــــطِ ـــــ" طلَُيْ ابيْ ــــــلَى بــــــرأَْسٌ مُطِلّّ عَ   
 مُنْتـَــظِرهُْ  " شَنْجُ "ت٨َْبَ اتِٟمَامِ ضُحىً     وىامةٌ فَـوْقَ صَفْحَيْ  وىامَةٌ قدْ قَضَتْ  
 ــــــــوُُ      تـَــــدْعُــــو: ىَلـُــــمَّ إِلى مُسْتـَــــوْدعَِ  الغـَـــــــدَرهَْ أوفى عَــــــــلَى مَــــــــوْعِـــــــــدٍ منـــــــــوُ تـُـــــــراقــــــــبِ             
ـــــوناَخِــراً أمَْسِ في البيْدَاءِ مِــــــنْ عِــــــــــظـَـــــــمٍ      واليـــــــوْمَ أَصْبـَــــحَ فيـــــــــها أعَْظـُ                ــرهَْ ــــــــمــــــاً ت٩َِ
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 رَهْ ــــــــوُ ولا ظفُُ ـــوُ عَنْــــــابَ ـــــــرْ نـــــــــلَمْ يَد خِ ــــــوُ فيها وَذِي نَسَبٍ       كَمْ مِنْ سَمِيٍّ ل             
ىذه القصيدة في تِنئة منذر بن ت٭تِ بإيقاعو باثنتُ من كبار قواد " ابن شنج "، ويعتٍ بو " شات٧ة       

، وىي ات١ملكة النّصرانية ات١تاتٜة ت١ملكة  Navarra" ملك نبارة  Sancho El Mayarالأكبّ 
التّجيبيتُ في سرقسطة، ويبدو أن جيوش منذر بن ت٭تِ استطاعت قتل ىذين القائدين، وأن منذراً أمر 
 بنصب رأسيهما على " باب طليطلة " من أبواب مدبنة سرقسطة جرياً على العادة ات١تبعة في العصور
الوسطى؛ وقد صرحّ ابن دراّج في آخر القصيدة باسم واحد من ىذين القائدين، وىو " لبُّس" وىو اسم  

 ; Lupe ; Lep ; Lopezكان وما زال شائعاً في إسبانيا النّصرانية، وكان يكتب بصورة ت٥تلفة : 

Lupo." كذلك كان يستخدمو الأندلسيون ات١سلمون ّٔذه الصورة " لب ، 
 . (1) ويظهر أنّ ىذا القائد النّصراني كان من أكثر قواد " شات٧ة " اتصالًا بو وقرباً لو 

 :(2) أيضاً  ابن دراّج ويقول -
 أو مِنْ كافِرِ الكَفَرهَْ  " لبُ سَ"بَـعْدَىا عِوَضٌ       مِنْ لُبّْ  " ابْنِ شَنْجٍ "فَـهَلْ لنِـَفْسِ 

 : -يقول ت٤قق الديوان –من القواد الإسبانيتُ  عن اثنتُلا تٮرج لقائد نصراني اسم  و" لبَُّسَ" ىو
" وكان حاكماً على مدينة ناجرة Labe Consale الأول اتٝو " لبس بن غند شلب  -1

Najera .طوال السنوات الأختَة من القرن الرابع ات٢جري وشطراً من أول القرن ات٠امس 
قواد ات١لك ات١سيحي بتُ وكان من كبار   " Lape Sanchesوالثاني " لبس بن شات٧ة   -2

 .(3) (1020-1009) 411و 400سنتي 
ه الأتٝاء ىذ، وما تأكيده على ىكذا تتجلّى معرفة الشاعر ابن دراّج بأحداث عصره ومعايشتو ت٢ا      

رتٝها باللهجة المحلية الّا دليل على قربو الشديد من تلك الأحداث السياسية، ونفوذه و  وتفاعلو معها،
 ،ونصّو الشعري - ات١سيحيالتي ت٘ثّل السلطة وات١لك -تللك الأتٝاء  فالتفاعل النّصيّ معند أصحأّا، ع
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وأحالت القارئ إلى وقائع وأحداث تارتٮية بتُ الدولة القيمة ات١عرفية والعلمية للديوان، زادت من 
 وات١مالك ات١سيحية في الأندلس.آنذاك الإسلبمية 

 ( رومانثي)  المحلية اللَتينية اللهجة مع النّصّي التفاعل -3
قربّتو من اللهجات المحلية الأندلسية، فاستخدامو ت١عاني  (1) إنّ نشأة ابن دراّج الأندلسية ات٠الصة،      

" في لغتو الشعرية، فهو يذكر كلمة من ىذه الكلمات،  كلمات من اللبتينية المحليّة التي تسمّى " رومانثي
 .(2) ثمّ يستخدم معناىا اللبتيتٍ استخدام العارف بو، ويبتٍ على ذلك فكرة شعرية

 (3) ومن ذلك قولو: -
 كَأنَّـهَا سُفُنٌ تَـراَمى باتٟتُُوفِ تِْارُىَا   (4) حتّى عَبـَرْنا خَلِيجَ " دُويْـرُ "

بضم الدال وفتح الياء أو كسرىا، وضم الراء أو فتحها وسكون ات٢اء، أما  تكتب ىذه الكلمة  " دوير " 
وىم يقتضي نطقها ىكذا " دُيْـرُ" ، وىي الصورة البدائية التي كانت  –الشكل الذي كتبها بو ابن دراّج 

تنطق ّٔا ىذه الكلمةومثيلبتِا في ت٦لكة ليون وأشتوريش وجليقية، إذ كانوا في ذلك العصر يكتبونّا 
 فهو يرجع إلى تطور صوتي متأخر... Dueroأما نطقها اتٟالِ  Dayroىكذا:
وىكذا نرى أن ابن دراّج الذي لا نشك في أنوّ كان يعرف اللغة اللبتينية الدارجة ات١تداولة في       

إت٪ا اتبع النطق الشائع ت٢ذه الكلمة في أوساط ات١ستعربتُ النّصارى ات١قيمتُ في  -الأندلس على أيامو
الأندلس الإسلبمية ت٦ن كان نطقهم للبتينية الدارجة ) لطينية الأندلس ( أقرب ما يكون إلى لغة نصارى 

 . (5) ت٦لكة ليون وأشتوريش وجليقية
 (6) في منذر بن ت٭تِ:  أيضاً يقول و  -

ــــــــرهَْ  وناَخِراً   أمَْسِ في البيْــــــــــدَاءِ مِــنْ عِظـَـــــمٍ        واليوْمَ أَصْبحَ فيـــــــها أعَْظـُـــــــــماً ت٩َِ
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خِرْ نــــــــابوَُ عَنْــــــــوُ ولا ظفُُرَهْ   يٍّ لوُ فيها وَذِي نَسَبٍ      كَمْ مِنْ سَمِ   لَمْ يَد 
يشتَ  أنّ ابن دراّج كان يعرف اللبتينية الشائعة في أياّمو بتُ الأندلسيتُ، فهودلالة على في البيت الثاني 

الذي أشرنا إليو في التعليق على مناسبة ىذه  Lopezىنا إلى اسم أحد القائدين النّصرانيتُ وىو 
  Loboومعناه " الذئب " ) وىي الإسبانية اتٟديثة  Lupusالقصيدة، وىذا الاسم مشتقّ من اللبتينية 

(، فابن دراّج إتّ٪ا عرض بالأصل الذي اشتقّ منو اسم القائد ات١ذكور، إذ أنوّ يقصد أنّ يقول: " كم من 
ذئب مثل ىذا القائد مسمّى باتٝو لم يأل جهداً في إيذاء ات١سلمتُ والعدوان عليهم بنابو وظفره حتّى ردّ 

 . (1) الله كيده وبطش بو على يدي منذر"
 (2) :أيضاً يقول و  -

 وانْصِبْ ت٣ــــــــــــانيقاً من النـّْيَمِ الــــتي        أَحْجــــــارىُُنَّ من الرَّواطِـــمِ والنخَب           
 

أمّا الرواطم (3) فكلمة "نيم " تٚع نيمة )بكسر النّون( وىي عند الأندلسيتُ القنينة أو الزجاجة،       
"، ومعناه القنينة أيضاً، وىو لفظ أندلسي مأخوذ من اللغة  فجمع رطومة ويقال فيها أيضاً " رضومة

أو  Rotomaالإسبانية القدتٯة ) اللبتينية الدّارجة أو الرومانسية(، وكان ينطق ّٔذه الصورة 
Arraodoma.  (4)  

 (5) : أيضاً يقول  -

 إِليَْكَ جَـــــــوانبِـُــــــــوْ " قُوطاً " حتَُ شادَ بنَِاءَهُ     رَآهُ وقــــــــدْ خَرَّتْ فيا ليَْتَ 
 ويـــــا ليْتَ إِذْ تَّٝـَـــــــــــاهُ بـَــــــــدْراً مُعَظّـَــــــماً     رَآهُ وفي كِسْفِ العِجَاجِ مَغاربِوُْ 
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ويعبّ عنو -من ملوك النّصارى  -لونة " حصن "–يريد في ىذين البيتتُ أن من بتٌ ىذا اتٟصن        
ومعناه باللبتينية " بدر " وكذلك في اللغة الإسبانية اتٟالية، وىم  Lunaأطلقوا عليو لفظ  -بكلمة قوط

 .(1) لا يقدرون أن ىذا " البدر"سيكون غروبو على يد عبد ات١لك ات١ظفر
 (2) ويقول أيضاً : -

 قَشْتِلَّةٍ " يَدَ آمِنٍ       لرِضَــــــــــــــــاكَ  فيها يارقٌِ وسِــــــــــــوَارُ وَبَسَطْتَ من "                 
في وسط اسبانيا، ؤّذه الرسم ىي  -كما تقدّم   - Castilla و" قَشْتِلَّةٍ " ىي ات١نطقة ات١عروفة باسم 

 .(3) أقرب لنطقها الإسباني وفي ات١راجع العربية تكتب قشتالة  
يَةٍ" في قولو:  -  (4)وكذلك لفظة " قُـلنُـْ

 وبِرأْي عَيْتٍِ منو يَـوْمَ " قُـلنُــــْــــــــــــــــيَةٍ"    منو شِهابٌ خــــــــاطِفٌ لِشِـــــــــــــهابٍ                 
؛ وتكتب في -كما تقدّم ذكره   –، وىي إحدى ات١عاقل ات١سيحية في قشتالة  Cluniaوىي بالإسبانية 
 .(5)قلونية "  ات١واجع العربية "

تتجلّى من الشواىد السابقة ثقافة الشاعر اللسانية، ومعرفتو الدقيقة باللهجة اللبتينية المحليّة، وقدرتو على 
 اخضاعها أحياناً وتطويعها تٔا يتناسب وات١يزان الصرفي للكلمة و موسيقى البيت الشعري.

 الأندلسية  الطبيعة مع النّصّي التفاعل -4
إذا كان شعر الطبيعة قد ارتبط في الاذىان بالأندلس وشعرائها، فالواقع أنّ الطبيعة لم تأخذ حقّها       

في ت٣الس  -حتُ طلُب منو ذلك –قات٢ا  عند ابن دراّج، وإتّ٪ا تناوت٢ا في أبيات أو مقطوعات ت٤دودة
 (6) لأحاديث... الأمراء واتٟكّام حيث تدار مثل ىذه ا

                                                           
 .25ينظر: ات١صدر السابق. تعليق ت٤مود علي مكي، ىامش الديوان، ص  - 1
 .155ص  ات١صدر نفسو.  - 2
 .156، 155ينظر : ات١صدر نفسو. تعليق ت٤مود علي مكي، ىامش الديوان  - 3
 .18ات١صدر نفسو. ص  - 4
 .18نفسو. ات٢امش. ص  ات١صدرينظر:  - 5
 .511أشرف علي دعدور. الصورة الفنية في شعر ابن دراّج القسطلّي الأندلسي. ص  - 6
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إنّ ىذا القول بـ" أنّ الطبيعة لم تأخذ حقّها عند ابن دراّج " فيو غمط واجحاف في حقّ ىذا       
الشاعر الكبتَ،  فمن يقرأ ديوان ابن دراّج ت٬د نفسو ت٤اطاً تٔظاىر الطبيعة ات١ختلفة، البّية منها والبحرية 

 والسماوية منها والفلكية.

صحيح أنّ الشاعر ابن دراّج لم يفرد قصائداً بعينها لوصف مظاىر الطبيعة، عدا تلك القصائد  
وات١قطوعات في وصف الورد والسوسن والبهار والنرجس ...وصحيحٌ أيضاً أنوّ لم  يكن كابن خفاجة في 

ئياً يتناسب وغرض وصفو للطبيعة، ولكنو استطاع نفث الروح في مظاىرىا ات١ختلفة، وتوظيفها توظيفاً ات٭ا
 (1)ات١دح. 

سوسن في شهر اليصف روضة  -رتٛو الله-يقول ابن دراّج في ات١ظفر عبد ات١لك بن ات١نصور  -
 )من الكامل(  : (2) شعبان 

زْ لنََ  هَا من يُسَ   زْوَةَ ت٤ُْتَسِبْ    ـــــــا في الَأرْضِ غَ ــــــجَهّْ  دِبْ ــــــــــاعِدُ وانْـتَ ـوانْدُبْ إِليَـْ
 رَبْ ــــــ ــــَةَ الطّ ـــــــــــــدْ تِٞيَْشِ اللَّهْوِ ألَْويَ واعـ   واتٛلْ على خيلِ ات٢وى شِيَمَ الصّْبَا   

 نْ ركَِبْ ـــــاضِ وأنَتَ أَكرمُ مَ ـــــا      ت٨وَ الريــدْ ِّٔ ـــــرورِ وقُ ــــــــادِ الســــــــــواىتِفْ بأَجْنَ 
 دُىَا القَصَبْ ـــــــاتِ تُسْعِ ـــــــوقرونوُُ النَّاي ــــوُ    دانَ ـــــــــــولوُُ عيــــــــــــــونُ طبــــــشاً تكـــــــــــــجَيْ 

تٌـــــــــــــــــــاحاً من تبَـــــــــــــــواىْزُزْ رمِ
ُ
 بْ ــن مُعَتـَّقَةِ العِنَ ـــــاً مــــــــــــواسلُلْ سيوف      اشتَِ ات١

 خَبْ ـــــــمِ والنـــــن الرَّواطِ ـارىُُنَّ مـــأَحْجَ مِ التي       ن النـّْيَ ـــــــانيقاً مــــــــــــــــــــوانصِبْ ت٣
 بْ ـــــــوقَ القُضُ ــعِ بنَِاءَىَا فـــأيَْدي الربيـــــــــد شَيَّدَتْ      ن سَوْسَنٍ قــــــــــاقلٍ مـــــــــت١ع
 ن ذَىَبْ ـــــحولَ الَأمتَِ ت٢م سُيُوفٌ مـــــــــــــهَا      اتُ ـــــــــــــن فضَّةٍ وتُُٛ ـــــم اتُـهَاـــــــــــــــشُرفَُ 

 حَةَ مُرْتَقِبْ ـــــــدَّ صَفْ ـــناءِ ومَ ــــــــــخَلَلَ البِ ـــــــــــــقى     د ارتَ ــــــــــــرهِِ وقــــــــــــــتَُ لَأمْ ـــــــــــمتـَرَقّْب
لِيكِ إِليَْ ــــــــعب  د تَطلََّعَ إِذْ دَناَ     ــــةَ(( قــــــــــــ ))لُونَ كأَمتَِ 

َ
 بْ ــوِ في جَيْشٍ تَِٞ ـــــــــدُ ات١

مــــــــــــــــفلَئِنْ غَنِمْتَ ىناك أمَث  كِ فاغنَمْ وانْـتَهِبْ ـــنا بيوتُ ات١سْ ــــــــفهُ  ى     الَ الدُّ
                                                           

1
 ينظر: الفصل ات٠اص بالتفاعل النصّي الذاتي على مستوى الصورة الشعرية من ىذا البحث.- 
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 عِوَضاً منَ الوردِ الذي أىَْدى رَجَبْ ـــــوُ      لب لك وجْهَ ــــــــــانٍ جــــــــــــــــتَُٖفاً لشَعْب
مع مظاىر الطبيعة ات١ختلفة سواء الشمية منها أو  -ىذه القصيدة -تفاعل الشاعر ابن دراّج في       

 ظفر عبد ات١لك بن ات١نصورات١ البصرية أو اتٟركية أو السمعية، ت١شهد غزوة افتًاضية ت٭اكي فيها غزوة
ساحتها روضة السوسن في حضرة ات١مدوح، وطبيعتها مرح،  ، ولكن ىذه الغزوةLunaالقلعة " لُونةََ" 

فاتٞيش جيش اللهو ورايتو الطرب، وخيلو  ات٢وى وأجناده السرور، وطبولو العيدان، وقرونو النايات 
ة العنب، وت٣انيقو من النيم التي أحجارىا من تسعدىا القصب، ورماحو تباشتَ ات١تٌ، وسيوفو من معتّق

الرّواطم والنخب. ىي غزوة ت١عاقل السوسن التي شرفاتِا من فضة وتٛاة أمتَىا سيوفهم من ذىب، فحق 
للمظفّر أن يغنم ات١سك والطيب في ىذه الروضة السوسنية، فهذه ىدايا شعبان، والورد ىدايا رجب. ولم 

عر ابن دراّج، بل كل ات١شمومات الزكية في الطبيعة الأندلسية يكن السوسن فقط ما يستهوي الشا
فكما يستمتع بروائحها الزكية والفواحة في الروضات واتٟدائق، يرش منها على قصائده ات١دحية،  ات٠لّببة،

 فتنبعث رائحة البهار والنرجس والورد من كلماتو وألفاظو.

 : ) من ات١تقارب ((1) صف البهارو أيضاً فيو  يقول -

 دُعيتَ فأَصْغِ لِدَاعِي الطَّرَبْ          وطاب لَكَ الدىر فاشْرَبْ وطِبْ                  
ـــــــــــرنُاَ  أنَّـَــــــــــوُ  قــــــــــد  قـَـــــــــ                   ــــربْ وىـــــــذا  بَشِتَُ  الربيعِ  اتٞديدِ          يُـبـَـــــشّْ
 بَـهَـــــــارٌ  يَـرُوقُ  تِٔسْكٍ  ذكَِيٍّ         وصُنْعٍ  بَدِيــــــعٍ  وخَــــــــــــلْقٍ  عَــــــــجَبْ                  

-
 ( من الكامل)   (2): وصف النرجس فيو  

بْوَ وَسْطَ آّلِسِ                 شكلبنِ من راحٍ ورَوْضَةِ نَـرْجَسٍ        يَـتـَنَازَعَانِ الشّْ
ـــــــــــسًا                بتنـــــفسِ  مُتَبـَــــــــــــــاىِيـَتُِْ   تلَــَـــــــــــــوُّناً   بتِـَلَوُّنٍ         متبـــــــــــاريَـتُِْ تَـنـَفُّ

 لكنَّ ىَـــــــــذِي بتُ أَحشاءِ الفتى         نـــــــارلٌ ، وىَذَا جَنَّةٌ  للؤنَْـفُسِ               
-

 ( الكامل ) من  (3): الوردوصف في و  
                                                           

 .38، 37ات١صدر السابق. ص- 1
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 ضَحِكَ الزمانُ لنا فهاكَ وىاتوِِ          أوََ مَـــــــــــا رأيَتَ الـــــــــــوردَ في شجـــــراتـِــــــــــــوِ              
 ات١عشوقِ من وَجَنَاتوِِ  من أغَصــــــانوِِ          وتٓضج وتَٓجْلَةِ  قد جاءَ بالنَّارنَْجِ              
 ــــــــــــــــــــدَائـِــوِ وكســــــــــــــاهُ مولانا غــــلبئِلَ سَيْفِوِ          يومــــــــــاً يُسَرْبـِـــــــــــلـُـــوُ دِمـــــــــــــــاء عُ              

وينفعل شعراً لطبيعة الأندلسية ات٠لببة فحسب، بل نراه يقف مع ا تفاعلولا يتوقف ابن دراّج في       
، وصناعة ماماتاتٟمدن و لل ت٦دوحيو من بناء وتشييدأت٧زه اتٟضارة والتمدن في الأندلس، ت٦ا معالم  أمام

 السفن والأشرعة.
 (1) صف دار السرور بالزاىرة: يقول ابن دراّج في و   -

عْتـَـــــــــــــلى
ُ
ــرُورِ ات١  شُرفُــــــــــــــاتـُــــــــــــهَا      فَـؤْقَ النُّجُومِ الزُّىْرِ في استِعْلَبئهِا دَارُ السُّ

ـــــــــــــزْنِ لَمّــــــــــــا جَــــــــــادََىا       نَشَرَتْ عَلَيْها منْ نفَِيسِ مُلَب 
ُ
 ئهِاوكَــــــــــــأَنَّ غُرَّ ات١

نـَــــــــــتْ      إِبْدَاعــــــــــهَا فَـبـَنَتْ عَلَى أىَْـــــــــوَائــــهَِاوكَــــــــــأَنَّ أيَـْـدِي السُّ   عُــــــــــودِ تَضَمَّ
 ــوائهِاوكََـــأَنَّ رَتْ٭ـــــــــــــــانَ اتٟيَـَــــــــــــــاةِ ورُوحــــــــــــهََا       مُسْتـَنْشَقٌ منْ نافِحـــــاتِ ىَــ

ا اصْطفُِيَتْ طـَــــــــــلَبقَةُ بِشْــرىِا       مِنْ أوَْجُوِ الَأحْبَابِ يَـوْمَ لقَِــــــائهِافَكَـــــــــــ  أَت٪َّ
 قاَمَتْ عَلَى عُمَدِ الرُّخَـــــامِ كَمِثْلِ مَا       نَسَقَتْ ت٧ُـُـــــومُ النَّظْمِ في جَوْزائهِا

اَ اخْتـَـــــــــارَ السُّرُورُ   مَكــــــــــــــانـَـــــهَــا       وَطنَـــــاً فَحَــــلَّ ت٥ُيَّْـــــــــــماً بِفِنـَــــــــــــــائهِا وكََـــــأَت٪َّ
ا لَمَـعَــتْ  بـَـــــــوارقُِ  مُزْنـَـــــــــــــــــةٍ     حُلَلُ الرّْياضِ اتُٟوّْ مؤنْ عَصْ      (2) راَئهِاوكََـــــــــــــــــأَت٪َّ

نـَــــــــهَا       ىَزَّتْ سُيُوفَ ات٢نِْدِ يَـوْمَ جَلَبئِ  ا أيَْدِي الصّْــــبا مــــــــــا بَـيـْ  هَاوكََــــــــــــــــأَت٪َّ
ــــــا لَمّــــــــــــا اعْتـَزَتْ في تِٛـْـــــــــــــتٍََ       نَشَرَتْ عَلـَــيــــْـها مِنْ كَ   ـــــريِِم ثنَائهَِاــوكََــــــــــــــأَنَّّ

يستحضر الشاعر ابن دراّج دار السّرور تّمات٢ا وعظمتها، التي بناىا ات١نصور بن أبي عامر،  فيذكر       
ارتفاعها الشاىق، فشرفاتِا  علت فوق النّجوم الزّىر، واقتًبت من السّحب التي لم تبخل عليها تٔزنّا 

أّٔى حلّة، وقد ضمنت يد السعود إبداعها، فرت٭ان اتٟياة تستنشق من طيب ىواىا، ثّم يشبو  فاكستها

                                                           
 . لم ترد ىذه القصيدة في الطبعة الأولى من الديوان.720، ص 2ات١صدر. نفسو. ط - 1
كذلك ورد الشطر الثانتُ ويرى ت٤قق الديوان أن صواب قراءة الشطر: " خلل الرياض اتٟوّ من غضرائها". وخلل: من خلبل، - 2

 .721، ص 2صبة، واتٟوّ: الضاربة للسواد من شدّة النّضارة. ينظر: ىامش الديوان، طوالغضراء: الأرض اتٟ
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ّٔاءىا وتٚات٢ا وما تبعثو من سرور ؤّجة بوجوه الاحباب الطلقة يوم اللقاء، ثّم يصف أعمدتِا الرّخامية 
شخيص "السّرور " الذي ويشبها باتٞوزاء في تناسقها ونظامها، " ويعتمد ابن دراّج على اسم الدّار في ت

اختار ىذه الدّار ليقيم بفنائها ولا يبّحها، ثّم يصف تٚال رياضها، ونضارتِا، حتى بدت كأنّّا قد 
سُقيتْ تٔاء ات١زن ات١صحوب بالبّق فألبس الرياض تٚالًا ورونقاً، ويشبو ت٘ايلما في ىذه الرياض حتُ 

وىا فيبدو بريقها وت١عانّا، وفي نّاية الأبيات يقرن تعبث ّٔا النّسمات بالصّبا التي ت٘سك بالسّيوف لتجل
بتُ ىذه الدّار ونسب ات١مدوح، فهي قد اكتسبت طيب ثنائها وكرمها من انتمائها تٟمتَ، وىم الذين 

 (1) ينسب إليهم ات١نصور العامري"
 )من ت٥لع البسيط ( (2) ولو في وصف لشراع صنعو منذر بن ت٭تِ:  -

 لَأيّْ تَْْــــــــــرِ            وأَيُّ كِسْــفٍ لِأَيّْ بـَـــــــدْرِ شــــــــراعٍ   أَيُّ 
هَا             طرَُّةُ صُبْحٍ  تََٝتْ بِفَجْرِ   وأَيُّ شَـْـــــــــــــــــــسٍ تََٕلَّلَتـْ
 ظِلّبً لِمَنْ مَدَّ ظِلَّ أمَْنٍ             في كلّْ أرضٍ وكُــــــــلّْ ثغَرِ 

في تعليق للدكتور ت٤مد علي مندور عن ىذه الأبيات قولو: " وواضح أنّ ابن دراّج ت٬هد  جاء       
نفسو في إت٬اد الصلة بتُ ما يصفو وبتُ صفات ات١مدوح، ...وىذا ما جعلو يصف ىذه ات١عالم وصفاً 

 (3) سطحياً يعتمد فيها على شكلها..."
لا نرى أن الشاعر قد أجهد نفسو في إت٬اد ىذه الصلة، بل الصلة موجودة أصلًب، فإذا نظرنا       

كالأندلس والتنافس اتٟاصل فيها بتُ ات١سلمتُ وات١مالك   ةلعناصر القوة في منطقة تْرية واستًاتيجي
من الأسلحة  ات١سيحية، لقلنا أن صناعة الأشرعة تعدّ تٔثابة حدث إعلبمي مهم حول صناعة سلبح

 اتٟديثة. 
فصناعة الأشرعة والسفن سواء التجارية منها أو اتٟربية  يعتبّ حدثاً ت٫اماً وخاصة في تلك اتٟقبة من 
تاريخ الأمة الاسلبمية، ت١ا لو من دلالة على تطور وقوّة الأساطيل البحرية سواء على الصعيد التجاري أو 
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تِ بصناعة شراع لسفينة ىو حدث في حدّ ذاتو يستحقّ على الصعيد اتٟربي، وقيام الأمتَ منذر بن ت٭
 ىذا التنويو من الشاعر ابن دراّج.

لقد وجد الشاعر الصلة بتُ ىذا الشراع وبتُ ت٦دوحو، فإذا كان "الشّراع " رمز لقوة السفينة       
القوّة النافذة والمحركّة وت٤ركها وموجهها، وىو الظاىر فيها وعليها فإنّ منذر بن ت٭تِ التّجيبّي تٯثل في دولتو 

 الأساس تٞميع مفاصل ىذه الدولة. 
الشاعر ابن دراّج مع مظاىر الطبيعة الأندلسية ات١ختلفة، وبرز ىذا التفاعل النّصّي على لقد تفاعل       

وعلى مستوى الصورة الشعرية، سواء الشمية منها أو البصرية، وسواء اتٟركية منها (1)ات١ستوى ات١عجمي، 
 وتٕلّى ذلك لغوياً وأسلوبياً ونوعياً. السمعية.أو 

وخلبصة القول أنّ ديوان ابن دراّج القسطلي ىو ديوان ثقافي، ت٭تاج قارئو ومتلقيو ثقافة دينية       
وأدبية)شعرية(، وتارتٮية وجغرافية واسعة، فهو متعدد ات١صادر، قد جسد بثرائو ىذا التّفاعل النّصّي بنوعيو  

وداخلي ت٘ظهر من خلبل تلك تٕلّى لغوياً وأسلوبياً ونوعياً على مستوى القصيدة ات١دحية، الذي الذّاتي 
الاقتباسات من  النّص القرآني واتٟديثي ومن تلك التضمينات من الشعر العربي القديم والأحداث 

 والوقائع التارتٮية وثقافة عصر الشاعر. 

 ي العديد من اتٞماليات، نذكر  منها: وقد أبرز التفاعل النّصّي بشكليو الذاتي والداخل

فات١كون الأكبّ لذاكرة الشعراء، ىي تلك  التقاليد الأدبية  :جمالية إحياء وإثارة الذاكرة الشعرية-
ات١توارثة التي تقع فيها "حوافر من فوق حوافر، تكدس بعضها على بعض، وتٟمها الزمن بلحمة لن يكون 

زائم ستًاىا تتكسّر على بعضها كما تتكسّر النصال على لك فكها مهما أوتيت من عزائم، وىي ع
في جبتُ الزمن سابقة حتّى  -غرست من قبل-النّصال...لن تكون كلها سوى حوافر تقع على حوافر 
(2) وجودك، بل مكوّن لوجود، ولست إلاّ بعض صنائعها."
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أدبي ىو حالة توالد عمّا سبقو من نصوص ت٘اثلو في جنسو الأدبي، فالقصيدة الغزلية  فكلّ نصّ        
يقول عبد الله الغذامي: "انبثاق تولد عن كلّ ما سلف من شعر غزلِ، وليس ذلك السالف سوى 
)سياق( أدبي ت٢ذه القصيدة التي تغذّيها فصارت مصدراً لوجودىا النّصوصي، وىذا يعتٍ تشابك الشفرة 

لسياق تشابكاً عضوياً ت٭قق وجودت٫ا، فات١تنبي ت٥بوء في شوقي، وأبو ت٘ام في السياب، وعمر بن ربيعة وا
الشعرية والتارتٮية والثقافية ذاكرة  وشاعرنا ابن دراّج قد أثار باقتباساتو الدينية وتضميناتو(1) في نزار قباني."

 القراء وبعثهم على انتاجات جديدة للنّصّ بقراءة ثانية وثالثة لو.

حقيقة ت٥تفية " ديدة التي تنتج عن تفاعل النّصوص: فالدلالات اتٞجمالية أنتاج الدلالات الجديدة-
أحد القراء مئات النّصوص في ويعود اكتشافها إلى ذكاء القارء وسعة اطلبعو، وقد يرى وراء كلّ نصّ، 

في شعر ابن دراّج والتفاعل النّصّي (2) .بطن نصّ واحد، بينما قد لا يرى شيئاً من ذلك قارئ آخر"
 جديدة.ذلك إلى انتاج دلالات ع لقاعدة الإحلبل والإزاحة، قد أفضى بوصفو تٮض

تنبّو نقادنا القدامى إلى الإحالة فقال ابن رشيق القتَواني:" ومن عادة  :جمالية الإحالة والإيجاز-
والإحالة عند حازم القرطاجتٍّ (3) القدماء أن يضربوا الأمثال في ات١راثي بات١لوك الأعزةّ والأمم السالفة."

ىي مرجعية كتابة النّصوص، "وقد  فالإحالة(4) إحالة تذكر أو ت٤اكاة أو مفاضلة أو اضراب أو إضافة.
تكون ىذه الإحالة تارتٮاً، ثقافة، ت٪اذج بشرية، ت٣تمعاً، نصوصاً، علوماً...وكلّ ما لو امتداد داخل 

الإت٬از تّميع أشكالو )النفي، اتٟذف، فإنّ تٚالية ىذه الإحالة ىو (5) السياقات ات٠ارجية للنّصّ"،
)ينظر الفصل  اشكات٢اأنواعها و ّٔذه الإحالات على اختلبف شعر ابن دراّج يطفح و  .الانتقاء ،...(

  الأول والثاني والثالث من ىذا الباب( .
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: وقد برزت ىذه اتٞمالية من خلبل الأناكرام )اتٞناس بالقلب( والباراكرام جمالية التمطيط-
ة )ينظر الفصل )التصحيف، الكلمة المحور(، والشرح والاستعارة والتكرار في مستويات القصيدة ات١دحي

  الثاني من الباب الاول من ىذا البحث( .

يسعى كلّ شاعر إلى تٖستُ أدائو الشعري والاستفادة من التجارب  جمالية تكثيف التجربة الشعرية:-
الشعرية للآخرين، ثم يدمج ىذه التجارب في تٕربتو ات٠اصة عن قصد أو غتَ قصد، ليكثّف نصّو، 

الشعرية واثرائها، إنوّ "  وىذا ما يزيد في تكثيف التجربة(1) ،ويصبح خطابو متعدد القيم لا أحادي القيمة
ب مهما تكن عبقريتو، ومهما تٝا فنّو، أن يتأثرّ بإنتاج الآخرين، ويستخلصو لنفسو، ليخرج لن يضتَ كات

  (2) منو انتاجاً منطبعاً بطابعو، متّسماً تٔواىبو...".

فاعل النّصّي في شعر ابن دراّج ثراء التجربة الشعرية للشاعر وتٚات٢ا، فقد تأثر الشاعر أظهر التّ لقد        
  وستَتو العطرة، -صلّى الله عليو وسلّم-لرسول وبسنّة ا ،بالأسلوب القرآني الشعرية في تٕربتو  ابن درجّ

بالشعر العربي القديم )جاىلي، إسلبمي أموي، عباسي، أندلسي(، وخاصة كما تأثرّ في تٕربتو ىذه 
الأندلس نصيباً من وكان تٞمال قرطبة وحضارة العباسي منو، وبتاريخ العرب وأنسأّا، ووقائعها اتٟربية، 

دون أن ننسى البعد الثقافي والآخر ات١سيحي الذي كان حاضراً في شعر ابن دراّج و ىذا التأثتَ، 
 .القسطلي
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 اتدةـــــــخ

ي ابن دراّج القسطلديوان لنسبياً )أوائل الستينات من القرن الداضي( الحديث  الاكتشافإنّ 
الشعري  لتراثل، فهو إضافة قديدة جديدة والثقافية على الساحة الأدبية ، يعُدّ حدثاً مهماً الأندلسي

ثقافة واسعة، ومعرفة مغامرة، تحتاج ل التفاعلات النّصيّةعن تلك البحث فيو موضوع و  العربي القديم.
لدرحلة الحجابة العامرية ومرحلة فتنة بالأحداث السياسية والاجتماعية  وإلدامبالتّراث العربي والأندلسي، 

 . قرطبة الدشؤومة وما تلتها من أحداث جسام

التّفاعلات النّصيّة، التي تعدّدت للعديد من نموذجاً فريداً وتجربة شعرية رائدة يعُدّ  ج وديوان ابن دراّ 
  تخصّ الشاعر وبيئتو الأندلسية. يةوثقاف ،من نصوص دينية وشعريةومصادرىا  منابعها

لابن  لتشريح الدتن الشعري كإجراء نقدي "التّفاعل النّصّي )التّناصيّة(ــ"ب البحث توسلكما أنّ 
مغامرة ثانية، تتطلّب إدراكاً تعُدّ  والدنمنمات الدشكّلة لو والتفتيش في طبيعة تلك الفسيفسات ،دراّج

 الدّراّجي.على النصّ الشعري واسقاطها  وكيفية تطبيق ىذه الآليات الدنهج وآلياتو،لطبيعة وفهماَ عميقاً 

تناول  نظريّ  دخلبمفبدأ  ،ابن دراّجلقد حاول البحث أن يدرس موضوع التّفاعل النّصّي في شعر 
في الدراسات التّفاعل النّصّي  في الحقول الدعجمية والنقدية، النّصّ مفاىيم أساسية لدنطلقات الدراسة: فيو 

باختين  :من أمثال عند أعلام النقاد الغربيين ىذا الدصطلح مفهوموالوقوف على  النقدية الحديثة.
من أمثال لزمد بنّيس ولزمّد  أن ننسى رواد النقد العربي الدعاصردون  وجيرار جينيت، وكريستيفا وبارت

 في تنوير القارئ العربي الدعاصر بهذا الدصطلح النقدي أسهمت وما قدّموه من دراسات ،مفتاح وغيرىم
 التي ما عابها ،العلاقات النّصيّة في تراثنا البلاغي والنقدي القديم تلكعلى ج البحث كما عرّ . الحداثي

 (. سرقةال )بــ إلاّ نعتهامن الأحيان كثير الفي 

أنّ مفهوم التّفاعل النّصّي  -أيضاً  كما لاحظ بعض الدارسين-في ىذا الصّدد ولاحظ البحث     
يقترب ويلامس الكثير من العلاقات النّصيّة في الدوروث النّصيّة، وىو  توشامل للمتعاليامفهوم عام، 

العدد الذائل من الدصطلحات فمين وتكرار وقلب...وتضالنقدي والبلاغي العربي القديم من اقتباس 
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بظاىرة تداخل  العربي قديداً  الباحثتعكس وعي (  الجدول )التي رصدىا البحث البلاغية والنقدية 
 " . وادعاء البعض أنّ ظاىرة ذه الإيجاد نظريةّ متكاملة لذبقي بعيداً عن النّصوص وتفاعلها، إلّا أنوّ 

 " يحتاج إلى تثبت وروية.  السرقات " ىو  نفسو " التّناص

أهمية  إلى  وخلص ،يوان وتفاعلاتو النّصيّة الذاتيةعتبات الدّ دراسة  الأولالباب في  تناول البحث     
 ،في الوقوف على الخلفية النّصيّة التي يصدر عنها الشاعر عري لابن دراّج وعتباتوسياجات النّصّ الش

 والتي أسهمت دون شك في تشكيل التفاعلات النّصيّة الذاتية والداخلية. 

اً ترّ كان لر  الشاعر اتية في شعر ابن دراّج إلى أنّ التفاعلات النّصيّة الذّ فصل وتوصل البحث في      
الشعري  هامعجما و مضمونهمنهج القصيدة و مستوى السابقة ويعيد تكرارىا سواء على  نصوصول نسبياً 

 .والإيقاع التصويري والدوسيقيأو على الدستوى 

من ، فهو يتبع اتجاه الشاعر ابن دراّج المحافظ المجددالذاتية وقد أظهرت تلك التفاعلات النّصيّة       
في البدء بالبكاء على الأطلال والشكوى أو افتتاح بغزل جهة طريق الأوائل من الشعراء الجاىليين 

)برية أو  ثم الانتقال إلى الغرض الأساسي وىو الددح، الذي عادة ما يسبق بوصف الرحلة ،تدهيدي
تفق وطبيعة ت يخرج عن ىذا النمط التقليدي إلى استهلالات خاطفةنجده قت . وفي نفس الو بحرية(

الدوقف الذي يعايشو الشاعر، فهي تنبثق من صميم الحدث نفسو الذي يريد الشاعر أن يسلط الضوء 
التقديم يحتل من ر من سلطة القصيدة العربية القديدة إلى حدّ ما، وىذا النوع عليو. فالشاعر ىنا قد تحرّ 

 الدساحة الأكبر في شعر ابن دراّج.

زالة اللفظ بج يتميز يديل إلى الدعجم الشعري القديم الذيالشاعر فأمّا من حيث الدعجم اللغوي      
وإمّا بسيطة  ةصورة عند ابن دراّج إمّا مفرد، فالوالصور الشعريةعاي الديجدد في  ولكنّو ،بارةوفخامة الع

أو مشهد لوداع زوجتو  ة تاريخيةمن عدة صور تتحد مشكّلة لوحة عامة لدعركة حربية أو حادث مركبة
 .، أو شراع أشرف على صناعتو أميربحر لجيّ أو لسفينة في  لوردوصف للنرجس أو  ، أووأبنائو
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ذات النغم الوقور والقوافي " الأوزان الطوال ثر الشاعر الذوق القديم في حبّ من حيث الدوسيقى فقد آو 
: ىااىا بصنوف من المحسنات، ومن أبرز ل صياغتو بأنواع البديع ووشّ وجّ  ،"القوية ذات الرنين الرزين

 الدقابلة والطباق والجناس، والتكرار.

والثورة وقد غلبت على الشاعر ابن دراّج روح الشعر العربي وأخلاقياتو في بعده عن "التطرف      
  .الجالزة، والبعد عن الإفراط في المجون والمجاىرة بالعصيان والفخر بارتكاب الرذائل"

ابن دراّج القسطلي، فقد  في شعراب الثاي الدخصص لبحث التفاعل النّصّي الداخلي البأما      
رصد أثناء الدراسة أنّ القرآن الكريم فاعل النّصّي القرآي والحديثي، و عالج البحث في الفصل الأول الت

حضوراً قوياً في النّصّ الشعري لابن دراّج،  بدرجة أولى والحديث النبوي الشريف بدرجة ثانية شكّلا
تلك اقتباساً، وإيحاءً وإحالة، خاصة  وقصصو، فقد استطاع الشاعر أن يستلهم معاي القرآن وألفاظو

 - عليو السلام-ف قصّة يوس، كالنفسية لشاعر وحالتوالشعرية لتجربة الالقصص التي تتماثل مع 
بالقدر لكن الحديث الشريف لم يكن  .- السلام عليهم -وأخوتو، وقصة موسى، وداوود وسليمان 

أو  - صلّى الله عليو وسلّم -الذي جاء بو القرآن الكريم، فيشير الشاعر أو يحيل إلى دعاء للرسول 
جاء التفاعل النّصّي مع القرآن الكريم في شعر  كما نهي أو ترغيب أو ترىيب خدمة للموقف الشعري.

وحالة  ،وأسرتو من أثر تلك الفتنة القرطبية سياسي للممدوح أو مواساة للشاعرلتعزيز موقف ابن دراّج 
و توىيج قرآي ما يبعث على الصبر والتحمل الضياع التي عاناىا الشاعر وأسرتو، فوجد في النّصّ ال

  النّص الشعري من قبس القرآن الكريم.

بين البحث أن شعر ابن دراّج عربي القديم، الخاص بالتّفاعل النّصّي في الشعر الوفي الفصل الثاي      
مرئ القيس إلى الدتنبّّ، ومن ابن عبد ربوّ إلى ابن من اأشعار سابقيو من الشعراء العديد من استلهم 

، فالتفاعل النّصّي في شعر ابن دراّج لم يخرج تارة، ومضمّناً ولزيلًا تارة أخرى مقتبساً ىاي الأندلسي، 
وإعادة ما أنتجو الشعراء  ،عنده لررد تقليدرضة اوالدعفلم تكن المحاكاة عن المحاكاة والدعارضة، 

والتجربة  وما يتناسبفي كثير من الأحيان إلى تحويل الدعنى وتدطيطو وتكثيفو  ت، بل تعدّ السابقين
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يعُارض الكبار  يينكغيره من الشعراء الأندلسلقد كان ابن دراّج  الشعرية للشاعر والدوقف النفسي لو. 
  .بدافع الرغبة في تأكيد الذّات الأندلسيّة وإظهار سبق الشعراء الأندلسيينشعراء الدشرق من 

 والثقافي الأندلسي" التاريخيبــ" التّفاعل النّصيّ  اً موسوم طال الباب الثاي ليشمل فصلًا  ثالثاً  وقد      
، سواء ما تعلق منها بتلك الوقائع الدشهورة من أيام التاريخية الحوادث والوقائع عنحيث كشف البحث 

أسماء  أيضاً عن البحث شف ، كما كتلك الأحداث التي صاحبت الدعوة والفتح الإسلاميأو العرب 
القبائل والشخصيات العربية الدشهورة، التي ارتبطت جلّها بنسب من مدحهم من الدلوك والأمراء والوزراء 

أن يستفيد من ىذه استطاع الشاعر ابن دراّج ف .والتّجيبيّةالأسرتين العامرية  والقواد وغيرىم، وخاصة من
 الدنصور ابن أبي عامر ومنذر ابن يحيى التّجيبّ. ممدوحيووىجاً على واقع  ويضفيالتاريخية الألراد 
 التاريخية ما في ىذه الوقائع والحوادثوتحويل امتصاص كيف استطاع الشاعر أيضاً   لاحظ البحث       

، فالذين يددحهم الشاعر ابن دراّج من الدلوك والأمراء والقواد خدمة للقصيدة الددحية ومعانمن دلالات 
 هبن أبي عامر في جهاداخاصة اليمنية منها، ومن ىؤلاء الدمدوحين الدنصور من أصول عربية ماجدة؛ ىم 
الحوادث التاريخية مصدراً ىاماً من مصادر القصيدة الددحية  شكلتمع الدمالك الإسبانية. لذذا  ووحرب

  لابن دراّج.
، ليتو الابداعيةلزو  فقد كشف أندلسية ابن دراّج التفاعل النّصّي مع الدكوّن الثقّافي الأندلسيأمّا       

قلاع، و مدن، وجغرافيتها من لأماكن ا سماءلأ استدعاؤهو  ) رومانثي (اللهجة اللاتينية المحلية فتوظيفو 
في  للصّراع الإسلامي الدسيحي مثلوا عناوينالذين ، سبانالإمراء الألوك و سماء الدوحصون، وذكره لأ

  ىذا كلّو بشعره الددحي الحماسي . استيعابوكيف استطاع  مساره العام.
تخصّ جيع عامة بالغة الأهمية إحداىا  أبان عن قيم  إنّ التفاعل النّصي في شعر ابن دراّج قد        
في الدعاي غوص جزالة في اللفظ وفخامة في العبارة، و وما حوتو من  والفنية وىي القيمة الأدبية شعره؛

تعُدّ جغرافية و  تاريخية وقيمة ،والدوسيقى الصنعة في التصوير والتركيب وسمو فيبراعة والتفصيل فيها، و 
بن أبي عامر وأبنيو اقيق الأدبي عن حجابة الدنصور ، والتحياسيّ اريخ السّ لكتابة التّ وثائق في غاية الخطورة 

كان لذا حبها من أحداث جسام،  اوعن فتنة قرطبة وما ص ،)شنجول( وعبد الرحمنالدظفر عبد الدلك 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ اتمةــــخ 

204 
 

تنبّ الأندلس كان فابن دراّج وىو الدلقب بم في بلاد الأندلس. والإسلامي نهاء الحكم الأمويالأثر في إ
 .ومؤرخاً لدرحلة مهمّة في تاريخ الحكم الإسلامي لبلاد الأندلسحظو أن يكون أديباً 

أشار إليو حسب الذي ، بن دراّجفي شعر التّفاعل النّصّي الجمالي لالأثر البحث  نسىدون أن يو       
جيع يطبق على  ثابتاً عاماً و قانوناً فليس الجمال داخل ىذه الأبواب والفصول تواجده وتدظهره 
الفطن الأول أثناء كتابتو، والثاي  والقارئ الواعي بل ىو إحساس الكاتب نوعها، النّصوص أي كان

 وربّما كان الكاتب قارئاً لنصّو من جديد.، أثناء قراءتو

 تكشف  الخمسة حينعتبات الديون البحث ببعض جاليات التّفاعل النّصّي بدءً من أحس       
،  التكرارو  التناسبات الصوتيةو  الصورة جاليةعن وأيضاً  وقيمتو الأدبية، للقارئ عن أهمية ىذا الديوان

انتاج جالية و  للتجربة الشعرية ، تكثيفو  ،الشعرية، وإحيائهالذاكرة إثارة اجالية كما وقف عند 
 .والإيجاز حالةالإو  الجديدة للدلالة

ىذه النتائج من نتائج، ولا أدعي أن ىذا البحث  لأىم ما خلص إليو خلاصة موجزةكانت ىذه      
تاج إلى الكثير من أدّعي الكمال فيو، فالدوضوع لا يزال يححاطت بما جاء بو ىذا البحث، كما لا قد أ

، كما أتدنى أن أكون قد وفقت في بعض ما سعى البحث إليو من الله عزّ وجلّ  آمل النظر والتمحيص.
وديوانو صنهاجي(، الل)أن أكون قد وجهت الأنظار نحو ىذا الشاعر الأندلسي الأمازيغي الأص

ىنا –لا تذكر لو إلا بعض القصائد والأشعار المحفوظة  ،مفقوداً في زمن قريب  الضخم، الذي كان
أعاده للحياة الأدبية مرةّ أخرى، فجزاىم  فيسر الله لو من ،في أمهات الدصادر الأدبية القديدة -وىناك

 الله خير الجزاء.
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 ص البحثــملخ

 هــــــــــاتـاليــمصّي وجـــــــــل النّ ـــــاعـــــالتّف
 يفي شعر ابن دراّج القسطل 

 

(؛ الذي يعدّ من أضخم ه424-743ي الأندلسي )الدراسة ديوان ابن دراّج القسطل تناولت ىذه       
الددحية مائة وثلاثة وستين  الدواوين الشعرية العربية القديمة وأغزرىا انتاجاً، فقد بلغ عدد قصائده

قصيدة، وعدد من الدقطوعات جلّها في مدح الأمراء والوزراء وبعض قواد الجند والقضاة ...وعلى رأسهم 
 الأسرتين العامرية والتّجيبيّة. 

كما جاءت ىذه الدراسة للكشف عن التّفاعلات النّصيّة وجمالياتها في شعر ابن دراّج، والوقوف        
  (intertextualité)ادرىا التراثية والثقافية، متوسّلة بــــ" التّفاعل النّصّي )التّناصيّة( " على أىمّ مص

إشاراتو عن طريق الفهم  كإجراءٍ سيميائيّ وتفكيكي يفكّ رموز النّصّ الشعري لابن دراّج، ويستنطق
ا القصّية, وللك لو, ويعتمد كلّ الاعتماد على تحليل الظاىرة الشعرية واستحضار دلالاته التأويلي

بالكشف عن النّصوص التي نُسج منها النّصّ الحاضر لابن دراّج، والرجوع بو إلى منابعو الثقافية الأولى،  
 كما يملك ىذا الدنهج من الدينامية ما لا تتوفر لغيره من الدناىج النقدية الأخرى. 

رياً، وبابين يضمّ الباب وفق خطة تشملت مدخلًا نظ وتوضحت وجهة البحث وتحدّدت معالدو      
جاء وقد  اني ثلاثة فصول، يضاف إلى للك كلّو خاتمة لأىم نتائج ىذه الدراسة.الأول فصلين والباب الثّ 

الددخل لبحث الدفاىيم النظرية الأساسية: النّصّ، التفاعل النّصّي، في الدراسات النقدية الغربية والعربية. 
 الدناسبات، الاستهلال، العنوان، دراّج، ابن الشاعر شخصيّة الديوان: عتبات الأوّل البابكما بحث 

 عن أيضاً  كشف كما والإغرائي. والإيحائي والوصفي التعنيني ودورىا والحواشي، والشروح والذوامش الدلاحق

 الددحية للقصيدة الشعري والدعجم الدضمون أو البنية مستوى على سواء وجمالياتها الذاتية النّصّية التّفاعلات



 
 

الباب الثاّني فقد تناول بالدّراسة والتّحليل  أمّا والإيقاع. والدوسيقى الشعرية الصورة مستوى على وكذلك ،
التفاعل النّصّي مع النّصّ القرآني الكريم، والحديث النبوي الشريف، وكذلك النّصّ الشعري القديم من 

 ي مع التاريخ العربي القديم وحوادثوجاىلي وإسلامي وعبّاسي وأندلسي، وتناول أيضاً التفاعل النّصّ 
الدختلفة، وأسماء القبائل والشّخصيّات العربية الدشهورة، وأيضاً وقف البحث عند التفاعل النّصّي مع 
الدكوّن الثقّافي الأندلسي كاللهجة اللاتينية المحلية ) الرومانثي (، وأسماء الأماكن والاعلام الأندلسية 

الأندلسية الساحرة وجغرافيتها. ثّم جاءت الخاتمة  كحوصلة لأىم النتائج  والإسبانية، وكذلك الطبيعة
 الدتوصل إليها.

ي، الشعر العربي القديم، الشعر الاندلسي، التّفاعل النّصّي، ابن دراّج القسطل الكلمات المفتاحية:
 الجمالية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 
 

Abstract: 

Intertextuality and its Aesthetics in the Poetry of Ibn Derradj 

Al-Kastalli 

 

       This study has addressed the collection of poems of Ibn Derradj 

Al-Kastalli Al-Andalusi (347-421H), which is one of the largest and 

most prolific Arabic poetry collections of a total of one hundred and 

sixty-three poems, beyond a number of strophes, including praise of 

princes, ministers, some chiefs of the army and justices… and 

mainly the Tudjibids and the Amirids. 

 

      This study is also intended to reveal intertextuality and its 

aesthetics in Ibn Derraj's poetry, and to identify its most important 

sources of heritage and culture. It is based on "intertextuality" as a 

semiotic and deconstructive process that decodes the text of Ibn 

Derraj's poetry and queries its signals through the interpretative 

comprehension. It wholly relies on the analysis of the poetic 

phenomenon and recalls its narrative implications, by revealing the 

texts of which the present text of Ibn Darraj is built, and returning 

the text to its first cultural sources. This approach is characterized by 

a dynamism which is not available in other approaches. 

 

      The purpose of the research was clarified and its features were 

defined according to a plan that included a theoretical preamble and 

two chapters: the first is subdivided into two sections and the second 

into three. In addition to that is a conclusion including the most 

important results of this study. The preamble is dedicated to search 

the basic theoretical concepts: text, intertextuality in Western and 

Arabic critical studies. The first chapter also examined the thresholds 

of the poetic collection: the personality of the poet Ibn Derraj, the 

title, the preamble, the events, the appendices and footnotes, the 

margins and the annotations, and their descriptive, suggestive and 

the seductive roles. It also revealed the intrinsic intertextuality and 

its aesthetics, both at the level of structure, content and the poetic 

lexicon of the poem, as well as the level of poetic image, music and 

rhythm. The second chapter dealt with the study and analysis of 

intertextuality with the Qur'anic text, the Prophet's Hadith, as well as 



 
 

the ancient poetic texts: Pre-Islamic, Islamic, Abbasid and 

Andalusian. It also dealt with the intertextuality with the ancient 

Arab history and its various incidents, the names of the famous Arab 

tribes and personalities. The research also studied the Andalusian 

cultural component such as the local Latin dialect (Romance), the 

Andalusian and Spanish toponyms, the fascinating Andalusian 

nature and its geography. Then the conclusion came as a 

recapitulation of the main findings. 
 

Keywords: Ibn Derraj Al-Kastalli, Ancient Arabic Poetry, 

Andalusian Poetry, Intertextuality, Aesthetics. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

Résumé : 

 

L'intertextualité et son esthétique dans la poésie d'Ibn Derradj 

Al-Kastalli 

 

       Cette étude a porté sur le recueil de poèmes d'Ibn Derradj Al-

Kastalli Al-Andalusi (347-421 H), qui est l'une des collections de 

poésie arabe les plus importantes et les plus prolifiques d'un total de 

cent soixante-trois poèmes, en plus d’un certain nombre de strophes, 

dont des éloges de princes, de ministres, de quelques chefs de 

l'armée et de juges ... et principalement des Tudjibides et des 

Amirides. 

 

      Cette étude vise également à révéler l'intertextualité et son 

esthétique dans la poésie d'Ibn Derraj, et à identifier ses sources les 

plus importantes de patrimoine et de culture. Elle se base sur 

«l'intertextualité» comme processus sémiotique et déconstructif qui 

décode le texte de la poésie d'Ibn Derraj et interroge ses signaux à 

travers la compréhension interprétative. Elle s'appuie entièrement sur 

l'analyse du phénomène poétique et rappelle ses implications 

narratives, en révélant les textes dont est construit le texte actuel 

d'Ibn Darraj, et en rendant le texte à ses premières sources 

culturelles. Cette approche est caractérisée par un dynamisme qui 

n'est pas disponible dans d'autres approches. 

 

      Le but de la recherche a été clarifié et ses caractéristiques ont été 

définies selon un plan comprenant un préambule théorique et deux 

chapitres: le premier est subdivisé en deux sections et le second en 

trois. En épilogue, vient une conclusion comprenant les résultats les 

plus importants de cette étude. Le préambule est consacré à la 

recherche des concepts théoriques de base: le texte, l'intertextualité 

dans les études critiques occidentales et arabes. Le premier chapitre 

a également examiné les seuils de la collection poétique: la 

personnalité du poète Ibn Derraj, le titre, le préambule, les 

événements, les annexes et les notes de bas de page, les marges et les 

annotations, leurs rôles descriptifs, suggestifs et séducteurs. Elle a 

également révélé l'intertextualité intrinsèque et son esthétique, tant 



 
 

au niveau de la structure, du contenu et du lexique poétique du 

poème, qu'au niveau de l'image poétique, de la musicalité et du 

rythme. Le deuxième chapitre a traité de l'étude et de l'analyse de 

l'intertextualité avec le texte coranique, le Hadith du Prophète, ainsi 

que les anciens textes poétiques: pré-islamique, islamique, abbasside 

et andalou. Il a également traité de l'intertextualité avec l'histoire 

arabe ancienne et ses divers incidents, les noms des tribus et des 

personnalités arabes célèbres. La recherche a également étudié la 

composante culturelle andalouse comme le dialecte latin local 

(Romance), les toponymes andalous et espagnols, la fascinante 

nature andalouse et sa géographie. Puis la conclusion est venue 

comme récapitulation des principaux résultats. 

 

Mots-clés: Ibn Derraj Al-Kastalli, Poésie arabe ancienne, Poésie 

andalouse, Intertextualité, Esthétique. 




