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ََيَ   لَ ]  نْ اً  لِله كُ نْ كُ للِّهوك ََ ََِّف ًَبَتن   ۚ   كُ لَيَ  مَ  كَ
ًَبَتن   تَ لِن    ۚ  ربَهنَ   لَ تكؤاَخلذنََ   ۚ  َُعَِّيَنيَ  مَ  لكن

ينَ   َ      ۚ  هَلً نُ أخَنطَ أنَ لِصنراا    ۚ  ربَهنَ   َُلَ تَحنمللن عَِّيَننَ   ۚ  أَ
ِّلنَ     ۥكَمَ  حَمَِّنتَوك    َُلَ  ربَهن َ  ۚ  عََِّى للهذلُنَ ملن قبَ ن

لْرن  ۚ   ۦتكحَمفِّننَ   مَ  لَ طَ قةََ لنََ   بلول  لَُغن كُ عَن ه   نَ    لَ   لَُعن
نَ   أََتَ مَونلىَٰنَ   فَ ٱَصكرنََ   عََِّى للنقوَنمل    ۚ   ۚ  لَُرنحَمن

نَ  لْرلُ
ََٰ  [للن
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بخل عِّيم بنصحو الَِّميم   بع، الذي لمُ  أْت ذي المشرف أ.د. رشيد قرُ
لى آخره، لو خ لص امتن َي   مُلوِ  اُلمذي رعى ىذا البحث من أ مًدُد،  ال

 جُميل عرف  َي لق  ء ذلك.
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 مقدمة:

ية حالةًّ بُ الإنساف غتٌّ ابػصب عبر " بسوز" بنوع من الروحانية الأوبٔ، حتُ كانت الرّوح الكون
والإنساف حالاِّ بُ الرّوح الكونية، واجتاز بُ مرحلة سدومية رمادية عبر "النار" ليطهّرَ النّسلَ متوسلبً 
النّسل ابعديد.. اربرل مع "البحّار والدرويش" عبر نفسو، فأبحر إبحاراً طويل ابؼدى بُ أعماؽ الشرؽ 

اع من قيم يئس الظفّر ّٔا عبر شواطئ الغرب.. الذي حكى عنو الرّواة، علّو يقبض على ما ض
تعددت وجوىو، مات وبعث مرةًّ بعد مرةّ.. أسْطرََ ابؼسيح، وأليعازر وسدوـ والصليب والفصح 

 .! ومربٙ.. أسطر القدس، الكهف، وصابّ وبشود.. أسطر الدّين

من، بوأتوّ ريتا عوضّ ىو خليل حاوى الذي تأبّٓ عن أمّة، وتأمّل بُ أمّة قرابة أربعة عقود من الزّ 
صدارة الشعر ابغديث حتُ وصفتو برائد الشعر العربي ابغديث وىي شهادة خالدة من قامو نقدية 

 فارعة، خليل إذف بٓ يكن يستعيد أصابع الآخرين ولا يشرب أبدا من بؿابرىم.

يل التشك -ّٔذا التمهيد، سعينا إبٔ الدخوؿ بُ موضوع بحثنا ابؼوسوـ بػ "الأسطورة والدين
الأسطوري للرّمز ابؼقدس بُ شعر خليل حاوي، "وذلك على ىدي بؾاميعو الشعرية ابػمس، حيث 
إننا أحسسنا بأف بُ شعره رسالة بَستَْحُ من الدّينٍ والأسطورة اللّذين بيثلبف لديوِ، خلبصا يستنهض أمّة 

زا آخر حتُ أسقط زىدت بُ دينها ومتَاثها، فأسطر انطلبقا من ذلك الرّمز ابؼقدس، وخلق منو رم
 عليو ملبمح أسطورة بابل وكنعاف، وصاغو صياغة أخرى جديدة.

كل ذلك دفعنا للوقوؼ وقفة متأنية أولاً: عند أساليب استدعاء بؾاميعو ابػمس، بقصد 
اجتلبء قضية ىي من أخطر القضايا التي بٓ يقف عندىا دارسو شعره البتة، ألا وىي أسطرة الرّمز 

ة صوغو وتشكيلو تشكيلب جديدا موازيا لابواءات أساطتَ ابػصب وابعذب ابؼقدس الديتٍ وإعاد
 الوثنية القدبية.
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وىكذا شكّلت أسطرة الرّمز ابؼقدس الدّيتٍ مع الأسطورة بحد ذاتها علبمة بارزة بُ شعر خليل 
حاوي بحيث إفّ أعلى مراتب وعيو الإبداعي ابقلت أولا حتُ عاد إبٔ الأسطورة بدا مثلت لديو من 

ودة إبٔ الينابيع البكر للتجربة الإنسانية الأوبٔ، فضلب عن أنها مثلت عودة إبٔ أصوؿ الشعر وينابيعو ع
الأزمنة الأوبٔ حتُ كاف الشعر لغة الإنساف، فانبرى يستلهم الدين ورموزه ابؼقدسة، متوسلب بُ  بُ

 ذلك أبعادىا العميقة.

بسها وبخاصةٍ حتُ أسطر ابؼقدس بدعتٌ انصبّ تركيزنا بُ ىذا البحث حوؿ تلك القضايا وما لا
رموزا  -مسيحية كانت أـ يهودية أـ إسلبمية–أفّ الشاعر جعل كثتَا من الرّموز الدّينية ابؼقدسة 

 أسطورية وفق تشكيل أسطوري جديد، بجامع شبو الدلالة وابؼلمح. 

ي" قد مرّ حتما وبفا لا شك فيو أف ىذا الصّوغ ابعديد للرّمز ابؼقدّس الديتٍ عند "خليل حاو 
 عبر وعي نافذ باستلهاـ الأسطورة.

وبفا أتاح لو أسطرة رموز العهد ابعديد والقدبٙ، ىو كوف ابؼسيحية واليهودية ذاتهما بنائتُ 
أسطوريتُ مشأّتُ إبٔ حَدِّ بعيد للرّمزية بُ الأساطتَ الكنعانية، وسائر آبؽة ابػصب والنماء والنبت 

سيحية أولا بدوت السيد ابؼسيح على الصليب، بٍ حتُ ابزذت بعد القدبية، لاسيما حتُ قالت ابؼ
ذلك من موتو وانبعاثو أساسا للدين ابؼسيحي، وىو ابؼنزلق العقدي الذي بَمَتْ بُ كنفو عملية 
أسطرتو، برسوخ فكرة ألوىيتو وموتو بعد صلبو بٍ انبعاثو من جديد، وىنا غُضَّ الطَّرؼُ عن كونو رمزا 

 كنبي صاحب رسالة.  -عليو السلبـ– إبٔ ابؼسيح دينيا مقدسا يشتَ

وفقا لذلك بساما بَمَتْ أسطرة رموز العهد القدبٙ أيضا، ولاسيما إذا علمنا أفّ ىذا العهد ىو 
على السياقات عينها للعهد ابعديد، وىي بساما على صياغاتو وعلى وفق أنساقو، استلهمو "خليل 

لما استلهم رموز العهد ابعديد، لَا بل إفّ بذربتو البكر مع حاوي" واستدعى رموزه واستنطقها بساما مث
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الأسطورة كانت حتُ ابقذب بقوة إبٔ إلو العهد القدبٙ، والذي برز بشكل أكبر بُ أناشيد سدوـ التي 
 اشتهرت لدى النقاد بالسدوميات.

 على حقيقة تبدو فيما –بعد استقصاء عملية أسطرة رموز الكتاب ابؼقدس بعهديو –لنطلّ 
تبدو نسبية وأقرب إبٔ الغرابة، مفادىا أفّ جزءًا غتَ يستَ بفا اصطلح عليو "الإبداع" عند "خليل" ىو 

حدٍّ بعيدٍ، ليس إلّا إعادة صوغ لبعض مضامتُ الكتاب ابؼقدس لاسيما بُ شقو ابؼتصل بالشعر  إبٔ
حنا عليو بػ: الأسطوري، فضلب عن ابؼقدمات النثرية الابتهالية لبعض أناشيده، وىو ما اصطل

 الاستنساخ ابؼضموب٘ للكتاب ابؼقدس".

من إبياننا الراسخ بدنزع "خليل حاوي" ىذا، ومن إدراكنا لتعلقو الشديد بابؼسيحية، وبالكتاب 
ابؼقدس وإلو العهد القدبٙ، وانطلبقا من وعيو العميق باستنطاؽ الأسطورة من بـتلف مظانها، ومن 

حم الدّين مع الشعر لديو، ومنحو مفاتيح الكشف والاستشراؼ، بذربتو ابؼستميزة الصافية حتُ تلب
انطلبقا من ىذه الرؤية برز اىتمامنا بقضية الدين والأسطورة لديو، وضمن ىذه الأسيقة جاءت 
أطروحتنا حوؿ الدين على ضوء أسطرة رموزه شعرا، ومن ىنا تشكل التشكيل بُ ثلبثة بؿاور كبرى، 

ث الذي شكل اللغة البكر للئنساف الأوؿ، من بشة جاء اختيارنا بؽذا دين وشعر وأسطورة، وىو الثالو 
 ابؼوضوع، وذلك لأجل بصلة من الدوافع وابؼبررات لعل أبرزىا:

أفّ "خليل حاوى" مثل ضمتَا للؤمة ووعيها ابغاد ابؼتوىج بُ مرحلة حساسة من تاربىها،  -1
بضل بنها واكتوى بآلامها، فكاف على لاسيما حتُ أدرؾ "خليل حاوى" دور الشاعر بُ الأمة التي 

حتُ  -وحاوي أبرز روادىا-وعي حاد بالتاريخ والتًاث وىو الوعي الذي ميز القصيدة ابغديثة، 
أسهم بقوة بُ نقلها نقلة مشهودة بُ معانقة الرّمز لتعبر على ىدي ذلك الأنشودة عن ابغلم العربي 

 البعث وابغضارة. وعن قضية الإنساف العربي الكبرى التي شغلتو، وىي
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 د

ولعلّ بفاّ أزجى بنا إبٔ الإنبراء على دراسة إبداع "حاوى" كذلك، بؿاولة اجتلبء طاقة  -2
أسطرة الرّمز الدّيتٍ الذي   -بالأحرى–التًميز والإبياء لديو لاسيما على مستوى ابؼقدس الديتٍ، أو 

ز "لَعَازَر"، والّتي جاءت بظة كاف يستنطقو من الكتاب ابؼقدس بعهديو والقرآف الكربٙ، على بكو رم
 متألقة بُ متنو.

بفاّ دفعنا أيضا بقوة إبٔ العكوؼ على ىذا ابؼوضوع بالدرس، وعي حاوى الديتٍ  -3
الأسطوري ابغاد، فضلب عن نبل التجربة وصفاءىا وعمقها، حيث مثلت بذربتو بشهادة النقاد، 

 البكارة والعمق والصفاء والنّبل بُ آف معا.

لدى حاوى أملبىا التوافق  -بشكل خاص–غبتنا ابؼلحة بُ دراسة ابؼلمح الديتٍ بٍ إف ر  -4
الكبتَ بتُ عقيدتتُ إحدابنا مسيحية والأخرى وثنية، وبيكن أف نصف الأوبٔ بالانبعاثية ابؼسيحية، 
والأخرى بالانبعاثية الوثنية، أما الأوبٔ فتوسلت أسطرة "الرمز ابؼسيحي" بينما توسلت الثانية رمز 

الرمز الأسطوري"، بيد أف ما كاف يشدنا بقوة ىنا ىو أسطرة الرّمز ابؼقدس الديتٍ نفسو، وإعادة "
صوغِوِ من جديد وتشكيلو تشكيلب موازيا لإبواءات أساطتَ ابػصب والنبت والنماء الوثنية القدبية، 

 ف وإمعاف.ولعل ذلك أف يكوف شكّل قضية ىي من أخطر القضايا التي بٓ يقف عندىا الدارسوف بتأ

وفق ىذه الرؤى والدواعي، بمت رغبتنا بُ بؿاولة اختًاؽ متن "خليل حاوى" الديتٍ والأسطوري 
ابؼفعم بالرىبة وابؼهابة، وابعلبؿ والطقوس الابتهالية الرىيبة، ومن ىنا ذىبنا نستعيد معو ابؼقدس الديتٍ 

 منبعو الأوؿ، ومعو ابؼقدس الشعري منبعو الأسطوري.

 -التشكيل الأسطوري للرمز ابؼقدس بُ شعر خليل حاوى-ػ "الأسطورة والدّين وبظنا بحثنا ب
معتمدين بؾاميعو ابػمس متنا، فقسمناه إبٔ مدخل شامل مسبوؽ ّٔذه ابؼقدمة وبينهما بسهيد، 

 وبطسة فصوؿ بتُ تأصيل وبرليل، لنذيل بحثنا بخابسة احتوت النتائج ابؼتوصل إليها.
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 ه

ا لآثار خليلٍ الإبداعية والنقدية النثرية، ولاسيما بؾاميعو ابػمس: أما ابؼدخل فجعلنا منو إطار 
نهر الرّماد، والناي والريّح، وبيادر ابعوع، والرّعد ابعريح، ومن جحيم الكوميديا، وقفنا برديدا عند 
مضامتُ ىذا آّموعات، بٍ أشرنا بعد ذلك إبٔ ميداف النقد لدى خليل حاوى، الذي بٓ يعرؼ بُ 

ناقدا إلّا بُ أطروحتيو حوؿ الإبياف والعقل عند الغزابٕ وابن رشد، بٍ أطروحتو حوؿ –مر حقيقة الأ
 "جبراف خليل جبراف" وقد تكوف مقدمات أناشيده النثرية من أعمق ما خطّت يدا خليل نثرا.

وأما الفصل الأوؿ التأصيلي، فجاء بعنواف السياؽ النفسي والأسطورة بُ شعر حاوي، قاربنا 
ة الأسطورة ودلالاتها، كما عرضنا على استوائو إبٔ ابؼنزع الأسطوري بُ الشعر ابؼعاصر، فيو ماىي

وأشرنا بعد ذلك إبٔ ابؼنهج النفسي والنقد النفساب٘، فضلب عن بؿاولتنا اجتلبء أثر السياؽ النفسي 
 للرمز عند خليل حاوي. 

حناه بتمهيد أوؿ حوؿ بينما جاء الفصل الثاب٘ تأصيلب للشق الديتٍ من البحث، حيث افتت
ملبمح الدين بُ الشعر، وآخر عنوناه بابؼقدس بُ الشعر العربي ابغديث"، على حتُ وبظنا الفصل بػ 
"الشّعر والقداسة"، عُنينا فيو بالرّمز الديتٍ الذي برز بصورة لافتة بُ شعره ذي الصّلة بالأسطورة أو 

  ..الأجواء الأسطورية

يليّا متّصلب بشقّ الأسطورة بُ بحثنا، حيث عكفنا فيو بالدّرس على حتُ جاء الفصل الثالث برل
والتحليل على استلهاـ الأسطورة وطرائق استنطاقها من لَدُفِ "حاوي"، وابقلى ذلك بيّنا بُ خلق الرّمز 
الأسطوري بذاتو، والذي أفصح عن وعي أسطوري نافذ لدى "حاوى" ابقلى بعمق بُ أنشودة 

بخاصة وىي التجربة التي بٓ تكن طرفة عتُ بدنأى عن إبيانو العميق  .منة""السندباد بُ رحلتو الثا
بعقيدة الانبعاث التي شغلتو بُ مرحلة حابظة من إبداعو بُ الظرؼ ابغاسم ابغسّاس التي كانت بذتازه 

 أمّتو.
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 و

أما الفصل الرابع، فتحليلي متصل بالشق الديتٍ للبحث، حيث وبعنا بُ ثناياه إبٔ أسطرة 
لنَِسْبرَ أغوَارَ تلك الرموز الدينية التي أشرنا إليها من قبل، مثلما كاف صنيعنا مع ملحمة "لعازر ابؼقدس 

والتي نزعم أننا عكفنا عليها بالدرس  -مثلب–"، و"الكهف"، و " بُ جوؼ ابغوت" 1962عاـ 
تي بٓ نبذؿ طاقة ابؼبطن بلواعج التحليل ابؼقارب للدقة مع الإفاضة فيها والاستيفاء، وىي الأناشيد ال

 مثلما كاف شأننا معها. -ربدا–بُ غتَىا 

بٍ اختتمنا فصوؿ ىذا البحث بفصل خامس أختَ، جاء معنونا بػ "الومض النبوي وبنية الإيقاع 
بُ شعر خليل"، وفيو لامسنا قضيتتُ بنا من ابػطورة بدكاف بُ متن "حاوى" وبُ الشعر العربي 

عرية، والطبيعة الإيقاعية، وكنا نقصد بالنبوة ىنا دور الكشف حتُ ابؼعاصر بوجو عاـ، بنا النبوءة الش
يتجلى ابؼسلك البنوي بُ ذلك ابغس الشعري ابؼومئ ابؼهيمن على حتُ بُ درسنا للئيقاع كنا نومئ 
فيو إبٔ لونو، بدعتٌ السّمت الإيقاعي الداخلي ذي الصلة العميقة بحالة الشاعر النفسية، وىو ابؼلمح 

كبر لدى "خليل حاوي" كما أننا كنا نقصد من الإيقاع ىنا نسغو الدرامي ابؼفعم بالرىبة الإيقاعي الأ
واللوعة والفجيعة، بظتو الكبرى حزف وأسى وجوى يسري بُ عروؽ كل نشيد، كما عرضنا إبٔ ظاىرة  

 كادت أف تبلغ حدّ التواتر بُ شعره وىي قضية "التدوير".

الوصف والتحليل حتُ كنا نهمُّ بالقبض على بعض  أما ابؼنهج الذي اعتمدنا بُ بحثنا فهو
ملبمح الأسطورة، وأسطرة الرموز ابؼقدسة على استواء الأناشيد ابؼدروسة، كما أفدنا من ابؼنهج 

 النقدي الأسطوري إفادة قصوى حتُ كاف لابد من ذلك لقِاءَ الابراد بتُ الدّين والشعر والأسطورة.

لسيميائي كما كاف الشأف بُ دراستنا لأنشودة "بُ جوؼ واعتمدنا إبٔ ذلك أحيانا ابؼنهج ا
  ..ابغوت" حيث وضعنا أيدينا فيها على عتبة النص وبعض بنياتها، كالبنية الإيقاعية، والبنية التصويرية

ولقد اعتمدنا بُ دراستنا على مراجع كثتَة ربظت ابذاه ىذا البحث ومساره، ففضلب عن 
ابؼراجع، توكأنا على بعض الدراسات ذات الصلة العميقة بالدين الكتب ابؼقدسة وىي فوؽ ابؼصادر و 



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مقدمةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

 ز

مثل دراسة الدكتور" كامل فرحاف صابّ" "الشعر والدين"، و"جسور ابغداثة ابؼعلقة"، وىي  والشعر
دراسة قيمة للؤستاذ سامي سويداف، حوت بؿورا كاملب حوؿ أناشيد "ببادر ابعوع" الثلبثة، كاف 

بلغة عميقة رىيبة وفق منهج بنوي أكثر غورا، كما أفدنا من دراسة ابؼؤلف يكشف عن مضامينها 
"طلبؿ ابؼتَ"، بعنواف "النبوّة بُ الشعر العربي ابغديث"، وىي دراسة جادة وضع فيها الكاتب يده 
حوؿ قضية النبوءة فتًاه يرصد بُ طياتها منحى النبوءة الشعرية بُ أناشيد حاوى، كما لابد من الإقرار 

راسة "ريتا عوض" الشهتَة "ابؼوت والانبعاث بُ الشعر العربي ابغديث" وينبغي ألا نغفل ىنا بفضل د
دراسة "إيليا حاوى" حوؿ شقيقو بُ جزأين "خليل حاوى بُ بـتارات شعره ونثره" و "خليل حاوى 
بُ سطور من ستَتو وشعره" وبنا مرجعيتاف بارزتاف يلقي فيهما "إيليا حاوى" الضوء على إنتاج 

و، يَشرح فيهما بدبضع ابعراّح كثتَا بفاّ استغلق واعتاص من متن خليل الشعري، وىذه الدراسات شقيق
لا يسوغ أف ننكر تتلمذنا طويلب على صفحاتها الغنية، كما أفّ بشة دراسات  -للؤمانة–التي ذكرنا 

 أخرى لا يسع ابؼقاـ لذكرىا كنا أفدنا منها الإفادة الكبرى.

قد أتينا بُ ىذا العمل بدا بٓ يأْتِ بو آخروف، لكن رُبَّ طالب علمٍ قدْ بُيهّدُ ولا ندّعي أبدا أننّا 
لوُ بحثنا السبيل يومًا، ليضيف ما فاتنا أو سهونا عنو؛ وبعدُ، فإننا نعتذر بجميل الاعتذار عن القصور 

إبٔ  الذي ليس من بدٍّ أف يبرز للمطلع على ىذا البحث، وأف يتًاءى لناظره، وذلك مردّه لا شك
ضآلة الزاّد العلمي وابؼعربُ وابؼنهجي ، فضلب عن بصلة العقبات التي اعتًضت السبيل بُ أثناء إبقازه 
والعكوؼ عليو، لعلّ أبرزىا: استعصاء البحث بُ ىكذا موضوع على درجة قصوى من ابػطورة 

التفريق بينهما العلمية، فالدّين والأسطورة بؾتمعاف، من العسر بدكاف ابػوض فيهما، ناىيك عن أف 
بذاتو مستعص، لأجل أنهما كثتَا ما يتداخلبف لاسيما على استواء موضوع بحثنا، حتُ كنا نػُعْتٌَ 
بأسطرة الرموز ابؼقدسة، فيَعْسرُ انطلبقا من ذلك التمييز بتُ ما ىو أسطورة أحيانا وما ىو رمز 

وبُ جوّْ ذلك كثتَا ما بسلكتنا  أسطوري وما ىو رمز ديتٍ بّست أسطرتو كدأبنا بُ بؤرة ىذه الدراسة،
ابغتَة خلبؿ دراستنا ىذه حوؿ بعض أناشيد "حاوى" ىل نضمها إبٔ الدّين و"أسطرة" رموزه "أـ إبٔ 

"، إضافة إبٔ ذلك أعاقتنا كثتَا ندرة الدراسات التحليلية 1962الأسطورة بحد ذاتها، مثل "لعازر عاـ 
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ليها إليها بغُية اقتفاء ىديها والاستضاءة ّٔا، ومن بٍ ابػاصة بإبداعو، والتي كنا بُ مسيس ابغاجة إ
استعصى علينا شقّ الدراسة التحليلي، مع استعصاء الإحاطة بحقلي الدين والأسطورة ابؼعرفيتُ 
العميقتُ فشق علينا تباعًا لذلك منهج التعامل معهما لقاء تعدد الروافد بُ بذربة "حاوى" وعمق 

 مذاىبها وابذاىاتها.
وبفضل أستاذي  -عز وجل–نا بدا أوتينا من جهدٍ أف نذُلّل ىذه العقبات بفضل ا﵁ لقد أصرر 

الذي بٓ يذّخر البتة نصحو العلمي السديد، لا يسعتٍ ىنا إلّا أف أقدـ لأستاذي الدكتور "رشيد 
قريبع" خالص امتناب٘ وعميق عرفاب٘ لقاء صنيعو، وىو الّذي ظلّ على ىذا البحث عاكفًا بالتّصويب 

 لتهذيب. وا
لا يسعتٍ بُ ىذا ابؼقاـ بعد ذلك، إلاّ أف أقُرَّ بالعرفاف، وأسدي الشكر لأصحاب الفضيلة 
السّادة الأساتذة أعضاء بعنة ابؼناقشة، الذين سينبروف لتقوبٙ ما اعوجَّ بُ ىذا البحث من منهاج، 

سقم ولَمَم، وعن كل  وتصويب ما اجتًح فيو من بغَْنٍ وزلل. وأعتذر الاعتذار ابعميل عمّا شابو من
 خطيئة.

 .-وا﵁ من وراء القصد -
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ػػػػػل:مدخػػػػػ  
 المجاميع الخمس

  كمضامينها
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 المجاميع الخمس كمضامينها.
لقد ذاع صيت بؾاميع حاوى الشعرية باعتبارىا علبمة فارقة بُ الشعر العربي ابغديث وابؼعاصر، 

( 1957وجاءت لتطْبعَ رؤيتو وبذربتو الشعريتتُ بالعمق، وىذه آّاميع على التًتيب ىي: نهر الرماد )
(، وبيادر ابعوع بتُ عامي 1979( والرّعد ابعريح ومن جحيم الكوميديا )1965والناي والريح )

(، بُ "نهر الرماد" باكورة أعمالو الشعرية، ثلبثة عشر نشيدا، يتكامل كلها بُ 1964و1960)
بُ برودة قصيدة واحدة بهمع عنوانها النقيضتُ: النهر رمز ابغياة ابؼتجددة ابؼخصاب، نافحة ابغرارة 

 الرّماد رمز العقم وابؼوات.

أوبٔ أناشيد "نهر الرّماد" وأشهرىا "البحار والدرويش"، ولقد بسيزت ىذه آّموعة بتوسل الصورة 
الرّمزية والبنية الأسطورية سبيلب للتعبتَ عن أزمة حضارية تنبض بُ أعماقها شهوة ابغياة، وإف كانت 

ابعذب وابػصب حتى تصل التجربة الشعرية ابؼتنامية إبٔ تغليب تعاب٘ العجز والانهيار، وتصطرع رموزُ 
صورة ابغياة بُ أنشودة "بعد ابعليد"، فبعد صور اليأس والأبٓ ابؼهيمنة على الأناشيد الأوبٔ من 
آّموعة، تظهر لأوؿ مرةّ بُ مقطع "بعد ابعليد" من الأنشودة صور البعث ابؼوحية بابغيوية والنضارة 

، فالأرض امرأةٌ تعاب٘ شهوة 1دَةً بُ رموز حسية مستمدة من أساطتَ ابػصب القدبيةوالانعتاؽ بُؾسّْ 
متأججة وبرن إبٔ الابراد بالذكر، والعاشق ابؼنتظر "بسوز" ىو الشمس وابؼطر والبذرة ابغيّة، وىو بعل، 

رمز  ابؼيت ابؼنبعث، واىب ابغياة، وما رغبة الأنثى وحنينها إبٔ الذكّر وشوقها إبٔ وصالو سوى
استمرار ابغياة والانتصار على العجز والشيخوخة، وخليل حاوى ىنا نبيُّ الانبعاث، وىو الإنساف 
السابق بحدسو وبوعيو، يطأ ابؼوت توقا إبٔ القيامة ومعانقة ابغياة، ولو على سبيل الاكتواء بنار 

                                                           
 .13ص ،1993، 1لبناف، ط –دار العودة، بتَوت  خليل حاوى، الديواف، )من مقدمة ريتا عوض(، -1
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لصلوات الأوبٔ ابعحيم من أجلها وبومل رمز النار وعذاب ابعحيم وسبيل دحر التحجر، وىي بُ ا
 1تطهتَ من ابػطايا.

 

ترميز إبٔ ابعذب وابؼوات، وىو مرآة بغالة اليأس التي اجتازت فيها الأمة بُ تلك  »ونهر الرماد،
ابؼرحلة ابغابظة من تاربىها، ىو إبٔ ذلك تعبتَ عن معاناة ابؼوت والانبعاث بدا ىي أزمة ذاتٍ وظاىرة  

 " وما تومئ إليو من غلبة ابػصب على ابعفاؼ والنضارة كونية، عندما يستنطق حاوى أسطورة "بسوز

على ابعذب، ويستنطق أسطورة العنقاء التي بسوت لتنبعث من رمادىا فتحيا من جديد، فتومئ إبٔ 
بذدد ابغياة وغلبتها على العقم وابعذب وابؼوات، فنهر الرّماد بحث طويل عن القيم والتماسٌ للخلبص 

ابػطيئات واستجداء ابػصب الذي خيم وسط البوار والأصوات من الضيق وابغتَة، وغوايات 
 2.« الصاعقة ابؼنذرة بالنازلة والعقاب

كما   »لقد اعتمد خليل حاوى بُ نهر الرماد إذف، الأسطورة أساسا للتعبتَ عن بذربتو الوجودية،
ونانية والفينيقية، اعتمد الرموز وجلها من الكتاب ابؼقدس بعهديو، والتًاث وابؼيثولوجيات الفارسية والي

ونهر الرماد مفعم بابغزف والأسى والفجيعة وغربة الروح بُ العابٓ، وفيو صدى يدوي دوياّ صاعقا تهوّلا 
 3.« من ابػطيئة

أما بؾموعة "الناي والريح" فهي أربعة أناشيد متآلفة: عند البصّارة والناي والريح، ووجوه 
التي سنقف عندىا وقفة متأنية وبُ ىذه آّموعة كل ابؼعاناة السندباد، بٍ السندباد بُ رحلتو الثامنة، و 

                                                           
 .14، صنفسوابؼصدر  -1
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 .65ص ،1984، 1لبناف، ط –دار الثقافة، بتَوت  إيليا حاوى، خليل حاوى بُ سطور من ستَتو وشعره، -3
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وبُ الناي والريح تصل الرؤيا إبٔ ما يضارع اليقتُ كما تقوؿ ريتا عوض، فيو تصل  »والتمزؽ واليأس،
الرؤيا والتجربة بخليل حاوى إبٔ ما يشبو اليقتُ، فيتجسد فيو إبيانو بحتمية الثورة التي تقتلع التحجر 

 1.« جذوره، وتعيد للئنساف دوره بُ التاريخ والتخلف من

والناي والريح مسلك التطهّر، فبعد أف يئس من ابعفاء الذي باشره بُ "نهر الرماد"، سلك 
ابؼسلك الصّوبُ الذي تلقنو من الإبقيل، وعرؼ أنو لن يطهر ولن تصفو لو العبارة، ولا ابغرية، والقدرة 

ريخ، إلّا إذا ترىّب للروح والفن، وكما قاؿ ابؼسيح: "من أحبَّ على مقاومة العبوديات وابغتميات والتا
أباً أو أخًا أو أمّأ أكثر متٍّ فلب يستحقتٍ"، كذلك فإف خليلب كاف يهتف بُ الناي والريح من أجل 
التطهر وابػلبص، وليست أنشودة "السندباد بُ رحلتو الثامنة" إلا رحلة عبر النفس وفحص ضمتَ 

وليست إلا تعبتَاً عن نظرة "خليل حاوى" إبٔ الوجود، فيها  2عوازىا وىناتها.علتٍ عليها، ليكشف 
بُ الناي والريح كاف  3يتنوع الإيقاع بتنوع ابغالات النفسية من طرب، وذكرى موجعة، وحواربٍاطتٍ..

"حاوى" يرنو ويتوؽ إبٔ ريح قوية تقتلع ابؼاضي العقيم من جذوره، لتعيد إبٔ الأرض بكارتها 
ا، ىذه آّموعة إضافة إبٔ ذلك، بذسيم للئبياف بحتمية ولادة الثورة ابؼناىضة لكل مظاىر ونضارته

ابعمود والتًىّل وابػنوع وابػذلاف. من ىنا برديدا لقُّبَ "خليل حاوي" بشاعر الانبعاث، فصار مرادفا 
 لابظو منذ ذاؾ بدا جسّده الديواف بُ أناشيد تلفح بوىج الانبعاث.

ادر ابعوع" فتنهض علبمة فارقة بُ إبداع "خليل حاوى" فيها يبلغ مساره وأما بؾموعة "بي
وبذربتو الإبداعية إبٔ أقصى درجاتها، ويعرؼ ابقداؿ رؤاه الفكرية من انفعاليتو الوجدانية أقصى حدود 

حصاد للفواجع بُ ىذه ابؼرحلة ابغابظة من  -بُ حقيقة الأمر–التوتر السوداوي القائم، فبيادر ابعوع 
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احل حاوى الإبداعية. انطوت ىذه آّموعة على ثلبث أناشيد ىي: "الكهف" و "جنية الشاطئ" مر 
غتٌّ فيها خليل نشيد جرح الأمة  1964و 1960"، نظُِمت بتُ عامي 1962و"لعازر عاـ 

ومأساتها، وكاف بُ ذلك يعزؼ على عناصر الفجيعة، ففي "الكهف" حوار مبطن بنقمة شديدة على 
 1لتحجّر، حتُ يقبع "حاوى" بُ كهفو مشلولا بخيبتو، تنَخُرُ الريّح يديو.زمن التًىل وا

ليست إلّا تعبتَا عن شدة ابغاجة التي تتطلب إشباعا لا يتحقق، –إف البيادر بحد ذاتها 
فالكهف بيدر ابعوع الأوؿ، قمة ابؼعاناة الفردية الرىيبة، حتُ عرفت الذات ابػلَْقَ والعطاء، بٍ عجزت 

جس إحساسها بالعقم وابػواء إحساسا حادا وفاجعا بابؼوت والانسحاؽ، وربدا كاف وجو عنها، فينب
 2ابؼأساة الأبرز ىنا متمثلب بُ ىذا ابؼوت الرازح ابؼقيم حياؿ أفق مسدود.

وبُ "جنّية الشاطئ" يتألق ابؼاضي يفاعة ونضارة، قبل أف يطلق عليو ابغاضر لعنتو تعجيزا  »
را بالتجدد والنضارة بُ أجواء الغبطة وابغبور التي تعيشها الغجرية صبيّة وإبآسا، فيتدفق الأوؿ زاخ

تػُبْحِرُ بِخِفّةٍ من عيد لعيد بجسدىا الغضّ ابؼتناغم مع حيوية الطبيعة وبكارتها، وخصبها النابض من 
قطعاف  أعماقها، ومثلها يتفتح ابعسد ويُشرؽُِ زىراً ونبتًا ومواسم ليكوف طعاما ولذّة تلهُو وبسرح فيو

خيوؿ البحر.. لتواجو الغجرية بعدئذ "سياجات عشرٍ" منها أسودٌ داجٍ مقنعٌ  الوعوؿ وتروح بسخُرهُُ 
بالرّماد، برغوتوِ الصفراء وكبريتو ابؼتجمر، وغراب يشق الكبد لينهشو، ورعب وآثار حروؽ بُ 

بغاضر وابعسد والروح نهديها...لعنةٌ بذذّٔا وأخرى تدفعها، ليكوف ذلك الانقلبب كاملب إذ بوتاج ا
 3« معًا، ويدمرُ كل ما عرفوُ ابؼاضي من عافية وفطرة..

                                                           
 .66، ص1997، 1سامي سويداف، جسور ابغداثة ابؼعلقة )من ظواىر الإبداع بُ الرواية والشعر وابؼسرح(، دار الآداب، بتَوت، ط -1
 .67، صالسابقابؼرجع  -2
 .63، صع نفسوابؼرج -3
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" حيث يتًاءى 1962إلا أف قمة ابؼأساة وذروة ابؼعاناة تتقدماف من الأنشودة الثالثة "لعازر عاـ
ة إلاّ ابعوع تطلعا لائبا إبٔ انبعاث أصيل تتحد فيو إرادة التغيتَ إبٔ انتعاش قيم النّبل وابؼروءة والتضحي

أف "لعازر" با﵀صلة ينكفئ بعد بعثو دوبما التغيتَ الذي كاف يتُاؽُ إليو، ودوف تغيتَ لرؤاه اللعينة 
ابؼرعبة، وإذا الزوجة لا بذدُ بُ زوجها ابؼنبعث إلا التّحرّؽ والتحسّر على ابؼتعة التي كانت ترنو إليها مع 

 1زوجها..

جاءت بُفثلة للقمّة الفنية  - من النقاد والدارستُكما يرى كثتَ  –" 1962لعلّ مطولة "لعازر عاـ 
التي أدركها "خليل حاوى" فشكلت من بٍ انعطافة فارقة بُ الإبداع ابؼعاصر، امتدت فيها يدُ 

رَ مشهد "لعازر" لتطاؿ النص الإبقيلي، فاستنطقو "حاوى" ببعده الإبقيلي والتموزي بُ   "حاوى" عَبػْ

داخلي للملحمة، والذي يبدأ من ابغفرة وينتهي إليها، كما لو أنها آف معا، وذلك على ضوء البناء ال
 2تبدأ بابؼوت لتِعْبػُرَ واقع الأمة ابؼأساوي، بٍ لتنتهي بابؼوت با﵀صلة عبر ىذه الرحلة ابؼأساوية.

لعازر إذف، شكلت ابكسارا للحلم العربي، وإدغاناً للسقوط والانهيار بالنهاية، فإذا بٓ يكن ما 
 أف يفجع خليل حاوى بيقتُ رؤاه، فإف الذي وقع لو فيها من حلم بالانبعاث، ىو ىو أرىب بُ

 3حس رىيب بالفجيعة وىوؿ ابؼأساة.

بٍ بعد اليأس: "بذلت الرؤيا ىالةً من ىوؿ الرعد، ومهابة ابعبل بُ طلعة بطل بـلص، صاغو دفق 
من طاقة ىائلة عبر ىجوع ابغياة البكر بُ أرضٍ راحت ترفُلُ بحيوية الفطرة، لطوؿ ما اختزنت 

 4طويل".

                                                           
 .67ابؼرجع نفسو، ص -1
 .353، ص2005، 1بتَوت، ط -لبناف–، دار ابغداثة -فاعلية الرّمز الديتٍ ابؼقدس بُ الشعر العربي -كامل فرحاف صابّ، الشعر والدين،   -2
 .54، ص1995، 1يات ابغداثة )قراءة بُ الإبداع العربي ابؼعاصر(، دار الأىابٕ للطباعة، دمشق، طلمرائي، بذاالسجدما -3
 .420صلرعد ابعريح(، خليل حاوى، الديواف )مقدمة ا -4
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لقد كانت الرؤيا والإنساف بؿور أناشيد حاوى بُ "الرعد ابعريح" وىي آّموعة التي احتوت 
على "الأـ ابغزينة" و"ضباب وبروؽ" و"الرعد ابعريح" و"رسالة الغفراف" كتبها خليل حاوى بتُ 

اءت صورة تقطر أسى وجوى كتب "الأـ ابغزينة" فج  1967؛ فبعد ىزبية حزيراف 1967-1974
ولوعة بدوازاة واقع الأمة السوداوي ابؼأساوي الذي آلت إليو، والأـ ابغزينة ىي مربٙ العذراء التي برملُ  
كل قيمة سامقة بُ ابؼسيحية والإسلبـ، ىي بُ الأوبٔ أـ ابؼسيح "كلمة ا﵁"، وبُ الثانية اصطفاىا 

ابغياة من جديد بُ تعاليم الكنيسة الكاثوليكية ا﵁ على نساء العابؼتُ، وىي التي تعود إبٔ 
والأرثذكسية، لكن وأياّما كاف الأمر، ولئن تعددت صورة العذراء  بُ الصلوات الكنسية وأياّما كاف 
حابؽا فيها، فإف حاوى قد استلهم من دلالات مربٙ وأحزانها بُ البحث عن يسوع حتُ صلبو، عندما 

زينة، التي عانت آلاـ ابنها، أما ابؼسيح فإنو بٓ يعاف مأساة ابؼوت وسم إحدى أحزفِ أناشيده بالأـ ابغ
بٍ صمت خليل بعد "الأـ ابغزينة" أربع  1لأف موتو كاف سبيلب إبٔ انبعاث يقيتٍ ىو ابغياة الأبدية،

سنوات بعدما غصت الكلمة بالرؤيا السدومية التي بسلكتو، فعجزت عن بذسيد ما فيها من ىوؿ، 
ؽ" التي شكلت مقدمة حتمية لأنشودة "الرعد ابعريح"، فمن يرى البرؽ ينتظر فكتب "ضباب وبرو 

الرعد معلنا أف الالتماعات كانت بروقا حقيقية وبٓ تكن سرابا، وجاءت "الرعد ابعريح" منطلقا للتعبتَ 
عن صورة البطل ابؼخلص، فجاءت "رسالة الغفراف" لتكتمل الصورة وتكشف أعماقها وأمداءىا حتُ 

 فكانت "رسالة الغفراف" تعبتَا عن رؤيا نافذة، وعن معاناة عميقة لواقع الأمة. 2عنصر النبوة،استلهم 

وأما بؾموعتو الأختَة، فهي "من جحيم الكوميديا" التي انطوت على مطولة "شجرة الدّر" 
 وأناشيد أخرى منها "صلبة" و "بُ سدوـ للمرة الثالثة"، و"مناخ" وأناشيد أخرى..

                                                           
 .24، )مقدمة ريتا عوض(، صابؼصدر نفسو -1
 .26ص السابق،ابؼصدر  -2
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رية ابؼلك الصابّ الأيوبي، كاف دورىا سياسيا مهما لاسيما حيت تولت ابغكم فشجرة الدر جا
 1وقضت على ثورة الأيوبيتُ بٍ تزوجت"عز الدين أيبك" فتآمرت على قتلة بعد حتُ.

وبعد الإشراقة التي غمرت "خليل حاوى" عقب حرب تشرين، ما لبث اسوداد ابعو ابؼعنوي أف 
بناف، فاستحاؿ شعره نغما كاد يكوف جنائزيا، فغلبت عليو النبرة عاوده أشد ضراوة بُ بداية بؿنة ل

 ابغزينة وطبعت شعره بعد ذلك ملبمح ابؼأساة والأسى والفجيعة.

ىذه ىي بؾاميع خليل حاوى التي تضمنت متنو الشعري، والتي على ضوءىا بوأه النقاد مرتبة 
 مرموقة بُ الشعر، وعدوه من بٍ من رواده.

بٓ يعُرؼ ناثرا أو ناقدا إلا حتُ  -بُ حقيقة الأمر–والنقد، فإف خليل حاوى  أما بُ بؾاؿ النثر
نشر رسالتيو ابعامعيتتُ، "العقل والإبياف بتُ الغزابٕ وابن رشد"، وىي رسالتو الأوبٔ بُ ابؼاجستتَ 

ػ "جبراف بالعربية، وأما الثانية فهي أطروحتو بُ الدكتوراه حوؿ جبراف كتبها باللغة الإبقليزية موسومة ب
خليل جبراف إطاره ابغضاري شخصيتو وآثاره"، والتي طبُعت فيما بعد، وجاءت أبموذجا عن مناىجو 
بُ البحث، تألفت من مقدمة وبشانية فصوؿ، الفصلبف الأوؿ والثاب٘، عرض مسهب للئطار القومي 

جزة حولو وبُ الفصل التاربىي الأدبي الذي نشأ فيو جبراف، والثالث مناقشة ودرس لأبرز البحوث النا
 2الرابع ستَتو وبُ الأربعة الباقية عرضٌ لأدبو وخصائصو وأثره البليغ بُ النهضة الأدبية العربية.

ويتوقف "حاوى" بُ برليل فكر جبراف عند مرحلتتُ بارزتتُ رأى بُ ابؼرحلة الأوبٔ تقديسا 
وى من ابغياة نفسها، إنو بغقوؽ القلب بحيث يصتَ ابغبّ دينا أقوى من كل تقليد وناموس بل أق

                                                           
 .69بصيل جبر، خليل حاوى، ص -1
 .80، صالسابقابؼرجع  -2
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تأثتَ الرومانسية ابغابؼة..أما ابؼرحلة الأخرى ففيها العنف والسوداوية، تنمو بُ ظلها بذور التحرر من  
 1كل استعباد سياسي واجتماعي، وتنتهي بالتسامي ابؼطلق على خطى يسوع.

رد مفعمة وقد تكوف مقدمات أناشيده، من أعمق ما كتب خليل حاوي نثرا، حيث غالبا ما ت
بالوجد والوجداف، فغالبا ما جاءت موجات وجدانية تعبر بعمق عن حالتو النفسية التي كانت بُ 

 الأغلب الأعم تقطر أسى وجوى ولوعة وفجيعة.

 

                                                           
 ابؼرجع نفسو، ص ف. -1
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 الفصل الأكؿ
شعر حاكم كالأسطورة في* السياؽ النفسي   

 مقاربة في مفهوـ الأسطورة كدلالتها 

 تمهيد: الشعر كالأسطورة -

نزع الأسطورم في الشعر العربي المعاصرالم: أكلا  

الموركث الأسطورم في شعر خليل حاكم: نياثا  

 ثالثا: المنهج النفسي كالنقد النفساني

 رابعا: السياؽ النفسي للرمز الأسطورم عند حاكم
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 مقاربة في مفهوـ الأسطورة كدلالتها. 

ىا اعتمدت على ابؼعتٌ القائم بُ تقاربت مفاىيم الأسطورة ومداليلها بُ ابؼعاجم العربية، باعتبار 
الشعر ابعاىلي وبُ القرآف الكربٙ كما جاء بُ التفاستَ ابؼختلفة، ولو أف الاىتداء إبٔ برديد ماىيتها 
ومفهومها الدقيق يظل غاية بعيدة ابؼناؿ. فلقد جاء بُ ابؼعاجم العربية بدعاف بـتلفة، فالسطر، الصف 

أسْطرٌُ وسُطوُر، وأسْطاَرٌ بصع بصعو أساطتَ، والسطر:  من الشيء كالكتاب والشجر وغتَه، بصعو
 .1ابػط والكتابة والأساطتَ الأحاديث لا نظاـ بؽا

ويذىب صاحب تاج العروس إبٔ أف الأساطتَ، الأباطيل التي لا أساس بؽا من ابغقيقة، إذ 
حاديث يعتبرىا ضربا من ضروب الكذب، وىو يتفق مع ما ذىب إليو حتُ قاؿ: ىي الأكاذيب والأ

. إلا أف تتبع معتٌ الأسطورة بُ القواميس وابؼعاجم بهعل ابغديث يطوؿ، وأيا ما كاف 2التي لا نظاـ بؽا
 الأمر، فإف العلماء بٓ بهدوا بؽا تفستَا لغويا بؿددا مشتًكا.

من بشة يبدو مفهوـ الأسطورة غامضا ومعقدا ومتشابكا بُ دلالاتو وأبعاده، على الرغم من 
ثتَة حولو، ولو أف أحد الدارستُ كاف على جانب كبتَ من الصواب حتُ ذىب إبٔ الدراسات الك

أنها " تروي تاربىا مقدسا، وتسرد حدثا وقع بُ عصور بفعنة بُ القِدـ، عصور خرافية تستوعب بداية 
أو بعبارة أخرى الأسطورة بُرْكَى بواسطة أعماؿ كائنات خارقة كيف برزت إبٔ الوجود  -ابػليقة

، والأسطورة بُ بنيتها العميقة قصة، بستد بخلفيتها ابؼعرفية إبٔ الظواىر الطبيعية 3اقعة..."حقيقة و 
والدينية، وابػوارؽ من البطولات وابؼلبحم، ويرى أحد الباحثتُ أف الأسطورة قصة متداولة أو خرافية 

عي أو تفستَ طبيعي، تتعلق بكائن خارؽٍ أو حادثة غتَ عادية، سواءً أكاف أو بَِٓ يَكُن بؽا أساس واق
 .4وتقدـ تفستَا للظاىرة الدينية أو فوؽ الطبيعة، كالآبؽة والأبطاؿ وقوى الطبيعة

                                                           
 .69 ، ص2 ،ج1991، 1، طلبناف -الفتَوز أباذي، القاموس ا﵀يط، دار إحياء التًاث العربي، بتَوت-1
 .267.د ت، 3 بؿمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، دار مكتبة ابغياة، بتَوت.ـ -2
 .19 ، ص1968حزيراف  ،1 عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، دار الكتاب العربي، القاىرة،ط -3
 .7 ، ص1978، بسوز 197وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، ع خلدوف الشمعة، مدخل إبٔ مصطلح الأسطورة، بؾلة ابؼعرفة،  -4
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إف الأسطورة بنية رمزية تشكلت مع تطور الفكر البشري عبر بموه من خلبؿ ابغضارات ابؼتعاقبة 
لية، وىي جوىر وابؼتزامنة، فهي بناءً على ذلك خلبصة بذارب حضارية متعددة، وحصيلة أجياؿ متتا

 .1تفكتَ وتأمل طويلتُ عبر عصور متلبحقة، والأسطورة أيضا رمز يقبلو الناس منذ أزماف بعيدة

وللباحثة " بظية ابعندي" رأي حوؿ سبب تعدد وجهات نظر الباحثتُ فيما يتعلق بالأسطورة 
دس.. وبتُ بشرات وبرديد مفهومها حتُ لابد من التمييز بتُ بشرات الكذب وابػياؿ واللبعقلبنية وابغ

 2العقل من منطق تنظيم وجدؿ منهجي..

ولقد بمت الاختلبفات بُ مفهوـ الأسطورة، فلم بزرج التعريفات سوى عن مفاىيم تكاد تكوف 
مكررة ومتناقضة بُ ابغتُ نفسو، ولعل تداخل ىذه ابؼفاىيم يعود إبٔ تطور ابؼدلوؿ للؤسطورة، وربدا 

نواعها، فالأسطورة الطقوسية جعلت من الأسطورة أداةً للتعبتَ أو يكوف نتاج التباين بُ أشكابؽا وأ
عقيدة ودينا، والأسطورة التاربىية حولتها إبٔ التاريخ، وأسطورة التكوين حولتها إبٔ ابػلق والتفستَ 

 والتعليل، والرمزية بَكَتْ بكو الرمز أو آّازات أو الاستعارات..

 مع ىذه الأسطورة ؟. فكيف ىذا التداخل وكيف تعامل الدارسوف

 وىذا سؤاؿ الإجابة عنو تسيل حبرا غزيرا، بيد أننا بيكن نبرر للمفاىيم كما يأبٌ:

قد يكوف البحث عن تاريخ بدء التفكتَ البشري سببا بُ تعريفها على أنها " تروي ..   
عن سرٍ،  تاربىا مقدسا، حدثاً بدائيا جرى بُ بداية الزماف، لكن رواية تاريخ مقدس، تعتٍ الكشف

لأف الشخصيات الأسطورية ليسوا كائنات بشرية ىم آبؽة، أبطاؿ حضارة، ولذلك كانت بوادرىم 
" وتعبتَ أسطورة ىو إعلبف ما حدث بُ الأصل، 3أسراراً، فهي إذف تاريخ ما حدث بُ ذلك الزماف..
 .4وىي طفولة العقل البشري كما يعبر أحد الدارستُ

                                                           
 .37ص ،1983، 4 ، ع3 أبضد عثماف، على ىامش الأسطورة الإغريقية بُ شعر السياب، بؾلة فصوؿ، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، القاىرة، مج -1
 .71 ، ص405، عدد 36ة ابؼعرفة، سنة بؾل -الابذاىات و ابؼناىج -بظية ابعندي، الأسطورة بُ الفكر العربي ابغديث -2
 .47، ص 1993، تشرين الأوؿ )أكتوبر(، 361تصنيفها(، ابؼعرفة، ع -أصلها -معتز ندبٙ ابغجل: الأسطورة )تعريفها -3
 .18، ص2003خليل ابؼوسى، بنية القصيدة العربية ابؼعاصرة منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية، -4
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. ولأجل ذلك فرؽ أحد النقاد بتُ ىذه 1وعة من الأنساؽتوضيح لنسق أو ّٓم إنها إذف، 
الأسطورة والتاريخ بعد أف اعتًؼ بالصلة القوية التي تربط بينهما فقاؿ:" الأسطورة والتاريخ على ذلك 

. وكانت 2الأصل، فهو أصل قدسي عند الأسطورة وأصل دنيوي مفرغ من الأسْطرََةِ عند التاريخ"
للمشيئة الإبؽية. أما التاريخ فينظر إبٔ موضوعو  بٔ التاريخ باعتباره بَذَلٍّ النتيجة أف الأسطورة تنظر إ

 .3للئرادة الإنسانية بُ جدليتها مع قوانتُ فاعلة بُ حياة الإنساف باعتباره بَذَلٍّ 
إف التناقض بُ ابغكايات الأسطورية وابؼبالغة الشديدة بُ بعضها الآخر، بٍ ما برويو من أفعاؿ 

قة للعادة وبـلوقات غريبة ووقائع مستحيلة أحالتها إبٔ وىم أو خرافة أو خياؿ أو عجيبة وصور خار 
فهي روايات تاربىية خرافية قد تطورت من أجل تفستَ ظواىر طبيعية » حلم أو سحر،

نوعا من الوىم الصبياب٘، ونتاجا بػياؿ مهوش نزؽ، » .وعدىا أحد الدارستُ بُ ىذا السياؽ4«وكونية
. وىي صورة مبسطة، وعادة ما 5« من ابعنوف كاف على العقل البشري أف بير ّٔاأو تصويرا لفتًة 

تكوف وبنية وتتكوف لدى بعض ابعماعات الإنسانية عن فرد ما أو حديث ما، وتلعب دورا حابظا بُ 
، 7«وبؿاولة متبصرة وخيالية لتفستَ الظواىر ابغقيقية أو ابؼفتًضة التي تثتَ واضع الأسطورة» ،6سلوكهم

ىي كابغلم بساما نوع من التنفيس عن ابؼيوؿ الانفعالية اللبشعورية ابؼكبوتة التي  ، أو7«الأسطورة
 تولدت عن علبقات الطفل بأفراد عائلتو.

والأساطتَ بُ آّتمع الواحد واحدة خاصة بو، يشتًؾ بُ وعيها كل فرد من أفراد آّتمع وتضم 
ف بصعي واىتماـ روحي وشعبي واحد، بماذج عليا موحدة وشعائر بصاعية متماثلة، وتشمل على وجدا

وعواطف بصاعة مشتًكة، كل ىذا جعل الأسطورة تتميز باللبوعي ابعمعي، فهي الذاكرة ابعمعية 

                                                           
-والتوزيع، بتَوت -9-نتًبولوجيا رموزىا وأساطتَىا وأنساقها، تربصة مصباح عبد الصمد، بؾد،)ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشرجيلبتَ دوراف، الأ -1

 . 39، ص2006، 3 لبناف(، ط
 .91 ص،1990، 4 ط-فراس السواح، الأسطورة وابؼعتٌ، )دراسات بُ ابؼيثولوجيا والديانات ابؼشرقية( دار علبء الدين، دمشق سورية -2
 ابؼرجع نفسو، ص ف. -3
 153، ص1990بؾدي بؿمد شمس الدين، القص بتُ ابغقيقة وابػياؿ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  -4
 .25، ص 1982، 1 الكويت،ط -علي عبد ابؼعطي البطل، الرمز الأسطوري بُ شعر بدر شاكر السياب، شركة الربيعاف للنشر والتوزيع، صفاة، -5
 و.ابؼرجع نفس -6
 .205، ص16بؿمود أبوزيد ، مشكلبت ابؼنهج بُ التحليل الاجتماعي للؤساطتَ، عابٓ الفكر، مج  -7



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الأكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

13 

للشعوب، التي تشكل بُ ابغتُ ذاتو وجها آخر من الدينامية الفكرية التي تتكامل مع العقل بالنسبة 
الأخرى موضوعات يتكرر ورودىا بُ الفكر البشري. من النماذج العليا  اللئنسانية قاطبة، غتَ أف كثتًَ 

باطن ابعمعي وتثتَه، بل إف الويرى بعض علماء النفس أف الأسطورة ذختَة بدائية تكشف العقل 
 ابػياؿ ابعمعي ىو الذي بورؼ الأسطورة أو يضخمها.

الرمز مرحلة بيد أف ما دفع الكثتَ إبٔ اعتبار الأسطورة رمزا ىي لغتها ابؼتميزة ابػاصة، ولو أف 
، ولأجل ذلك رأى "عز الدين إبظاعيل" غتَ ىذا 1متأخرة للغاية عن ابؼراحل الأوبٔ التي نشأت فيها

الرأي، إذ يعتقد أف الكلمة كانت تعتٍ بُ البداية تفكتَ الإنساف الرمزي وتعبتَه عن أقدـ صورة من 
 .2سردي ومنو إبٔ ابؼنهج العقليصور وعيو، فقد كاف التعبتَ الأوؿ كلو رمزا بٍ تطور إبٔ ابؼنهج ال

وعودا على الأسطورة بذاتها، يعتقد بعض الدارستُ أنها مرت بثلبثة أطوار متصلة ابغلقات، 
تطورت إبٔ أف وصلت إبٔ استخداـ الرمز بُ طورىا الثالث لتصبح فلسفة، وبُ ىذا السياؽ يقوؿ 

دة يتم أداؤه داخل ابؼعبد أو أماـ أبضد كماؿ زكي " كانت الأسطورة بُ طورىا الأوؿ جزءا من العبا
   -وقد استخدمت للتعليل والرمز -ابؼذبح.. وبُ طورىا الثاب٘ ستَ آبؽة ومردة، وىي بُ طورىا الثالث

 .3كانت فلسفة وبيانا لقوى اجتماعية ترصد كل ما يسعى خلفو علماء ابغضارة"
اكتشف معها مقدرتو ابؽائلة وأيا ما كاف الأمر، فإف الأسطورة ترميز ابتكرىا الإنساف الأوؿ و 

على استيعاب ما حولو من خلبؿ خلق ابؼفاىيم وابؼاىيات، بٍ جعلها تتجلى بُ ابػارج عبر 
الكلمات، بٍ ارتقت إبٔ خلق مستوى آخر من ابؼفاىيم أعلى من سابقو بُ سلسلة متصاعدة، فبعد 

ف مقدرتو الكبرى على اللغة توصل الإنساف إبٔ اكتشاؼ شكل آخر من أشكاؿ التًميز، كما اكتش
التعامل مع الكلمات واستخدامها بُ بؾالات غتَ نفعية. وىذا ما قاده إبٔ إنتاج الشعر والأسطورة.. 

                                                           
 .152ص، ياؿبؾدي بؿمد شمس الدين، القص بتُ ابغقيقة وابػ -1
 .244بتَوت، ص-ودار العودة عز  الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر)قضاياه وظواىره الفنية وابؼعنوية(، دار الثقافة -2
 .55، ص 1979، 2 بتَوت،ط أبضد كماؿ زكي، الأساطتَ)دراسة حضارية مقارنة(، دار العودة،-.3



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الأكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

14 

والإنساف بُ ترميزه الأسطوري بؽذه التجربة عمل على إنتاج بنية أدبية براوؿ من خلبؿ بسثيلبتها 
 .1وصورىا ابغركية إعادة إنتاج العابٓ على مستوى الرمز

ىي أيضا نوع  بدا نا إذا وعينا ىذه النقلة ابغاصلة بُ الوعي واللغة والفكر، ووعينا ىذه اللغةإن
ف لغات متمايزة بتًميز وّ ف لغة جديدة كما كَ الإنساف باستطاعتو أف يكوّ  فّ إمن الرمز، حيث 

 يداعجديد..، فسوؼ نستطيع أف نفهم أف الإنساف القدبٙ بٓ يقصد ىو أيضا ترميزه الأسطوري الإب
فيما قالو، أو برقيق غاية خاصة، بل جاء استخدامو للرموز ّٔا عفويا وقويا بُ ابغتُ ذاتو، ومتناسبا 
مع عواطفو ابعياشة وانفعالاتو الروحية وما يراه حولو من حقائق خفية أو سرية بـتلفة عن الواقع الذي 

 .2يعيشو
ر التي أذىلت العقوؿ وحتَتها ويذىب "أدونيس" حتُ يعرض إبٔ الأسطورة إبٔ أنها لغة السح

ولغة الثورة التي أذكت القلوب وأججتها، إنها اللغة بدا ىي الإنساف بُ تفجره واندفاعو واختلبفو، 
، إنها دائما شكل من أشكاؿ اختًاؽ التقنتُ 3وتظل بُ توىج، وبذدد وتغاير، وتظل بُ حركية وتفجر

ووظيفة اللغة  4عبرة ىجرة دائمة خارج الذات.. ليها، لكنإوالتقعيد، ىي البحث عن الذات، والعودة 
كما وصفها "أدونيس" ىي تغيتَ الواقع وإعادة خلقو من جديد، وىي بذلك تدفعنا إبٔ معرفة 
متحركة ىي اكتشاؼ ما لا نعرفو دائما، فتصبح وظيفتها إبوائية كشفية ترتبط بتُ أطراؼ متباينة من 

جاوز ابؼنطق لأنها بسحو التعارض بتُ الواقع وابغلم، عناصر الواقع ربطا غتَ منطقي، ذلك أنها تت
 5الظاىر وابػفي، الكائن وابؼكتٍ..

الأسطورة بُ أسسها على استخداـ الظلبؿ السحرية للكلمات، ولقد استفاد الشعر من  وتقوـ
ىذه ابِػصيصة السحرية للغة، إذ الشعر صنوٌ بؽا وقد أتقن عنها كيف بيكن للغة السحرية أف تقوؿ 

أف تقوؿ، وأف تشبعك بابؼعتٌ دوف أف تقدـ معتٌ بؿددا ودقيقا، وذلك من خلبؿ رسالة غتَ  دوف
                                                           

 .20 فراس السواح، الأسطورة وابؼعتٌ، ص -1
 20، صنفسوابؼرجع  -2
 .31، ص 1998، 2 أدونيس، الشعرية العربية،دار الآداب، بتَوت،ط -3
 .32ص ابؼرجع نفسو، -4
 90ابؼرجع نفسو ، ص -5
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.ولأجل ذلك صارت الأسطورة لغة ابؼفارقة، وىذه ابؼفارقة لا بيكن أف تتعقل بُ حدود 1تفصيلية
ابغضور.. إنها ليست انعكاسا لكائن بل ىي تطلع إبٔ خلق وىي لذلك لا تعبر عن نفسها أبدا 

. وكاف سر الشعر كما ذىب "عز الدين إبظاعيل" يكمن بُ تناقض لغتو 2اىيم بل بالرموزبابؼف
الظاىرة، وكونها لغة الناس وليست لغتهم بُ آف واحد، وحري أف تكوف لغة الشعر ذا طاقة تعبتَية 

.وكانت الأسطورة تنتمي إبٔ نصاب كلبـ ينم عن خصائص بفيزة كما يذىب إبٔ 3مصفاة ومكثفة
وس"، إلا أنو لا بيكننا البحث بُ ىذه ابػصائص سوى فوؽ مستوى التعبتَ اللغوي ذلك " ستً 

 .4ابؼألوؼ
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 تمهيد/ الشٌعر كالأسطورة.

ربدا  »ثناف بأف الأسطورة صارت جزءا لا بيكن الاستغناء عنو بُ الشعر، إلا بىتلف 
لنفسو عابؼا  فَ وّْ كَ يُ ّٔا لغتو ، وربدا لِ  ليستعرض ّٔا الشاعر بـزونو التًاثي أو ليزين ّٔا نصوصو ويثري

الشعر كاد أف يولد من  فّ إف »يعيش فيو منعزلا عن الناس لكن وأياما كاف الأمر،  1«خاصا بو 
ها الأجناس الأدبية كلّ  بل إفّ  2« ارستُذلك أحد الدّ  إبٔ بىذو ولد منها كما يالأسطورة أو لعلّ 

أصالة الإفصاح عن الديانات القدبية، فالأساطتَ ىي تدين بُ مهدىا بغضن الأسطورة التي بضلت 
التي شكلت مصدر انبثاؽ الأدب تاربىيا، وتنبع سطوة الأسطورة على الأدب والشعر بخاصة من 
قدرتها ابؼؤثرة على برفيز الفناف، وإمداده بطاقات روحية لا ينتهي إشعاعها كما بسنحو ابؼفاىيم التي 

منها مقدرتو على الإثارة وامتلبؾ السلطة السحرية، بل  ، ويستمدّ بيكن أف يبتٍ الشعر عليها أصولو
ة للؤدب بُ القضايا الإنسانية بُ خصوصها ىي استمرار سعي الأسطورة القدبٙ الوظيفة ابغقّ  إفّ 

 .3وابغديث بػلق مرتبة سامقة للئنساف

نموذج م لليقتُ الروحي والاجتماعي، كما لعبت دور العاولقد قامت الأسطورة بدور الدّ 
ا﵀اكي بُ علبقتو بالأدب وابغامل للمعرفة، بعد أف قامت قبل ذلك بدور ابؼنبع والنموذج ابؼؤثر بُ 

تاج الشعري بُ أشكاؿ الأدب، وانتهى ىذا التوافق والتكامل بتُ الأسطورة والشعر إبٔ توافر النّ 
كي الأوربي باقتباس ملحمية يستمد منها كثتَ من الشعراء العظاـ، مثلما حدث بُ الشعر الكلبسي

الطرؽ الروحية الأسطورية بُ التًاث القدبٙ، ولأجل ذلك رأوا بُ الأسطورة شكلب من أشكاؿ ابػياؿ 
 .4ةتّ التي لا تنفصل عن الشعر الب
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ولعل ذلك ما خلص إليو أحد ابؼفكرين حينما حاوؿ أف يؤرخ للخياؿ الإنساب٘ فعاد إبٔ عابٓ 
ر الآبؽة، عصر الأبطاؿ، وعصر الإنساف. وإذا أراد الباحث الأسطورة وبردث عن ثلبثة عصور: عص

ابغديث عن الأصل الصحيح لنشوء الشعر، فلببد أف يبحث بُ العصرين الأولتُ، حيث بهد الشاعر 
وصانع الأسطورة نفسيهما يعيشاف بُ عابٓ واحد، ولديهما موىبة ىي قوة التشخيص، فهما لا 

اه حياة داخلية وشكلب إنسانيا. ولذلك ينظر الشاعر ابغديث إبٔ إذا أعطين ثل الشيء إلاّ يستطيعاف بسّ 
الشاعر إبٔ ىذا العصر الذىبي للشعر حتُ كانت  عابٓ الآبؽة والأبطاؿ نظرتو إبٔ فردوس مفقود، وبونّ 

، فحاجة الشاعر إبٔ الأسطورة تعتٍ حاجتو إبٔ مشاركة آّتمع ليجد ذاتو من 1والأشياء مليئة بالتألّ 
 ورة.خلبؿ الأسط

اد يروف بدوازاة ذلك، أف ابػياؿ الأسطوري ىو مصدر خصب، ليس للشعر قّ غتَ أف بعض النػّ 
فحسب وإبما بعميع ضروب القوؿ، وذلك منذ أف نزع الإنساف إبٔ التعبتَ بُ مرحلة مبكرة من تاريخ 

رؽ مطموسة، ابغضارة، وآنئذ بٓ يكن التمييز بتُ ابغقيقة ابؼوضوعية والأسطورة قائما، بل كانت الفوا
 مز التلقائي، كما كانت أجناس القوؿ بُ طفولة العابٓ تعدّ بذري على صورة الرّ  ؿوكانت ضروب القو 

ضربا من الشعر، ذلك أف لغة البدائيتُ بؾازية بالضرورة، فهي ترصد العلبقات التي بٓ تكن مدركة من 
الأسطورة  بُ الوجود، لكنّ الأشياء، وابػياؿ الشعري أىدى سبيل إبٔ الكشف عن ابغقيقة العميقة 

 .2عر بخاصة الإبداع الفتٍ بُ الشّ  ىي ابؼسلك الوحيد للوصوؿ إبٔ معرفة سرّ 

لة العميقة دت معابٓ الصّ ؿ وأبماطو التعبتَية، قد حدّ عتقاد ابؼيثولوجي لدى الإنساف الأوّ الإ ولعلّ 
شتمل عليو من أساطتَ ورؤى كونية بدا ا-مثلب-ين اليوناب٘ة، فالدّ بعامّ  عر، بل الفنّ بتُ الأسطورة والشّ 

ؿ الفنوف وأبرز الآثار التي ظهرت بُ زمن ما أساسا للؤدب اليوناب٘، حيث كانت التًانيم ىي أوّ  يعدّ 
ت التًانيم والتًاتيل دورا بارزا بُ العبادات التي قبل التاريخ، أو عصر ابؼلبحم والأساطتَ. ولقد أدّ 

ب أشهر الشعراء الذين كانوا ينظمونها إبٔ عابٓ الأساطتَ ظهرت بُ ابؼدف اليونانية الكبرى، وينس
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 ، بُ حتُ ارتبطت تلك التًانيم وإنشادىا بعبادة الإلو  الأعظم، بٍّ 1باعتبارىم أبناء آبؽة ملهمتُ 
 صارت جزءا من الشعائر ابؼقامة لعبادة ربات الشعر ، مثلما وجدت بُ جزيرة )كريت( ارتقت حتّى 

عر سة أخرى، حيث بدأ الشّ بوللوف(، وانتقلت فيما بعد إبٔ أماكن مقدّ صت لعبادة الإلو )أوخصّ 
ؿ من نظم تلك الأناشيد بُ أثناء عراء أوّ ة. وكاف الشّ اليوناب٘ بُ البروز وأخذ يهيمن على ابغياة الفنيّ 

 ؿ من تغتٌّ أوّ  ، وىم من بٍّ 2تقدبٙ الضحايا للآبؽة الكهنة الذين كانوا يقيموف الشعائر بُ ابؼعابد
 ى إبٔ نشوء الشعر اليوناب٘.صفات الآبؽة، وىذا العمل أدّ ب

ة على وصف الوقائع أشعار ىومتَوس، لا ترجع عظمتها وصداىا إبٔ قدرتها الفذّ  ولعلّ 
اريخ، أي قبل لة بالتّ وابػوارؽ فحسب، بل مرجعها أيضا إبٔ أف تلك الوقائع ىي أساطتَ عميقة الصّ 

م أوؿ من عر إبٔ الكهنة، حيث إنهّ أنفسهم يعزوف أولية الشّ  ىومتَوس نفسو بزمن بعيد، واليونانيوف
ين، ولاستخدامها بُ نظم نبوءاتهم، وبعدىا أخذ ابتكر بعض البحور الشعرية القدبية خدمة للدّ 

دوا بصيعا اىا دنيويا بُ فنونهم بعد أف ابرّ عر ابذّ هوا بالشّ الشعراء وابػطباء الأوائل بعضهم عن بعض وابذّ 
ما  -ربدا–سة... وذلك يا لأناشيد كانت بُ الأصل مقدّ اعر مغنّ نوبٌ، وأصبح الشّ بُ الأصل الكه

جعل أفلبطوف يضجر من كثرة اعتماد الشعراء على الأساطتَ بُ الشعر القصصي والدراما، وأعاب 
غتَه  د، كما نق3على ىومتَوس بُ الإلياذة والأوديسا طريقة التقليد التي بهري عليها الشاعر العظيم

 لشعراء.من ا

من أقدـ ابؼلبمح الأسطورية وأشهرىا، ملحمة )الرامايانا( القصيدة الأسطورية التي بركي  ولعلّ 
أعماؿ ابؼلك " راما" ملك أيوذا، وتشمل كذلك على أساطتَ ابػلق وابؼذاىب الدينية وابؼأثورات 
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ة مركبة تدور حوؿ القدبية عند ابؽندوس بدختلف فرقهم ومللهم، وىذه ابؼلبحم بصيعا ىي أعماؿ شعري
 .1الآبؽة ابؼتنافسة مع العقائد، وىي ملكية عامة للهندوس بصيعهم

شأة الأوبٔ من نا بقد النّ س الإرىاصات الأوبٔ بؽذه ابؼلبحم بُ الشعر العربي، فإنّ ا إذا أردنا تفرّ أمّ 
ذلك  ين بؽدؼ سحري، وقد ظهر ابعماعي ابؼصاحب للعمل وارتباطو بالدّ خلبؿ النزوع إبٔ التغتٍّ 

، اعر العربي سحرا يشحذ بنتو للتغلّ ذي كاف بُ يد الشّ ا بُ أوائل شعر ابؽجاء، الّ جليّ  ب على ابػصوـ
عر عند العرب نشأة الشّ   أفّ ة، ويتبتُّ ة خفيّ ة من قوّ مستندا بُ ذلك على قوة ىذا الشعر ابؼستمدّ 

أف العرب الأوائل كاف بؽم  ا يذكر ىنا على سبيل الإفادةة. وبفّ تبلورت فيما بعد بُ موضوعات مستقلّ 
 نت موضوعات قصائدىم أساطتَ ومأثورات تاربىية تعدّ ، حيث تضمّ 2باعٌ بُ معرفة الكتب القدبية

ينية، ومنها ملحمة "جلجامش". وكاف بقايا شعر ابؼلبحم العربية القدبية التي تغلب عليها ابؼسحة الدّ 
لتُ بيتلك من تراث الأوّ  فئة، حيث ظلّ آخر شعراء تلك ال -ارسوفكما يرى الدّ   -الشاعر "لبيد"

الكنعانيتُ عن تراثهم  د. وبٓ ينفصل الشعر عن3ها على خصوموعنة التي اعتاد أف يصبّ سحر اللّ 
 يل. إما بعل وعنات وموت و الأسطوري ومعتقداتهم وآبؽتهم، ولاسيّ 

لبمح والأساطتَ بؾموعة من ابؼ نا بحقائق لا غتٌ عنها، أفّ ة التي بسدّ راسات ابؼختصّ ح الدّ وتوضّ 
 تعدّ  -مثلب –الأوغارتية تكشف بجلبء عن جذور الشعر والتمثيل، فأسطورة "مولد السحر والغسق" 

ة الإلو )إيل( التناسلية بعد بتجديد قوّ  تٌَ عْ شعرا بسثيليا نتج عن الاحتفالات والطقوس التي كانت تػُ 
صوص حقيقة كوف ىذه  تلك النّ د معابٓعودة ابػصب إبٔ الأرض، وتؤكّ  ، ومن بٍّ 4نتقدمو بُ السّ 

ق" غسملحمة " مولد السحر وال ، وابغقيقة أفّ ت بسثيلياتٍ فصليةً عدّ ابؼلبحم والأساطتَ بُ الأصل أُ 
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بسثيلب على ابؼسرح   ىي بسثيلية، لأف التعليمات التي تصدر فيها للجوقة وابؼمثلتُ تشتَ بوضوح إبٔ أفّ 
 .1عية موسم تلبوتها ابعما -فيما يبدو  -كاف يرافق

ت الأساطتَ وابؼلبحم الكنعانية من أبرز ابؼصادر وأقدمها لدراسة أثر الأعياد عدّ  ذلك بناء على
فهي بسثيلية درامية  ،ا ملحمة البعل وعنات التي تصور الصراع بتُ الآبؽةالفصلية بُ نشأة الدراما. وأمّ 

ا ابغياة وابؼوت، فضلب عن أنهّ  ر بطريقة شعرية رتابة الطبيعة بُ تعاقب فصوبؽا وبُ تعاقب دورةتفسّ 
 .2رمفعمة بالإشارات إبٔ انتصار ابػتَ على الشّ 

راع بتُ إلو ابػصب "بعل" وإلو التدمتَ "ياـ"، وىي حقيقة ابؼلبحم ىنا، ترميز إبٔ الصّ  ولعلّ 
، 3براع بتُ ابغياة وابؼوت، أو ابػصب وابعذا الإنساف الأوؿ بُ الصّ هَ ظَ طابؼا بغَ  طبيعيةً  ل ظاىرةً بسثّ 

ها البابلية بوصفها من أقدـ الآثار الأدبية، بل لعلّ  ةومنذ أف طغت شهرة ملحمة " جلجامش" الأكادي
 الآف من بتُ ملبحم الأدب القدبٙ، ينظر إليها من جوانبها تكوف أقدـ ملحمة شعرية تعرؼ حتّى 

حتفالات الإالتًنيم بُ أة للئنشاد و ة شعرية طويلة كانت مهيّ ا قصّ لالة على أنهّ حة للدّ الشعرية ابؼرشّ 
هرين القدبية، حيث ترجع بُ أصوبؽا إبٔ أروع تعبتَ عن عبقرية شعوب مابتُ النّ  ينية، وىي تعدّ الدّ 

هائي على يد كل النّ الأسطورة السومرية التي انتشرت بُ بفلكة آشور، وانتهى ّٔا ابؼطاؼ لتأخذ الشّ 
 .4غة الكنعانية بُ اللّ و ناضوؿ، وبُ ابعنوب تُ، ومع ذلك عرفت بُ لغات عديدة بُ منطقة الأالبابليّ 

زت بو ابؼلحمة، كاف لو بالغ الأثر بُ ذيع صيتها، بدا عري الذي بسيّ قالب القصص الشّ  إفّ 
رت البطل بُ حالة تتجاذبو فيها الإنساف بُ كل زماف ومكاف، وقد صوّ  تطرحو من قضايا إنسانية تهمّ 

أعماقو حوؿ أخطر قضايا الإنساف وىي فكرة ابػلود الكامن بُ  طائفة من ابؼشاعر نتيجة ابؽمّ 
 .5افدينا ختَ بموذج للئبداع الأدبي بُ بلبد الرّ ارستُ بأنهّ وابؼوت. ولأجل ذلك وصفها بعض الدّ 
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إدراؾ الشعراء بطبيعة العلبقة بتُ الأسطورة والشعر بُ ابؼنابع الأوبٔ، والتكامل بتُ ىذين  ولعلّ 
دفعهم منذ العهد القدبٙ لأف يستندوا على الأسطورة بوصفها فيضا الشكلتُ من الإبداع، ىو الذي 

لالة على ببنائها ولغتها ينبوعا تفيض منو الرؤى الشعرية للدّ  لا ينضب من ابغكايات البِكْر، التي تعدّ 
مو البشرية عتُ، وىم معلّ ؿ، وابؼشرّ وَ اف الأُ عر ىي لغة الكهّ فس البشرية، فلقد كانت لغة الشّ صدؽ النّ 

ت علبقتو بالعابٓ الأسطوري قدبٙ عصرىا منذ أف اصطبغ الشعر بالصبغة ابؼيتافيزيقية، واشتدّ بُ 
وارتباط الشعر بآبؽة الفنوف فيما بركيو أساطتَ  ،الغيبي. وىذا ما أفصحت عنو نظرية الإبؽاـ الإبؽي

الشعر على اه أسطوري رمزي حينما أخذوا بفكرة اعتماد اليوناف، بُ حتُ ذىب خياؿ العرب بُ ابذّ 
 .1الإبؽاـ

د وعيهم العميق بعملة عراء على ورود منهل الأسطورة بُ كل عصر ومكاف، يؤكّ الشّ  بَ أْ دَ  إفّ 
من الأسرار بُ حقيقة الإبداع وشروط الفن، وأوبؽا الانعتاؽ من قيود الواقع، للبنطلبؽ بالوعي 

لكة ابػياؿ، عن وحدة الوجود،  فيو الشاعر بفذاذة مذي يعبّر الإنساب٘ إبٔ العابٓ الأسطوشعري، الّ 
فيطلب رحابة ابغياة الكونية عبر الشعر، ويكوف التجسيم آنئذ ذا أبعاد فنية إنسانية رائعة، وىو 

عر ابػياؿ ابؼتوافر بُ الشّ  . ذلك أفّ 2الأكثر ملبئمة لتحقيق رؤية الشاعر بعوابٓ جديدة مبدعة
طبعها بالبعد الإنساب٘، بحيث لا تقوـ رؤية والأسطورة يلعب دورا بارزا بُ برديد معابٓ الأشياء و 

تي اعر التشخيصية ىي الّ اعر إلا حينما يتصور الأشياء ذات قوة تشبو إرادة الإنساف وروح الشّ الشّ 
ل الوجود وأعمل خيالو فيو تدفعو أصلب إبٔ تنظيم ابغياة وفق رؤية إنسانية بُ جوىرىا، فإذا ما تأمّ 

ل ة واحدة تدلّ حياء حياتهم وشعورىم، ويصبح الكوف مثل خليّ صارت الأشياء عابؼا آخر يقاسم الأ
ور عن حقيقة اجتماعية تتعلق اعر بصورة من الصّ  الشّ على وحدة الكائنات والوجود، وبذلك يعبّر 
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بالإنساف لا على ابؼستوى الفردي، بل على نطاؽ البشرية بصعاء، أو العابٓ الإنساب٘ قاطبة، وىذا 
 .1ف الشاعر لتأسيس بؾتمع تتحقق فيو الإنسانية للبشر بُ أعمق خصائصهاشداى عبر نُ رح يتجلّ الطّ 

، لأجل عري لا بيكن أف برصر أو بردّ أصوؿ الإبداع الأسطوري والشّ  لة إفّ بيكن القوؿ با﵀صّ 
البحث  كلتُ بُ الرؤى وابػياؿ الباحث دوما عن ابؼطلق، غتَ أفّ اد الأصوؿ القدبية قدـ نشأة الشّ ابرّ 

ت لو الأبحاث العديدة منذ لشعراء وإفادتهم من الإرث الأسطوري بأشكاؿ متباينة قد تصدّ بُ طرائق ا
 قد.ا بُ النّ عري قويّ ات، وما يزاؿ ىذا الابذاه الذي يكشف عن وجوه الإبداع الشّ نهاية ابػمسينيّ 
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 :الأسطورم في الشعر العربي المعاصر أكلا: المنزع
وف أف الأسطورة صارت جزءا ظاىرا ومكونا رئيسا بُ الشعر العربي لقد أبصع الدارس        
بعأ إليها الشاعر ابؼعاصر رغم أنها تبعد القارئ أحيانا عن النص، ربدا كاف ىذا الصنيع  ،1ابغديث

رغبة من الشاعر استعراض بـزونو الفكري ومعرفتو بالتًاث، أو ليزين ّٔا نصوصو ويثري لغتو، وقد 
ف لنفسو عابؼا غتَ ذلك كأف ينأى بُ بغظة من بغظاتو الإبداعية عن القارئ ليكوّ يكوف غرض الشاعر 

 خاصا بو، يعيش فيو ىذه اللحظة منعزلا عن الناس.
بعد التداوؿ الكثتَ وىو ما  إلاّ بيد أف الرموز الأسطورية تبدو مبهمة من حيث بؿتواىا وشكلها 

تغلق منو، وفتح بذلك آفاقا جديدة للخياؿ حفز القارئ على معرفة ىذا ابغقل ابعديد وفتح ما اس
الشعري، ومع ذلك فإف الغموض والإّٔاـ ليس جديدا أو خاصا بالشعراء العرب، وإبما ىو عارض 

. وقد يتمثل بُ صعوبة ابؼفاىيم والإطار الذي تنطلق منو التيارات 2يصيب الشعر حيث يوجد الرمز
 3النقدية ابؼختلفة.

سطورة لإحداث تواز مستمر بتُ العابٓ القدبٙ والعابٓ ابعديد، لقد ابزذ الشاعر ابؼعاصر الأ
يتميز  ولأجل أف يهيمن على تلك الصورة القابسة من العقم وابعذب التي ميزت تاربىنا ابؼعاصر، فه

بقيمة فنية خاصة تسعف الشاعر على الربط بتُ ابؼاضي وابغاضر، والتوحيد بتُ التجربة الذاتية 
من أجرأ ابؼواقف » استدعاء الأسطورة واستغلببؽا بُ الشعر العربي ابؼعاصر عدّ يوالتجربة ابعمعية. و 

،لأف ذلك استعادة للرموز الوثنية القدبية، واستخدامها بُ 4اس"عبكما يذىب " إحساف « الثورية فيو
التعبتَ عن أوضاع الإنساف العربي بُ ىذا العصر، وعلى ىذا السمت ارتقت الأسطورة إبٔ مرتبة 

أضف إبٔ ذلك أف بؽا » ومقاـ عاؿ، حتى إف التاريخ قد حوؿ إبٔ لوف من الأسطورة..، سامقة 
 5«جاذبية خاصة، لأنها تصل بتُ الإنساف والطبيعة وحركة الفصوؿ وتناوب ابػصب وابعذب.. 
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لأجل تلك الأسباب السابقة ذىب الشاعر ابؼعاصر بُ توؽ بؿموـ يبحث عن الأسطورة،  »
)أدونيس فينيق(  لا يعنيو بُ ذلك أف تكوف بابلية )عشتاروت بسوز( أو فينيقيةن وجدىا، يويعتمدىا أ

أو يونانية )أورفيوس، بروميثوس. إيكار، سيزيف..( أو مسيحية )ابؼسيح، لعازر، يوحنا ابؼعمداف..( 
بل إنو ذىب إبٔ بعض حكايات ابعاىلية ورموزىا الوثنية)اللبت، زرقاء اليمامة( واستلهم من القصص 

يتٍ الإسلبمي على السمت نفسو مثل قصة ابػضر، وحديث الإسراء وابؼهدي ابؼنتظر.. وابزذ من  الد
ابؼقاـ، وبحسب مقدرتو الشعرية، وحتُ و كل ذلك رموزا بُ شعره، تقوى أو تضعف، بحسب ابغاؿ 

 1« اضطر إبٔ مزيد من التنويع ابذو إبٔ خلق الرمز والأقنعة وابؼرايا..
إبٔ ىذه الأساطتَ، قد يكوف مرجعو الرغبة بُ بذديد دماء التًاث، بيد  إف نزوع الشاعر ابؼعاصر

وإبما إعادة تفستَ ىذا التًاث بدا  »أف معتٌ التجديد ىنا ليس تقليد ابؼاضي وبرجتَ الأصوؿ وإتباعها،
يتوافق مع روح العصر، لاسيما إذا علمنا أف التًاث ليس قيمة بُ ذاتو إلا إذا كاف إحياءً وخلقاً 

ف استلهاـ الأسطورة بُ الشعر ابؼعاصر يبلغ درجة رفيعة إذا كاف استحضارا لبنية إف . ومن بٍّ 2اً جديد
بصالية ، يتماىى فيها الإنساف مع قيم فوؽ عادية، لا يستطيع برقيقها إلا الأبطاؿ الأسطوريوف، وىو 

 3.«وختَاً وعدلا بساىيا مع زماف أكثر صفاءً ونقاءً  -زماف الفجائع والقتامة -رفض للزماف ابغاضر

غتَ أف الشعراء بىتلفوف بُ مقدار شغفهم بالأسطورة، فمنهم من ىو مكْثِرٌ بُ الاستنجاد ّٔا 
فإف الشاعر  »مثل " السياب"، ومنهم مُقِلٌ بُ ذلك مثل " بؿمود درويش" لكن أيا ما كاف الأمر،

ق أساطتَه ورموزه ابػاصة مثل ابؼتميز ىو الذين حتُ بوس أنو بُ غتَ حاجة ماسة إبٔ الأسطورة ، بىل
 .4«" خليل حاوي"
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، غتَ أف  -كما أشرنا سلفا  -ولقد اختلف الشعراء ابؼعاصروف بُ مقدار استغلببؽم الأساطتَ
كثتَا منهم اقتصر بُ استعماؿ رموزىا على دلالات بؿدودة لعل أبرزىا القلق الروحي وابؼادي 

باد وأورفيوسوايكار..إبْ، ومن ابعلي أف حركة اب، وىنا استخدمت رموز السندباستغلبؿ رمز ابعوّ 
التجواب تلك إما أف تكوف دائرية أو أفقية )عوليس والسندباد( أو نزولية )أورفيوس( أو صعودية 

حقيقة أو حقائق إنسانية. ومن أبرز  -بسبب وجهة ابغركة -، وبُ كل حاؿ بيثل الرمز1)إيكار(
لتي كابدىا الإنساف ابؼعاصر، وىنا تعود رموز ابؼسيح الدلالات بُ التعبتَ عن الآلاـ والعذابات ا

وبروميثوس وسيزيف إبٔ البروز، وقد كاف السياب من أشد الشعراء ابؼعاصرين تفرسا بالرمز، حيث 
أملى ذلك التغتَات العنيفة بُ ابؼسرح السياسي بالعراؽ حينذاؾ، ولأجل ذلك رأى الدارسوف أف " 

الرمز بُ قلق من يبحث عن مهدئ لأعصابو ابؼتوترة، فهو  السياب" أبموذج للشاعر الذي يطلب
يتصيد الرمز حيث كاف، وقد تأثر كثتَا ىنا بالغصن الذىبي لا سيما ببطلو الأسطوري "أدونيس"، 
وبذلك يكوف السياب قد فتح آّاؿ بعده بؼن شاء أف يستدعي الرموز ويستخدمها، وإف بذاوز بعض 

وبُ طرائق استلهاـ الأساطتَ واستخدامها، على أنو قد أجاد بُ كثتَ  الشعراء بُ القدرة على الاختيار
من الأحياف على ىذا ابؼستوى التوظيفي بُ استغلبؿ الأساطتَ والرموز، بدءا من ابزاذىا بماذج 
موضِحَة مثل: قصة يأجوج ومأجوج بُ ابؼومس العمياء، إبٔ بناء القصيدة كلها على الرمز الواحد كما 

 .2هتَة )ابؼسيح بعد الصلب(بُ قصيدتو الش

وقد كانت سيطرة البعث على السياب قوية، لأنو على ابؼستوى الفردي كاف بوس بأف لا شيء 
مثل السياب –بٍ ازدادت ىذه السيطرة قوة عندما أصبح العراؽ  »سواه يعينو على مواجهة ابؼوت،

و بعأ بُ ىذه الفتًة نفسها بحاجة إبٔ ابػصب بعد ابعدب. ومع أن -خلبؿ أزمة سياسية معينة -نفسو
إبٔ تكثيف الرموز بُ القصيدة الواحدة، فإف أنشودتو " مدينة بلب مطر" تستحق أف تكوف أكثر 
أناشيده تعبتَا عن اتقانو للرمز بابعذب وابػصب، ففيها استغل السياب بصيع الشعائر التي تستجدي 
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وقف، ووضعنا بُ جو كامل لتًقب البعث، الطعاـ وابؼاء، والقرابتُ التي تقدـ لعشتار بُ مثل ىذا ابؼ
ولكن مع ذلك فلب بد من الإقرار بأف السياب كاف يأخذ الأسطورة على حابؽا، ميزتو فيها 

لبت التي يضيفها والصور التي بىلقها، فاستطاع انطلبقا من ذلك أف يتوصل إبٔ البناء يالتفص
 1.«الأسطوري

أبرز إبقازات القصيدة ابؼعاصرة على مستوى لقد كاف استخداـ الرمز الأسطوري والتاربىي 
. واقتضى ىذا الاستخداـ أف ينهل 2الرؤيا، وعلى مستوى تطويع التًاث، وإحياء ما فيو من قيم بصالية

من ركائز وأبنية ومرجعيات متعددة ابؼصادر، فهو قبل أي شيء رؤية فنية وفكرية، وىكذا حقق 
حَلُمَ بو من رؤيا وحرية وعطاء واكتشاؼ مقدس، وذلك  ابؼوروث الأسطوري انفجارا ثوريا للشعر وما

بؼا بؽذا ابؼوروث من عمق بُ التاريخ، ولأنو بدوازاة ذلك يعمق التجربة بُ ابؼستقبل، من أجل ذلك فإف 
فكانت الأسطورة من أوثق مصادر التًاث العربي صلة بالتجربة الشعرية،  ىذا ابؼوروث الأسطوري عدّ 

اء ووجدانهم، لأنها ىي التي عانت التجربة الشعرية ومارست التعبتَ عنها، الألصق بنفوس الشعر  ىي
وكانت ىي ضمتَ عصرىا وصوتو، الأمر الذي ألبسها مقدرة خاصة بُ التعبتَ عن بذربة الشاعر بُ  

 .3كل الأزماف

إف وعي الشعراء ابؼعاصرين للبعد الأسطوري بُ الشعر كاف يتوىج حينا بعد حتُ، وكانت 
يرى أف الدافع الأكبر إبٔ توظيف  -مثلب-راتهم بُ استدعاء الأساطتَ بُ الشعر، فالبيابٌمبر بؽؤلاء 

بتُ ابؼتناىي واللبمتناىي، بتُ ابغاضر وبذاوز ابغاضر، وىو عند " عبد  فيقالأسطورة ىو بؿاولة التو 
الذابٌ إبٔ الصبور" بؿاولة إعطاء القصيدة عمقا أكثر من عمقها الظاىر، ونقل التجربة من مستواىا 

مستوى إنساب٘ جوىري. أو ىو حفر القصيدة بُ التاريخ. ويعلل " أمل دنقل" استخدامو للرموز 
التًاثية بأنها السبيل لاكتشاؼ الذات، والتواصل مع الآخرين، ويرى " بلند ابغيدري" أف التجربة 
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ن، وىي: التًاث، الشعرية ابؼتميزة لابد أف تقوـ على ثلبثية أساسية لا غتٌ لواحدة عن الآخري
 .1وابؼعاصرة، والواقع

استخداـ الأسطورة بُ الشعر ابغديث كاف تعبتَا حضاريا عن الاحتياجات الروحية وابعمالية  إفّ 
العميقة ابعذور بُ النفس العربية ابؼعاصرة، ويفسر آخر بعوء الشعراء ابؼعاصرين إبٔ استخداـ الأسطورة 

انت أسطرة الواقع بؿاولة جديدة لإبهاد نظاـ من العلبقات لكونها مكمن الصور الشعرية، ومن ىنا ك
البنائية ابؼتشابكة داخل بنية ابػطاب الشعري ابؼعاصر، وكانت الصورة الأسطورية من أكثر الصور 
تعقيدا بؼا برملو من تناقض ظاىري ليعبر ّٔا الشاعر عن الرؤيا، ومن بٍ صارت الأسطورة مغامرة 

كلو عملية تقويض بؼبادئ ثابتة وجامدة لا تقبلها الروح الإنسانية، ىي وبناء، وىي قبل ذلك   اوكشف
 .  2بررر وبروؿ وانعتاؽ

ولعل أكثر الشعراء ابؼؤمنتُ بالتحوؿ والانعتاؽ، " خليل حاوي"، فهو من أرسخ الشعراء 
ابؼعاصرين قدما بُ قضية التجدد والانبعاث، ذلك لأنو من قدر الشاعر ابغديث أف يكوف رغم 

مستقبلب أنصع  -سات الكثتَة التي أبؼت بأمتو، متفائلب، وأف يستشرؼ من خلبؿ الواقع ابؼظلمالنك
حاوي بىتلف اختلبفا جذريا عن  لكنّ  »" من شهادة بـالفة،روأنضر، رغم ما تقدمو أنشودة " العاز 

ديداً، السياب بُ معابعة الأسطورة، فهو لا يستمدىا مادة غفلب عن حالتها، وإبما يبنيها بناءً ج
، بسثلبف "السندباد بُ رحلتو الثامنة"، و"وجوه السندباد"بفتد بُ القدـ، ولكن  -مثلب –فالسندباد 

أسطورة جديدة، أسطورة الإنساف ابؼعاصر بُ الصراع بينو وبتُ عقبات الزماف وابؼكاف، وبؿاولتو 
 .3« التخلص من ثقل التجربة التاربىية، والانطلبؽ إبٔ رحاب أوسع
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 .  الموركث الأسطورم في شعر خليل حاكم ثانيا:

ج على منابع الرمز الأسطوري لدى خليل حاوي، حري بنا الوقوؼ عند ىذا قبل أف نعرّ  
ابؼوروث بُ الشعر العربي، بٍ بُ الشعر ابؼعاصر بصورة خاصة. إف ىذا ابؼصدر أوثق مصادر التًاث 

ورة ىي الصورة الأوبٔ للشعر، فلقد أبصع صلة بالتجربة الشعرية، فالأسط -العربي والإنساب٘ عموما
نقاد الشعر وعلماء الأساطتَ على أف الشعر بُ نشأتو، كاف متصلب بالأسطورة، لا باعتبارىا قصة 
خرافية مسلية، وإبما باعتبارىا تفستَا للطبيعة وللتاريخ، وللروح وأسرارىا ، ومعتٌ تفستَىا للؤساطتَ 

ساطتَ ليست سوى أفكار متنكرة بُ شكل شعري كما ىو أف نكشف فيها رموزا للؤشياء، والأ
 .1يذىب إبٔ ذلك أحد الدارستُ الغربيتُ

لقد ظلت الأسطورة موردا سخيا للشعراء بُ كل عصر، بهسدوف عن طريق معطياتها الكثتَ  »
من الأفكار وابؼشاعر، مستغلتُ ما بُ لغة الأسطورة ومكانتها بُ الدراسات الإنسانية، فقد شغلت  

لباحثتُ بُ الدراسات الإنسانية، علماء النفس والاجتماع، وعلماء الأدياف والنقاد، حتى لا كل ا
 2.« نكاد نعثر على علم من العلوـ الإنسانية بٓ يوؿ الأسطورة شطرا من اىتمامو

إف الأسطورة تشمل كل ما ىو ليس واقعيا، أي كل ما يتصل بابػياؿ، ولا يصدقو العقل فكل 
سس غتَ عقلية، أو تبرر بدبررات غتَ عقلية لا يكوف بشة شك بُ أنها من نتاج قصة تعتمد على أ
. وىنا أبرز النقد دور ىذا ابػياؿ الأسطوري بُ الأسطورة  باعتباره عنصرا خارقا 3ابػياؿ الأسطوري

لا بىضع لقواعد ثابتة، وعلى الرغم من  -بُ حقيقة الأمر -يقوـ عليو.. غتَ أف ىذا العابٓ الأسطوري
ف معظم أبطاؿ الأساطتَ من الآبؽة وأنصاؼ الآبؽة والكائنات ابػرافية، فليس معتٌ ذلك أف أ

 الأسطورة نشأت من الوىم والاختلبؼ، إذ إنها ذات وجود واقعي، لكنها واقعية من نوع خاص. 

                                                           
1
 - Demerson (Guy) : la Mythologie dans L’œuvre lyrique de la (pléiade) Dro3, Genève 

1972 ;p18.  
 .220ي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ابؼعاصر، صعل -2

3
 - Barthel (Pierre) Interprétation du Langage Mythique et Théologie Biblique, Brill-Leiden 

1963,p25. 



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الأكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

29 

بُ سبيل ذلك ولأجلو جاء الشعر ابغديث، فحاوؿ أف يعيد بؽذه الأساطتَ طاقتها ابػارقة 
د من خلببؽم أفكاره ومشاعره التي سّ جاتها على الطبيعة، وذلك عن طريق بعث أبطابؽا ليتلك، وقدر 

بذد بُ ىؤلاء الأبطاؿ صورتها ابؼثلى، ومن بٍ بستزج أبعاد بذربتو بدعطيات الأسطورة التي لا بيكن أف 
 1تستغل طاقتها إلا إذا أتيح بؽا الشاعر الذي يفهم مغزاىا ليعلق حالتو ّٔا.

شعر ابؼعاصر بالأساطتَ، صلة عميقة، حيث استغل الشاعر ما أتيح لو من معطيات إف صلة ال
تراثو الأسطوري، بأسلوب أكثر نضجا واكتمالا، ولقد شاعت بُ شعرنا ابؼعاصر الأساطتَ الاغريقية 

وأوديب.. من  والبابلية والفينيقية، وامتلؤت قصائد الشعراء بأبظاء سيزيف وبروميثوس، واورفيوس
 .2الإغريقي، وعشتًوت وانكيدووأدونيس.. من التًاث الفينيقي والبابلي التًاث

أما خليل حاوي، فقد استلهم ىذه الأساطتَ الفينيقية والبابلية خصوصا، كما استلهم السندباد 
وبضلو ملبمح الأسطورة، وإف بٓ يكن بطلب أسطوريا بابؼعتٌ الصحيح للبطل الأسطوري، ولعل خليل 

استخدـ شخصية السندباد بتُ الشعراء ابؼعاصرين، ففضلب عن ابؼدلوؿ العاـ حاوي كاف أبرع من 
لشخصية السندباد بفثلة بُ رحلبتو السبع، وما كنز فيها من نعمة الربضن والتجارة، بٍ بقاحو بُ 

يرى خليل حاوي أف  ؛ وىناالانتصار على الغوؿ بُ الرحلة الثالثة، بٍ دفنو حيا مع زوجتو ابؼيتة
دباد أدت دورىا غتَ منقوص بُ بذربتو الشعرية، واستنفدت أغراضها ، وبٓ تعد ملببؿها شخصية السن

صابغة  بغمل ملبمح ابؼرحلة ابعديدة بُ بذربتو الشعرية التي بيثلها ديواف" بيادر ابعوع"، مرحلة من 
أغتٌ وأخصب مراحل تطوره الشعري، وبعد أف منحتو أغتٌ ما بسنحو شخصية تراثية لشاعر من 

قات إبواء ووسائل تعبتَ، عبر من خلببؽا عن شتى أبعاد بذربتو الروحية والفكرية والوجدانية طا
والاجتماعية والقومية. ولقد منحها حاوي بدوره غتٌ وحياة حيث كشف عما تشتمل عليو ملببؿها 
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من من قدرة على التجدد الدائم، واستيعاب أبعاد بذربة الارتياد وخوض غمار آّهوؿ بُ كل عصر 
 1العصور.

ولأجل ذلك كلو كاف سندباد حاوي من أنضج بماذج استخداـ الشخصية التًاثية ذات ابؼلبمح 
الأسطورية عنوانا على مرحلة، بل من أنضج بماذج استخداـ ىذه الشخصية بُ الشعر العربي ابؼعاصر 

ي الأوؿ من ىذا على الإطلبؽ، وستكوف لنا وقفة متأنية مع السندباد عند حاوي بُ ابعانب التحليل
 البحث، لنرى ما مدى بقاح حاوي بُ استلهاـ ىذه الشخصية التًاثية الأسطورية الشهتَة.

كما أف ابؼوروث الديتٍ مثل منبعا بارزا من منابع الاستلهاـ الأسطوري على مستوى شعر   
بؽاـ كاف مصدرا سخيا من مصادر الإ  -بُ حقيقة الأمر -خليل حاوي، على أف ىذا التًاث الديتٍ

الشعري بُ كل العصور ولدى كل الأمم السابقة، بحيث استمد منو الشعراء بماذج وموضوعات وصور 
فنية، وإذا لاحظنا الأدب الإنساب٘، فإننا بقده حافلب بالكثتَ من الأعماؿ الفنية العظيمة التي بؿورىا 

. ولقد كاف الكتاب شخصية دينية أو موضوع ديتٍ، أو التي تأثرت بشكل أو بآخر بالتًاث الديتٍ
ابؼقدس بعهديو مصدرا للشعراء الغربيتُ، حيث استلهموا منو شخصيات وبماذج عديدة بُ نتاجهم 

 2الشعري.

ولئن كاف الكتاب ابؼقدس مصدرا رئيسا استلهم منو الأدباء بماذجهم، فإف  منهم أيضا من تأثر 
ا حيث استمدوا من ىذه ابؼصادر بالشخصيات الدينية الإسلبمية، وكاف القرآف الكربٙ بُ مقدمته

الكثتَ من أعمابؽم كدَأْبِ "دانتي" بُ ملحمتو الشهتَة " الكوميديا الإبؽية" التي استلهم منها حديث 
وتو" الذي قرأ القرآف بُ تربصتو الأبؼانية واللبتينية، غ. ومنهم أيضا الشاعر الأبؼاب٘" 3ابؼعراج النبوي

مو، فكاف بؿورا لديوانو الشهتَ" الديواف الشرقي للمؤلف الغربي"، فدفعو إعجابو الشديد بو إبٔ استلها
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ومنهم كذلك الشاعر العظيم "فيكتور ىيجو" الذي قرأ القرآف بدوره بُ التًبصات الفرنسية، واستلهم 
 .1العديد من موضوعاتو وبماذجو الأدبية بُ ديوانو " ابؼشرقيات"

نو الشعري العديد من الشخصيات الدينية أما موضوع بحثنا خليل حاوي، فقد استلهم بُ مت
ويوناف بن متي ولعازر.. وبخاصة شخصية  -عليو الصلبة والسلبـ-مثل شخصيات الأنبياء، كمحمد

التي شاعت بُ أشعاره ولعل السر بُ ىذا أنو يضطر إبٔ تأويل ملببؿها تأويلب  -عليو السلبـ–ابؼسيح 
ها من أبعاد بذربتو، لا سيما ملبمح الصلب والفداء خاصا يتلبءـ مع البعد الذي يريد أف يسقطو علي

أسقط حاوي كل الآلاـ التي يتحملها الإنساف  -مثلب-وابغياة من خلبؿ ابؼوت، فعلى ملمح الصلب
ابؼعاصر، حتى إنو يفتتن أحيانا بتصوير نفسو مسيحا يصلب، كما دأب بُ نشيد " حب وجلجلة" 

 لامها بُ سبيل بعث جيل عربي جديد.التي برمل فيها بؿنة الصلب وكاف يستعذب آ

ومن الشخصيات الدينية التي استلهمها خليل حاوي وحظيت باىتماـ خاص، وبلوف من القداسة بُ 
شعره، شخصية العازر الذي أحياه ابؼسيح بعد موتو ، والتي ترمز إبٔ البعث بعد ابؼوت بُ مدلوبؽا 

دا أخرى لدى خليل حاوي، لعل أنضجها  العاـ على مستوى الشعر ابؼعاصر، إلا أنها تأخذ أبعا
" والتي ستكوف لنا معها وقفة مطولة بُ أحد جوانب ىذا 1962وأعمقها مطولة " لعازر عاـ 

حيث صور فيها خليل ابغاوي من خلبؿ شخصية " العازر" ذلك البعث العربي » ..البحث التحليلية
يل عربي جديد ، حتى إذا ما برقق آّهض الذي فجع فيو الشاعر بعد أف عاش حياتو يبشر ببعث ج

2« .ذلك البعث إذا بو بعث كاذب


 
 

 

 
                                                           
1
- Albouy (Pierre) : la Création Mythique chez Victor Hugo, Corti, paris,1963,p122 

 .119،ص التًاثيةدعاء الشخصيات علي عشري زايد، است -2
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 : المنهج النفسي كالنقد النفسانيثالثا

بكاوؿ بُ ىذا ابعانب من الدراسة أف نلمح إبٔ شواىد من شعر خليل حاوي بُ ضوء ابؼنهج 
اقات توظيف ف" برديدا وذلك بؼعرفة بعض سيو النفسي وبعض بظات النقد النفساب٘ عند "شارؿ مور 

الرمز عند حاوي، ومن بٍ إدراؾ مدى العلبقة الوطيدة بتُ ىذه الآليات والرمز والدين وأسطرة رموزه، 
لكن وقبل أف نعرض إبٔ بعض أناشيد  ،باعتبار أف ىذا البحث يرتبط ارتباطا وطيدا ّٔذه ابعوانب

ى تأثتَىا العميق بُ شعر حاوي ضمن ىذا الإطار، لابد من الإشارة إبٔ ىذه القضايا ابؼنهجية ومد
 الشاعر.

لعل أبرز مرتكز يرتكز إليو ابؼنهج النفسي بُ النقد ىو نظرية التحليل النفسي، والتي أوعزت كل 
سلوؾ إنساب٘ إبٔ اللبوعي أو اللبشعور، وخلبصة ىذا التصور أف كل إنساف تدور بُ أعماقو رغبات 

 كاف  بؽا ذلك، فلما تعذَّرَ إشباع ىذه الرغبات ة دائما تتطلب إشباعها بُ بؾتمع قد لا يتُيحُ تو بمك
العصابيتُ، والأعماؿ الفنية ...، كأف  فلابد من طرؽ وكيفيات أخرى كأحلبـ اليقظة والنوـ وىذيا

الفن صيغة أخرى بؼا يفتقد برقيقو الإنساف بُ الواقع، وابغقيقة أف النقد النفساب٘ كاف يتحرؾ ضمن 
ربط النص بلب وعي مؤلفو، وافتًاض وجود بتٌ باطنية مرتبطة بلب سلسلة من ابؼبادئ، لعل أبرزىا 

وعيو، فضلب عن اعتباره شخصا عصابيا، ونصو عرضا عصابيا، يتسامى بالرغبة ابؼكبوتة بُ شكل 
 .1رمزي

ف" الذي أضاؼ إبٔ النقد و ويعزى مصطلح النقد النفساب٘ إبٔ الناقد الفرنسي "شارؿ مور »
 .2«وذلك حتُ فصل النقد الأدبي عن علم النفس الأدبي إضافة واضحة منهجيا،

إفّ الفناف أو ابؼبدع بصفة عامة يصبو دائما إبٔ التحرر من شخصيتو، فآثاره لا تكوف دائما 
انعكاسا على نفسيتو أو ملببسات حياتو ابػاصة، فقد تكوف أكبر أو أقل، أكثر تعقيدا أو أقل 
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 خبرات لا صلة بؽا بشخصيتو التي بمت بُ زماف بساطة، ولربدا عرج على بذارب بٓ بهتزىا أو عبر
ومكاف بعينهما، ولقد بذاوز بعض الدارستُ ىذه ابؼشكلة حتُ أقاموا دراستهم على العلبقة بتُ الأثر 

 .1الفتٍ وصاحبو فحسب

وعلى ضوء جهود التحليل النفسي مع "فرويد" وتلبمذتو، أمسى ىذا العلم قائما بذاتو، على 
عرفية أخرى، فعلم النفس كغتَه من العلوـ يطمح إبٔ الرؤية مالاستبداد بجوانب الرغم من أنو حاوؿ 

الكلية للنفس البشرية، على حتُ نرى الأدب يعابِ شخصية فريدة بعينها، ولكن الأديب ذا البصتَة 
تو فأقدرَ على فهم ىذه النفس ووعي سلوكها، وذلك بؼعر  النفسية، وابؼسلح بدعطيات علم النفس يعدّ 

عة الغرائز والدوافع وابؼيوؿ، إلّا أنو لابدّ من التأكيد على أف امتلبؾ ىذه ابؼعارؼ لا ينتج لنا بطبي
البارع أو الأديب الناجح، وذلك لأف ا﵀اولة ابؽادفة لاستخداـ ابغقائق النفسية عر بالضرورة الشا

ا، تعد بؿاولة يائسة، وقوانتُ التحليل النفسي بُ البنية الأدبية من غتَ اىتماـ بابؼوىبة وخصائصه
فالتجربة ابؼعبر عنها لابدّ أف تتشرب بالانفعاؿ الفتٍ، وتظفر برفة من جناح ابػياؿ، بٍ بزرج بُ بنية 

 .2لغوية بؽا من الاستقلبلية على مابؽا من الارتباط بصاحبها

د، وما ما كاف الأمر، فإفّ التحليل النفسي للؤدب، وإف كاف قد أضاؼ الكثتَ بالتأكي يِّالكن وأ
زاؿ من ابؼمكن أف يضيف ابؼزيد بُ سبيل فهم أفراد الفنانتُ من حيث ىم شخصيات، فإف أجل 

 .3آّالات نفعا، التي يستخدـ فيها دارس الأدب النظرية الفرويدية، ىو بؾاؿ تفستَ الأدب ذاتو

للؤدب لا بيكن أف يكونوا بالضرورة نقادا  -بُ حقيقة الأمر–التحليل النفسي  ءبيد أف علما
ف "فرويد" بٓ يكن ن بٍ فإّٓرد أنهم يستطيعوف تفستَ الإشارات والرموز التي ترد بُ العمل الفتٍ، وم

بؾرد عابٓ نفساب٘، فقد كاف إبٔ ذلك واسع الإطلبع بُ الآداب الأوروبية، متمثلب لروحها كل 
والفن بعامة لو كيانو  التمثيل، وربدا كاف ىو نفسو ذا نزعة أدبية، ومن كل ذلك ننتهي إبٔ أف الأدب
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ابؼستقل ولو دوره بُ الكشف عن بؾموعة ابغقائق التي بسثل ىذه ابغياة والتي تشكل علبقة الإنساف 
ّٔا. وىو بُ ذلك كعلم النفس وكغتَه من العلوـ التي تستهدؼ نفس ابؽدؼ وإف ابزذت لذلك 

 .1منهجا مغايرا للمنهج الأدبي

ساب٘، فإننا بقد أفّ صاحب الفضل بُ وضع ىذا ابؼصطلح أما إذا ذىبنا إبٔ ميداف النقد النف
مطلع الثمانينات من القرف العشرين، معتمدا  ذبحد ذاتو، ىو الناقد الفرنسي "شارؿ موروف" من

كما يرى –بالأساس أبحاث "فرويد" بُ التحليل النفسي، لكنو غيػَّرَ مَسَار النقد الأدبي عند فرويد 
اـ صاحب نظرية التحليل النفسي انصب بُ ابؼقاـ الأوؿ على إذ كاف يرى أف اىتم -الدارسوف

ابؼبدعتُ، ولذا جعل الأدب وسيلة فقط لفهم أعمابؽم، وىكذا دعا "شارؿ موروف" إبٔ ضرورة 
الانطلبؽ من النص الأدبي وجعل حياة ابؼبدعتُ بُ خدمة نصوصهم الإبداعية، وقد بدأت ملبمح 

ا عن الدراسة التاربىية أو اللغوية، حيث أشار إبٔ ضرورة عزؿ ابذاىو النقدي ابؼهتم بالنص تتضح بعيد
 .2النصية التي نراىا تتضمن تعبتَا دالا على الشخصية اللبواعية للكاتب نياتودراسة بؾموعة من الب

غتَ انو لابدَّ من تأكيد وجود ىذه البنيات فيما بعد بدعطيات من ابغياة النفسية للكاتب، 
التي وجهها "شارؿ موروف" بُ ىذا الصدد لفرويد لا تتطابق مع واقع ابغاؿ،  وابؼلبحظ أف الانتقادات

فإذا كاف فرويد قد مارس ثلبثة أبماط من النقد أحدىا متعلق بشخصيات الكاتب، والثاب٘ بحالة 
القّراء، والثالث وىو  الاىتماـ بعابٓ النص لا غتَ. وىو ما دأب عليو شارؿ موروف حتُ صب جاـ 

يزه على النص بحد ذاتو، فهو قلب معادلة فرويد حتُ جعلها تتجو من لا وعي النص اىتمامو وترك
بابؼقاـ الأوؿ إبٔ لا وعي الكاتب، بدعتٌ أنوّ لابدّ من البحث بُ ابؼؤلفات الإبداعية ابؼتعاقبة للكاتب 

 .3عن تلك الصّور ابؼتكررة التي بزلقُ الطابع ابؼميّز ّٓموع تلك الأعماؿ
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شارؿ موروف ابؼزدوج باللبوعي بُ النص وبُ حياة الكاتب حتُ كاف يتحدث  وقد بدأ اىتماـ
عن أعماؿ "راستُ" بُ كتاب لو بعنواف "اللّبوعي بُ أعماؿ وحياة راستُ"، مركّزاً فيو على لا وعي 
النص باعتباره ابؼنطلق الأساس، لافّ دراسة لا وعي الكاتب إبماّ ىي مرحلة لاحقة لتأكيد ما بًّ 

 .1إليو بُ القراءة الأوبٔ للنصالتوصّل 

ولقد حددّ شارؿ موروف ابؼراحل البارزة بُ طريقة برليل مركزا على ابؼراكبة وإبراز الصور ذات 
 العلبقة مع الاستشهادات، وبعد ذلك الأسطورة الشخصية بٍ فحص نتائج القراءة.

لى بعض، من أما ابؼراكبة، فتعتٍ ىنا بصع بؾموعة من النصوص لكاتب واحد، بعضها ع -
ونقيض ىذا الإجراء اللجوء إبٔ قراءة  أجل بناء العمل الأدبي اعتمادا على شبكة التداعيات ابغرة.

خاصة ّٓموع الأعماؿ الأدبية لكاتب واحد واكتشاؼ العلبقات النسبية القائمة بينها، فكل نص 
 أف تتقاطع مع بيكن أف يستخدـ كأداة سياقية و بالنسبة لنص آخر، فنصوص الأديب الواحد لا

بعضها على مستوى ابؼوضوعات والبنيات التصويرية، لذا ينبغي أيضا البحث بُ أعماؽ النصوص، 
ففيها يتجلى بؿتوى اللبوعي من خلبؿ التكثيف والنقل كما ىو الشأف بُ الأحلبـ بساما. وابغقيقة أف 

 .2لور مع "باشلبر"برليلبت شارؿ موروف سابنت بعد ذلك بُ بؾاؿ النقد ابؼوضوعابٌ الذي تب

ومن مراحل طريقة التحليل لدى شارؿ موروف، إظهار الصور وابؼواقف الدرامية ذات العلبقات 
مع الاستيهامات، وبُ ىذا النطاؽ استثمر "شارؿ موروف" ابؼواقف الدرامية بُ أعماؿ "راستُ" 

نفسها لا بيكنها باعتبارىا أكثر دلالة من الشخصيات نفسها، فالشخصية باعتبارىا ذات قائمة ب
على الإطلبؽ أف تؤسس موقفا دراميا إلا إذا دخلت بُ علبقة مع غتَىا أو مع جانب معارض بؽا 
بُ ذاتها. ويرى فضلب عن ذلك أفّ كل نتاج أدبي بوتوي على بؾموعة من الصور ابػاصة تتخذ غالبا 

ر، لكنها برمل ابػصائص مظهرا دراميا، وتتكرر بُ بؾموع النتائج من خلبؿ أشكاؿ متباينة من الصو 
ابعوىرية ذاتها للصورة الأوبٔ ابؼتحركة، وىو ما يسميو الأسطورة الشخصية للكاتب وىي عنده استبهاـ 
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هاـ علبقة يمهيمن على الكاتب يتجلى من خلبؿ صورة تهيمن على أعمالو ويكوف بؽذا الاست
 .1بلبوعي الكاتب

رؿ موروف" فهي ابؼرحلة التي يعتبرىا بؾالا وأما ابؼرحلة الأختَة من مراحل التحليل لدى "شا
لفحص نتائج القراءة ابؼباشرة بواسطة معطيات حياة الكاتب، ويبحث الناقد ىنا أيضا خلبؿ 
النصوص وحياة الكاتب عن العلبقة القائمة بتُ الصور والاستيهامات بٍ الآثار النفسية ابؼسببة بؽا، 

إبٔ طفولة الكاتب بالضرورة بل ىناؾ بعض التجارب ولا تشتًط أف تكوف الدوافع النفسية راجعة 
واللحظات وابؼواقف اللبحقة التي تسبب صدمات نفسية تتًؾ أثرىا البالغ بُ نفسية الكاتب، وتتخذ 

 .2من أعمالو صورا تعبتَية دالة على ابؼعاناة

بفا سبق بيكن القوؿ إفّ شارؿ موروف قد خصصّ جلّ بؾهوده للنص وتطويع حياة الكاتب 
عملية الفهم والتفستَ، والاىتماـ بابؼواقف الدرامية الدالة على اشتغاؿ اللبوعي بُ العملية الإبداعيةػ، ل

وذلك  ما سنحاوؿ مقاربتو من خلبؿ بعض نصوص "خليل حاوي" الشعرية، حيث سنحاوؿ ابؼقارنة 
راكبة، لنعرؼ بتُ بعض التيمات والعناصر اللغوية ابؼشتًكة بتُ نصتُّ من نصوصو بُ ضوء مبدأ ابؼ

 .-مثلب–با﵀صلة إبٔ أي مدى بيكن أف تستخدـ القصيدة أداة سياقية لقصيدة أخرى 
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 : السياؽ النفسي للرمز عند حاكمرابعا

 الاضطرابإفّ جلّ شعر خليل حاوي يطبعو القلق والشحن الفائض عبر رموز بريل كلها على  
ية عصابية يعتمل بداخلها صراع عميق، ويتجلى وشدة ابؼعاناة، ولعلّ ذلك أف يكوف نابصا عن شخص

نشيد "عند البصارة" لوجدناه مفعما بالشحن  -مثلب–ذلك بُ كثتَ من بماذجو الشعرية، فلو أخدنا 
ضفاؼ "كاـ"، إبٔ كيمبردج،  النفسي والقلق الشعري والعصاب ... "قبيل السفر من بتَوت إبٔ

ي بولّ فيها، فيجسداف للشاعر رعبو عن صمت لن من البصارة وابعنّ الذّ  هحوار داخلي تسوؽ طرفا
يتولّد عنو غتَ مأساة بريلو إبٔ بؾنوف أو مهزلة بريلو إبٔ ساحر مهّرج. وبُ كلب ابغالتُ يستعيض 

 بدعجزات وبنية معادلة بؼعجزات أرادىا أف تعيد خلق الواقع.

بصّارة عن مصتَه، وبُ النشيد الأختَ يتحدى الشاعر الصمت الذي أرعبو ودفعو إبٔ سؤاؿ ال
 .1ويتغلّب على ابؼفجع بأفجع منو، بتضحية قد ترضي ربوّ فيسعفو على الشعر بقدرة خالق"

طع قيقدـ حاوي نفسو ىنا بُ بؾموعة "الناي والريح" لنشيد "عند البصارة" والشحن النفسي ي
 تضحية قد أوصالو، بيهد لبعض رموزه ويقدمها بُ حوار داخلي يتغلب فيو على الفجيعة منها عبر

ترضي ربو فيسعفو على الشعر ويلهمو إياه فيضحك من بصّارتو ضحكة منبجسة من عمق ابؼأساة 
 حتُ يبدأ:

 ضىحًكٍتي مًنٍ بىصَّارىةً الٍحىي  
 كىمىاذىا ؟ عيدٍتي مًنٍ ميفٍتػىرىؽو 

اءً كىالٍبػيريؽٍ   يػىغٍلًي بًمىوٍجً الرَّمٍلً كىالأىصٍدى
نػىيٍنً   ميشىوَّشى الٍعىيػٍ

هىاأىسٍتػىرٍ  نػىيػٍ  حًمي مىا تىحٍكًي لًعىيػٍ
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 خيطيوطي الٍغىيٍبً فًي رىاحىتًي
 مي عيمٍرًم مىا نػىوىايىا ضىوٍئوًً السَّحًيقٍ نجكى 

 كما لساف النٌار

 الدٌخافك ما يحكي لساف النٌار 

 )ينبع من مبخرة سوداء

 (شد في مارج كجاف

 عن طرؽو ما برحت في رحم الزٌماف

 ضحكتي من بصٌارة الحيٌ 

 طريقكماذا؟ ىل 

 غير ما يرسم لي في الرٌمل من طريق

 إًصٍبػىعيهىا الٍميقىوَّسي الٍعىتًيقٍ 
 ضىوٍءي عىصان بػىيٍضىاءى فًي عىتٍمىتًي

هىتًي بػٍ  يىمٍسىحي فًي جى
 زىكٍبػىعىةى الشَّوٍؾً الَّتًي تػىعٍصًبػيهىا

اءي كىالٍبػيريكؽٍ   1الأىصٍدى

قاليده الرثّةّ، فيستبدبؽا بالثورة، يرسم حاوى ىنا صراعو وألََموُ الشديد من خرافات بؾتمعو وت
تعبر كلها عن شدة الاضطراب وابؼعاناة، كأف يقوؿ  الذلك جاءت الأبيات كلّها توشيحا ورموز 
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لي بدوج الرمل والأصداء والبروؽ"، وقد عاش مشوش العينتُ كأف الرؤية التبست غ"عدت من مفتًؽ ي
 .1عليو، وبُ ذلك ما يدؿّ على اىتزاز ابؼوقف

ىذه الأبيات حركة داخلية ماثلة بُ نفس الشاعر، بسثل سياقا نفسيا بُ النشيد. قد  بُ فّ إ»
ترجع الصورة ابػارجية إبٔ رؤية بصرية حقيقية أثارت بُ نفس الشاعر الصورة الشعورية الذاتية ابؼقابلة، 

ت نفسي وقد تكوف ىذه الصورة العينية بـتلفة وإف كانت بفكنة، وبُ أي ابغالتُ يدلنا ىذا على بظ
 .2« ومنهج درامي واضح بُ التفكتَ الشعري بغاوي ىنا

لعل الصراع الداخلي بُ نفس الشاعر نابع من شخصية منفصمة عصابية ىي التي جعلتو 
ينقسم عن نفسو إبٔ طرفتُ أحدبنا يَسْخَرُ من البّصارة والآخر ىو بُ مسيس ابغاجة إليها، وىو بيثل 

 حاوى بُ ذاتو، والطرفاف يتصارعاف بُ نفسو كما يصور قائلب: ابعانب التقليدي الذي بواربو خليل

 ضىحًكٍتي مًنٍ بىصَّارىةً الٍحىي  

 كماذا؟ ىل طريق

 غير ما يرسم لي في الرٌمل من طرؼ

 إًصٍبػىعيهىا الٍميقىوَّسي الٍعىتًيقٍ 
 3ضىوٍءي عىصان بػىيٍضىاءى فًي عىتٍمىتًي

تلبس البّصارة وجعلها تبدو ِّٔيئة بـلبية دالة  إف صفتي "ابؼقوس والعتيق" كناية عن الشرّ الذي
على تقادـ وجودىا بُ الواقع العربي، وىو ما ولد لغة الرفض عن الشاعر وذلك أيضا من جراء ما 

، وىو بعد نفسي عميق يومئ إبٔ ابغتَة والتخبط 4تسبب لو من أدى العصا البيضاء بُ العتمة
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الشّكّ التي تعصبها الأصداء والبروؽ، فهو واقع بؾتمعو والاضطراب، وأمّا الضّوء الذي بيسح زوبعة 
 الرّث .. بٍ يسرد حاوي رؤيا البصارة، فيقوؿ:

 كحلَّ في البصارة الجنٌ 

 كى أىرغىى فىميهىا ازرىؽَّ 

 كفي غيبوبة جنوف

 أبرىؽى ضيوءه كتجلَّتٍ طيرؽي الغيبً 

 1ككانت طرقنا ملعونو

علّ حاوى كاف أحرص ما يكوف على توظيف ىذا لقد حلَّ ابعنُّ بُ البصارة والتبس ّٔا، ول
الفعل "حل" بدا يوحي إبٔ السلبية والغيبة، فضلب عن توظيفو ابعنّ الذّي يدؿ على ركوف آّتمع 
العربي إبٔ قوى غتَ بشرية بُ تغيتَ واقعو إبٔ الأفضل، وىنا تتغتَ ىيئة البصارة بغلوؿ ابعن فيها حيث 

ة جنوف، ولعلها صورة مقصودة أيضا لتصوير غياب العقل، يرغي فمها ويرزؽ، وتذىب بُ غيبوب
ات ابؼطر فيبرؽ الضوء وتتجلى طرؽ صوإبيانو بحلوؿ رؤيا البصّارة ابؼزعومة من السّماء، لذا تبدو إرىا

 :2الغيب على لساف ابعنّ حتُ يقوؿ

 "سمعتي صوتنا ساخرنا لعينٍ 

 تيريدي أف تعرؼى ماذا في غىدو تكوفٍ؟

ٍـ"ناسكنا على ضفاؼ  ا  "كى

 رىمىد في أذنيو صوتي الرَّب
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 كالهيكل كهف

 كصدل يتٌهم التسبيح كالصياـ

 كموسم الخمرة كالمرمر كالجمر

هـ ذكرهي حراـ"  1حرا

لعل وجداف حاوي ىنا بىتلف عن وجداف آّتمع العربي التقليدي، حتُ يريد أف يرى الأشياء 
 ما ىو متعارؼ عليو بُ بؾتمعو بدنظار مغاير بقصد خلق رؤيا جديدة تتكوف عناصرىا من غتَ

التقليدي، وذلك انطلبقا من اختلبؼ سيكولوجية بؾتمعو عن سيكولوجيتو ابػاصة، فهو يتوؽ أكثر 
إبٔ الشعور بالطمأنينة والانتماء وابؼكانة التي تشكل "الأنا السويّ" حتُ يظهر ابػلبؼ بينو وبتُ 

 .2لسيكولوجيةبؾتمعو، وذلك حتُ يتصدع الشعور   ابتداء بجماعتو ا

كثتَا من أبياتو بُ نشيد البصارة تدور بُ ىذا السياؽ النّفسي وىذه الأجواء ابغائرة،   ولعلّ 
ىكذا يكوف الاستبصار بـوفا للشاعر بُ معتٌ واحد، الاغتًاب والغرابة بُ صورة "وجها عريبا" من 

مَدَ بُ أذنيو صوت ملبمح ىذا الوجو )ناسكا عن ضفاؼ كاـ". بٍ الفجور الذي صوره بُ قولو )رَ 
الرَّبّ وابؽيكل كهف، وصدى يتهم التسبيح والصياـ، وموسم ابػمر وابؼرمر وابػمر، وتكمل البَصَّارةُ 

 استبصارىا بنبرة غاضبة رافضة:

 يا ناسكنا على ضفاؼ كاـ

 شركشو تصدأ في غربتو

 كصمتو ليله، سواد حجرم

 حلقةه من صدأ الحديد
                                                           

 .183-182تاف: حليل حاوى، الديواف، "عند البصارة"، الصفح - 1
 .148، ص2008، 1ختَ ا﵁ عصار، مقدمة لعلم النفس الأدبي، منشورات بونة للبحوث والدراسات،ط - 2
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 ىيهات لن يختمر الصمت

 راتكيعطي ثم

 ور كالسكوفخجزرا تهزج عبر الص

 كربمٌا انشق ضمير الصٌمت

 عن شمس بلا ضوء

 كىحيمىى أنجيمو محمرٌة يغزلها الجنوف

 1كربمٌا تػىوَّجىكى الجنوف

إفّ الناسك/ الشاعر لن بىتمر صمتو، لن يعطي بشرات. ىذا الناسك عاجز عن إضفاء ابغياة 
العقم الذي أومئ إليو بُ )شمس بلب  -أي–ىو منتظر على واقعو بل ربّدا أسدى إبٔ واقعو نقيض ما 

وف" بُ نضوء(، أو ربّدا انكشف صمتو عن بُضَّى أبقم يغزبؽا ابعنوف، واللبفت أفّ تكرار كلمة "ج
النشيد ثلبث مرات بٓ يأت مصادفة، إذ بورص حاوي على تصوير ابػطر العميق بعقلو من خلبؿ 

 بُ البصّارة التي تلجأ إبٔ قوى الغيب فتقتًح على حاوي أف نبوءات ابعنّ، والذي بويق بآّتمع بفثلب
 .2يوظف ىذه القوى لتحقيق أحلبمو

على ضوء ىذا السياؽ النفسي يضطرب حاوي من مأساوية ابؼشهد وما وصلت إليو أمتو، 
فيستوبٕ ابغزف على قلبو، ووفق ذلك تتحقق ابؼشاركة الوجدانية عبر البصارة، بحيث يكوف أقدر وأصبر 

لى مواجهة ابؼواقف ابؼأساوية ابؼماثلة بُ ابغياة، وىذا ما يسميو بعض النفسانيتُ بررير النفس من ع
 .3التوتر الانفعابٕ، وكأفّ ما ورد بُ الأبيات السابقة رموز علمية بالنسبة للشاعر

                                                           
 .184-183خليل حاوى، الناي والريح، نشيد "عند البصارة"، الصفحتاف:  - 1
 .513كاميليا عبد الفتّاح، القصيدة العربية ابؼعاصرة، ص  - 2
 .86نقدي الأدبي ابؼعاصر )مناىج ونظريات ومواقف(، صبضيد بغميداب٘، الفكر ال - 3
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إننّا ىنا لابدّ أف نقف عند النص ذاتو أيضا، وليس عند ابؼستوى النفسي فحسب، كما ىو 
، بعيدا عن معطياتو 1لدى "شارؿ موروف" الذي يوجو عنايتو بشدة إبٔ أولوية الاىتماـ بالنّصالشأف 

التاربىية واللغوية، فكلمات مثل: )النّاسك، تصدأ، غربتو، صمتو ليل، سواد حجري، حلقة من صدأ 
للشاعر، ابغديد، شمس بلب ضوء ....( كلها تتضمن تعبتَا دالاِّ على الشخصية اللّبواعية ابؼضطربة 

 .2ولو أفّ ىذا الأثر النّفسي موجود وفق معطيات من ابغياة النفسية للشاعر

وأما بُ أنشودة ليابٕ "بتَوت" فإننا بقد السياؽ النّفسي يشبو كثتَا نشيد "عند البصارة"  -
ابعوّ النفسي متشأّا إبٔ حدّ بعيد، ونقصد  نلمس بحيث إننا من خلبؿ مبدأ "ابؼراكبة" بيكن أف

راكبة ىنا ما ذىب إليو "موروف" من أفّ مرحلة أساسية من طرائق التحليل باعتبارىا بؾموعة بابؼ
، وىنا بيكن أف نكشف عن بعض 3نصوص لكاتب واحد، تعتمد على شبكة التداعيات ابغرةّ

العلبقات النّسقية ابؼتشأّة بتُ النشيد السابق "عند البصارة" ونشيد "ليابٕ بتَوت" الذي نعكف 
 الدّرس بُ ىذا ابؼقاـ.عليو ب

 يفتتح حاوي نشيده بالظلمة والعتمة التي تولد الضيق وابغرماف لا بؿالة:

 في ليالي الض يقً كالحرمافً 
 كالريحً المدك م في متاىاتً الدركبٍ 

 مىن يػيقىو ينا على حىمٍلً الصليبٍ 
ىـ الصَّحٍراءً   مىن يىقينا سىأ
 ىيبٍ مىن يىطٍريدي عنَّا ذلك الوحشى الرَّ 

 عندما يزحىفي من كىهفً المغيبٍ 
 كاجًمنا محتىقًننا عبرى الأزقَّوٍ 

                                                           
 .105، صالسابق ابؼرجع - 1
 ، ص ف.نفسوابؼرجع  - 2
 .108بضيد بغميداب٘، الفكر النقدي العربي ابؼعاصر، ص - 3
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 أىنَّةه تيجٍهًشي في الريحً, كىحيرٍقىو 
 أعينه مشبوىىةي الوىمضً 

 كأشباحه دىميمىوٍ 
 كيثوري الجنُّ فينا 
 كتيغاكينا الذنيوبٍ 

 كالجىريموٍ 
 "إفَّ في بيركتى دنيا غيرى دنيا"

 1رتيبٍ""الكىدحً كالمىوتً ال

إنّها الذّات الإنفصامية الدّائمة تعتلج، وصوتا النّعيم الزائف وابعحيم البارد بيلآف ضمتَ الشاعر 
وضمتَ قصائده، وىنا حس الانقراض واستحالة الوجود الفعلي بالذات وابغياة، فلو أردنا أف نقارف 

لوجدناه سياقا يتشابو كثتَا،  السياؽ النفسي بؽذه  القطعة بالسياؽ النفسي بُ أنشودة "عند البصارة"
فهنالك مفردات مثل )يغلي بدوج الرمل والأصداء والبرؽ، ما بوكي لساف الناّر والدّخاف، شد بُ 

 مارج ونار، زوبعة الشوؾ التي تعصبها الأصداء والبروؽ ....(

احٌ وىنا ) بُ ليابٕ الضّيق وابغرماف، والريح ابؼدوّي ...، الوحش الرىيب، كهف ابؼغيب، أشب
 دميمو، الكدح وابؼوت الرتيب ...(

ابؼلبحظ أفّ حالات التّوترّ والتّشنّجات الوجودية غالبا ما تطبع أناشيد حاوي فيتشابو سياقها 
النفسي، فابغتَة قاسم مشتًؾ بُ الأنشودتتُ والسأـ بيتطيو ويعصر قلبو، وكأنوّ وحش رىيب بىرج من 

 .2كهف ابؼغيب

                                                           
 .53-52خليل حاوي، الديواف، من قصيدة ليابٕ بتَوت، الصفحتاف:  - 1
 .97وشعره، صمن ستَتو  بُ سطور إيليا حاوي، خليل حاوي - 2
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ية بالنسبة للؤبيات قن "ليابٕ بتَوت" بهوز أف نستخدـ أداة سيابيكن القوؿ إف ىذه الأبيات م
بصّارة" حيث إف صدى أو بعض أصداء الأنشودة الأوبٔ موجودة بُ لالسابقة من أنشودة "عند ا

الثانية على مستوى ابؼوضوعات والبنيات التصويرية، لاسيما إذا وبعنا إبٔ أعماؽ النّصّتُ، وىنا يتجلى 
 –خلبؿ التّكثيف والنّقل بساـ كما ىو الشأف بُ الأحلبـ وبُ ىذا ابؼوضع يلتقي بؿتوى اللّبوعي من 

السّياقاف النّفسي والنّصّي، ويتحقق مبدأ "ابؼراكبة" الذي يتحدث عنو شارؿ موروف بُ  -باعتقادنا
، ولو أفّ ابؼراكبة ىنا لا تعتٍ بالضرورة وضع النصوص بُ مواجهة بعضها 1برليل النّصوص الأدبية

بعض من أجل استخلبص وجوه التشابو والاختلبؼ، إبّما الغرض الأساس ىنا ىو البحث عن ال
بذاوب النصوص من حيث دلالات التعبتَ والتصوير حتّى وإف اختلفت مظهريا كما ىو الشّأف على 

 مستوى ابعمل الشعرية بُ أنشودبٌ "عند البصّارة" و "ليابٕ بتَوت".

غوية التي انتقينا من ابعمل الشعرية السّابقة فيها من الدلالة إفّ  التّيمات وبعض العناصر اللّ 
على وجود شبكات دلالية تصويرية بذعل من إبداع خليل حاوي وحدة متناغمة، وذلك بفضل دور 

. 2اللّغة الناطقة بدكونات اللّبوعي، فالرّموز اللغوية عند الشاعر بؿمّلةٌ بخلفيات سيكولوجية لا شعورية
 ف نصل إبٔ أفّ اللّبشعور نفسو بنية لغوية، ولعل ذلك مفهوما سائدا لدى "فرويد".ومن ىنا بيكن أ

–نستطيع أف نذىب تأسيسا على ما سبق إبٔ أفّ حاوي وظّف الرّمز والرّمز الدّيتٍ والأسطورة 
برت طائلة سياؽ نفسي تستجيب لو حالتو  -كما سنرى بُ بعض فصوؿ ىذا البحث اللبحقة

ىذا  بُ طيات، والتي سنعرض إبٔ بعض أصوبؽا 3واقع ىذا الرّمز أو تلك الأسطورةالشعورية ابؼرتبطة ب
 من البحث.

                                                           
 .97بضيد بغميداب٘، الفكر النقدي العربي ابؼعاصر، ص - 1
 .109، صنفسوابؼرجع  - 2
 .399، ص 2010، 1ط -عماف–عبد القادر فيدوح، الابذاه النفسي بُ نقد الشعر العربي، دار صنعاء للنشر والتوزيع  - 3
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 أكلا: الملمح الديني في الشعر.

إفّ الفن بُ آّتمعات البدائية عادة ما كاف يرتبط بالسّحر، وىذا ما يكشف مدى العلبقة  »
ابؼتشابكة بتُ الأدياف البدائية والفن، وليس غريبا، فالفن كاف يؤدي وظيفة مقدسة لدى الشعوب 

ة فنّ القدبية، ولقد ظل على ىذه الشاكلة بُ خدمة الطقوس أمدًا طويلب، إبٔ ابغدّ الذي بٓ يكن بش
 1.«إلا والصبغة الدينية طاغية عليو 

ولعل عناصر الفن بُ تلك آّتمعات بٓ تكن السّحر بحد ذاتو، بعدما بسثلت بُ الكلمة، 
وابغركة، والإيقاع، والصخر الذي ينُقشُ عليو السّاحر رسومو على الكهوؼ. بيد أف السّاحر كاف 

لطقوس السحرية، يستأثر بالعلم ّٔا ىو وحده، يستخدـ ىذه الوسائل والعناصر استخداما خاصا بُ ا
 2ذلك ضمن أنساؽ متكاملة من ابؼمارسة الدينية للقبيلة، أو ما يعكس عقائدىا ودينها.

ولقد سعت الدراسات ابغديثة، سعيا حثيثا بُ البحث بُ العلبقة بتُ الدين والفن، لأجل  »
بدو مستعصية إبٔ حد بعيد، لا بل استيعاب ىذه العلبقة، وإلقاء الضوء عليها بعد أف كانت ت

ومتشابكة باعتبار وظائفها الاجتماعية، وبٓ يكن ذلك متاحا إلا بالعودة إبٔ تاريخ آّتمعات البشرية 
 3.«بُ بداياتها ومراحل تكوينها الأوبٔ 

يعُدُّ من أقوى العناصر السّحرية بؼقاومة الطبيعة  »لعل الفن إذف، ومنذ نشأتو بُ حضن الدّين،
 ّٔا، وعليو أصبحت بفارسة الفناف حرفة وحاجة بعد امتناعو عن أداء الأعماؿ العادية داخلوغلب

ابعماعة... لذلك أخذ يطوعّ طقوسو وصلواتو ليِشْمَلَ التمثيل، والرقص، ورسم اللوحات، وارعوى 
 4.« يضيف إليها من التعقيدات ما بهعلها عصية على الفهم تعميقا لسلطتو الاجتماعية

                                                           
 .1970ر النهضة، مصر ومؤسسة فرانكلتُ، القاىرة، جاف بارتليمي، بحث بُ علم ابعماؿ، تربصة أنور عبد العزيز، دا -1
 .39، ص1983، 3دار الأندلس، بتَوت، ط -دراسة بُ أصوبؽا وتطورىا–علي البطل، الصورة بُ الشعر العربي حتى القرف الثاب٘ ابؽجري  -2
 .16رحاف صابّ، الشعر والدين، فاعلية الرمز الديتٍ ابؼقدس بُ الشعر العربي، صفكامل   -3
 .16، ص نفسورجع ابؼ -4
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ستمر ىذا الارتباط الوثيق بتُ الدّين والفن، بلبزـ تطور آّتمعات البشرية إبٔ غاية بداية ولقد ا
 انفصابؽما، وىنا انفصل الفن عن الدين ومعو الشعر باعتباربنا فاعليتتُ مستقليتتُ، بيكن أف ينجلي 

دبٙ من ىذا على استواء الأدياف الكبرى، بظاوية كانت أـ وضعية، مثلما يبدو بُ العهد الق
الكتاب ابؼقدس، داوود، أيوب، سليماف، وأرميا صاحب ابؼراثي، وىم من بهمعوف بتُ النبوة والشعر، 

 1وقد بسيزت أسفارىم بُ الكتاب ابؼقدس بشعرية عالية الرقي.

بٍ أخذ الانفصاؿ بتُ الدين والفن مسارا آخر، بيكن أف نلحظو واضحا بُ الدراما اليونانية، »
بو بتحوؿ آخر، ىو بسثيليات الأسرار ابؼسيحية بُ القروف الوسطى وابؼأخوذة عن وىو بروؿ شديد الش

طقوس القدامى، ولعل ىذا الانفصاؿ بتُ الدين والشعر بدا واضحا حتى بُ السياؽ اليوناب٘ نفسو، 
فحتُ إجراء مقارنة بتُ شاعرين يونانيتُ بنا: "أرفيوس وىومتَوس" ففي حتُ بُيثل الأوؿ بموذج 

 2.« الكاىن، بيثل ىو "ىومتَوس" الوسيط بتُ "أرفيوس" والشعراء ابعوالتُالشاعر و 

ولقد ابزذ ىذا الانفصاؿ بتُ الدين والشعر ابؼسار نفسو بُ تاريخ الأدب العربي، طابؼا أف نشأة 
 الفنوف ارتبطت بصيعها بالدين وابؼمارسات الشعائرية.

ذي وصلنا ىو تطور لفن السّجع إبٔ ويعتقد الباحثوف بُ تاريخ الأدب العربي أف الشعر ال
الرّمز، منتهيا إبٔ شكلو ابعاىلي بأوزانو ابؼختلفة، ولعل ذلك يثبت أف الشعر نشأ بُ حضن الدين أو 
انبثق عنو، إلا أنو على الرغم من انفصاؿ الشعر وإذف، وكاف انفصالا لابد منو، وابّزذ مساره ابػاص 

تفظة بأسلؤّا القدبٙ، إبٔ جانب الشكل الفتٍ للشعر بُ التطور، وظلت نبوءاتُ الكهاف العرب بؿ
لدرجة صار بيكن معها  3بوصفو بفارسة اجتماعية بصالية، والذي زُعم أنو تَطوّرَ عن ىذا النبوءات،

استخدامو دينيا ولكن بشروط الشعر ابػاصة، من حيث أصبح متاحا للشعر أف بومل مضامتُ 
اما مثل أي وسيلة أخرى قد يستعتُ ّٔا الدين للتعبتَ عن دينية، وأف يعُبّر عن أغراض دينية، بس

                                                           
 .17، صالسابقابؼرجع  -1
 .18، صنفسوابؼرجع  -2
 .20، صنفسوابؼرجع  -3



فصل الثانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   

 

49 

مضامينو خارج الصلوات والنصوص ابؼقدسة، لكن ابؼضموف الديتٍ صار بىضع لقالب الشعر وقوانتُ 
 القصيدة.

قد استطاع من خلبؿ انفصالو عن الدين أف يستشرؼ  -بالأحرى–بيد أف الفن أو الشعر 
امتاح الشاعر من الدين قداسة  -بُ انفصالو عن الدين–نو آفاقا، أو يفتح أمامو أخرى، كما أ

الكلمة وسحرىا، كما رسّخ لديو الاعتقاد بتأثتَ الكلمة السّحري وقوتها وفاعليتها السّحرية، بساما 
يستنزؿ ابؼطر بالكلمات،  -وإبٔ اليوـ بُ كثتَ من آّتمعات البشرية–مثلما كاف الإنساف الأوؿ 

، ؤّا يلحق الأذى بل ابؼوت بالعدو، وبالكلمة وقوتها بيكن باعتقاده أف بوي وبالكلمات يعابِ ابؼرض
ومن ىنا  برديدا أخذ معو من الدين بذرة الأسطورة، بدا بسثل  1ابؼوتى ويبعثهم إبٔ ابغياة من جديد.

من جانب ناطق بفثل للشعائر البدائية، وجزء خلقو ابػياؿ، ىي إذف، ابؼادة التًاثية ابػصيبة التي 
 صيغت بُ عهود الإنسانية الأوبٔ.

والشعر عندما كاف يتعامل مع الدين نصوصا، كاف لو مطلق ابغرية بُ ذلك، حيث بٓ بىضع 
لسياقها الديتٍ بل قاـ باستدعائها واستخدامها شعريا، بدا يتيح لو التعبتَ عن الرؤية ابػاصة للشاعر 

يانا، موازيا للنص ابؼقدس، ومناقضا وبُ السياؽ الشعري ابػاص بو، بفا بهعل النص الشعري أح
 2بؼضامينو أحيانا أخرى، مستشهدا بو أطوارا ومفسرا لو أطوارا.

وينسحب ىذا الكلبـ بساما على الشعر والكتب ابؼقدسة بخاصة، حيث ينظر إبٔ ما جاء فيها 
من  -السيد ابؼسيح–قصص وبخاصة ما ازدبضت بو التوراة من حكايا مثتَة، وما ورد بُ قصة صلب 

 3من بسرد ودلالة على الاعتداد بالذات. -بُ القرآف –مثتَات فنية، وما بُ عصياف ابن نوح لوالده 

 

 
                                                           

 .20 ، صالسابقابؼرجع  -1
 .92، ص1992، 3أنس داود، الأسطورة بُ الشعر العربي ابغديث، دار ابؼعارؼ، ط -2
 .92 ابؼرجع نفسو، ص -3
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 ثانيا:الشعر العربي الحديث كالمقدٌس:

بادي الرأي، وقبل تأصيل قضية ابؼقدس الديتٍ بُ الشعر العربي ابغديث، لابد ىنا من  -1
، حتى يكوف ذلك مدخلب ﵀اولة استيعاب  وقفة عند ىذا ابؼقدس بحد ذاتو من حيث ابؼاىية وابؼفهوـ

 خطورة ىذا ابؼوضوع وخصوصيتو.

ىو كل ما يتصل ّٔا لو صلةٌ بالدين فيبعث بُ النفس  »ونقدرُ على القوؿ ىنا: إف ابؼقدس،
احتًاسا ورىبة، ولا بهوز الاعتداء عليو أو انتهاكو. ووفق ىذا ابؼفهوـ يتجلى ابؼقدس منحصراً فيما 

لدين ضمن دائرة كبرى قد يكوف فيها الدين بظاويا أو وضعيا، وقد تضيقُ ىذه الدائرة، فلب يتصل با
باعتبارىا الأوسع استقطابا للمتدينتُ  -اليهودية وابؼسيحية والإسلبـ–تتجاوز ديانات السماء الكبرى 

 1.«ّٔا 

للفهم  ىو ذلك "الوضع الإبؽي" الذي بووي بظتا بؿددا  »من بشة فالدين ابؼقصود ىنا،
والاستجابة، يدعو إبٔ الرّىبة والامتثاؿ العميق لغايتو، ويتوكأ على العقيدة الإبيائية التي بسلي التصديق 
وتفرضو بدنأى عن كل عقلنة قد تزيح قداستو، لذلك لابد ىنا من أف نستثتٍ الأسطورة رغم كونها 

بؽة وابؼوجودات، وبسيط الغطاء عن وتسعى إبٔ تفستَ العلبقة بتُ الآ » 2،«تدور حوؿ الآبؽة وابػوارؽ 
بعض أسرار الكوف وابغياة ضمن إطار ىذه العلبقة، ونستثتٍ الأسطورة ىنا رغم كونها ابعزء الناطق 
من الشعائر البدائية، وطقوس الإنساف الأوؿ. لأنها لدى أغلب الدارستُ بسثل بؾرد حكاية تروي 

 3.«لفها أحداثا بالغة القدـ، سحيقةً بُ الزمن، بؾهولا مؤ 

وعودا إبٔ ابغديث عن الدين، فلم يكن متيسرا على الشعراء استلهامو واستخدامو مثلما 
استخدموا الأسطورة رغم كونها تدور حوؿ الآبؽة وابػوارؽ، وتسعى إبٔ تفستَ العلبقة بتُ ىذه الآبؽة 

لطقوس القدبية كما وابؼوجودات، فضلب عن كونها بُ الأصل بسثل ابعزء الناطق من الشعائر البدائية وا
                                                           

 .19، ص2006ر من النكبة إبٔ النكسة، إفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، أبضد زكي كنوف، ابؼقدس الديتٍ بُ الشعر العربي ابؼعاص -1
 .19ابؼرجع نفسو، ص  -2
 .20، صنفسوابؼرجع  -3
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وىنا يبدو  »سبقت إشارتنا إليو، لاسيما حتُ بُوصرُ الدينُ بُ الديانات السماوية دوف الوضعية،
استعصاء إخضاع ابؼقدس الديتٍ للؤدب عامة إخضاعا يفتًض التحرُّج والتحفظ بُ أثناء عملية 

ستطيع ضمن إطار بؿدد الإبداع، فيجد الشاعر أو الأديب نفسو خاضعا للمشرب والاعتقاد، حتى ي
وبيكن القوؿ ىنا إف الصعوبة لا تتصل  1.«أف يلوف إبداعو بألواف انتمائو العقدي والايديولوجي

باستدعاء ابؼقدس الديتٍ أدبيا فحسب، بل تطاؿ التًاث بصيعو، إذ ليس متاحا لو بُؾَاوزةَُ ابغادثة 
نية، حفظا للؤمانة التاربىية وحرصا على التاربىية مثلب، أو الشخصية التًاثية دينية كانت أـ غتَ دي

 عدـ الابقناؼ بالنص أو ابغادثة، وىو قوؿ أقربُ إبٔ الصواب بُ عمومو، أو كذلك يبدو.

من مشقة التعامل مع ابؼقدس  -بُ ابغقيقة –غتَ أف قداسة الدين ابؼفعمة بالرىبة وابؼهابة،ػ تزيد 
ا بُيثلوُ بُ حياة الناس من حضور وامتثاؿ على الديتٍ بدا تفرضو من حرص أكبر على عدـ انتهاكو بد

ابغالة التي أنزؿ وبػُلّغَ بؽم ّٔا دوف بروير أو تبديل قد يثُتَُ ابغوافظ وردود الفعل العنيفة داخل آّتمع 
 2ابؼتدين، وىذا ما يقتضي معاملة خاصة بُوفظُ فيها مبدأ القداسة منطلقا وأساسا.

 يغفل قيمة ابؼقدس الديتٍ بُ كثتَ من جوانبو، كما بٓ من بشة فإف الشعر العربي ابغديث، بٓ
يغفل قيمة التعامل مع ىذا ابؼقدس، ذلك لأجل أفّ قناعة الشعراء العرب ابؼعاصرين بٓ تكن ىي 
قناعتهم بقيمة ابؼقدس الديتٍ نتاج رغبة طارئة، ولا وليدة تقليد بحث لغتَىم، إبما كانت عصارة بذربة 

بذربة ذات بعدين: أحدبنا منغرس بُ النفس منبعث منها، من حيث إف حياة وإبداع بُ آف معا، 
الشعور بابؼقدس شعورٌ داخلي وشيج الصلة بالكينونة الإنسانية، من بشة فإنو غتَ قابل لأف بىفت  

لذلك فاحتكاؾ الشعراء ابؼعاصرين بالدين  -على اختلبؼ أديانها–كوف آّتمعات العربية متدينة 
 ت من حياتهم بٓ يكن عليهم بالشيء الغريب.وتلقيهم لو بُ فتًا
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لكن وأياّما كاف الأمر،  1والآخر مهيمن على ابؼبدع بؿفزٌ لو، وىو الرّغبة ابؼلحة بُ التجديد،
فإف السؤاؿ الذي يفرض نفسو ىنا، ىل استطاع الشاعر ابؼعاصر خلق شيء جديد من خلبؿ ىذا 

 ث النص الشعري؟.ابؼقدس الديتٍ ماداـ يتوؽ عند استدعائو إبٔ بردي

يأخذ ىذا السؤاؿ معناه حتُ لا نقدر على برديد جواب لو، ذلك أف الباحث أو الناظر بُ 
الشعر العربي ابغديث يلُفي أفّ شعريتو قد اصطبغت بدلبمح ظلَّتْ بسيزهُُ بُ مرحلةٍ كاملة كالنبوة، 

ل ىذه ابؼلبمح            الرؤيا، ابغلم، السّحر، التخييل، الباطن، الإشراؽ، الشطح، الكشف..ولع
أو ابػاصيات، أف تكوف حابظة بُ مسار الشعر العربي ابغديث من حيث صار قاب قوستُ أو أدبٗ 
من أف يكوف دينا شعريا حديثا، فحتى القصيدة بٓ تعد تلك التي بزضع للوزف والقافية، أو تلك 

يدُ خلقَ العابِٓ وصوغو من ابؼتحررة منهما فحسب، بل استحالت إبٔ سفر تكوين ولادة جديدة تعُ
 .2جديد

ولعل ىذه ابؼلبمح ابعديدة للقصيدة ابغديثة، بسثل البدايات الأوبٔ لرفض القداسة، وىو ما 
إلا إذا  »يتأكد عند أحد نقاد ابغداثة حتُ يذىب إبٔ أف الأدب ابغديث لا بيكن أف يكوف حديثا

 3.«ادة"رفض كل نص مقدس، وأصبح نقيضا لكل ما ىو مقدس حتى "العب

لقد سعى السياب جاىدا وبانفعاؿ حاد أف يبلغ للناس أف الشاعر ابغديث بٓ يعد كما بُ  »
العهود ابػوابٕ مادحا أو حكيما أو متغزلا، إبما ىو الآف ابؼنقذ والضحية بُ آف معًا، ىو الذي يتوؽ 

 4«إبٔ صناعة العابٓ وبناءه من جديد 

ء بكو الوحدة، والتماسك الداخلي، ورغبتها ابؼلحة بُ إف القصيدة ابغديثة، وعند سعيها بُ البد
القبض على الرؤيا الشاملة لنفسها والعابٓ، كانت تومئ إبٔ شكل من الإسقاطات التاربىية التي ترتبت 
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على وحدة القصيدة ىذه، وكأنها مثلت ردة فعل على انقساـ ابؼشهد الديتٍ بتُ الناس، لتًد ىي 
  رؤيا خالقة متجددة، لا تستجيب إلا للقوابُ الداخلية التي بركم داعية إبٔ ىذا الالتحاـ، وإبٔ

النص، ولأجل ذلك بيكن القوؿ إف ابػروج عن قيود القافية والوزف، بٓ تكن إلا رغبة فنية لدى 
 1ىؤلاء الشعراء بُ الدفع بالشعر بكو حالة موازية للنص الديتٍ.

سطوري، فإف الصورة ابؼبدئية التي بيكن ربظها أما بالنسبة للرمز الديتٍ ابؼقدس وانزياحو الأ -2
بُ ىذه الزاوية من البحث والاقتًاب منها بكثتَ من التساؤؿ، ىي ىذا التحوؿ الذي بدأ بُ مطلع 
القرف العشرين، مع بدء البحث بُ أساطتَ الشرؽ القدبٙ بخاصة، وابػروج منها ببطل بؿوري أسطوري 

 . -عليو السلبـ –تتماىى حياتو مع حياة السيد ابؼسيح 

ولعل خليل حاوى من الشعراء التّموزيتُ الذي فسروا ىذا البحث عن بطل أو "رمز" عندما 
رأى أف خطورة استدعاء الأساطتَ والرموز بُ الشعر العربي ابغديث، عودُىَا إبٔ أفّ العابٓ ابؼعاصر 

و من ابؼستعصي نقل أعلى من قدر ابؼادة، وأضحى عابؼا من غتَ شعر، فهو إذف من غتَ روح، ولعل
ىذا الواقع من دوف نزوؿ إبٔ مستوى النثر، على حتُ حينما يستخدـ الرّمز والقصة ابؼوروثة، فإف 
ذلك بهنب الشاعر الوصف ابعاؼ ابؼباشر، بفا يكُسب شعره طرافة وجدةً بُ الصوغ وابؼضموف، 

صاء التجربة على لغة الشعر فجنوح الشعر العربي ابغديث إبٔ الرمز الديتٍ والأسطورة يكوف حتُ استع
 2لاستجلبء ابغالة ابؼكثفة التي بلغت حد الاشتعاؿ. -أي الرمز والأسطورة–العادية، فينهضاف 

إف "الغصن الذىبي" باعتباره فلتة من فلتات الأدب بُ القرف ابؼاضي، قد ناؿ حظا وفتَا من 
ئيسة بُ حقل الدراسات الأسطورية القراءات التي ألقت عليو الأضواء كثتَا، بحكم أنو مثل مرجعية ر 

العابؼية، وقد شكلت تربصة "جبرا إبراىيم جبرا" لفصل كامل منو عن أسطورة "أدونيس" فتحا كبتَا 
بؼرحلة شعرية كاملة اصطلح عليها بابؼرحلة التموزية، للدلالة على الشعراء الذين اشتغلوا كثتَا على 
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لانبعاث التي تغذت ّٔا كثتَا بُ سبيل بذاوز "الأرض ، وفكرة ابؽوس بالتجدد وا*الأسطورة التموزية
ابػراب" وابعذب، والتوؽ على أنقاضها إبٔ البعث واستدرار ابػصب والنماء، ومن بشة بزوغ ابغضارة 

 1وارتفاعها من جديد.

ولو أف كثتَا من التموزيتُ أنفسهم تهيبوا بادي الرأي من استعماؿ الرمز الأسطوري على بكو 
–رة العابرة، لاسيما بُ أثناء مرحلة الإحساس القومي، إذ كاف بعضهم يرى أف الإسلبـ يتجاوز الإشا

قد قضى على تلك الرموز باعتبارىا وثنيةً، ومن بشة  -وىو مرتبط برأيهم ارتباطا عميقا بالقومية العربية
 1958إبٔ غاية  -مثلب–فالعودة إليها من جديد لابد بؽا من مسوغ مقنع، لذلك ظل السياب 

يعكف على حشد الأسباب التي تُسوغ لو الاتكاء عليها، ومنها أف العرب عرفوا الرموز البابلية بتُ 
فالعزى ىي عشتار،  -صلى ا﵁ عليو وسلم–وبعثة النبي بؿمد  -عليو السلبـ–عهد النبي إبراىيم 

 2واللبت ىي اللبتو، ومناة ىي منات، وودىو بسوز أو أدوف )السيد(.

ـ جاء ليجتث ىذه الرموز من جذورىا، فأوبٔ ألا ينغمس الشعر فيها ولا وإذا كاف الإسلب
تنغمس ىي فيو فرارا  من تهمو التحدي، ويستخدـ عوضها الأبظاء والرموز البابلية، بيد أنو قد يقاؿ 
بعد ذلك، ىذه دعوة إبٔ الإقليمية والأثرة، فالذين يريدوف أف ينفك العراؽ من الرابطة العربية بواولوف 

طو بالتاريخ البابلي، والذين يريدوف للبناف التفلت من عقاؿ التاريخ العربي يستمسكوف بالدعوة رب
 3الفينيقية..

ولو أف استخداـ الرمز الأسطوري بُ الشعر العربي ابغديث أبظى بكثتَ من ذلك، من منطلق 
 أف رسالة الشعر أعمق وغايتو أبظى.
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ة بادي الرأي، كاف مردّه التأثتَ البليغ لرمز آخر نازعَ ولعل النأي عن ابؼيل إبٔ الأسطورة التموزي
الأسطورة نفسها مكانتها، وحاوؿ إزاحتها بابؼرة ليحُل بؿلها، وىو رمز "ابؼسيح" وما يومئ إليو وما 
يتصل بو من إشادات، ومدى تطابقو مع بسوز من خلبؿ عناصر ابؼوت/ الصلب، والفداء/ التضحية، 

 تعدد ابؼعاب٘ التي يتجلى فيها ابؼوت بُ ابؼسيحية، تظل بصيعها متقاطعة والانبعاث/ ابػلبص، فبرغم
بعد أف  -بحسب الاعتقاد ابؼسيحي -مع السياؽ العاـ لأسطورة بسوز، فابؼسيح وطئ ابؼوت بابؼوت

قهر ابػطيئة، وخلص البشر من وزر ابػطيئة الأوبٔ، حيث جاء بُ العهد ابعديد: "وأعرفكم أيها 
الذي بشرتكم بو، وقبلتموه، وتقوموف فيو، وبو أيضا بزلصوف، إف كنتم تذكروف أي  الإخوة بالإبقيل 

فإنتٍ سلمت لكم بُ الأوؿ ما قبلتو أنا أيضا: أف  ! كلبـ بشرتكم بو، إلا إذا كنتم قد آمنتم عبثا
 1ابؼسيح مات من أجل خطايانا حسب الكتب، وأنوّ دُفن، وأنو قاـ بُ اليوـ الثالث حسبَ الكتب."

ك يعتقد ابؼسيحيوف أف السيد ابؼسيح مات مصلوبا، وبُ الأناجيل الأربعة وُرود بغادثة لذل
الصلب، لكن بروايات بـتلفة اختلبفا كثتَا، من ذلك ما ورد بُ الإصحاح السابع والعشروف من 

بي ابقيل متى: " ...وبؼا صلبوه اقتسموا ثيابو مقتًعتُ عليها، لكي يتم ما قيل بالنبي: "اقتسموا ثيا
بينهم وعلى لباسي ألقوا قرعة"، بٍ جلسوا بورسونو ىناؾ، وجعلوا فوؽ رأسو علتة مكتوبة: "ىذا 

 2يسوعُ ملك اليهود. حينئذ صُلب معو لصَّاف، واحد عن اليمتُ وواحدٌ عن اليسار".
ومقتضى عقيدة الصلب لدى الذين يعتقدونها، أف ا﵁ عندما أوصى "آدـ" ألا يأكل من 

مة، عصى أمره بإغواء من الشيطاف، فاستحق ىو وذريتو الفناء، ولكن ا﵁ وربضة بعباده الشجرة ا﵀رّ 
جسد كلمتو متمثلة بُ ابؼسيح الذي رضي بابؼوت على الصليب وىو لا يستحق ذلك، حتى يكوف 

–ذلك خلبصا وفداءً لتلك ابػطيئة، وبٓ يكن يقدر على ذلك الفداء سوى "ابن ا﵁ وابن الإنساف" 
غتَ أف ابؽالة الأسطورية التي  3وىذا الفداء ىو ابؼسيح عيسى ولدُ مربٙ العذراء. -تقادىمبحسب اع

إبما كاف مصدرىا الأوؿ التصور اللبىوبٌ الإغريقي،  -بُ حقيقة الأمر–أحاطت بشخصية ابؼسيح 
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بٓ بُردد  برغم أف الكنيسة الأوبٔ بٓ برتفل بديلبد ابؼسيح انطلبقا من أف الأناجيل1الذي "أنسن" الإلو،
ميلبده، إلا أف اليوـ ابؼشهود لدى ابؼسيحيتُ ىو ابػامس والعشروف من كانوف الأوؿ )ديسمبر( وىو 
يوـ بوتفلوف فيو بالسيد ابؼسيح، فضلب عن كونو اليوـ الذي بُوتفلُ فيو بػ "أدونيس" ولعل بُ ذلك من 

 2الدالة على احتكاؾ ابؼسيحية بالوثنية القدبية لدى اليوناف.
 -على اعتقاد ابؼسيحية–ما كاف الأمر، فإف رسالة ابؼسيح، من ميلبده إبٔ موتو بٍ بعثو  وأيا

ترتكز إبٔ فكرة ابؼخلص أو ابػلبص والفداء، بدعتٌ أف ابؼسيح ىو الفادى ابؼخلص للبشرية بصعاء من 
تتحملو طبيعة  ابػطيئة آّتًحة بيد "آدـ" والتي جلبت على ذريتو ابغرماف من ابعنة، وىو جزاءٌ قاسٍ لا

ذلك ليحمل عن  -يسوع–الضعف البشري، بٍ إف ابػلبص بعد ذلك بٓ يتجسد إلا بُ "أقنوـ إبؽي 
البشرية أوزارىا، ويرفع عنها ابػطيئة وابؼوت الأبدي، فيقبل ىذا ابؼخلص ابؼوت على الصليب، 

 ليخلص البشرية قاطبة بدقتضى ىذه التضحية التي لن تتكرر.
، شكلت علبمة فارقة لدى "خليل حاوى" بدا بسثل من رمزية مومئة، ولعل شخصية "ابؼسيح"

تستمد طاقتها من معاب٘ الصلب والفداء وابػلبص، وىي ابؼعاب٘ التي أزجت إبٔ شعره طاقة تتفجر 
دلالاتها بُ سوقو الفتٍ، كما تستلهم رمزية ابؼسيح عند خليل حاوي طاقتها وشدتها من النسق البدئي 

رمز الأرض بُ الصلوات الأرثذكسية، على شاكلة الأساطتَ الكبرى ؾ "أدونيس الذي بسثلو الأـ، 
وبٓ يكن استدعاء حاوى بؽذه ابؼقدسات بُ الكتاب ابؼقدس  3وبسوز" رموز البعث وابؼخلصتُ الأوائل،

قاصرا على ابؼسيح، إبما تعدّاه إبٔ رموز أخرى على غرار مربٙ العذراء، ولعازر، ويهوذا، والعشاء 
 ، وىي معابُٓ وعلبئم كبرى بُ متنو. الأختَ
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 ثالثا: المقدٌس الديني في شعر خليل حاكم

بادي الرأي حريٌ بالإشارة ىنا إبٔ أف القدرة على التًميز وخلق الرّموز، كانت أبرز بظة بسيز ّٔا 
ة من الإنساف، فهو قد جعل اللغة وساطة رمزية تصلو بغتَه، وتوثق عرى صلتو بالعابٓ، على أفّ الغاي

التًميز ىي أف يستدعي مقدرتو القدبية حتُ كاف يبسط سلطانو على الكوف بالكلمة، فيهمتُ على 
عابؼو بعد أف ينشئو باللفظ إنشاء، ومن بشة فإف التعبتَ بالرّمز بظة إنسانية سرعاف ما تستحيل إبٔ 

 ولا تعينّو بقدر ما تسعى إبٔ طاقة إشارية طافحة بالدلالة، فاستخداـ الرّمز ينَشُدُ لغةً لا تُسمّى ابؼعتٌ
 1تكثتَه وتعديده.

ولعلّ ابؼصافحة ابعديدة للكتاب ابؼقدس وحضوره بُ الشعر العربي ابغديث، ىي التي كشفت 
عن أبعاد الرّمز بُ طياتو، لذلك عكف الباحثوف على درس أنساقو الرّمزية وبذلياتو على استواء 

نابع نفسية روحية طورا آخر، كما أنهم بٓ يكتفوا بذلك خطابو، فعزوىا إبٔ منابع أسطورية طورا، وم
بل عرضوا إبٔ دراسة أشكابؽا الفنية التي تومئ إبٔ أف تلك الرّموز تأويل لدلالة الأبظاء، وبرليلٌ لبِِتٌَ 

وقراءة لطقوس التعميد  -مثلب–حكاية الرمز على مستوى الأناجيل، وتَدَبػُّرٌ لرموز النار وابؼاء والتًاب 
تَ، ولعلّ ىذه أف تكوف أشكالا فنية تؤسس للمعتٌ الرّمزي من خلبؿ قراءتو قراءة روحية تندسُّ والتطه

 2بُ شعاب النص وتغوص بُ أعماقو وأبعاده ابؽاجعة بُ الأغوار.

وابؼلبحظ أفّ الباحث بُ قضايا الشعر العربي ابغديث وابؼعاصر، بهدُ أفّ حضور ابؼقدس بيكن 
 ما يتجلى نصِّا مرموزا بو.أف ينجلي باعتباره قضية، ك

فالأوؿ إبياف بالدّين كمخلص وبديل، باعتبار الأدياف تكتسي أبنية قصوى بدا تعطيو من أجوبة 
عن الأسئلة الوجودية حوؿ الشرط الإنساب٘ الواعي، وبتعليلها الأصوؿ التاربىية، والنظاـ الطبيعي 

 والقضايا ابؼعاصرة.
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فيو ابؼقدس رمزا، وىو موقف رافض للدّين باعتباره وبنا  وأما ابؼوقف الثاب٘، فهو الذي يتجلى
 بصاعيا لتخفيف الأبٓ والفرار لعابٓ الواقع.

ويػُعَدُّ استخداـ ابؼقدس كرمز، بؿكّا خطتَا تعُرض عليو مَقْدِرة الشاعر الإبداعية، إذ تبرز ىنا 
ابؼاضي وصوغو من جرأتو على اقتحاـ عابٓ شائك، كما توضع على ا﵀ك فيو براعتو بُ استحضار 

جديد مستشرفا ابؼستقبل، كما تكوف صياغتو صياغة موحدة للنصتُ ابؼستحضر وابؼبدع، ولابدُّ أف ترد 
 1بضالة للمعتٌ وابؼضموف ودالة عليو بُ قالب حداثي.

فلب بد أف بذتمع بُ ابؼبدع شرائط الاحتواء الواعي بؼعاب٘ ابؼقدس الديتٍ  »وأياّ ما كاف الأمر،
، كما ينبغي أف تتهيأ لو ابغرية الكافية بُ الاختيار والاستدعاء معا حتى يتحقق التعدد ابؼرموز بو

شَكّلة من اتساع الأفق الفكري والسياسي والايدلوجي
ُ
 2.«ابؼرتبط أساسا بتعدد الرؤى ابؼ

كما أف الشاعر العربي ابؼعاصر عندما اضطر إبٔ استحضار ابؼقدس، فإبما ليُمارسَ حقّو بُ 
تمع مهما كلفّو الأمر، حتى عند التحرّر من عقدة "النموذج" مكرىا مضطرا، لذلك جَعَلَ بررير آّ

يػُقْنِعُ نفسو التواقة إبٔ الإبداع بجواز بذاوز التًاث من منظور أفّ حرية الإبداع بسلي عليو حرية الاجتهاد 
طلقت بُ الأساس من والإبداع، ذلك عبر الشعر الذي بهسّد بو الرؤيا الإبداعية ابعديدة التي ان

ابؼقدس أو "النموذج" من باب استلهاـ قدبٙ لاستشراؼ حلم، وضمن ىذه ابػصوصية الإبداعية 
استدعى الشاعر ابؼعاصر ابؼقدس الديتٍ كقضية وكرمز، معلنا انغرازه وبذذره بُ وعي الشاعر وابؼتلقي  

 3كذلك.

ز بكل أبعاده تتسع أيضا، ليصبح إفّ ىذا التوسع بُ أفق حرية الشاعر، بهعل جرأتو على التجاو 
وىو يستخدـ ابؼقدس الديتٍ، أو يتعامل معو، فاقدا لكل حساسية إزاء ابغذر أو الرىبة، ذلك حينما 
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يرى نفسو أنو يعبّر عن بعض شخصياتو الرّمزية عن مواقف ذات صلة بايديولوجيات بؽا خلفية 
 ومطّوعا عقوبؽم ونفوسهم على  وموقف من الألوىية وتقديسها، ومستثتَا بذلك بعض متلقيو،

استساغة ذلك، بؿاولا أف يغتَّ شيئا بفاّ قد يكوف ثابتا لديهم من تقديس مطلق بؼا لا بهوز 
انتهاؾ قدسيتو، غتَ عابئ ولا آبو بدا قد بُيارسُ ضدّه من مضايقات ابغاكمتُ أو من بؽم صلةٌ ّٔم، 

لاسيما الإحساس بعار ىزبية حزيراف  وىو الذي ظلَّ إحساسو يعمّق ابعرح مسيطرا على كيانو،
وىي التي بوسُّ إزاءىا وكأنو ابؼسيح بومل عن الآخرين خطاياىم، كما يصور ذلك خليل  1967،1

 حاوى بُ الرعد ابعريح صادحا:

 ! ما لثًًقىلً العارً 

 ىلٍ حملتوي كحدم

كفٌنٍتي كجهي بالرٌمادٍ   كىل كحدم تيرل ً

 ليس في الأفقً سًول صمتً السؤاؿٍ 

 حيماةً القدس، عن

 كالعىارً المغنٌي خىلفى آثارً النٌعاؿٍ 

 كضميري الله صحراءه 

 كصمته يترامى عبر صحراءً الرماؿٍ 
*    *    * 

 2ما لًأيّـٍ شىيػَّعىت ألفى مسيحو كمسيح
------------ 
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لكن برغم ذلك آمن بأنو ليس للشاعر الذي بومل ىَمَّ قومو وأمتو من خيارٍ سوى بضلِ صليبو 
، وأفّ مشكلتو ليس بضل صليب الشهادة وقد اختار ذلك راضيا، إبما  بنفسو برقيقا لوجودٍ حُرٍّ

 1بالاستقواء بالآخرين على بضلو حتى يتحقق الالتحاـ بُ ىذه الأمة.

من ىنا تشكلت معادلة الأمل والإحباط لدى "خليل حاوى" وبدأت أحاسيسو بُزيّمُ بُ فضاء 
ري يشقُّ بؾرًى جديدًا بومل التغيتَ والتجاوز، مشبعا برموز التوراة من نبوءة الشعر، وبدأ عابؼو الشع

والإبقيل والقرآف، ابؼتًاصة ابؼتًاصفة بُ متنو، لتُشَكّلَ رُوحًا مشرقيا، مشيدًا من بغظة الإحساس 
 بالوجود من ناحية، وبغظة ابؼغامرة والكشف من ناحية أخرى.

بؼقدس، أف يكوف قد تشبع كذلك بالومض "خليل حاوى" ابؼشحوف بنفحات الرّمز ا »ولعلّ 
ذلك حتى يتهيأ لعبور جديد تغلّفو بغظة  -لاسيما النص التورابٌ–الأسطوري والديتٍ بُ آف معا 

 2.«الكشف

وصفوة القوؿ إفّ الشاعر قد تشبّع أكثر من غتَه بروح الكتاب ابؼقدس، ولعلّ ذلك أف يكوف 
فصحت عنو مرحلةٌ كاملة من مراحل إبداعو، لا ذلك ما أ –برأيي  –ملمحاً من ملبمح القداسة 

سيما حتُ كتب قصائد سدوـ أو ما اصطلح عليو بعض النقّاد التجربة السدومية، وأصطلح عليو 
ابؼرحلة السدومية التي مثلّت الشذرات الأوبٔ للئنبعاث الكوب٘ الذي اعتقده وآمن بو إبٔ آخر رمق 

لقدبٙ ّٔالة التقديس والتمجيد إبٔ حدِّ صتَّهُ ا﵀ي من شعره، وبخاصة حتُ كاف بويط إلو العهد ا
وابؼميت، بورؽ بالنار ويبيد بالكبريت ..، فكاف الشاعر عبر ىذه ابؼرحلة يتوؽ إبٔ النجاة من خلبؿ 
إبادة نسْلٍ متًىّلٍ عدَميٍّ ذَلتّْوُ شهواتو ونزواتو، ليستبدلو بنسلٍ آخَرَ جديد مطَهّرٍ من كلّ الأرجاس 

لأبقاس، زمن لعنة الطوفاف، من ىنا كاف خليل حاوي يرى حتميّة العودة إبٔ زمن سدوـ  والأدناس وا
كخطوة حتمية بكو الانبعاث، وىو الذي يعتقد اعتقادا راسخا أف كلّ بعثٍ لا بدّ أف تسبقو خطوة 

                                                           
 .89أبضد زكي كنوف، ابؼقدس الديتٍ بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -1
 .104، ص2009، 1ط -بتَوت–طلبؿ ابؼتَ، بؾد  -2
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 تمهيد: 

ة من من حيث ىي شعرٌ، قمّ  بفثلّةبؾموعة " بيادر ابعوع" ،  منة الشاطئ" أنشودة " جني تعدّ 
قمم الشعر العربي ابؼعاصر، سواء من حيث ابغركة الشكلية بُ الشعر ابؼعاصر أـ من حيث تطور 
ابؼضموف. ولعل القدر ابعامع بُ شعر حاوي كلو، ىو أنو بومل بنا حضاريا كبتَا من بنوـ عصرنا 

الثورة التي بذتاح الأشكاؿ الشعرية التقليدية، بعد أف صارت عاجزة عن استيعاب ابغضاري، لاسيما 
 بذارب العصر ابؼركبة ابؼعقدة.

لواء ىذه الثورة الشكلية وىم ابؼعاناة الإنسانية بُ شعره،  وابضل نذيخليل حاوي من التموزيتُ الّ 
بقح بُ الاىتداء إبٔ إبداع صيغ  وقد بقح إبٔ حد بعيد كما يرى بعض الدارستُ بُ ثورتو التعبتَية،

أصلية فضلب عن تراثيتها الشعبية، برمل من جسامة الطاقة ما يقوي على استيعاب بؾالات الرؤى 
البعيدة وإبواءات الصور وحيوية الرموز مهما أمعن الشاعر ّٔا تعميقا أو تصعيدا بُ أبعاد ابػياؿ 

بابؼرامي الأسطورية وابغضارية، ىذا بالإضافة إبٔ  والوجداف، أو مهما أمعن ّٔا توليدا للرموز ابؼشحونة
تصرؼ بُ الصيغ يطوعها بؼسايرة ابغركة الإيقاعية الداخلية النابعة من جذور التجربة ذاتها غنائية  

من ىنا نستطيع القوؿ إفّ خليل حاوي قد وفّق إبٔ حدّ بعيد بُ إنتاج  كانت أـ معاناة فكرية فلسفية
عبية برمل أبعادا وإبواءات عميقة نابعة من بـيالو، لا سيما وأنوّ بومل صياغات تراثية ذات صبغة ش

بناّ حضاريا جسيما على عاتقو، ومن بٍّ فإفّ جنيّة الشاطئ من بيادر ابعوع مثلّت لديو ثقلب إبداعيا، 
 .ومن بتُ علبماتة الفارقة على مستوى بؾموعتو بيادر ابعوع
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 .كالبعد الدٌلالي " جنية الشاطئ"/الرمز المؤسطرأكلا: 

بُ أنشودة " جنية الشاطئ" يتألق ابؼاضي شبابا ونضارة ونعيما قبل أف يفرض ابغاضر لعنتو 
ا، فيتدفق الأوؿ زاخرا بابغيوية والنشاط والتجدد بُ أجواء ابغبور التي تعيشها آستعجيزا وتشويها وإب

لاحتكاؾ بابغضارة التي قتلت فيها الغجرية التي استحالت من رمز البراءة وابغيوية إبٔ شمطاء بعد ا
 . يقوؿ حاوي بُ )خِيَمِ الغجر( بُ مستهل جنية الشاطئ:1ابغيوية

 ىل كنتي غيرى صبيةو سمراءن 

 في خيم الغىجىرٍ،

 خيمو بلا أرضو كأكتادو كأمتعةو تعيقٍ،

 الريًحي تحملها فتيبحًري 

 خلف أعياد الفصوؿ

 تحط من عيدو لعيدو في الطريقٍ 

 كخيوؿ البحر يقوؿ: كفي كعوؿ الجبل

 ىل كاف في جسدم

 سول طبع الرماؿ الغضةً 

 العطشى، رماؿٍ 

....................... 

 كانت ضلاؿ الحىوٍرً تحرقني

                                                           
 .74 ،ص1979، 1ط-ريتا عوض، أدبنا ابغديث بتُ الرؤيا والتعبتَ، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت  -1
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 تشف صلوعو الخضراء

 عن جمٍرو تخمىرى في القرارٍ 

.......................... 

 ينزاح عن كىعٍلو يحًري عركؽى 

 عينيو احمرارٍ 

 1ماذا أتعبر في الوعوؿ

تعيش الغجرية صبية تبحر بُ خفة من عيد لعيد بُ غشايا ابؽرج والنار، بجسدىا الغض ابؼتناغم 
وابؼتجاوب مع حيوية الطبيعة بدوجها العنيف وخصبها النابض بُ أعماقها، ومثلها يتفتح ابعسد 

خيوؿ ويشرؽ زىراً ونبتاً ومواسم، ليكوف طعاما ولذة تلهو وبسرح فيو قطعاف الوعوؿ وتروح بسخره 
من بٍ سياجاتٌ عشْرٌ، ففي الكاىن ابؼوسوي، يػُرْغي عليها  البحر تزبضها خيوؿ ، لتواجو الغجريةَ 

 الأسود الداجي ابؼقنع بالرماد:

 يػيرٍغي عىلىيى الأسٍوىدي الداجي

 المقنع بالرماد

 كأرل خلاؿ الرغوة الصفراء

 كبريتان تجىمىرى في مغارىهٍ 

 كيفيوح ميحٍمىرى الحديد

 للحٍمً الطرم من العبارة:كدخٍنىةي ا

 " جسد اللعينة لن يطهًرىه العًمىدٍ"
                                                           

 .322-321-319حاوي، الديواف، ؽ جنية الشاطئ، الصفحات :خليل  -1
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 )كىزىعٍتي من جسدم، دىمي(

 1)خمٍرنا كزاد(

تأبٌ "جنية الشاطئ" بيادر ابعوع الثاب٘ وفيها يبرز ابعوع تَطلَبُاً متحرقِاً للحرية والانطلبؽ،  »
 تأبٌ ابؼدينة غتَ أعياد ولعدالة برتـً مقومات الفطرة بدؿ سحقها وبؿقها.. ليست الغجرية حتُ

البيادر بُ ابغصاد/ تفاحة الوعر ابػصيب/ وزعت من جسدي، دمي، بطراً وزاداً..، وىذا ما يدخل 
بُ التناقض مع سياجات ابؼدينة ولغياب الكاىن ابؼوسوي وأساطتَ الآخرين حتى الانتباذ بُ كهف 

 2.« ابػراب والنفايات

لي داؿ على ما يبلغو ابكراؼ الشرائع والقوانتُ من إف اللجوء إبٔ جنية الشاطئ ىنا، رمز ك
إيذاء وتشويو وشر بُ قوى ابغيوية والفطرة البريئة، فتكوف ابعنية بذلك بذسيدا للئدانة ابعذرية ّٓتمع 
ابؼدينة بُ قيمو وعلبقاتو ومؤسساتو باعتبارىا صنيعة ىذه العناصر بصيعها كما بىتصرىا الكاىن 

ت ابػاصة بخرافات ابعن وأساطتَه كما ىي شائعة بُ التًاث الديتٍ وأتباعو.. بيد أف الدلالا
تبتُ عن تناقض متعدد الأوجو 3والقصصي الشعبي وبخاصة )ألف ليلة وليلة( والعقلية البدائية الإبياف.

مع تلك التي تعرفها بُ القصيدة، ففي حتُ يعرؼ ابعن بُ الأساطتَ بقدرة خارقة جسديا 
طئ عجوزا ضعيفة متهاوية وبائسة ساذجة، وابؼعهود بُ الأساطتَ ابؼذكورة أف وعقليا..تظهر جنية الشا

 4يظهر بروؿ ابعن إبٔ الإنس أو غتَه كعلبقة من علبقات تلك القدرة وابغيوية.

                                                           
 .326-235، الصفحتاف: السابقابؼصدر  -1
 .67ص ،1997، 1ط –)من ظواىر الابداع بُ الرواية والشعر وابؼسرح(، دار الآداب، بتَوت  سامي سويداف ، جسور ابغداثة ابؼعلقة،-2
 69ابؼرجع نفسو، ص -3
 .69ابؼرجع نفسو، ص  -4
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فالغجرية رمز للنزوع البشري إبٔ منابع الكينونة الأوبٔ ببراءتها وصفائها الأوؿ، دوف الرضا 
ابؼكاف، التاريخ والأرض، رمز ابغياة نفسها بُ عهد البراءة الأوبٔ من بالارتكاس بُ قواعد الزماف و 

 1خطايا ابغضارة وآثامها، ومن ضغوطها الروحية ابؼتكدسة أبدا.

 دمغت جبيني لعنة حمراءي 

 كانت من سنين كما تزاؿ

 يحكوف: لي جسده عجيبٍ 

 ترتدي عنوي الناري، ترتدي 

 الخناجر كالنباؿ

-------------- 

 أحسي رعب العابرين كأموتي حينى 

 كصدل لعينٍ 

 " باسم الصليب لعلى يطردىا الصليبٍ"

 )تفاحةه غجريةه(

 )كصبيةي الوىعٍرً الخىصيبٍ(

 مازلتي أجهل ما الذنوب ككيف

 2تغتسل الذنوب

.................................. 
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..................................... 

اطئ" رغم أف ابؼعهود بُ الأساطتَ أف يظهر بروؿ ابعن إبٔ تنتقل الغجرية إبٔ جتٍ " جنية الش 
إنس أو غتَه كعلبمة من علبمات تلك القدرة وابغيوية فصار التحوؿ عكسيا، حتى إف الصليب الذي 
يرمز لعذاب ابؼسيح وافتدائو بتٍ الإنساف يصبح ابظو وسيلة لتعذيب الإنساف وترويعو )الغجرية(. ومن 

بروؿ الغجرية إبٔ جنية بروؿ الواقع إبٔ وىم )الفطرة وابغيوية( والوىم إبٔ  جهة أخرى يتم بُ موازاة
واقع )لعنة الكاىن ابؼوسوي( .. وبيكن أف بزرج رمزية الغجرية إبٔ النضارة ابؼتأججة، وابػصب 
الوجودي واندماج الإنساف بُ حاؿ البراءة بعناصر ابغيوية بُ الطبيعة وللؤرض بُ بذددىا بكارتها 

، مقابل الكاىن ابؼوسوي/حارس الشريعة وابؼعرفة، ورمز للذات ابغضارة بُ حاؿ الاحتقاف الدائمة
 والانغلبؽ. 

ىكذا يأبٌ رمز الغجرية/ ابعنية ىنا ليختصر مستَة الصراع وابؼعاناة بأكملها فلب يبتُ الأذى 
 .1اء ابؼزابل(الذي يصيب الذات الإنسانية بُ بروبؽا من ابغيوية )غجرية( إبٔ ابؽرـ ابؼنفر )شمط

إف حاوي بُ جنية الشاطئ بواوؿ أف بىلق لنا بذربة ترحاؿ جديدة، مغامرة تطواؼ أخرى، 
تقوـ ّٔا ىذه ابؼرة غجرية نارية )أسطورية( بـلوقة من بؽاث الريح بتُ الذرى، ومن عصف ابؼوج على 

ؾ والعوسج.. الصخر، ومن كبريت الشبق بُ صلب كل ذكر، ومن فيض الأرض بالورد والثمر، بالشو 
وىذه بعض ملبمح الأسطورية بُ جنية الشاطئ ..ولعل رحلة الغجرية ىذه ستكوف ، ىذه ابؼرة بتُ 

كشفها ليس معرفة كالسندباد ،   رموز الإنساف ذاتو ، ىهنا ابعنية مسعورة الرغبة بُ الكشف ، ولكنّ 
 . 2إنو معاناة من ابعسد و للجسد

، وخيوؿ البحر ، من أنشودة " جنية الشاطئ" قد إف حاوي بُ ابتداعو لرمزي وعوؿ ابعبل 
حاوؿ أف بهسد قطبي كل بذربة إنسانية شمولية بُ مستوى ابؼعاناة الفردية ، أو مستوى التفاعل 
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 .12، ص 1983بسوز  –، حزيراف 26ع  –مطاع صفدي، الشعر، الكزف والفساد، بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، مركز الإبماء القومي، بتَوت  -2
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ابغضاري ، ألاوبنا مسألة البراءة فوؽ التجربة ، أو البراءة داخل التجربة ..ففي مرحلة ) ديونزيوس( 
س جقيقي ، يغرس بُ حلمها شبق ابؼوت بُ ابغياة ، قبل أف بول الطبيعة ، بٓ يكن للغجرية بشة رج

أوانو عبر صدفة طارئة ..لقد اكتشف عريها آّنوف العبقري ، ذلك الكاىن ابؼوسوي . وصرخ بُ وجو 
 .1وحشيتها الرائعة باسم الصليب

 يحكوف:

 اطبخ في الكهف لحوـ أطفاؿ

 كلي عين أصيد بها الرجاؿ

 رينرعب العاب أحسكأموت حين 

 كصدل لعين :

  2باسم الصليب لعل يطردىا الصليب

ىكذا ابتدأت تقاليد أخرى بُ الأرض، ولكن الغجرية ابؼدانة، ابؼعزولة ا﵀رمة على الرجاؿ بُ 
:  أعتُ الآخرين وبُ ذاتها، مازالت ترفض من أعماؽ عزلتها الرىيبة الاعتًاؼ برجسها ابؼزعوـ

 )تفاحة غجرية(

 )كصيبة الوعر الخصيب(

 ا زلت أجهل ما الذنوب ككيفم

 تغتسل الذنوب

  1كأخاؼ من: باسم الصليب

                                                           
 .13ابؼرجع نفسو، ص - 1
 .328خليل حاوي، الديواف، ص  -2
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ألا يصح أف يصبح ىذا ابؼقطع حكمة صارخة يرددىا كل)ملغوف( على الأرض ، إنها ولاشك 
 صرخة جيل كامل من )ابؼلعونتُ( 

 

لزمن وبول الزمن سريعا بغجرية ابعباؿ والبحار، التي سكنت كهفا منعزلا بُ ابؼدينة ، بول ا   
 . 2فيها ، فتصبح عجوزا شمطاء ، وتتحوؿ ابؼعرفة إبٔ جنوف

وخلبفا للغجرية ابؼسيحية السلوؾ، يأبٌ موقف الكاىن ابؼوسوي مناقضا لستَة ابؼسيح بُ 
التسامح والغفراف اللذين يبديهما بذاه ابػطيئة بُ أكثر من مناسبة برفضو تعميد الغجرية بابؼاء، 

اىتمامو بابعسد وإبنالو للتسامح لينتهي إبٔ تكريس إدانتو للغجرية لا بُ واعتماده اللعنة النارية، و 
إتباع الناس بؼوقفو فقط بل بُ تبتٍ الغجرية نفسها بؽذا ابؼوقف أيضا، كما يبرز ذلك خاصة بُ نقلها 
أقواؿ الآخرين بصيغة ابؼتكلم لا الغائب حوؿ الأساطتَ التي تروي عنها، وبصيغة الغائب فيما يتعلق 

. فتَتبط الاتهاـ 3ا من قدرات استثنائية خارقة، ليأبٌ دفع شرىا بدوقف ديتٍ لا يقِلُ أسطورية عنهأّ
 بالعقاب بشكل وثيق بهعل وجود أحدىا شرطا لاستمرار الآخر.

لقد ناضلت الغجرية/ جنية الشاطئ، وكافحت لتصل إبٔ دائرة الرؤيا اليقينية، بُ بغظة راعشة 
فتخلص من عتمة الكهف وتتطهر من أدناس ابؼدينة، بٍ تطل من  من بغظات الكشف والتجلي،

 ىناؾ على ابؼأساة البشرية منتشية بابػلبص، ساخرة بالبشر.
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 .يحام كالرٌ القلق الشعرم في النٌ ثانيا: الأسطورة ك 

 . بهب أف نبعث لغة القبيلة لنَِشْتَقَ منها العبارة التي تصنع الوجود
 وػػػػػػما لرم                                                       

 قابض على الريح يستَىا كيف يشاء

 1بذوع ابغرة ولا تأكل بثديها.

بعد أف لاح الأمل العربي بُ ابػمسينيات، لاح ما يعكر الأمل ابؼذكور فبدا معجونا بطتُ 
خر من أحلبمو اللعينة ابػيبة، بفا أصاب حاوي بإحباط شديد طابؼا لاحق أحلبمو فعاد إبٔ صمتو يس

ضاربا عرض ابغائط بابغلوؿ السحرية التي كانت براوؿ أف توحد بتُ بظاء الواقع وبظاء ابغلم، بٍ 
يلتفت إبٔ ذاتو، فيلقى نفسو مغتًبا داخلها، رغم ذلك بواوؿ حفظ الذات وبرقيق الاستمرار، غتَ 

لتعود أكثر قلقا، وكأنها مضطرة إبٔ أف القلق يظل مهيمنا فيهاجر بكو الداخل، وتهاجر الأشياء معو 
 أف بررـ على غياب أو برط على عدـ.

 بيني كبين الباب أقلاـ محبرةه 

 صدل متأفًفه 

 كوهـ من الورؽ العتيقٍ 

 ىمي العبور
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 خطوةه أك خطوتاف

 1إلى يقينً البابً ثم إلى الطريقٍ 

ة " ىَمُ العبور" نلحظ من خلبؿ ىذا ابؼقطع الشعري، سيطرة القلق، وىو قلق يتكثف بُ عبار 
حيث نرى ما يسميو أصل الداء، وىو الصراع النفسي بتُ ما نريد وما لا نستطيع، والقلق ىو أحد 

، الذي قد يعنف ويلتُ، ويظهر وبىتفي، 2روافد العصاب الذي يسميو أحد الدارستُ "عصاب القلق"
سابق، وقد تشتد وقد يتكثف ويسخف فينتهي بُ حالة طفو كما حدث بُ آخر ابؼقطع الشعري ال

 3حالة القلق فينسى الشاعر العابٓ ابػارجي، ويبقى وجها لوجو مع موضوع قلقو.

إف أنشودة " الناي والريح" بذسيد معاناة حاوي بُ بسزقو وعجزه عن بلوغ مربذاه، فهي صراع 
تفل ، فالناي رمز الصوت الغنائي الرومنسي الذي بو4بتُ ابؽموـ الذاتية وابؽموـ ابغضارية الكبرى

ز إبٔ ثورة وبعث، فهي يالعابٓ ابغقيقي وحده أي عابٓ الذاتية ابؼغلقة أما الريح فتًم وعابؼها، بالذات
الأرض بكارتها الأوبٔ لكي تغذو صابغة لاستنبات  إبٔ تقضي على القيود القدبية العتيقة، وتعيد

 5شجرة ابغضارة.

رمز الفطرة الأوبٔ ىائما بُ فضاء ويلتفت حاوي إبٔ أصالتو، فيتوجو إبٔ البدوية السمراء، 
الوجد، حاضرا بُ ابؼاضي حضوره بُ ابؼستقبل، ومكبلب الزمن ولو إبٔ حتُ، بُ واحة من واحات 

 ابعسد التي اختلط فيها ىجتَ الشهوة ببطء الأحداث:

 بي إلى البدكية السمراءدَرْ 

 كاحات العجين البكرً 
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 كالفجواتً أكديةً الهجيرٍ 

...................... 

...................... 

 كمنابع الريح الطرية كالغضوب

 1للريح موسمها الغضوب.

يتوؽ حاوي ىنا إبٔ إخصاب ابعذب الشرقي باختًاؽ ضيق الدلالة، فكاف امتزاجا بتُ 
تضاريس ابعسد وخصب الطبيعة، وإذا بالعجتُ بومل قدرة أنثوية، فضلب عن خصب ابؼكاف والفطرة 

 الإبواء وتتوسع دائرة ابغس.وروح الشرؽ، فيتكثف 

،من دوف أف 2لقد بذلت القدرة الفنية بغاوي بُ تصوير تأثتَ ابؼلمس ولطافتو بُ نفس القارئ
يذكر شيئا عن ىذا الأمر، مكتفيا بذكر طاقة بكسها إحساسا يقينيا ولا نستطيع إثباتها، كما استطاع 

 ابػارجي وىنا يكمن منحى تنبؤي أف يصهرنا مع ابعسد من دوف أف يضعف إحساس القارئ بالعابٓ
 3بومل صفة ابػارؽ.

أما ابؼنحى الاستشرابُ الآخر بغاوي ىنا، فيكمن بُ التكامل ا﵀كم بتُ التمرد والنزوة والوظيفة 
ت الاثنتُ معا، فالاستشراؼ وبعد النظر تآلف وثورة واختًاؽ وتطهتَ وبظو، وبشة التطهتَية التي لفّ 

ديس القوة ابغافظة لوجود الإنساف، فكل حياة تؤبسن على قوتتُ تجلى بُ تقي » منحى ثابت،
، فإذا كانت القوة 4« عظيمتتُ كما يرى أحد الدارستُ، قوة برفظها وأخرى تعلو ّٔا عن نفسها

الثانية تشكل صرحا استشرافيا أساسو السمو والارتفاع، فإف القوة الأوبٔ لا تقل أبنية عن الثانية، 
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ظة التي يتحقق بواسطتها الاستمرار البشري. ىكذا حُفِظَ الإنساف بقوة فهي تشكل القوة ابغاف
الإخصاب، فلم بهد ختَاً من عنف الريح التي تقلب ابؼفاىيم وتغتَ الأدوار لتشكل نواة التدمتَ على 

 ضوء ما يستشرؼ خليل حاوي:

 

 ريح تهب كما تشير عبارتي

 للريح موسمها الغضوبٍ 

 للريح جوعي مباردً الفولاذً 

 تمسح ما تحجرى 

 وٍ من سياجاتو عتيق

 كيعودي ما كانت عليو

 1وٍ التربة السمراء في بدء الخليق

إف ابؽدـ يهدؼ ىنا إبٔ إعادة الطبيعة إبٔ فطرتها الأوبٔ، فحاوي يستعتَ أصابع الأنبياء ليكوف 
تى يتخطى دور قيما على التدمتَ، متمثلب ىنا دور النبي لوط طوراً، ودور نوح طورا آخر، بٍ لا يعتِمُ ح

النبي وبيضي بكو ابؼرتبة الأوبٔ بُ ميداف البطولة النرجسية آخذا دور "حدد" إنو العواصف والأمطار 
وراكب الغيوـ بُ الأساطتَ الكنعانية، أو دور" آنو" إلو العواصف والرياح وابؽواء بُ حضارات ما بتُ 

 2النهرين.

، فهو بويل إبٔ الروح الإبؽية التي نفخت بُ لعل ىذا التدمتَ الطقسي بومل بُ طياتو ريح ابػلق
ابعسد البشري وكونت ابغياة، ولعل ىذا ابؼعتٌ ىو الذي نلمسو بُ سفر التكوين مع العهد القدبٙ " 
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وبفا يلبحظ أف غريزة ابؽدـ  1وجَبَلَ الرَبُ الإلو الإنساف  ترابا من الأرض ونفخ بُ أنفو نسمة ابغياة"
، وأف ابػلق والتهدبٙ يستَاف جنبا إبٔ جنب، يواكباف التكوين بُ دوار والتدمتَ توحدت ىنا بنقيضها

الوجود، إذ تتماىى البداية بالنهاية، فيتًاءى حاوي بومل الأدوار بصيعا، فهو الباب٘ والثائر وا﵀ب 
وابؼعاب٘ والرائي. ولعل حب التوثب والانطلبؽ ىو الذي يدفع بحاوي دائما إبٔ ابؼوت من أجل ابؼزيد 

كاف   -ربدا–. ولأجل ذلك 2الرؤية بؿققا رغبة آدـ الذي فضل شجرة ابؼعرفة على شجرة ابػلودمن 
انتحار حاوي أىم وسيلة رفض قدمها بُ حياتو، إنو رفض حياة ونفي وجود، وبسرد على قيم.. وإنو 

 تربط ليس انتحارا جديدا، بل بدأ بُ عناوين بؾاميعو الثنائية الضدية، ومنها " الناي والريح" التي
ابغياة بابؼوت جنبا إبٔ جنب، فكأنو بيثل ابغياة ابؼيتة داخل حاوي كما يذىب إبٔ ذلك أدونيس 

. وىنا لابد من الاعتًاؼ ببشرية الإنساف، فما بٓ يستطع حاوي 3معلقا على دلالة عناوين بؾاميعو
لذة الانتصار على قالو بغتَ اللساف عندما أقدـ على وضع حدٍ بغياتو، فتزودت ذاتو ب -ربدا–قولو 

  4الوجود وابعسد بُ آف معا.

 وإف كنت لستُ لِأَحكُمَ على الشاعرِ بُ ىذا  -لكنّ الانتحار ليس انتصارا بالتأكيد، 
ولو أفّ ذلك ليس  –، كما لا بيكنُ بحاؿ أف بُمجَّدَ ىذا الانتحار عند الشاعر -أو أحَاكِمَ عقيدتو

ـ عليو، ىو أراد بيوت ىكذا بقرار قد يكوف بُ نظره للشاعر ابغرية بُ الذي أقد –شأننا أيضا 
شجاعا، وإف كنّا بلالفو بُ إرادتو ابؼوت على ىذه الشاكلة من منطلقنا العقدي، على اعتبار أفّ 
ابؼوت انتحارا، إعتداءٌ على النفس البشرية من حيث ابؼبدأ الإسلبمي والإنساب٘، غتَ أفّ خليل حاوي 

أراد أف يقوؿ للنّاس لقد  –ربدا بنظره  –ذي انتحر حتّى بُ بعض قصائده وىو ال –أراد ابؼوت منتحرا 
ماتَ ابغلم، لقد يئسنا من التّوؽ للئنبعاث مع شعوب عربية كالطفل لا تعرؼ مكمن منفعتها، وقد 
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يكوف بُ ىذا الانتحار بالنسبة إليو شكلب من أشكاؿ القوؿ بٓ يستطع الإفصاح عنو بُ القصيدة، 
  يستطع قولو بجملو الشعرية.فقاؿ عبره ما بٓ

لعلّ وتتَة عكوؼ خليل حاوي على كتابة قصائده كانت تنبئ بأنو سينتحر يوما، وذلك حتُ  
 –ربدا  –كاف يستسلم وينقطع عن كتابة أشعاره بتُ ابغتُ وابغتُ، فلب يعود إليها إلّا عنادا وإكراىا 

و ّٔا يزرع أوىاما أبعد ما تكوف عن برقيق لأنوّ كاف يرى أف الكتابة لا تستطيع قوؿ ما يريد أو لعلّ 
ابغلم، حلم الانبعاث وابػلبص الذي راوده كثتَا على امتداد بؾاميعو ابػمس، حيث ظلّ مؤمنا 
بالبعث والتجدّد والولادة ابعديدة، كأنو كاف يرفض ابؼوت بادي الأمر قبل أف يستسلم لو على طريقتو 

و بُ بغظة خواء روحي، وقد تكوف ىذه الرصاصة أوجع  ابؼأساوية حتُ أطلق رصاصةً كتمتْ أنفاسَ 
 كلمة قابؽا ليصمت بعد ذلك إبٔ الأبد.   

توسل خليل حاوي أساطتَ التهدبٙ والتدمتَ بُ ىذه الأنشودة، وبُ غتَىا من الأناشيد ذات  إفّ 
تستطيع وار داخل النشيد، فجعلو حفرة تدخلها الذات فلب ثَّ السمت الدرامي، ولد اشتداد القلق وال

، فهو الذي كاف 1ابػروج منها، وذلك من بتُ ما جعل حاوي شاعر حداثة مستقل الدرب وابؼستَة
من يكشف ىنا عن تداخل البداوة  نفسو يكشف عن لعبة ابؼوت وابغياة بُ بؾاميعو السابقة، ىو

س بالبعث، موقنا هجيبط بتُ ابغدس والرؤيا وقدس ابغياة، و تَ ابغية وابغضارة ابؼيتة بُ الناي والريح.. ف
 2بأف خلبص البشرية يتم بالانتقاؿ من ابػطيئة إبٔ البر، ومن ابؼوت إبٔ ابغياة.

لقد أسطر خليل حاوي الناي والريح وأضفى عليهما رمزية أسطورية خاصة تستلهم من 
 سياقات الأنشودة، لاسيما بُ مقاطعها الشعرية الأختَة، وبمت الأسطرة عبر العودة إبٔ اللغة الأوبٔ

للئنساف على الرغم من أنها عودة مضنية، وعبر رمزية الغجرية/ابعنية، ابتعث حاوي لغتو من لغة 
ولأجل ذلك، فهي تنفض  » القبائل الأوبٔ، إلا أنها بصورتها ابعديدة تزىو كأنها خلقت من جديد..

 -ؿ عالقة ّٔاعن جدائلها آثار الرجاؿ، آثار ابؼاضي، حتى لتخاؿ أف ليس بؽا صلة بو، وآثار الرما
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للرمز وللغة بُ آف معا، اللغة التي يريد حاوي أف بوملها  تُمنتزعة منو.. وىذه أسطرة وتصوير عميق
من الدلالات وابؼرامي ما توحي بو لغة الفطرة، لغة الأساطتَ ومع ذلك تظل بؽا ضراوة ابػلق، وبظات 

 1.« التفرد الباىرة

 بسثل أسطورة بابؼعتٌ الشامل بؽا، إلّا أفّ الشاعر إنّها الغجرية " جنية الشاطئ " وإف كانت لا
أراد ذلك، أو لأنّها نابعة أصلب من بـيالو الشعري، ولعلّو كاف يرمي ّٔا ومن خلببؽا إبٔ البراءة الأوبٔ،  
كذلك ىي رمز للحيوية وللؤرض البكر ابؼعطاء، تتأثر من قسوة الغربة إبٔ أف تصادؼ كاىنا موسويا 

 شرور فتصاب بابعنوف، لكنو جنوف يرفل بالفطرة، تزينّو براءة البداوة.يرميها بالسوء وال

أف يعود من خلببؽا إبٔ لغة الإنساف الأوبٔ فيلهو ويستمتع كالطفل  –بنظري  –يريد الشاعر 
ليصنع عابؼو بنفسو، لذلك كاف قد ابتعث ىذه الصبيّة ابعميلة ابؼستمتعة من لغة القبائل الأوبٔ، إلا 

لهو كأنها ولدت من جديد على مشهد جديد، يريد خليل حاوي برميلها من خلبلو من أنها بسرح وت
الأبعاد ما توحي بو لغة البكارة والبراءة الأوبٔ، ىو من بٍّ بومّلها من معاب٘ الأسطورة ما يصبغ عليها 

 ملبمح الفرادة والتميّز.

بٔ جنيّة، وبُ ذلك بروّؿٌ بُ كوف الغجرية تتحوؿ إ -كما أشرنا سلفا   -ولعلّ الأسطورة تكمن 
من الواقع إبٔ الوىم، فتصاب فطرتها وحيويتها بلعنة الكاىن ابؼوسوي باعتباره حارسا للشريعة وابؼعرفة 

 -بُ آّتمع، تستحيل الصبيّة من غجرية ترفل حيوية ؤّجة إبٔ ىرـ منفّر، كما عبّر عنها الشاعر بػ 
وضع يده على تاريخ الاضطهاد والعسف بُ ابؼسيحية عبر  وربدا أراد ّٔذه التًميزات –شمطاء ابؼزابل 

القرف ابؼاضي، ونعلم أف الكاىن ابؼوسوي يهودي الديانة، بينما الغجرية مسيحية مثل الشاعر، وىنا 
فيما يبدو صداـ بتُ تقاليد اليهودية وابؼسيحية، ومن ىذا ابؼنطق طابؼا ارتعدت فرائسها من شراسة 

متوترة تتوجس خوفا، وبُ ذلك من الدلالة على أف الكاىن ابؼوسوي  الكاىن وعدوانيتو، لتعيش
أصأّا بلعنتو، وذلك ليس إلا رمزا للظلم والتحجر، ورمزا للمؤسسة الدينية التي بيارس سدنتها 
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إلا رمزا بيارَسُ عليو ىذا الطغياف  –بُ تقديرنا  –طغيانهم وجبروتهم متستًين بالدّين، وليست الغجرية 
 ا مع ىذه ا﵀نة القاسية.   لتعيش قدرى



 

 

 

 (ندباد في رحلتو الثامنةالسٌ في ) الأسطورم الوعي ثالثا:

ذات يوـ عن  بظع و" كاف بُ نيتو ألا ينزعج عن بؾلسو بُ بغداد بعد رحلتو السابقة، غتَ أنّ 
وبفا بُوكى بّحارة غامروا بُ دنيا بٓ يعرفها من قبل، فكاف أف عصف بو ابغنتُ إبٔ الإبحار مرة ثامنة، 

عن السندباد بُ رحلتو ىذه أنو راح يبُحر بُ دنيا ذاتو، فكاف يقع ىنا وىناؾ على أكداس من 
العتيقة وابؼفاىيم الرثة، رمى ّٔا بصيعا وبٓ يأسف على خسارة، تعرى حتى بلغ بالعري إبٔ  الأمتعة

 بُ رحلبتو السابقة. اهقتنصاجوىر فطرتو، بٍ عاد بومل إلينا كنزا لا شبيو لو بتُ الكنوز التي 

والقصيدة رصيدٌ بؼا عاناه عبر الزمن من نهوضو من دىاليز ذاتو إبٔ أف عاين إشراقة الانبعاث 
 1قتُ".يوبً لو ال

ىو بطل بؾموعة "الرعد ابعريح" ابؼؤمن بصفاء الفطرة والنبت ابؼعاب٘، لعلّو أوبَ الرموز تفستَا 
بُ رحلتو الثامنة"، تعبتَ عن حالة ابغتَة والشبهة ومطولة "السندباد  2عن بذارب حاوى وتطلعاتو،

وامتناع اليقتُ بُ برولات متناقضة ومتوترة، ومتآلفة عبر بذربة كلية، فالسندباد حتُ اربرل بُ التيو 
وكاف يطمئن إليها، لكنو ما عتّم أف انزعج عنها بالقلق،  -أي ذاتو القدبية–والغيب، بضل معو داره 
بىلد إبٔ الراحة زمنا بُ بغداد بٍ يعتًيو ابغنتُ ابؽالع إبٔ العوابٓ السندباد كاف  والأسطورة تذىب إبٔ أف

                                                           
 . 253اوي، الديواف، مقدمة السندباد بُ رحلتو الثامنة، ص خليل ح -1

 .82، صي، خليل حاو جبربصيل 2-
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الغاربة، وكاف قد اربرل رحلبت سبع بُ الكوف والطبيعة والبحر، ولكنو الآف، عزـ أف يقوـ برحلة 
ة بُ وخليل بُ ىذه ابؼطولة يستعتَ بعض ابؼلبمح التًاثية لشخصية السندباد بفثل 1ثامنة بُ أعماقو،

رحلبتو السبع، وما كنز فيها من نعمة الربضن والتجارة، بٍ بقاحو بُ الانتصار على الغوؿ بُ الرحلة 
الثالثة، بٍ دفنو مع زوجتو ابؼيتة حسب تقاليد البلد الذي تزوج فيو بُ الرحلة الرابعة، وبقاتو عبر شقّ 

بػامسة، وكل ىذه ملبمح تراثية الكهف الذي دفن فيو، بٍ قتلو للشيطاف بعد أف أسكره بُ الرحلة ا
 2للسندباد بواوؿ "حاوى" أف بهسد على ضوءىا ماضيو.

إف السندباد الرّحالة بقي برت طائلة التًاث وىيمنتو ىنا، حيث اكتفى بسبع رحلبت، وتوقّف 
بومل شحنات القداسة لدى معظم الشعوب السامية وبخاصة العبرانيتُ،  »عند ىذا العدد الذي

ر من أسفار العهد القدبٙ من العدد "سبعة"، غتَ أف سندباد حاوي بىتًؽ القداسة، بىلو سف فقلما
ليُضيف رفضا جديدا، فكانت لو رحلةٌ ثامنة، يكشف من خلببؽا ذاتو الرافضة لكل ما أصابو الغبُار 

 3.«من تراثو العريق

بحر إبحارا للسّندباد بُ التًّاث سبع رحلبت، لكنّ خليل حاوي أضاؼ لو رحلة ثامنة فيها أ
فتَمي  –ماديا كاف أو معنويا  –طويل ابؼدى بُ ذاتو، كأنو أراد أف يتخلص من كل ما ىو رَثّ باؿ 

ّٔا بُ عمق البحر، فالقصيدة معاناة للشاعر ىنا عبر التاريخ، يعاب٘ من كل ما يراه مسيئا إبٔ ذاتو، 
يكن مثل السّفر بُ الرّحلبت السّبع  إبٔ أف لاحت لو بوارؽ الإنبعاث، فالسّفر بُ الرّحلة الثاّمنة بٓ

يريد منها رحلةً لنُكراف الذَّات  -بتقديرنا  –كأفَّ خليل حاوي   –ابؼشهورة، حيث كُلُّوُ سفر عبر نفسو 
وتعذيبها حتّى تدرؾَ ما يضرّىا وما ينفعها، لأفّ ىذا التّعذيب من شأنو الغوص بالنّفس بُ أعماقها 

ىذه إذف، ىي رحلة الإنساف إبٔ دنيا ذاتو لا يفصل بينها وبتُ ابغقيقة فتقهر نزواتها، رحلة السّندباد 
 شيء، وىنا يكمن الرفّض لكلّ ما بغق بتًاث أمّتو من دخيل وغريب.     

                                                           
 .50ص ،1984، 1، ط2لبناف، ج –دار الثقافة، بتَوت  بُ بـتارات بُ شعره ونثره، ي، خليل حاو يحاو  يلياإ -1
 .316علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -2
 .175طلبؿ ابؼتَ، النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -3



الفصل الثالثػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

80 

بستد مطولة "السندباد بُ رحلتو الثامنة" بُ عشرة مقاطع وبؽا بؿوراف: دار السندباد القدبية، 
طولة منذ البدء ملبمح داره القدبية التي يهدؼ إبٔ إخلبئها من وداره ابعديدة، بُودّدلنا حاوي بُ ابؼ

بؿتوياتها الرثة، انتظاراً بؼقدـ وافد جديد بُوسُّو ولا يعيو، ولكنو وىو يعمل على إخلبء ىذه الدّار 
وبذديدىا، بُوس إزاءىا بنوع من الوفاء العاطفي، فقد صحبتو ىذه الدار القدبية/ الذات القدبية بُ  

 1ومغامراتو السابقة وكانت نعم الصاحب: كل بذاربو

 دارم التي أبحرت، غربت معي،

 ككنت خير دار

 في دكخة البحار

 2كغربة الديار

بٓ تُشعره مغامراتو السابقة السبع بالاستقرارػ. إنو ما يفتأ يعاب٘ القلق داخل نفسو، لكن معاناتو 
 قة، فماذا يريد حتُ يقوؿ:ليست من فقر أو فاقة فقد اغتتٌ من التجارة بُ رحلبتو الساب

 رحلاتي السبع كما كنزتوي 

 من نعمة الرحماف كالتجاره

 يوـ صرعت الغوؿ كالشيطاف

 يوـ أنشقت الأكفاف عن جسمي

 كلاح الشقُّ في المغارة،

 ركيت ما يرككف عني عادة

                                                           
 .316علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -1
 .255، الديواف، صيخليل حاو  -2
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 كتمت ما تعيالو العبارة

 كلم أزؿ أمضي كأمضي خلفو

 

 1أحسُّوي عندم كلا أعيو

ء بوُِسُّو ولا يعيو، وابؼقطع الثاب٘ سيوضح لنا طبيعة مشكلة السندباد التي إنو يبحث عن شي
منعتو من الاستقرار والعيش ابؽنيئ فيقتحم دوخة البحار متعرضا لشتى أشكاؿ ابؼخاطر بُ سبيل 

 الكشف عن ذلك الذي بوسو ولا يعيو.

:  بُ ابؼقطع الثاب٘ يعرض علينا السندباد داره بدا برتويو من بظوـ

 ف في الدار ركاؽه ككا

 رصٌعت جدرانو الرسوـ

 موسى يرل

 إزميل نار صاعقى الشٌرر

 يحفري في الصخر

 كصايا ربو العشر

 الزفت كالكبريت كالملح على سدكـ

 ىذا على جدار

 على جدار آخر إطار:

                                                           
 .257-256ص السابق،  صدرابؼ -1
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 ككاىنه في ىيكل البعل

 ييربٌي أفعوانا فاجرا كبوـ

 يفتضُّ سرَّ الخصب في العذارل

 يهلل السكارل

 ب الأرحاـ كالكركـكتخص

 تفور الخمرة في الجرار

 على جدار آخر إطار:

 ىذا المعرم،

 1خلف عينيو

يتجلى من ىذه الأوصاؼ أفّ دار السندباد تػَعُجُّ بالفجورِ والعُهر، فالوصايا العشر بُزتًؽ، 
ار سدوـ تغرؽ بُ كل صنوؼ ابؼوبقات بفا بهلبُ غضب الرّب ليمطرىا زفتا وملحًا وكبريتا، أما ابعد

الثاب٘ فلب يقل فجورا عن الأوؿ، إذ إف الكاىن نفسو يزب٘ بُ ىيكل البعل أفعواناً فاجرا وبومًا، وىو 
 الذي يتوسم فيو الأسوة للآخرين، فإذا ىو رائد الفاسقتُ، لا بل مغتصب العذارى برت ستار التُّقى 

وعلى ابغياة، فنادى بقطع والورع، وأما ابعدار الثالث، فنرى فيو "ابؼعري" الذي حقد على ابؼرأة 
 2النّسل البشري.

ىي ذي أوصاؼ السندباد، وفيها من الدالة على الفساد ابؼنتشر والشّر ابؼستشري بتُ أرجائها، 
فضلب عما بُ أوصافو من متناقضات، فابؼعري يريد أف يقطع الشّر عبر قطع النسل، وبُ ذلك ما 

                                                           
 .260-259-258-257ابؼصدر السابق، الصفحات:  -1
 .166ص ،1994، 1بتَوت، ط –دار الآداب  الشعر العربي ابؼعاصر، يوسف حلبوي، الأسطورة بُ -2
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الكاىن بُ ىيكل البعل بىصب العذارى ولكنو لا يدفع إبٔ الانتحار ابؼنجر عن اليأس، بُ حتُ أف 
بٍ ترى إبٔ موقف السندباد من ىذه ابؼوبقات بُ ابؼقطع الثاب٘، فرغم إدراكو بؽذه  1يولد إلّا الشّرور.

 السموـ ورغبتو بُ ابػلبص منها، إلا أف ذلك يظل مستعصيا، يقوؿ بُ ابؼقطع الثالث:

 بلوتي ذاؾ الركاؽ

 كالسموـ طفلا جرت في دمو الغاراتي 

 2كانطبعت في صدره الرسوـ

لقد رضع ىذه السموـ منذ نعومة أظفاره، وترعرع عليها وسرت بُ عروقو فصار مدمنا، لذا تراه 
 يسقط بُ ىذه الوحوؿ ويتقن أساليب ابػداع:

 ككنت فيو كالصحاب العتاؽ

، كنحلي طعمو بالنفاؽ  نرفو اللؤـ

 بجرعة من عسل "الخليفة"

 "قهوة البشير"

 الشفاه بالحريرأغلف 

 بطانة الخناجر الرىيفة

 3لحلوتي لحيٌة الحرير

                                                           
 .166ابؼرجع نفسو، ص  -1
 .266خليل حاوى، الديواف، ص -2
 .267-266، صنفسوابؼصدر  -3
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رُ داره من صدى  ترى إليو بُ ابؼقطع الثالث بهزـ أمره ويصمم على التخلص من رفاؽ السوء، فيطهّْ
 أشباحهم ويغوص بُ أعماؽ نفسو ليغسلها من أدرانها:

 سىلختي ذاؾ الركاؽ

 خلٌيتيو مأكل عتيقا للصحاب العتاؽ

 من صدل أشباحهمطهرت دارم 

 في الليل كالنهار

 من غل نفسي، خنجرم،

 ليني، كلين الحية الرشيقة،

 عشت على انتظار

 لعلو إف مرٌ أغويو،

 فما مر

 1كما أرسل صوبي رعده، بركقو

إنو ورغم بؿاولتو تلك، فإف داره عادت واعتكرت واختنقت بالصمت والغبار، وظلت صحراء  
و، فتطهتَ الدار لا يكفي وإف كاف لابد منو، فالدار بعدما طهرت كلس بوار، لأف النبوة بٓ تنزؿ علي

صارت خاوية عل عروشها، وحتُ بٓ تسعف الرؤيا "حاوى" وبٓ يعثر على قيم بديلة عن تلك الرثة 
 2التي رمى ّٔا، فإف الأدراف عادت واحتلت ساح داره من جديد:

                                                           
 .268-267، صالسابقابؼصدر  -1
 .167يوسف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -2
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ا من الأمّة والشاعر نفسو، يريد خليل حاوي أف يبرز أفّ الإنبعاث يتطلّب تضحيات جسامً 
وإلّا فلن يتحقّق؛ غتَ أفّ بشارة ىذا البعث على لساف السّندباد كانت على حساب خسراف بذارتو، 

ُـ الشّاعر على بذربة جديدة  ىي بيادر  –وكأفّ ملبمح التّجربة الشّعرية ىنا بدأت تتغتَ حيث سيُقدِ
خصية تراثية أغدقت عليو بالكثتَ من الطاقة ، يودعّ على إثرىا خليل حاوي السّندباد كش-ابعوع 

الشعرية والدّلالية، فلوّنت مرحلتو الشعرية ىذه بدلبمح وخصائص جعلتها مرحلة مغايرة لسائر بذاربو 
 من حيث الإبواءاتُ والأبعادُ. 

 

 

 كأف في دارم التقت

 كانسكبت أقنية الأكساخ في المدينة،

 تفور في الليل كفي النهار

 1كلس كالبواريعودي طعمي ال

برل الرؤيا عليو، فإذا صوتُ ابغب يناديو وإذا امرأة جريئة بريئة لا تعرؼ  »وبُ ابؼقطع الرابع
ابػطيئة بزطو بكوه، وىي تتفجر بصالا ونضارة، أسطع من الشمس وأنقى من البلور تزرع ابػضر 

 .2«الوافد ابؼنتظر  والسكينة بُ كل مكاف برل فيو، وعلى امتداد ىذا ابؼقطع بوادر البعث، ومقدـ

 في ساحة المدينة

 كانت خطاىا

 زكرقا يجيء بالهزيج
                                                           

 .270خليل حاوي، الديواف، ص -1
 .168ف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، صيوس - 2
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 من مرح الأمواج في الخليج

 كانت خطاىا تكسر الشمس

 على البلور تسقيو الطلاؿ

 1الخضر كالسكينة

 ىذه ابؼرأة ىي شبيهة السندباد وصنوه بُ طهرىا وبراءتها، لا تشبو حواء بُ شيء:

 ما عكر الشٌلاؿ في ضحكتها

 خمر في حلمتهاكال

ريعبي الخطيئة
2 

رغم التقائو ّٔذه ابؼرأة التي شقت من ضلوعو، والتي رأى فيها مرآة ذاتو، ألفى نفسو ما يزاؿ  »
 .3«تائقا إبٔ ذلك الشيء الذي بوسو ولا يعيو، لذا نراه يفُرغ داره من جديد بانتظار ذلك الشيء 

 كلم أزؿ أمضي كأمضي خلفو

 أحسٌو عندم كلا أعيو

 لو أفرغت دارم علٌو أكدٌ 

 إف مرٌ تغويو كتدعيو

 4أحسٌو عندم كلا أعيو

                                                           
 .278-277، الديواف، صيخليل حاو  -1
 .280ابؼصدر السابق، ص -2
 .169يوسف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ض - 3
 .286خليل حاوى، الديواف، ص -4
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لقد اضطرت ىذه ابؼرأة للتخلي عنو حتُ وجدتو يعاب٘ بـاضا جديدا فتًكتو يتعثر بُ وحشتو 
 ويعاب٘ السّهاد والسّواد من جديد، وبعد ىذه ابؼعاناة، بعد أف حفّت شفتاه، جلت عليو النعمة أختَا. 

جسد بُ بعث حضاري روحي شامل بػليل حاوى وأمتو بُ بـتلف جوانب ولعل ىذا ابؼشهد يت
 1. -أو واقعو القدبٙ-حياتها، وينبثق من كل ما كاف يفعم دار السندباد القدبية 

 تحتلُّ عيني مركجه، مدخناته 

 كإلو بعضو بعله خصيبه 

 بعضو جبٌاري فحمو كنار،

 مليوف دار مثلي دارم كدار

 تزىو بأطفاؿ غصوف الكرـ

 زيتوف، جمر الربيعكال

 غبٌ ليالي الصٌقيع

 يحتلي عيني ركاؽ شيمٌخت

 أضلاعو كانعقدت عقد

 زنودو تبتنيو، تبتني الملحمة

 كمن غنى تيربتنا تستنبت

 2البلور كالرٌخاـ

............................ 

                                                           
 .321صر، صعلى عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ابؼعا -1
 .292-291-290، الديواف، الصفحات: يخليل حاو  -2
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........................... 

......................... 

 رؤيا يقين العين كاللمس

 1ت خيرا يحدك بو الركاةكليس

لقد عاش السندباد طواؿ حياتو ينتظر ما بُوسُّ ولا يعي، ويعُدُّ داره لاستقباؿ ذلك ابؼنتظر، 
ينبثق من ملء رؤيا حاوي، وملء يقينو، وملء واقعو، حقيقة ىذه ابؼرة وليست حُلمًا أو رواية وخبرا، 

بيد أنو بعث  2روحي حضاري شامل، إنو رؤيا يقتُ العتُ واللمس، ويتجسد ىذا ابؼشهد بُ بعث
باىض الثمن، ىو معاناتو الطويلة، وتضحياتو ابؼتتالية مع "خليل حاوي" والأمة، لقد صارت داره 
الآف بسوج بابػصب والنبت، حلّ الربيع بكل أرجائها، لقد حلت النعمة أختَا ولو أف السندباد ضيّع 

 3لبعث.داره القدبية إلا أنو عاد بومل إبٔ أمتو بشارة ا

وأياّ ما كاف الأمر فإف "حاوى" بُ الأنشودة قد رمى بنفسو بُ قلب ابؼشهد الدرامي، فليس بشة 
بذاوزا للّهجة الرومانسية الأوبٔ بُ اجتًار ابؼعاناة الذاتية  »فاصل بتُ الذات وابؼوضوع، ولعل بُ ىذا 

ة الشعر ابؼعاصر، حيث البعداف والتحليق فوؽ مأساة الواقع، وتلك نقلة بؽا دلالاتها البالغة بُ مستَ 
الذابٌ وابؼوضوعي مندغماف معا بُ الأنشودة، فالسندباد رمز للذات وىو رمز للؤمة بُ الآف نفسو، 

 .4«وتداخل العنصرين وتشابكهما ىو من بظات الدرامية على مستوى الأنشودة 

ستاذ "يوسف حلبوى" ، كما يعلق الأ5أما بنية "السّندباد بُ رحلتو الثامنة" فدائرية حلزونية
لكن الدائرة فيها ليست مغلقة باعتبار أف دار السندباد ابعديدة بعد رحلتو بزتلف مطلقا عن تلك 

                                                           
 .294-293ابؼصدر نفسو، ص  -1
 .321علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -2
 .322، صالسابقابؼرجع  -3
 .170يوسف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص - 4
 .170ابؼرجع نفسو،ػ ص  -5
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القدبية، إذ إنها برأت بفا علق ّٔا من فساد فقد ولدت من جديد، وىي الآف يغطيها النبت والربّيع، 
 وينتشر الأطفاؿ بُ أرجائها.

بدثل ما كاف عليو قبل الرّحيل، لقد تغتَت شخصيتو، بعدما إف السّندباد بٓ يعد من رحلتو 
غاص بُ أعماؽ ذاتو، ولد من جديد وصار شخصية جديدة، الرؤيا حلّت عليو الآف وأصبح لديو 

 القدرة على بناء حضارة جديدة، بل ىو يراىا نصب عينيو الآف.

 -ي حضارتو القدبيةأ–بكن إذف أماـ بروؿ كلي، بحيث إف السندباد قد قوّض داره القدبية 
بكل مثالبها ومتناقضاتها، ولعل ذلك التحوؿ كاف ضمن البنية الدائرية للؤنشودة، إذ إنها حلزونية 

دارت ضمن دورات، باعتبارىا كانت كل مرة تعود إبٔ نقطة البدء، حيث –الشكل كما أشرنا سلفا 
نتَ لو ذلك الشيء الذي بوسو ولا يفرغ السندباد داره بُ كل مرة منتظرا حلوؿ الرؤيا الشافية التي ت

يعيو، بيد أف الدائرة الأختَة التي تشكل ا﵀ور الثاب٘ للؤنشودة، يطل فيها السندباد بوجهو ابعديد 
 1لأجل أف النعمة حلّت عليو، ومن ىنا جاءت البنية الدائرية مفتوحة.

يطرح نفسو  وىو من بٍ -كما سبقت الإشارة إليو–السندباد ىو "حاوى" وىو الأمة أيضا 
 نبيا لعصره منقذا لو من دوامة التًىل والتخلف، لكن كيف برقق للسندباد ىذا التحوؿ؟.

إنو انطلبقا من الأنشودة، نلحظ أف التحوؿ قد بً بُ ذات السندباد، ومن بٍ بُ ذات الأمة 
عل السندباد عن طريق التطهر، فهو مبحرٌ بُ عابٓ ذاتو بواوؿ أف يعود إبٔ حاؿ البراءة الأوبٔ التي بذ

 2ذاتو قد عاد طفلب بريئا صافيا.

بُ تقديري أفّ بزطّي الرّحلبت السبع ابؼشهورة بُ التًّاث بحدّ ذاتو بيثّل بروّلًا واجتيازا لإطار 
القداسة ىنا، حيث إفّ السّندباد التاربىي ظلّ برت سطوة التًاث حتُ قاـ بسبع رحلبت وتوقّف، 

سة لدى الشعوب السّامية وبخاصّة العبرانيّتُ، حيث نادرا ما فصار ىذا العدد بومل شحنات القدا

                                                           
 .178، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، صييوسف حلبو  -1
 .178ص  نفسو،ابؼرجع  -2
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بزلو أسفارىم من العدد سبعة، إلا أفّ سندباد خليل حاوي بزطّى إطار القداسة وعراقة ىذا العدد، 
فقاـ برحلة ثامنة حاوؿ أف يكشف فيها ذاتو القدبية العريقة، التي عبّر عنها الشاعر بػػػػػ داره القدبية 

رة أو بأخرى إبٔ أياّـ الطفولة والصّبا، ولقد حاوؿ الشاعر بُ تقديرنا أف يلخّص نظرتو حوؿ إبياءً بصو 
شخصية السّندباد الذي يريده ىو، وأساسها أفّ ما ندركو أحيانا بابّغس، قد يعجز النطق واللّغة عن 

لا يعيو(، كأنوّ إدراكو، لذلك رأيتو عقِبَ بصلو الشعرية بُ كثتَ من الأحياف يعقّب بعبارة )بوسّو و 
 خطاب يقتضي إعماؿ آلة التأويل ليتواصل معو السّامع أو ابؼخاطَبُ تواصلب مستمراّ لا حدود لو.

رَ السّندباد أيضا نستطيع أف نلمس إرادة الشاعر بُ رفض الواقع الذي تعيشو أمّتو ويعيشو   عَبػْ
بُ اكتشاؼ آّهوؿ، ورغبة  معها، كما يسعى من خلبلو إبٔ برقيق الأفضل بفاّ ينشد فضلب عن حبّ 

منو أيضا بُ إشباع فضولو وجانب ابؼغامرة لديو، ولعلّ بُ  ذلك  بصوحًا إبٔ عهود الطفولة والبراءة  
كما أسلفنا غتَ ما مرةّ، لكنّ الطفّولة ىنا ليست مرحلة بير ّٔا الإنساف، إبّما نقصد منها براءتو 

يصعب تأويلو  –بتقديرنا  –الاربساء بتُ أحضاف الطفولة  ومرحلةَ الصّفاء والنّقاء والطّهارة. لأفّ ىذا
لدى الشاعر ربّدا لدوافع نفسية أو أفّ الشّعر نفسو أحيانا نزعات لا واعية تعكس جانبا أو مستوى 

    ! نفسيا معيّنا لدى الشاعر.؟

ودة، ولو وابغقيقة أفّ الشاعر بٓ يستطع اكتشاؼ العناصر ابعوىرية التي بررؾ الواقع بُ الأنش » 
قد وفق بُ منح الأنشودة شكلب دراميا بُ ضوء تعدد الأصوات  -باعتقاد بعض الدارستُ  -أنو 

وقد انعكس ىذا بُ استخدامو الرّمز الأسطوري حتُ أضفى عليو ملبمح جديدة، والأنشودة  1فيها،
د مكّن تتطور من داخل الأسطورة، وبرديد القناع الأسطوري، من حيث إف قناع السندباد ىنا ق

بغاوي اللعب على ا﵀ورين السياقي والدلابٕ، فالسندباد الذي يردُ بُ السّياؽ بضلّوُ حاوى دلالات 
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وأبعادا متعددة، فاستطاع أف بيارس لعبة ابغضور والغياب، وقد بضل السندباد ىنا عبء التجربة 
 .1«الشعرية، فصار رمزا لرحلة الإنساف من التخلف إبٔ بناء حضارتو من جديد 

بفا سبق بيكن القوؿ إف شخصية السندباد قد أدّت دورىا بُ بذربة "حاوى" الشعرية، فكانت 
من أنضج بماذج استخداـ الرّمز الأسطوري أو الشخصية الذاتية، فأفعم ضمتَ الأنشودة ىنا، كتعبتَ 

 2عن حالة ابغتَة والشبهة بُ برولات متناقضة ومتوترة ومتآلفة عبر بذربة كليّة.

بدو غريبا إذا ذىبنا بُ نهاية ىذه الأنشودة إبٔ أفّ السّندباد قد مثّل صدًى من أصداء لعلّو ي
قصيدة "البحّار والدرويش " بُ ديواف نهر الرماد، إذِ البحّار ورد فيها رمزا للحضارة وابؼدنية ابعديدة، 

البحّار قد عاد  والدرويش القابع بُ مطرحو، ابؼدوّخ من حلقات الذكّر، رمز التخلف والرجعية؛ كأفّ 
ىنا مرة أخرى متجلّيا بُ الرحلة الثامنة، يتوؽ إبٔ تطهتَ ذاتو من كل تليد وعريق على نقيض 

مرَّةً أخرى بُ الرحلبت السبع السابقة، بدعتٌ أف السّندباد بُ  –بُ تقديرنا  –الدرويش الذي يتجلى 
إبٔ ذلك، فإفّ الشاعر بُ قصيدة  رحلتو الثامنة قَدْ بُضّْل بعض شحنات البحّار والدرويش، إضافة

السّندباد يتًكّز على ابؼعتٌ التاربىي بؽذه الشخصية التًاثية أولا وىو ابؼغامرة وحب التطلع واكتشاؼ 
آّهوؿ، ويتطلع من خلبلو أحيانا إبٔ حياة جديدة ينشدىا لنفسو ولأمتو العربية، تكوف أبرز صفاتها 

لك كثتَا ما كاف يلتمس فيها العودة إبٔ البكارة وعهد صفاء الرّوح وطهارة الذّات، ومن أجل ذ
الطفولة، ولعلّ تلك بعض ابؼلبمح الكبرى لشخصية السّندباد بُ رحلتو الثامنة، والتي لازمت خليل 

أراد أف يسبر على ضوءىا  –بُ تقديري  –حاوي بُ مرحلة شعرية قد تكوف أغتٌ مراحلو الإبداعية 
 من بصيع جوانبها الروحية والوجدانية والاجتماعية..    أغوار بذربتو الشعرية الطويلة
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 الفصل الرابع

 * الرمز الديني بين الاستلهاـ كالأسطرة:

       " بين أسطرة الإحياء كالبعث    1962ملحمة :لعازر عاـ  أكلا:
 الشٌائو كالرٌؤيا الفاجعة

ض الإنجيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيثانيا: "الكهػػػػػف"/ الػػػػػرٌكح القرآنػػػػػػي كالومػػػػػ  

 ثالثا: " في جوؼ الحوت" /الملمح الدٌيني في العنواف كالمتن
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 :البعث الشائو كالرؤيا الفاجعةك  أسطرة الإحياء بين "1962ملحمة "لعازر عاـ  أكلا:

"وذىبت مربُٙ، أختُ لعازر، إبٔ حيث كاف الناصري وقالت لو لو كنت ىنا بؼا مات أخي، 
". فقاؿ  *بؽا إف أخاؾ سوؼ يقوـ

 كُنت صدى انهيار بُ مستهل النّضاؿ، فغدوت ضجيج انهيارات حتُ تطاولت مراحلو:

بٍ راحت ملببؿك تكوف ذاتها بُ ذابٌ، وتعتصر من كل مناضل منهار أخص صفاتو وأعمها.  
 كذلك راح الضجيج يستقر على صورة صافية الإيقاع تسفُّ عن أعماقو ابؼعتكرة.

كوينك، يوـ طلعت من بخار الرحم ودخاف ابؼصهر، كنت لعيتٍّ وجعا ورعبا. حاولت ويوـ بً ت
أف أىدمك وابنيك. وكانت مراراتٌ عانيتها طويلب قبل أف أنتهي عن رغبتي بُ أف تكوف أّٔى طلعة 

 وأصلب إبيانا وأجلّ مصتَا. وماذا؟

واقع جيل، بل واقع  لئن كنت وجو ابؼناضل الذي انهار بُ الأمس، فأنت الوجو الغالب على
أجياؿ يبُتلى فيها القويُ ابػتَ با﵀اؿ فيتحوؿ إبٔ نقيضو، ويتقمص "ابػضر" طبيعة "التنتُ" ابعلبدّ 

 1والفاسق، وتكوف ابؼذلة مصدر تعاظمو:

 "ماردًا عاينتو يطلع من جيب السفتَ"

بت ابظاً وكاف وىكذا، وفيما يشبو ابغدس، ابرد ابغاضر بكل زماف، والواقع بالأسطورة، فاكتس
الاسمُ جوىرَ كيانك: لعازر، ابغياة وابؼوت بُ ابغياة، بسوت القيمُ بُ ابؼناضل وبرتقنُ ابغيوية فيكوف 

 الطاغية.
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وما شأب٘ إف تكن عناية الناصريّ أبت علي أف بسوت وأنت بطل تراجيدي يتوىج بجلبؿ 
 التضحية ونشوتها بابعراح:

 رجواف""مُبْحِرٌ، سكراف، مُلتَفٌ بزىو الأ

وكيف تبعثُك العناية وأنت "ميتٌ حجّرتوُ شهوة ابؼوت" وبُ طبيعة الانبعاث أف يكوف تفجُّرا 
 من أعماؽ الذّات؟

 وىذه امرأتك تلتقيك عائدًا من ابغفرة فيتولاىا الرُّعب:

 1"وبؼاّ عادَ من حُفرتو ميتًا كئيب"

 "غتَ عرؽٍ ينزؼ الكبريت مُسود اللّهيب"

ت لتثأر منها بؼاض ختَّ مبدّد، وبذعلها على صورتك وتشُدّىا إبٔ مصتَؾ. ىي رمز ابغياة عُدّ 
ظلّت تتهاوى إبٔ أف بلغت قرار جحيمك وحفرتك. نزفت بُ دمها الكبتَت، فارتدت عليك بالنّاب 

 وابؼخلب.

كانت تنزع إبٔ كماؿ وجودي يشبع النّفس وابعسد، فخذلتها أنت زوجها ابغاقد ابؼيتُ، 
كمالو ابؼلبئكي ابؼتًفع عن التجربة ابغسية، لقد امتنعت عن الصلبة لإلو بٓ يعرؼ واسعفك الناصري ب

 .ابعوع ولا الأفاعي ابؼتولدة من شهوة متدافعو بؿتقنة

حتُ يقدّرُ الشاعر أفّ قصيدتو بيكن أف تُسْتَغلَقَ على القارئ، بيهّد بؽا بدقدّمة تفكّ مغاليقها أو 
ىذا ابؼنطلق جاءت مطوّلتو ىذه بفهّدة بدقدّمة يسري فيها روح بعض ألغازىا، وىو دأبو دائما، ومن 

الشّعر وفيضو حيث أحيطت ّٔالة من الرّىبة وفيض من الإبتهالية، وكأنّها صلوات ابؼعابد وترانيم 
يؤشّر الشّاعر ضمن ىذه ابؼقدّمة للئستعداد وتوطتُ النّفس على برمّل الصّدمة  –برأينا  –الكنائس 

ة بعد ذلك، بدعتٌ برمّل صدمة ابؽلبؾ والفجيعة، فلربّدا أراد خليل حاوي ّٔا بزفيف القوية بُ القصيد
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وطأة ىذه الصّدمة، وىي أفّ بعث الأمة العربية سيكوف بعثا بؾهضا من خلبؿ شخصية العازر، وىذا 
مي ما أفعم القصيدة بدأساويتها وأجوائها الآسية، وذلك متجلٍّ بُ حسّها الغنائي العد –بتقديرنا  –

الرّىيب، من أجل ذلك جاء ذروةً بُ ابؼعاناة حتُ ىيمن اليأس والبأس على الأمّة فجعلها أكثر تعلّقا 
بابؼوت، وأشدّ مقتا لأيّ انبعاث أصيل، وذلك تعبتَ صريح عن وجداف ىذه ابؼرحلة التي اجتازتها الأمة 

 العربية آنئذ.

 "..ما تجدم الصلاة"

 "لإلو قمرم، كلطيف قمرم"

 1في الغيوـ الزرؽ في الضوء الطرم""يتخفٌى 

 "حيث لا ييرعد حوعه ما رجه بالزفرات"

وبديهي أف يتعطل تطور ابغياة متى انشقت إبٔ مثالية غيبية ومادية متسفّلة، متى تغورت 
 .ابغيوية، وخلع الوىم ظلو ابؼخدر على فجائع الواقع

*        *       * 

 كبعد فأنت لا تختص بجماعة دكف جماعة

 2شاىدا كرأيتك في صفوفهم جميعا كنت

" مقدمة نثرية ابتهالية، كأنها صلوات ناسك متبتل، 1962ىكذا جاءت مقدمة "لعازر عاـ 
مفعمة بالرىبة وابؼهابة لأنها أنشودة مثلت قمة ابؼأساة وذروة ابؼعاناة، وىذه الأنشودة من بؾموعة "بياد 

العربي الذي ارتفعت حضارتو ارتفاع البيادر، الشعب –وابعوع" بيادر الشعوب الكادحة أو بالأحرى 
 بٍ ما لبثت أف ابكطت وصارت تُداس كما تداس ابغبوب بُ البيادر.

                                                           
 .337، صالسابقابؼصدر  -1
 .338، صنفسوابؼصدر  -2
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ولقد شاع استخداـ "لعازر" رمزا للبعث وابغياة بعد ابؼوت بُ الشعر ابؼعاصر بوجو عاـ، وإف  
نشودة التي نهم كانت ىذه الدلالة قد أخذت صيغا وأشكالا كثتَة لعل أعمقها وأخطرىا ىذه الأ

بدراستها، حيث الانبعاث ابؼشوّه آّهض من خلبؿ شخصية "لعازر" وحيث الإيقاع الدرامي العميق 
الذي تتألف فاجعتو من حسّ ابؽلبؾ الفنائي الذي يعانيو "لعازر" وحوافز الانبعاث التي أخرجتو من 

 1قبر التاريخ والزمن، وىو لا قبل لو بالبدء من جديد.

" أف تكوف من أخطر بماذج الشعر ابؼعاصر استخدما للمقدس 1962"لعازر عاـ  لعل أنشودة
الديتٍ اجتهد فيو صاحبو بُ اختيار ابغادثة ابؼقدسة ابؼتمثلة بُ قصة إحياء "لعازر" الذي قتُل ظلما، 

، لو كنت ىنا بؼا مات أخي، فيقوؿ: إف أخاؾ سوؼ -عليو السلبـ–وأتت أختو تشتكي إبٔ ابؼسيح 
ما ورد بُ إبقيل يوحنا من العهد ابعديد، ولقد سبق سوقنا بؽذه ابغادثة توثيقا من الكتاب يعود، ك

 :-لّ عزّ وج–ابؼقدس، كذلك ورد ذكرىا بُ القرآف الكربٙ بُ سورة آؿ عمراف من قوؿ الباري 
فيو  ورسولا إبٔ بتٍ إسرائيل أبّ٘ جئتكم بآية من ربّكم أبّ٘ أخلق لكم من الطتُ كهيئة الطتَ فأنفخ﴿

فيكوف طتَا بإذف ا﵁، وأبرئ الأكمو والأبرص وأحيي ابؼوتى بإذف ا﵁ وأنبئكم بدا تأكلوف وما تدخروف 
 2.﴾بُ بيوتكم إف بُ ذلك لآية لكم إف كنتم مؤمنتُ

يقع متن الأنشودة بُ بشاف وأربعتُ صفحة، وىي مقسمة إبٔ سبعة عشر مقطعا، لكل مقطع 
 الأختَ "جوع آّامر"، وبتُ ابغفرة التي لا قاع بؽا وآّامر ابعائعة عنواف: الأوؿ "حفرة بلب قاع"، و 

معاناة وصراع طويل من أجل رحيل لا عودة منو، وبُ ابؼستهل نصغي إبٔ صوت :العازر" 
 بىاطب حفار القبور قائلب:

 عمق الحفرة يا حفٌار
 عمٌقها لقاع لا قرار

                                                           
 .119بُ سطور من ستَتو وشعره، ص ي، خليل حاو يإيليا حاو  -1
 .49سورة آؿ عمراف، آية  -2
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 يرتمي خلف مدار الشمس
 ليلا من رماد

 فونة خلف المداركبقا نجمة مد
 لا صدل يرشح من دكامة الحمٌى

 1كمن دكلاب نار
يلتمس منو تعميق ابغفرة لقاع لا قرار لو، إبٔ ىوّة سحيقة يرُيد أف يربسي فيها "لعازر" بحيث لا 
تبلغو  الشمس، والظلبـ يبقى فيها أبديا، وخلق مدار الشمس، نلمح بقايا أشلبء توحي بأنو كاف 

منها إلا الرفات. وبُ "ربضة ملعونة" من ابؼقطع الثاب٘، نستطلع موقف لعازر  يبق ذات يوـ بقمة بٓ
 أكثر فأكثر:

 صلوات الحب كالفصح المغني

 في دموع الناصرم

 أترل تبعث ميتا

 حجرتو شهوة الموت،

 ترل ىل تستطيع

 أف تزيح الصخر عنٌي

 كالظلاـ اليائس المركوـ

 في القير المنيع

 الربيعرحمة ملعونة أك جع من حمٌى 

                                                           
 .339، الديواف، صيخليل حاو  -1
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 1صلوات الحب يتلوىا صديقي الناصرم

بعد ثلبثة أياـ من موت العازر، كاف ابؼسيح قد بعثو من قبره وأحياه، لكنو يبدو متشبثا 
بابؼوت، بؼاذا يا ترى؟ يتضح من أقوالو أف صلوات حبّ الناصري لا بيكن أف تؤدي إبٔ انبعاث لأنها 

بدعجزة، بل بوتاج إبٔ تغتَّ من الداخل وىذا ما بٓ بوصل، آتية من السّماء، والانبعاث ابغقيقي لا يتم 
فجسده ما يزاؿ صخراً متحجراً لا يقوى على ابغياة، والظلبـ الدّامس بويط بو من كل جانب، 
ويطُبق على القبر بإحكاـ، فلب بيكنو وابغاؿ ىذه أف يشق قبره، لأجل ذلك فإف إحياء ابؼسيح لو بٓ 

 فيوضح أكثر قائلب: 2قة، فما يزاؿ ميتا يستَ بُ جنازتو،يكن إلا ظاىرا فحسب، أما حقي

 كيف يحييني ليجلو

 عتمة غصٌت بها أختي الحزينة

 دكف أف يمسح عن جفني

 حمى الرعب كالرؤيا اللعينة:

 لم يزؿ ما كاف:

 برؽه فوؽ رأسي يتلول أفعواف

 شارعه يعبره الغوؿ

 كقطعاف الكهوؼ المعتمة

 مارده ىشم كجو الشمس

                                                           
 .342-341ابؼصدر السابق، الصفحتاف:  -1
 .184يوسف حلبوى، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -2
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 عن جمجمو عرٌل زىوىا

 عتمةه تنزؼ من كىج الثمار،

 الجماىير التي يعلكها دكلاب نار

 كتموت النار في العتمة

 1كالعتمة تنحل لنار

إف ابعماىتَ بدنظار "العازر" أعجز ما تكوف على أف تقوـ بأي دور إبهابي، بٓ يتغتَ شيءٌ من 
طر الذي بىصب الأرض، فالبروؽ فوؽ رأسو تساقط ثعابتُ شريرة سامة، عوض بشرى ابؼ »حولو، 

أمّا البشر فهم غيلبف يأكل بعضهم بعضا، كأنهم قطعاف ما تزاؿ تسكن إبٔ الكهوؼ ابؼعتمة، أما 
شمس النّور فقد ىشموىا حتى استحالت إبٔ وجو كابّ بـيف، إبٔ بصجمة، وأمّا بشرات ابؼعرفة 

رمدية مفرغة، وبُ ابؼقطع فانطفأت وآلت إبٔ ظلبـ بُ ظلبـ، وىكذا تستمر بُ حلقة س، 2« ابؼتوىجة
 الثالث يؤكد التعتيم ابؼقيم:

 أنبت الصٌخر كدعنا نحتمي

 بالصٌخر من حمٌى الدٌكار

 سمر اللحظة عمرنا سرمدياٌ

 جمد الموج الذم يبصقنا

 في جوؼ غوؿ

 إف تكن ربٌ الفصوؿ

                                                           
 .344-343خليل حاوى، الديواف، ص -1
 .185، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، صييوسف حلبو  -2
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 كإذا صوت يقوؿ

 عبثا تيلقي ستارا أرجوانيا

 على الرؤيا اللعينة

 كبكت نفسي الحزينة

 ميتا باردا يعبر كنت

 أسواؽ المدينة

 الجماىير التي يعلكها دكلاب نار

 من أنا حتى أريدٌ النار عنها كالدكار

 عمق الحفرة يا حفار،

 عمقها لقاع لا قرار

يستمر الظلبـ والتعتيم ابؼقيم إذف، فما يرجى من بضل الأعلبـ الأرجوانية ما دامت الرؤيا سوداء 
الانبعاث بُ حتُ ما يفتأ ابؼوت ا﵀يق جابشا على الصدور؟، وىو ذا معتمة؟، وكيف لو أف بومل راية 

"لعازر" بهتاز بُ أسواؽ ابؼدينة، وما تبرح النار تعلك ابعماىتَ، وتنفثها تفلب قذرا، وبٍَّ يعاود ابغنتُ 
 "العازر" إبٔ الاربساء بُ حفرتو الأبدية، وتطل زوجتو بعد أسابيع من بعثتو:

 كاف ظلاٌ أسودا

 لى مرآة صدرميغفو ع

 زكرقا ميتا

 على زكبعة من كىج
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 نهدمَّ كشعرم

 كاف في عينيو

 ليل الحفرة الطيني يدكم كيموج

 1عبر صحراء تغطيها الثلوج

زوجة "العازر" التي أطلت علينا، ولساف حابؽا ىذا، ىي مرآتو وقطبو الدرامي، ىي الأمة بُ 
أنها تفجعت بالبطل الذي أطل لإنقادىا، لأجل عمق ابؼأساة، تتوؽ إبٔ الأماب٘ وبرلم بالانبعاث، بيد 

أنو لا يعدو أف يكوف ظلب أسود فابضاً على صدرىا ابؼضيء كابؼرآة، إنو زورؽ ميتٌ غتَ قادر على 
الأرض عطشى للذكر توقاً إبٔ  2الإبحار بُ نار شهوتها ابؼتأججة ابؼنبعثة من وىج نهديها وشعرىا،

 وحها:الإخصاب، غتَ أنوّ خيبة كبرى خيبت طم

 عبثا فتشت فيها

 عن صدل صوتي كعن كجهي

 كعينيٌ كعمرم

 كاف من حين لحين

 يعبر الصحراء فولاذا محمى

 خنجر يلهث مجنونا كأعمى

 نمره يلسعو الجوع فيرغي كيهيج

 يلتقيني علفا في دربو
                                                           

 .347-346ابؼصدر السابق، الصفحتاف:  -1
 .186يوسف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -2
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 أنثى غريبو

 يتشهى كجعي، ييشبع

 من رعبي نيوبو،

 كنت أسترحم عينيو

 كفي عينيٌ عار امرأة

 تعرت لغريبأنٌت، 

 كلماذا عاد من حفرتو

 ميتنا كئيب

 غير عرؽ

 1ينزؼ الكبريت مسودٌ اللهيب

لطابؼا عقدت عليو آمابؽا وأحلبمها، بيد أنو ضيّع عمرىا، وترميز الزوجة ىنا، ىو الأمة التي 
إنو ينُزؿ ّٔا أقسى  »أصيبت بُ مقاتلها وأحبطت وفقدت مكانتها بتُ الأمم، ويا ليتو اكتفى بذلك،

عذابات، لقد استحاؿ إبٔ بؾنوف ىائج فك من عقالو وصار وحشا كاسرا يلتهمها علفا بدؿ أف ال
لقد صار يتلذذ بأوجاعها بيزقها بأنيابو الضارية، حاولت  2«.يطعمها ويزرع فيها النبت وابػصب

عنها وابػصب، فلم بذن غتَ العار لأنها تعرت لإنساف أصبح غريبا  إغراءه بأنوثتها العطشى للبرتواء
بيعن بُ بسزيق جسدىا وعطرىا بكبريتو ابؼسود اللهيب، بٍ نقف على عتبة ابؼقطع ابػامس لنصغي إبٔ 

 الزوجة تزؼ إبٔ جارتها بشرى عودة ابغبيب لعازر:

                                                           
 .349-348-147لديواف، الصفحات: ، ايخليل حاو  -1
 .187يوسف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -2



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الرابع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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 جارتي يا جارتي

 لا تسأليني كيف عاد

 عاد لي من غربة الموت الحبيب

 حجر الدار يغنٌي

 كتغني عتبات الدار كالخمر

 رارتغنٌي في الج

 كستار الحزف يخضر

 كيخضر الجدار

 1عند باب الدٌار ينمو الغار، تلتم الطيوب

لعل زوجة "لعازر" ىنا تعبر عن قوة صدمتها ابؼفجعة بغبيبها، إف الفرحة بُ البدء كانت غامرة 
لدرجة أنّها أنطقت ابغجر فخرج عن صمتو، وىا ىو يغُتٍ بُ عرسها بؿتفيا بعودة حبيبها، ونهضت 

دار تزغرد لو. لقد حلّت البركات، فابػمر بُ ابعرار تغتٍ أنشودة الفرح بابػتَ العميم، أما عتبات ال
ستار ابغزف فقد وبٔ إبٔ غتَ رجعة وانتشر ابػصب والنبت مكانو، وحل ربيع النماء والانبعاث 

 بعودتو، وىو ذا الغار ينمو عند باب الدّار إيذانا بعودة الفارس ابؼظفر.

التي خلعتها الزوجة على العازر، أف تكوف حُلما يداعب خيابؽا، لعلو  ولعل ىذه الأوصاؼ
 إنها الأمة ابغابؼة بالرفاه والعيش الرغيد بعد عهد العتمة والظلبـ. 2الرّغبة التي تراودىا ولعلو الطموح،

                                                           
 .351خليل حاوى، الديواف، ص -1
 .188يوسف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -2



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الرابع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

104 

لكن ىا ىي أحلبمها تتحوؿ إبٔ كابوس مرعب، وإذا ّٔا تستفيق على واقعها الأليم والسّواد ما 
 يلف من حوبؽا الوجود، ولساف حابؽا يقوؿ: يزاؿ

 طالما عاد إلى صدرم مرار

 عاد مغلوبا جريحا لن يطيب

 كمدل كفيو أشلاء من الحق

 مدل جبهتو أشلاء غار

 حلوة جرت إلى التنين، جرت، دمغت

 للموت كانهارت تعانيو انتظار

.................... 

....................... 

 صرمه كعلى الشاطئ طفله نا

 1يغرس البلسم في دنيا القرار

لقد دأب على العودة إبٔ صدرىا، لكن طابؼا كاف بومل إليها ابػذلاف بدؿ النّصر، على الرغم 
من أنو بونُّ بعودتو إبٔ رحم الأرض، إبٔ الانبعاث، بل يتمتٌ موتا أبديا وفناءً تاما، لكن "حاوى" 

 2يصرّ على بعثو بالقوة.

اعر وإرادة "لعازر" الذي بواوؿ ابػداع والإيهاـ بالنصر، لكن زوجتو سجاؿ ىنا بتُ إرادة الش
تدرؾ ابغقيقة، وتدرؾ أنو بٓ يكن بووز من ابغق إلا الأشلبء ولا من الانتصار إلا الأوىاـ، مصتَىا 

                                                           
 .355-354، الديواف، الصفحتاف: يخليل حاو  -1
 .150بي ابؼعاصر، صأبضد زكي كنوف، ابؼقدس الديتٍ بُ الشعر العر  -2



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الرابع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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الآف أصبح معلوما، إنها ستؤدي فدية إبٔ التنتُ الذي يغتصب ابؼاء وبينعو عن أرض ابؼدينة والدّالة 
 عنواف ابؼقطع نفسو "ابػضر ابؼغلوب". على ذلك

 

قد كاف حريا بالعازر أف يقهر التنتُ، فيستحيل آنئذ إبٔ ابػضر باعث النبت والربيع بُ الأرض 
ابؼوات ولكن التنتُ يصرعو، فتدفع الزوجة/ الأرض، الثمن غاليا حتُ تُساؽ إبٔ التنتُ فيذبل بصابؽا، 

.  1وتنتظر بُ رعب مصتَىا ا﵀توـ

 وجة العازر بعد سنوات ولساف حابؽا يقوؿ:وتعود ز 

 غيبتني في بياض صامت الأمواج

 فيضي يا ليالي الثلج كالغربة

 فيضي يا ليالي

 كأمسحي ظلي كآثار نعالي

 امسحي برقا اداريو

 أدارم حية تزىر في جرحي كترغي

 شرر الأسلاؾ في صدغي

 من صدغ لصدغ

 امسحي الخصب الذم ينبت

 في السنبل أضراس الجراد

                                                           
 .189يوسف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -1
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 امسحيو ثمرا من سمرة

 1الشمس على طعم الرماد،

...................... 

انتقلت العدوى من زوجها إليها، وبدأ اليأس وفقداف الأمل يدبّ إبٔ مفاصلها، تلتمس  »لقد 
من الثلوج أف تفيض لتغمُرَ كل شيء، فيخيم الصقيع والليل، وتتعطل ابغياة بانتشار برودة ابؼوت 

ود وبىتفي فيها الظل وآثار النّعاؿ، وكأنها بٓ تعش ذات مرة على وجو الأدبٙ... فتنمحي ىي من الوج
 :2« بٍ يتًاءى الناصري لزوجة "لعازر" فتواجهو بابغقيقة

 سوؼ أحكي
 كأعرٌم جوع صحرائي كعارم

 سوؼ أحكي
 قبل أف يطرده ديك الصباح

 كتمل القيد كالمعلف
 3أفراس الرياح:

حلة عطشى برن إبٔ الارتواء و"لعازر" الذي بعثو ابؼسيح بٓ تنل زوجة العازر ما زالت صحراء قا
 منو الزوجة إلا ابػزي والعار وابؼذلة.

 جئتني الليلة ممسوحا رماديا،

 كطيفا يتراءل عبر كىج الحس

 حينا كيتيو
                                                           

 .361-360، الديواف، الصفحتاف: يخليل حاو  -1
2

 .189، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، صييوسف حلبو  - 

 .366-365تاف: الصفحخليل حاوي، الديواف،  -3



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الرابع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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 كنت طيفا قبل أف يمتصك

 القبر السفيو

............... 
............................... 

 ف حدؽ.."إف تكن جوعا

 ما غريب أف يجوع الطيٌف،

 1أف تكسر كفاه الرغيف

بساثل ىنا الزوجة بتُ لعازر وابؼسيح، فإذا كاف ابؼسيح نفسو بؾرّد طيف رمادي يتًاءى ويغيب، 
فحريٌ أف يكوف "لعازر" مثل ابؼصدر الذي نشأ منو. وكليهما خياؿ إف كليهما يأتياف من ابػارج 

 موت، بل ابؼوت ختٌَ من حياة شائهة تكتنفها ابؼعاناة من كل فيكوف الانبعاث الشائو صنوا لل

ولأجل ذلك بٓ يستطع "لعازر" إرواء شهوة زوجتو، فظلت برتًؽ وتكتوي كالأمة  »جانب، 
 :2« ابؼفجوعة ببطلها ابؼزيف، بٍ تردؼ زوجة العازر بُ مقطع آّدلية

 يوـ أنت مريم، يوـ تداعت

 زحفت تلهث في حمى البوار

 ن رياح الجوعكأزاحت ع

 في أدغالها صمت الجدار

 كسواقي شعرىا

                                                           
 .367-366، الصفحتاف: السابقابؼصدر  -1
 190سف حلبوي، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، صيو  - 2



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الرابع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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 انحلت على رجليك حجرا كبهار

 لم يعكر صحو عينيك التماع

 السوط كالحية

 في صلب الذكر

 مرٌ في الصحو ملاؾه 

 كانطول يدمع في ظل القمر

 1حيث لا يرعد جوع ما رج بالزفرات

طع إرواء شهوتها، وىي ىنا لقد ظلت زوجة "العازر" برتًؽ تفجعا على زوجها، حيث بٓ يست
بساثل بينو وبتُ ابؼسيح وتؤكد على أوجو الشبو بينهما، حيث ابؼسيح أيضا بٓ يلب رغبة "آّدلية"، بل 
ترفع عن التجربة ابغسية، وتركها تئن برت رجليو، فلم تلتهب عيناه بتيقظ الشهوه، بل ظل طيفا 

رّغبة التي تعتًى أبناء الإنساف، لأجل أنو ليس ملبئكيا يدمع بُ ظل القمر، ىو إذف لا يدرؾ حقيقة ال
أف يكوف ناسوتا وليس لاىوتا، لأف الآبؽة لا تصلح لإخصاب الأرض/ الأمة  ص لابدّ بشرا، إذ ابؼخلّ 

وبعث ابغياة فيها، و"لعازر" فشل بُ إخصاب زوجتو، ومن بٍ فهو وابؼسيح صنواف بُ عجزبنا عن 
 .. وتواصل زوجة العازر:2 ابغياةبث ابغياة بُ ابغروؽ ابؼيتة العطشى إبٔ

 كينت طيفا قمريا

 كإلها قمرم

 كنت ثوبا غائما

                                                           
 .369-368، الديواف، الصفحتاف: يخليل حاو  -1
 .191، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، صييوسف حلبو  -2



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الرابع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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 يعبق بالضوء الطٌرم

 يتمشى في جركح المريمات

.......................... 

............................ 

 يرتعي جلجلة الصلب

 كيرمي في جركح الناصرم

 كجركح المريمات

 حسر الأنثى تشهت في السرير

 دت صهوة نهديهامهٌ 

 تهاكت زكرقا يلهثي في شطٌ الهجير

 خلف بعل لا يجير

 من بهار الهند كالفلفل

 قطرت رحيقو

 في مركج الجمر مرغتي عركقو

............................... 

.............................. 

 ليس يشتف سول العهر



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الرابع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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 متى انجرت لو الجنات

 1في أعضاء طفلو

نواع الإغراء لأجل إثارة شهوة "لعازر"، بيد أنها بٓ تفلح، مهّدت صهوة لقد بعأت إبٔ كل أ
نهديها فرسا لو كي بيتطيها، وبؽثت خلفو زورقا علو بيخر عُباب بحره، استخدمت حتى الفلفل ابؽندي 
ابغار ومروجًا يستعر فيها ابعمر، كل ذلك من أجلو ومن أجل إثارتو وإيقاظ شهوتو ابؼستعصية لكن 

ى، حتى إنو بٓ يعد لعازر، بل استحاؿ إبٔ تنتُ بينع ابؼاء عن الأرض، واستحاؿ إبٔ فاسق دوبما جدو 
بيارس ا﵀ظور مع طفلة صغتَة بدؿ معاشرة زوجتو، ىذه ىي حاؿ الثائر ابؼزيف، إنو يبيع شرؼ أمتو 
وبيارس الضيم ضد شعبو، يصبح بؾرما مرعبا يستبيح كل ابغرمات، لا يردعو عن بفارسة جرائمو 

 القذرة رادع.

ضياع ابغلم العربي بالبعث، فمثلّت  –باعتقادنا  –" مثلّت  1962قصيدة " لعازر عاـ إفّ 
من بشةّ الضمتَ العربي لا بل الإنساف برمّتو، وإف كاف الشاعر قد وفّق بُ انتشالو من قبره، إلّا أنوّ 

فّ نهوضو من قبره كاف نهوضا سرعاف ما يعود إليو وعيناه تقدحاف شرراً بظلمة القبر الدّامسة، وكأ
شبحيّا، بٓ تنهض فيو إلّا أشلبؤه وىو فاقد شهوة ابغياة وطموحها، لعازر ليس إلّا رمزا للموت 
بالنهاية، وليس رمزا إلّا بؼوت الضمتَ العربي الذي لا يستنهض ولا تضيءُ منو جذوة من شعاع. ىو 

شاعر على أف بهعل منو سببا بُ النّصر رغم رمز للهزبية وابػذلاف بٓ يقْوَ ال –برأينا  –إبٔ ذلك 
 إصراره على ذلك مرارا.

العدـ أو الصّوت العدمي العربي الذي كاف خليل  انطلبقا من ذلك جسّدت ىذه ابؼطوّلة
حاوي يرصده ويتحسّسو فلم يعثر عليو، وذلك ما جعلو يلفظ زفرات الأسى وابعوى وابغسرة، إبٔ 
ابغدّ الذي جعلو يريد الانسلبخ والتبرأّ منو، علّو يعثر بُ مكامن الوجود على ما يعوّضو بو ليحقّق من 

" علبمة فارقة بُ شعر  1962ء ذلك شكّلت " لعازر عاـ خلبلو ما يريد أف يقوؿ. على ضو 
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قمّة ابؼأساة العربية، حتُ بزطّى الشّاعر حدود الفرد إبٔ البعد  –باعتقادنا  –الشاعر، ومثلّت 
الاجتماعي، لا بل إبٔ ما ىو أدىى من ذلك وىو البعد ابغضاري، حيث انهيار الأمّة العربية وتردّيها 

ت والقيادة التي كانت على رأسها، لا سيما بعدما انقلبت من صوبعاف إبٔ ابغضيض لفشل الزعاما
النضاؿ إبٔ ذؿّ الطغياف، فصارت تتخبّط بُ مهاوي ابػزي وابػذلاف، خصوصا إذا علمنا أفّ " لعازر 

" كُتِبَتْ مباشرة بُ أعقاب انفصاؿ أوّؿ وحدة بُ التاريخ العربي ابغديث وىي الوحدة  1962عاـ 
 .  بتُ مصر وسوريا

 تتابع الزوجة وصف ابغاؿ التي آؿ إليها "لعازر" فتقوؿ:

 ميتا كاف

 كأدرم كيف يزىو ميٌت

 يزىو يرش الضحك المزىر

 في جوٌ الوليمة

 لذة الجلاد تنصب على الكأس

 متى كا طالعتو من خبايا

 الكأس أشباح الجريمة:

 "جسد رصعو السٌوط كمحمرُّ الحديد

 بالوركد السٌود كالخمر

 1ديدكغدراف الص
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، إبما  "لعازر" ميتٌ الآف وليس ذلك بجديد، لأنو كاف ميتا منذ البدء عند انبعاثو الشائو ابؼشؤوـ
ابعديد بُ موتو أنو ميت الضمتَ، ىو عميل لا يستمتع إلا بابعرائم القذرة، بيارس جلد ابؼقهورين 

 1م والفتك بالضحايا،وابؼضطهدين، حتى إذا تراءت لو أشباح جرائمو أمات أحاسيسو بدزيد من ابعرائ
 وىكذا يستحيل العازر إبٔ سفاح متعطش للدماء.. وتتابع زوجتو رسم صورتو القابسة:

 غيبيني كامسحي ظلي

 كآثار  نعالي

 يا ليالي الثلٌج، فيضى يا ليالي،

 امسحي ظلي أنا الأنثى

 تشهت في السرير

 خلف بعل لا يجير

 ماردا عاينتو يطلع

 من جب السفير

 كأميرا يتألو

 دل السٌيف كما أمطر من صبحص

 مدل الأردف كالكنج كدجلو

 عامريا يتولو

 يعصر اللذة من جسم طرم
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 1كيركم شهوة الموت كغلو

لقد استحاؿ "لعازر" ىنا إبٔ دجّاؿ كبتَ يتفنّن بُ أشكاؿ الاحتياؿ يوىم الأمة  بشموخو 
مع أف سيفو قد صدئ  وعظمتو، مع أنو ليس سوى عميل حقتَ، يدّعي الألوىية والبطولات ابػارقة

لعدـ استعمالو، يدّعي ابُغبّ العفيف مع أنو داعرٌ بيارسُ الرذيلة على الأطفاؿ، لأجل ذلك تعود 
 زوجتو وتطلب ابؼسح من جديد:

 غيبيني كامسحي ظلي

 كآثار نعالي

 يا ليالي الثلج، فيضي يا ليالي،

 امسحي ظلي أنا الأنثى

 بكت صلٌت كصلٌت

 لإلو قمرم كلطيف قمرم

 خفى في الغيوـ الزرؽيت

 في الضوء الطرم

 2حيثي لا ييرعدي جيوعه مارجه بالزفراتٍ 

تتوؽ الزوجة ىنا إبٔ أف يغيب ظلها وبسسحو ليابٕ الثلج، لقد صلّت مراراً، ولكن ىل لإلو 
قمري أثتَي خلف الغيوـ أف يتحسس آلاـ البشر؟ لقد أحاط ّٔا اليأس وملؤ نفسها، وأيقنت أف لا 

 يديو، فتحاوؿ بعد ذلك أف تسلك طريقا آخر:خلبص بؽا على 
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........................... 

......................... 

 كبركؽ في دمي تزرعها شمس الجحيم

 عصبه يصهل في غيبوبة الصحرا

 كحمى خدرم

 طالما استسلمت في غربة نومي

 لغريب بربرم

 يتعالى أخضر الأعضاء

 من كىج حبيس في الظلاـ الحجرم

     **     * 

 رحمةه .. كالمجد لله الرحوـ

 1غربة النوـ جحيم لا تدكـ

كأنها فرس تبحث عمن بيتطيها ليطفئ رغبتها ابؼتأججة فلب بذد أمامها إلا ابغلم لتعويض 
واقعها ابؼؤبٓ، لذلك فهي مراراً برلم أنها تعرت واستسلمت لغريب بربري يتعابٔ فوقها أخضر الأعضاء، 

 ىج دفتُ بُ نفسها ابؼظلمة ابؼكبوتة..فيحرر ما بداخلها من و 

لا ينبغي نسياف أف ىذا البربري الغريب ىو ىو من دؾ عرش بغداد وأحرؽ حضارة توىجت بُ 
. لقد صارت الزوجة إذف، صنوًا لزوجها "لعازر" الذي بروؿ إبٔ تنتُ عميل، وىا 2ذلك الزمن ابؼضيء
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دًا. ويستمر صنيعها وتستمر نقمتها بُ ىي بُ حلمها تربسي بُ أحضاف أعدائها فتصبح عميلب جدي
 ختاـ الأنشودة:

............................ 

............................ 

*      *       * 

 انطول في حفرتي

 أفعى عتيقة

 تنسج القمصاف

 من أبخرة الكبريت، من كىج النيوب

 لحبيب عاد من حفرتو

 ميتا كئيب

 لحبيب ينزؼ الكبريت

 مسود اللهيب

 أفعى عتيقة

 تنسج القمصاف

 من أبخرة الكبريت، من كىج النيوب

 لحبيب عاد من حفرتو
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 ميتا كئيب

 لحبيب ينزؼ الكبريت

 مسود اللهيب

*     *     * 

 )كنت استرحم عينيو(

 )كفي عينيٌ عاري امرأةو(

 )أنت، كتعرت لغريب(

 1)عاد من حفرتو ميتا كئيب(

لعازر بدورىا با﵀صلة، إبٔ ابغفرة نفسها التي حنّ إليها ىكذا من ابغفرة إبٔ ابغفرة تنجر زوجة ا
العازر، وتستحيل إبٔ أفعى ترقد بجوار زوجها الثعباف، تنسج قمصانا من أبخرة الكبريت السامة، ومن 
وىج النيوب الفاتكة، فتلتقي مع حبيبها بُ شهوة ابؼوت الكبريتي الأسود .. قد تكوف الزوجة رمزا 

ن يطفئ ظمأىا وتعطشها للبذؿ والعطاء والإخصاب، لكن الأمل بىيب حتُ للؤمة كلها وتتعطش بؼ
الأنثى تنسج القمصاف من بخار الكبريت، ومن وىج النيوب وبنا صورتاف عميقتاف عمق  تنطوى

 2الإنهيار وشدة الصدمة.

–" قد مثلت علبمة فارقة بُ الشعر العربي ابؼعاصر 1962لا بفا حكة أف انشودة "لعازر عاـ 
 3، لا بل إف من النقاد من عدىا بفثلة للقمة الفنية التي أدركها خليل.-ب الدارستُبحس
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لقد امتدت يدُ خليل حاوى عبر مشهد العازر، لتطاؿ النص الإبقيلي، ولعل ىذه الأنشودة أف 
من ابػروج من الوصف  -بحسب الدارستُ–تكوف الوحيدة بتُ قصائد الشعر ابؼعاصر التي بسكنت 

"العازر" بل استدعتو ببعده الديتٍ الإبقيلي وبعده التحويري التحويلي وذلك على ضوء  ابؼباشر لرمز
بناء أنشودة دائرية تبدأ من ابغفرة وتنتهي إليها، كما لو أنها تبدأ بابؼوت، وتعرج على واقع الأمة 

 1اء التموزيتُ.ابؼأزوـ لتصل با﵀صلة عبر رحلة مأساوية إبٔ ابؼوت لا الولادة كما لو يتوقعو كل الشعر 

ينهض العازر إذف، رمزا كليا على التحوؿ الذي يصيب البطل ابػتَ، إذ باءت تضحياتو 
وعطاءاتو بالفشل وابؽزبية وابػذلاف وبلغ قاع ابؼرارة واليأس، فينقلب إبٔ نقيضو جلبدا عميلب يفاقم من 

ساـ ذوذا عن حياضها، الشر والأذى فيمن حولو وبُ مقدمة ذلك أمتو، التي كاف يبذؿ العطاءات ابع
بٍ ينقلب من النقيض إبٔ النقيض كما أشرنا سلفا، فحتى زوجتو رمز ابغياة جاء ليثأر منها وليجعلها 

 2على صورتو الشائهة، ويشدىا إبٔ مصتَه ابؼأساوي حتى بلغت جحيمو.

والرمز ىنا يستند إبٔ أسطورة دينية تضرب جذورىا بُ موروثات العديد من ابغضارات، وإف 
عرفت شكلب بفيزا بُ ابؼسيحية حيث تقدـ على أنها إحدى خوارؽ ابؼسيح ابؼتصلة بإحياء ابؼوتى، بيد 
أف حقيقة الأمر ىنا أف الأنشودة بٓ تصف بُ العمق "لعازر" الإبقيلي، وبٓ تقص ما فعلو ابؼسيح بو، 

 أنها بزلق مسيحها وكيف أعاده إبٔ ابغياة من ابؼوت، إف الأنشودة، وبيقتُ تتوكأ على ىذا كلو، إلا
ابػاص وعازرىا ابػاص أيضا، فابػلفية الدينية ىنا ليست إلا بوابة عبور لرؤيا دينية ابقيلية شعرية 

 3خطّها خليل حاوى من واقع الأمة ابؼيت التائق إبٔ القيامة.

و لعازر بُ الأنشودة إذف، ىو خلبؼ مرجعيتو الابقيلية، حيث ا﵀بة ابؼتفانية التي تربطو وأختي
لعازر ىنا لا ظل لأي إبياف  -بإذف ا﵁–بالسيد ابؼسيح، وحيث الكرامة والعناية التي تعيده إبٔ ابغياة 

أو حب للمسيح لديو.. يغلب اليأس على كيانو فيجعلو متعلقا بابؼوت فلب يأبٌ إبٔ ابغياة من جديد 

                                                           
 .353كامل فرحاف صابّ، الشعر والدين، ص  -1
 .70سامي سويداف، جسور ابغداثة ابؼعلقة، ص -2
 .354كامل فرحاف صابّ، الشعر والدين، ص  -3
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متُ منو إبٔ الكفر ّٔذا الرّب إلا مكرىا، وبدؿ أف يكوف مدعاة للئبياف بربو وبسجيده، فإنو يدفع الناق
" رمزا للبنبعاث الشائو، 1962والتهكم والتهجم عليو... لتتبلور عبر ذلك كلو صورة "لعازر عاـ 

 1لأجل ذلك جاء نقيضا لأسطورة البعث الأصيل.

ولعل قراءة "إيليا حاوى" بؽذه ابؼلحمة، أدؽ وأصوب بتُ بصيع القراءات التي أتيح لنا 
شيء من الرؤيا ابعامعة، وبعض التقصي  -باعتقادنا–ع عليها، وإف كاف يعوزىا مصافحتها أو الاطلب

لتفاصيل ابؼتابعة النصية للؤناشيد فهو يرى أف "أليعازر" ىو ذروة ابؼعاناة العدميّة والزوالية، كما عدّىا 
 2بعض النقاد تعبتَا عن وجداف ابؼرحلة ابغاضرة كلها.

مزه "لعازر" وفق واقعو الذابٌ النفسي ىو لاكما كما  قد حرؾ ر  -بحسب الدارستُ–إف خليلب 
معارضا لرغبة أولئك الذين بسنوا بعثو من جديد، خارجا  -ابغياة–كاف ،جاعلب موقفو الرافض للبعث 

بذلك عن حقيقة ابغادثة ابؼقدسة، لكن دوف أف يطمس أبعادىا الإعجازية، معلنا بذلك مقدرة ابؼبدع 
بؼقدس ابؼرموز بو داخل الأنشودة، وفق منطق يفرضو ىو، ولا يفرض على بلورة فهمو ابػاص لدور ا

 3عليو بقوة التاريخ والقداسة.

"، شكلت انكسارا للحلم العربي با﵀صلة، وإذعانا 1962صفوة القوؿ: إف "لعازر عاـ 
كما يقوؿ ىو –للسقوط والانهيار، وإذا بٓ يكن ما ىو أرىب من أف يفجع الشاعر بيقتُ رؤاه 

إف الذي وقع على استواء رؤاه الشعرية بُ ما كاف لو فيها من حلم الانبعاث، ىو حس ف -نفسو
" ىي التي تربصت بجلبء كبتَ ىذا ابؼنحى الذي 1962رىيب بالفجيعة، ولعل مطولو "لعازر عاـ 

 4ابزذتو رؤياه..
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موت وقوةً إف "لعازر" إذف بُ السياؽ العاـ للؤنشودة، بٓ بيثل حياة جديدة، وإبما مثل ولادة لل
وبموًا لو، وىو من بشة تهديد وفيض من رعب، واغتياؿ أقسى للحياة، وبُ وعي امرأتو تنقلب الرموز 
ابؼألوفة، إبٔ رموز غتَ مألوفة ودلالات وأبعاد لا قبل لنا ّٔا.فعلى استواء الضمتَ ابعمعي يتحد ظهور 

ف ذلك بُ وعي امرأتو ليس النبت والنضارة بصورة النمو، وكل بمو ىو فيض جديد للخصب، بيد أ
فعل ختَ وبركة، لكنّما شرّّ وانهيار حيث النقيض يولد من النقيض. إف "حاوى" حتُ استلهم العازر 

حاوؿ أف يأخذ من  -وأنو قد مات وبعثو ابؼسيح بعد ثلبثة أياـ من موتو–من الرواية الإبقيلية 
خلبؿ ابؼوت والبعث وابؼشوه، جاعلب  "الأسطورة" مدارىا، مكسبا إياىا دلالات وإبياءات جديدة من

كلّ أملٍ بانبعاث فعلي أصيل، وكأف   -كما ترسم ذلك الأنشودة–منو رمزا لواقع حضارة بيوت فيها 
" إلا 1962رؤيا "حاوى" الانبعاثية قد انثلم يقينها بُ مطالع الستينيات، وليس مطولو "لعازر عاـ 

الأنشودة بٓ يكن إلا إذعانا لصوت انهيار ىذه الرؤيا  وصوت "حاوى" بُ 1رماد تلك الرؤيا الانبعاثية،
 .-رؤيا البعث–

إفّ رؤيا البعث لدى خليل حاوي تسري بُ شرايتُ جزء غتَ يستَ من شعره، وليس قصيدة " 
" فحسب، وحلم الإنبعاث لديو إبّما بذسّد عبر حتمية العودة إبٔ زمن البعل وبسوز  1962لعازر عاـ 

والنسل، كما بذسّد عبر ابؼسيح ابؼتّحد مع بسوز، ؤّما كاف يستقوي على ىزـ أولا، وىو زمن ابغصاد 
ابؼوت والعدـ الذي بيثل عند الشاعر افتقادا للحيوية؛ ورؤيا الإنبعاث ىذه مستلهمة من بذربة الشاعر 

ىر، التوراتية ابؼسيحية التي توسّلت رموز ابػصب الوثنية القدبية، حيث البعل زوج الأرض والبرعم والز 
أفّ رؤيا البعث ىذه بذلّت أكثر ما بذلّت بُ ديواف نهر الرماد عن  –وابغقيقة  –أصوؿ الغريزة وابغياة 

فلسفة لدى الشاعر يريد الإقرار من خلببؽا بأفّ ابغياة بفكنة  –برأينا  –سائر دواوينو الأخرى، وىي 
"، على الرّغم من أفّ  1962بعد استحالتها، وذلك أراد البوح بو بوضوح بُ قصيدة " لعازر عاـ 

رؤيا البعث فيها، كانت بُ نهاية ابؼطاؼ رؤيا فاجعة باعتباره بعثا مشوّىا، وكأفّ العازر مثّل ولادةً 
للموتِ وترسيخًا لو، وبٓ بيثّل ابغياة، وبالتابٕ ضاع ابغلم بالإنبعاث ابغقيقي فضاع معو ابغلم العربي، 
                                                           

 .55، صالسابقابؼرجع  -1
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بدعتٌ أنوّ فُجِعَ بيقتُ رؤياه حيث إفّ  –إف جاز التعبتَ  –ي فأذعن  الشاعر للبنهيار النفسي والرؤيو 
ما كاف يتوؽ إليو من حلم الإنبعاث، انقلب إبٔ حسّ رىيب بالفجيعة، أو كأفّ ما بدا لو يوما نهضة، 
بٓ يكن إلا وبناً وسرابا، وبٓ يكن إلّا موتا متنكّراً بلباس ابغياة، ىذا ما جسّدتو قصيدة العازر وحتى 

جنيّة الشاطئ. ولعلّها إبٔ ذلك رَجْعٌ وأصداء لبشائر الوحدة العربية بتُ مصر وسوريا التي  الكهف و 
كاف يرى فيها خليل حاوي ارىاصًا لانبعاث عربي، إلّا أفّ الانفصاؿ سرعاف ما صدمو وأطفأ فيو 

النهضة  بوارؽ الأمل، وذلك بٓ يكن سوى ترسيخ الاستمرار والابكطاط العربي وفشل الأمّة الذريع بُ
 والبعث.     

 

 الركح القرآني كالومض الإنجيلي /"الكهف"ثانيا:

قد لا نبالغ إذا قلنا إف بؾموعة "بيادر ابعوع" قد بضلت عبء بذربة خليل حاوى الشعرية 
" و "جنية الشاطئ" و"الكهف"، ىذه الأنشودة التي 1962بأناشيدىا الثلبث الشهتَة "لعازر عاـ 

تحليل بُ ىذا ابؼقاـ من البحث، وردت بُ مطلع "بيادر ابعوع" ولعلّ سنعكف عليها بالدرس وال
رمزيتها قد استُمدّتْ إبٔ حدّ بعيد من القرآف الكربٙ، واستلهمت من روحو، ولأجل ذلكم جاءت 
مشبعة بروح الطقوس الدينية ورموز الإبقيل، دوف أف تتضمن معاناة الصلبة للغيب ابؼغيب. فقد كاف 

 1من الإنساف، ويلُهمُ بأفّ الغيبَ ربّدا قبع بُ ضفة ما أو مكاف، وأطل بُ ردح. حاوى يصلي للئنساف

أنشودة "الكهف"، حوار ذابٌ مُبَطّنٌ بنقمة عنيفة على الزمن آّّمد الدائر بُ فراغ، تستحيل 
فيو الرّدىاتُ إبٔ عصور، ويتحَجّر الليل بُ الصخور، بُ الكهف ىذا الرّمز الأسطوري بالنسبة إبٔ 

حاوى" تنخرُ الريح يده وتصفرُّ عروقو فيسأؿ متى يثور ليخصب الأرض ابؼوات، يتحقق التجدد "
 2ابػلّبؽ ويػَعُمُّ ابِػصْبُ وتزىو ابغياة.
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فتحًا إبداعيًا شكّل ملحمة  -باعتقادنا–لكونها -بُ حقيقة الأمر –لقد اختًنا ىذه الأنشودة 
مستوى الاستلهاـ، فانطوت ىذه الأنشودة على ىالة شعرية أسطورية امتزج فيها القرآف بالإبقيل على 

 ونفحو بالومض الإبقيلي ولَمْحِو. القرآب٘ أسطورية مفعمة بالرىبة وابعلبؿ حتُ ابرد فيها الرّوح

دراستها على ضوء بعض  -بالأحرى–بدَا لنا درس ىذه الأنشودة من زاوية برليلية بنوية، أو 
معا، ذلك لأجل أنها تعتمد كلية الرّمز من ناحية، فضلب عن  خيوط ابؼنهجتُ التحليلي والبنوي بُ آف

 التماثل بُ الرؤية ابؼأساوية ضمن سياقها العاـ التي وردت فيو باعتبارىا من بؾموعة "بيادر ابعوع".

 

 

يستهل حاوى أنشودتو بحسرة وجوى طابؼا عبر عنها مرارا من قبل، لاسيما حتُ تُصبحُ الذات  
 الصّخور: كهفا ويتحجّر الليل بُ

 كعرفتي كيفى تمطٌ أرجلها الدقائق

 كيف تجمد، تستحيل إلى عصورٍ 

 كغدكتي كهفا من كهوؼ الشٌط  

 يدفع جبهتي

 ليله تىحجَّر في الصخور

 كتىركٍتي خيلى البحر تعلكي 

 لحمةى أحشائي

 تيغيٌبوي بصحراء المدل
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 عايىنتي ريعبى زكارؽو 

 تهول مكسٌرة الصٌدل،

 الصدلعبثنا يدكل عبرى أقبيتي 

نىيَّ ليلي جدائلو   ييلقي على عيػٍ

، كترتمي ، تستغيثي  في الرٌيح تعوؿي

 غبَّ انسحاب البىحرً 

  ،  يىرسيبي مواته

 بعض أثمار معفنة، قشورٍ 

 كيدل تميعي كتنطول في الرمل،

 ريحي الرٌمل تنخيريىىا،

 كتصفرُّ في العركؽٍ 

 كيحيزُّ في جسدم كما يدميوً 

 سكٌينه عتيقٍ،

 يثورٍ  لو كاف لي عىصبه 

 رباٌه كيف تمطُّ أرجلها الدقائقي 

 1كيف تجمدي، تستحيلي إلى عصورٍ 
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إنها حالة إعياء كبرى بُ "الكهف" حتُ خلى خيوؿَ البحر تعلكُ بغمَ أحشائو وتغيّبوُ بُ 
بُ مطلع "الكهف" ىنا تعبتٌَ  1صحراء ابؼدى، وحتُ كانت يدُهُ بسيعُ بُ الرمل وتلتوى والريّح تنخُرىا.

فردية رىيبة للذات التي عرفت ابػلق والعطاءَ، بٍ بٓ تعتم وعجزتْ عن ذلك، فتفتقَ  عن معاناةٍ 
إحساسها بالعقم وابػواء إحساسا حادا فاجعا بابؼوت والانسحاؽ. وإذ لا ينتج عن التجارب مهما 
كانت عنيفة ومتفجّرة غتَ ابغقتَ وابؼبتذؿ، وتتًدّى الذاتُ بُ أزمنة مضاعفة حيث تلتحم ابػيبة 

 2العجز فتقوي الإحساس بالصغار وابػذلاف وابؼهانة.ب

من بٍ يصتَ "الكهف" بيدر ابعوع الأوؿ، حيث يتمثل ابعوع بُ ذلك العجز عن ابػلق 
ولذلك يأبٌ التعبتَ عن فتًة ابػلق  3والعطاء وذلك التًجي للوحي، وتُشكلُ الذات الفردية بؿوره،

ا يذكره عن مساعدة ابؼخاطب )ربّ الوحي؟(، فتتوابٔ والعطاء السابقة موحيا ّٔذه الدلالة نظراً بؼ
 صور ابؼائدة العامرة بطيب "ابؼن والسلوى" و"ابػمر بفا ليس تعرفو ابعرارْ" بُ ىذا ابؼقطع إذ يقوؿ:

 يا من حىلىلٍتى ككينت لي
 ضيفنا على غير انتظارٍ 

 كملأتى مائدتًي
 بطيب المنٌ كالسٌلول

 رارٍ سكبٍتي الخمرى مما ليس تعرفيوي الج
 ما يشتهي قلبي تجسديه يدم

 في الطيٌن يخفقي ما تيغيٌبوي الظنٌوف:
، عمارات  حيوره، يواقيته

 بضربة ساحرو: "كوني تكوفٍ"

                                                           
 .107بُ سطور من ستَتو وشعره، ص ي، خليل حاو يإيليا حاو  -1
 .65سامي سويداف، جسور ابغداثة ابؼعلقة، ص -2
 .67، صنفسوابؼرجع  -3
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 النار تيزىري ملء موقدتي
، كالربيعٍ   كتػيثٍمري

 يحبو كيفرشي غرفتي
 غبٌ الصقيعٍ 

 كالشمس تأكم من ضباب القطب
 أدفًئيها، كتمضي ميطمئًنوٍ 

 رُّ الجىمرةى الخضراأنٌي بغيبتها أح
 1كأخصًبي أرضنا من غير منَّوٍ 

وتلك الأجواء الكنسية الابتهالية، وقرينة  -عليو السلبـ–بُ ابؼتن إحالاتٌ على "مائدة" عيسى 
ومن  -عليو السلبـ–وىو من كرامات السيد ابؼسيح ومعجزاتو 2ابؼائدة إحالةٌ على العشاء الأختَ،

 دلائل ذلك ابؼن والسلوى.

ة الكهف بُ ىذا ابؼقطع والذي قبلو، رمزية مومئة إبٔ ابعذب وابغواء الرّىيب الذي إف رمزي
أصاب الذات، وىو من بٍ يصبح بذسيدا للزمن ابؼعلق أو ابغياة ابؼتوقفة، فيبدو الزمن بُ سرمديتو 

ة أقرب ما يكوف إبٔ ابؼوت وابعذب، بيد أف الكهف يستميز بددلولات ذات امتدادات متشبعة عالفار 
لعلّ أبرزىا تلك التي ارتبطت بالنبوة، والكشف والعطاء الإبؽيتُ،  3 التًاث الديتٍ بصورة عامة،بُ

حسب –للئختلبء والتّعبد والتأمل/ حراء، وىو  -صلى ا﵁ عليو وسلم–فالكهف مقصد النبي 
ن وتبليغو رسالة الدّي -صلى ا﵁ عليو وسلم–مكاف نزوؿ الوحي على بؿمد  -الاعتقاد الإسلبمي

ٍـ حىسًبٍتى أى  ابعديد، وقد وردت ىذه القصة بُ القرآف، وخُلّدتْ فيو بسورة كاملة فيها قولو تعابٔ: ﴿
بنا ) يىةي إًلىى الٍكىهٍفً فػىقىاليوا رىبػَّنىا إًذٍ أىكىل ا (9أىفَّ أىصٍحىابى الٍكىهٍفً كىالرَّقًيمً كىانيوا مًنٍ آيىاتنًىا عىجى لٍفًتػٍ

                                                           
 .310-309-308ابعوع، الصفحات: ، الديواف، بؾموعة بيادر يخليل حاو  -1
 .107أبضد زكي كنوف، ابؼقدس الديتٍ بُ الشعر العربي ابؼعاصر...، ص -2
 .69سامي سويداف، جسور ابغداثة ابؼعلقة، ص -3
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ا ي ئٍ لىنىا مًنٍ أىمٍرنًىا رىشىدن فىضىرىبػٍنىا عىلىىٰ آذىانهًًمٍ فًي الٍكىهٍفً سًنًينى  (10) آتنًىا مًن لَّدينكى رىحٍمىةن كىىى
ا ثيمَّ بػىعىثػٍنىاىيمٍ لنًػىعٍلىمى أىمُّ  (11) عىدىدنا  . 1﴾ (12) الٍحًزٍبػىيٍنً أىحٍصىىٰ لًمىا لىبًثيوا أىمىدن

 -كما أشرنا سلفا  –كما دؿّ على معجزات النبوة تعابتَ مثل: "بطيب ابؼنّ والسلوى"، وىي 
على موسى وقومو أثناء بؿنتهم حتُ تاىوا بُ صحراء  -ا﵁ عزّ وجل–بُريل على الطعاـ الذي أنزلو 

مصر، و"ابػمر بفاّ ليس تعرفو ابعرار"، إبياءٌ إبٔ تلك التي أتى ّٔا "يسوع ابؼسيح" عندما حوّؿ ابؼاء 
بطراً بُ عرس ابعليل، فكانت تلك أوبٔ أعاجيبو، وابؼلكُ "على جنّ ابؼغاور والبحرْ"، فيو إحالةٌ على 

على ابعن، وابؼدى الواسع لنفوذه عليها، وبرقيق الذات مشتهاىا "بضربة ساحر:  سطوة سليماف النبي 
 2كوب٘ تكوف"، فيو إبياء إبٔ ابؼشيئة والقدرة الإبؽيتتُ.

من بٍ جاء الكهف رمزاً مطلقا كليّا لانقطاع الوحي، ورمزا للعجز والتًىل، بـتلفا ىنا عن  
لتي تريد أف تقتفي ىديَ كهفِ الوحي، لابدّ بؽا من كهف الوحي والنعمة الإبؽية. ولذلك فإفّ الذّات ا

 صفات ومزايا نبوية مسيحية..بٍ يرُدِؼُ "حاوى" قائلب:

 يا منٍ حىملتى إليَّ طيبى المن  كالسول

 بسطتى يدم على جًنٍّ 

 تيجسدي ما أريدٍ 

 كخجًلٍتي من فقرم،

 سفحتي دمي، ذبحتي لك الوريدٍ 

 لا تحتجب بمغاكر الأيفقً 

 كالميصىفَّحً بالحديدٍ الميجىمَّرً 

                                                           
 .12-11-10-9القرآف الكربٙ، سورة الكهف، الآيات:  -1
 .69سامي سويداف، جسور ابغداثة ابؼعلقة، ص -2
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 عينامى سيمٌرتا على أفق

 الحديد بلا جفوفٍ 

 كأخاؼي من كبريتً صاعقةو 

 ييفج ري فيهما ضحك الجنوف

 ما عيدتي أعرؼي من تكوفٍ،

 أللٌعنةي الحمراءي في شفتي

 كفي شفتي التٌوجعي كالصلاةٍ،

 ألًعارو يػىفٍضحي كهفي المىطٍوًمَّ 

 في منفى الكهوؼً 

 جى المعجزاتٍ كىل أصيحي بمن ير 

 ألٌساحري الجبٌار كاف ىنا كماتٍ؟

 من جيثةًٌ الجبٌارً 

 ككيف تبخٌرىتٍ خًرىؽه،

 ككيف تكوَّرتٍ شبحنا غريبٍ 

 يمضي كتنفضو الدٌركبٍ   

 أيمٌاه لا تسترحمي  

 بالدٌمع في غبش العشية، لن أجيبٍ:
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 "خلفى الكهوؼ، خلفى صحراء الشواطئً 

، حقله، كمكتبةه كدارٍ"  "معوؿه

 ! كي على جنٌ المغاكرً كالبحرٍ ميل -

 المنُّ كالسٌلول

 ! كخمره ليس تعرفوي الجًرارٍ 

 ماذا سول كهفو يجوع، فم يبورٍ 

 كيدو ميجوٌفةو تخيطٌ كتمسحي 

 الخطَّ الميجوٌؼى في فتورٍ؟

 ىذم العقاربي لا تدكرٍ،

 رباٌهي كيف تمطُّ أرجلها الدقائقي 

 1.! كيف تجمدي، تستحيلي إلى عصورٍ 

عبتَ ىنا عن الذّات ابؼفجوعة بالعجز عن ابػلق والعطاء، وابؼطعونة بابعذب والعقم، يستمرُ الت
بُ كهف من ابعوع والرّعب يتوقف فيو بؾرى ابغياة والزمن بُ آف معا، فتبرزُ من بشة حدّةُ الأزمة 

لثاب٘ الفجيعة، ولأجل ذلك يتشابو النداء الذي يفتتحُ بو ابؼقطع الثالث مع ذلك الذي بدأ بو ا وعمق
"يا من.."، وكأنو بذلك يستعيدُ مسَاره من حيث التبس متعلقة كي يعلن ىنا بوضوح الطلب ابؼقصود 
 منو، وبىتتم ابؼقطع بتكرار البيت الأختَ من ابؼقطع الأوؿ مؤكدا انسداد أفق ىذا ابؼسار رباّهُ كيف

                                                           
 .314-313-312-311-310موعة بيادر ابعوع، ؽ. الكهف، الصفحات: ، الديواف، بؾيخليل حاو  -1
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ء تظهر ىنا وكأنها علبمةٌ بسطُّ أرجلها الدقائق، كيف بذمد، تستحيل إبٔ عصورْ، غتَ أف صيغة الندا
 1بكويةٌ بردّدُ بُ ىذا ابؼقطع.

إف أنشودة "الكهف التي أحالتنا وذكرتنا بسورة الكهف بُ القرآف الكربٙ، أعظم تعبتَا عن 
الانبعاث بعد ابؼوت وغلبة ابغياة بُ الإسلبـ، لكن كهف حاوي، ليلٌ متحجّرٌ بُ الصّخور، وصحراء 

تتحوؿ عقارب الزمن عن الدوراف، وبرلُّ النهاية، نهاية كل  قاحلة، وبظك ميّت، وزمن متجمد
 2شيء".

بُذسدُ أنشودة "الكهف" إذف، تطويعًا للمقدس الدّيتٍ، كما أنها بُسثل ذاكرةَ نصيةً ىي 
"الكهف" ذاتو، حيث إنو النص وابؼثاؿ، بكل ما بوملو ىذا الرمز من امتداد لا بؿدود بُ الزمن، 

اط بابؼاضي البعيد للئنساف، وبٓ لا بقصة أىل الكهف عينها، مع ما برملو من وقتامة لا نهائية، وارتب
ما دامت حاضرة عند أىل الديانات غتَ الإسلبمية كما يؤكد  3معاب٘ الإبياف والبعث بعد ابؼوت،

ثىةه رَّابًعيهيمٍ  : ﴿-صلى ا﵁ عليو وسلم–ذلك النص القرآب٘ وىو بىاطب النبي بؿمدًا  يػىقيوليوفى ثىلاى   ىَ
لٍبػيهيمٍ رىجٍمنا باًلٍغىيٍبً  لٍبػيهيمٍ كىيػىقيوليوفى خىمٍسىةه سىادًسيهيمٍ كى لٍبػيهيمٍ  ۖ  كى عىةه كىثىامًنػيهيمٍ كى قيل  ۖ  كىيػىقيوليوفى سىبػٍ

تًهًم مَّا يػىعٍلىميهيمٍ إًلاَّ قىلًيله  هيمٍ فىلاى تيمىارً فًيهًمٍ إًلاَّ مًرىاءن ظىاىًرنا كىلاى تىسٍتػىفٍ  ۖ  رَّب ي أىعٍلىمي بًعًدَّ تً فًيهًم م نػٍ
ا )  .4﴾ ( 22أىحىدن

وبدا بومل على اعتباره رمزا من دلالات تفضي إبٔ –"الكهف" إذف، بدا ىو ذاكرة نصية 
تأويلبت عديدة، ىو الذي يتيحُ الربط بتُ قبليات النّص وحيثياتو ابؼتجلية بُ ابغديث عن "العشاء 

ور العتُ" .. وفق تصوّرٍ شغل فيو ىذا ابؼنهج كلّ الأختَ"، وما ىو خاصِّ بالديانة الإسلبمية مثل "ابغ

                                                           
 .76سامي سويداف، جسور ابغداثة ابؼعلقة، ص -1
 .18، الديواف، )من مقدمة ريتا عوض للديواف(، صيخليل حاو  -2
 .183أبضد زكي كنوف، ابؼقدس الديتٍ بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ص -3
 .22سورة الكهف، الآية  -4
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ذلك السابق ذكره، لأجل تقدبٙ رؤية شاملة تتيحُ برقيق ابؼبتغى دوف انتظاره، مع منح حرية الإبداع 
 1ىو بدثابة ذاكرة نصية. -أي الكهف–للشاعر،ومن ىنا فإف العنواف نفسو ىنا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 في العنواف كالمتنالملمح الدٌيني  /"في جوؼ الحوت"ثالثا:

كاف خليل حاوى يرفض رفضا وجوديا أف تؤوؿ حاؿ الإنساف إبٔ ذلك التشوه والعياء، وكانت 
أنشودة "بُ جوؼ ابغوت" وىي تنعي على الإنساف كينونتو ابؽبائية وىوانو، وكأف "حاوى" كاف يأنفُ 

 2أف يكوف ما حلّ بأولئك القوـ بفكنا بُ احتمالات ابغياة.

–الأنشودة نفسو يعدّ ملمحها الديتٍ الأكبر، حيث بويلنا رأسا على النبي يونس ولعلّ عنواف 
ويذكرنا من بٍ بسفرٍ من أسفار العهد القدبٙ. لكن قبل أف نعكف بالدرس والتحليل  -عليو السلبـ

                                                           
 .184ص ي كنوف، ابؼقدس الديتٍ بُ الشعر العربي ابؼعاصر،أبضد زك -1
 .105إيليا حاوى، خليل حاوى بُ سطور من ستَتو وشعره، ص -2
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على ىذه الأنشودة بُ ضوء العنونة وعتبتها النصية، بوسن بنا أف نكتب ابؼتن كاملب، حتى إذا عرضنا 
 ابؼستويات الإيقاعية وابؼعجمية، اكتفينا بالإشارة إبٔ بؿل الشاىد فحسب: إبٔ

 كمتى يمهلنا الجلٌاد كالسٌوطي الميدمٌى؟

 فنموتٍ 

،  بين أيدو حانياتو

 في سكوتو في سكوتٍ 

 كمتى يخجلي مصباحي الخفيرٍ 

 من مخازم العارً 

 كالدٌمع الميدكٌم من سريرو لسريرٍ؟

 كمتى ييحتضري الضوءي المقيتٍ 

 كيموتٍ 

 عن بقايا خرؽو شوىاءى،

 عنا، عن نيفايات المقاىي كالبيوتٍ؟

 حيشرتٍ في مصهرً الكبريتً 

 في مستنقع الحمٌى،

 رستٍ في جوؼ حيوتٍ 

 ميضغةن يجترُّىا الغازي الجحيميُّ السٌعيرٍ،
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 حشرجاتو تتعالى

 سيحيبنا صفراء في كجوً القديرٍ 

 كالضميرٍ 

 ذلك الصوتي المرائي

 رٍ،كم يرائي المستجي

 ذلك الجوُّ الجحيميُّ السعيرٍ 

،  في مىداهي لا غده ييشرًؽي

 لا أمسه يفوتٍ 

 غير آفو ناءى كالصٌخرً على دينيا تموتٍ 

 أتيراهي كاف لي دنيا سواىا،

 كاف لي يوهـ نضيرٍ 

 كعرفتي الحيلم كالإيماف كالحيبَّ القريرٍ:

 نبضي قلبين، كزنده لينه،

 كصدنل يهمسو دؼءي الحريرٍ،

 عه فوؽى السٌريرٍ كصليبه كر 

 كخياؿ يتحدَّل

 عتمة المجهوؿ كالسٌر الكبير
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 أتيراهي كاف لي يوهـ ميعافنى كنضيرٍ 

 أـ حكاياتي ثلوج مدٌىا

 البحرافي في كىج الهجيرٍ؟

 كلٌ ما أذكريهي أنٌي أسيرٍ 

 عيمره ما كاف عمرنا،

 كاف كهفنا في زكاياهي 

 تديبُّ العنكبوتٍ 

 كالخفافيشي تطيرٍ 

 لمريرٍ في أسى الصٌمت ا

 كأنا في الكهف محموهـ ضريرٍ 

 يتمطٌى الموتي في أعضائو،

 عيضونا فعيضونا كيموتٍ 

 كلُّ ما أعرفيو أنٌي أموتٍ 

 1ميضغةن تافهةن في جوؼً حوتٍ 

فاصبر لحكم ربك كلا تكن كصاحب :﴿ -عز وجل–جاء بُ بؿكم التنزيل قوؿ الباري 
، لو لا أف تداركو نعمةه من  ، فاجٍتباهي الحوت إذ نادل كىو مكظوـ ربوٌ لنيبًذ بالعراءً كىو مذموـ

 1﴾.ربوٌي فجىعلوي من الصالحين
                                                           

 .98إبٔ  91خليل حاوي، الديواف، الصفحات من  -1
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وجاء بُ الكتاب ابؼقدس: "فكما بقي يوناف بُ جوؼ ابغوتِ ثلبثة أياـ وثلبث لياؿٍ، ىكذا 
 2سيبقى ابن الإنساف بُ جوؼ الأرض ثلبثة أياـ وثلبث لياؿ".

يوناف بُ جوؼ ابغوت ثلبثة أياـ وثلبث "وأما الرّب فأعد حوتا عظيما ليبتلع يوناف، فكاف 
 3لياؿ".

بكاوؿ ىنا الوقوؼ عند بذلي الدين على مستوى ىذه الأنشودة، أو أسطرة الرّمز لدى خليل 
حاوى، وىو السياؽ نفسو الذي دأبنا عليو بُ الأناشيد السابقة، لكننا بُ ىذه الأنشودة بكاوؿ أف 

و العنونة لدى خليل حاوى، ولعلّ ىذا العنواف ىنا ىو نرصد ابؼلمح الديتٍ بُ ضوء ظاىرة العنواف أ
أوّؿ ظاىرة نصية تعتًضنا أثناء عملية القراءة، فهو سراج كل نص باعتباره البذرة الأوبٔ التي تتوالد 

 منها الكتابة.

يذكرنا عنواف الأنشودة بسفر من أسفار الكتاب ابؼقدس "يوناف"، بُ إشارة إبٔ "يونس بن متى" 
اف الأنشودة مركب بابعر، تصدره بُ لغة النحو حرؼ جر يفيد معتٌ الوعاء والدخوؿ النبي، وعنو 

والظرّؼ وتتسربُ من العنواف معاب٘ الابتلبع والنزوؿ والنفاذ إبٔ الأعماؽ ابؼظلمة ابؼعتمة، ويتضمن  
وج، كذلك حنينا إبٔ العودة إبٔ الرّحم، فيجمع ويوحد بتُ معاب٘ أضداد ملتبسة، ففيو الدخوؿ وابػر 

 وابؼوت والولادة والغياب بٍ ابغضور.

 * الأنشودة كالحذؼ في البنية:

لقد اختار خليل حاوى من ابؽالة الرمزية التي بوتويها الكتاب ابؼقدس بعضا منها، وبدا زاىدا بُ 
 ذلك، حيث اقتصد بُ العنواف وتصرؼ بُ قصة النبّي "يوناف" بابغذؼ فأبنل مكوناتها الكبرى ومنها:

                                                                                                                                                                                     
 .50-49-48القرآف الكربٙ، سورة القلم، الآيات:  -1
 .32-31، الآيتاف: 11الكتاب ابؼقدس، ابقيل متى، الإصحاح -2
 .659، ص17، آية 1، العهد ابعديد، يوناف، اصحاحابؼرجع نفسو  -3
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سم وتناسيو، فضلب عن إبناؿ الأحداث الرئيسة بُ القصة، كالإشارة إبٔ ما قبل إبناؿ الا
دخوؿ "يوناف" إبٔ جوؼ ابغوت، وإرسالو إبٔ أىل نينوى، كما أبنل حاوي رفض يوناف بؽذه ابؼهمة 

بالإضافة إبٔ خروجو من بطن ابغوت بعد عقاب "يهوه" لو، وانبعاثو بعد  -بحسب الاعتقاد التورابٌ–
 لابتلبع.بؿنة ا

لقد كانت البؤرة على مرحلة الابتلبء أو العقاب، فخليل حاوي ىنا أخضع ابؼنطق الديتٍ 
 1للقصة إبٔ منطق الشعر، حيث وصلها بأبعاد جديدة كأنو ينشئ بؽا ذاكرة نصية أخرى.

إف قيمة عنواف الأنشودة تتجلى أيضا أثناء عملية القراءة، فالدخوؿ إبٔ الأمكنة ابؼظلمة، 
فيو روح الكشف، ويستعد لعملية إبحار، ليندس بُ  قوسي بالنسبة إبٔ القارئ ىنا، تتحرؾدخوؿ ط

أعماؽ النص وأغواره بؿاكيًا منطق السفر ومنطق الشعر، فيبتٍ أفقا جديدا ومفتوحا للنص، والعنواف 
أفُقُ توقع للقارئ، كذلك ىو احتماؿ من بصلة احتمالات قد تسعفو أو تتيح لو قراءة  بدا ىو

لأنشودة، غتَ أف الغاية التي ينشدىا كل قارئ لنص شعري تكمُنُ بُ رغبتو بُ بذاوز ىذه ابؼسافة ا
وبرغم  2الضّيقة من النّص إبٔ مساحات أخرى على مستوى ابؼتن، فتتوسع من بشة دائرة القراءة،
وابؼستوى  ذلك، بيكن أف بويلنا العنواف دائما على مستويات أو بؿاور ثلبثة، ىي ابؼستوى الإيقاعي

 ابؼعجمي وابؼستوى التصويري.

أمّا بالنسبة إبٔ ابؼستوى الإيقاعي، فقد نسج حاوى أنشودتو على تفعيلة بحر الرّمل  -1
)فاعلبتن ست مرات(، وىو بحر من البحور الصافية، إلّا أنوّ بعأ إبٔ التنويع بُ ضروب الإيقاع 

ة بـتلفة، فهو مبدأ الأنشودة ومنتهاىا، فضلب وأبماطو، وقد انضوى برت طائلة العنواف، وظائف إيقاعي
عن كونو نقطة ارتكاز بُ بسيجها اللغوي، يُكْسبُها بناءً دائرياً، يتقدـ فيو القارئ من البداية إبٔ 

 3النهاية، بٍ يػَرْتدُّ من النهاية إبٔ البداية.

                                                           
 .115ص بُ ابؼنجز الشعري العربي ابغديث،ابؽادي العيادي، الكتاب ابؼقدس  -1
 .115، ص نفسوابؼرجع  -2
 .116، صالسابقابؼرجع  -3
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ييد حروؼ الرّويّ تق ىوحريّّ بابؼلبحظة، أفّ البناء الدّائري للؤنشودة، يوازيو حرصٌ واضحٌ عل
 وتسكينها، بفاّ يكثف معتٌ السّجن وابغصار والإسار.

 كمتى ييمٍهلينا الجىلٌادي كالسوط المدمٌى

 فنموتٍ 

 بينى أيدو حانياتٍ 

 في سكوتو في سكوتٍ 

 كمتى يخجلي مصباحي الخفيرٍ 

 من مخازم العارً 

 1كالدٌمع المدكٌل من سريرو لسريرٍ 

أضْحى لازمة شعرية ومكونا لغوياً من مكونات  إف عنواف الأنشودة "بُ جوؼ ابغوت"
 ولذلك اختار حاوى أف يكرر تلك اللبزمة بُ موضعتُ بـتلفتُ من الأنشودة: 2ابػطاب،

 أوبؽما بُ ىذا ابؼقطع:

 كمتى ييحتضري الضٌوء المقيتٍ 

 كيموتٍ 

 عن بقايا خرؽو شوىاءى 

 عنا عن نيفايات المقاىي كالبيوتٍ 

                                                           
 .93خليل حاوى، الديواف، ص -1
 .117ي العربي ابغديث، صابؽادي، العيادي، الكتاب ابؼقدس بُ ابؼنجز الشعر  -2
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 حيشرتٍ في مصهر الكبريتً 

 1سمتٍ في جوؼً حوتٍ رى 

 وثانيهما بُ ىذه ابعملة الشعرية:

 كلُّ ما أعٍرفوي أنٌي أموت

 2مضغةن تافهةن في جوؼ حوتٍ 

ويبُدي الأستاذ "كماؿ أبو ذيب" ملبحظةً فيها بؼسة نقدية قيمة ىنا، مفادىا أفّ عنواف الأنشودة 
 3ى الاستفهاـ بُ ابؼقطع الأوؿ:ينتشر وفق نسق ثلبثي متجانس مع تواتر الصّيغ الإنشائية القائمة عل

 4كمتى يمهلنا الجلادي كالسوط الميدمٌى؟

............................ 

........................... 

......................... 

 كمتى يخجلي مصباح الخفيرٍ 

 من مخازم العار

 كالدٌمع المدكٌل من سريرو لسريرٍ 

 كمتى ييحٍتضىري الضٌوءي المقيتٍ 

                                                           
 .94-93، الديواف، الصفحتاف: يخليل حاو  -1
 .98، صنفسوابؼصدر  -2
 .108، ص1981، 1دار العلم للملبيتُ، بتَوت، ط–ذيب، جدلية ابػفاء والتجلي، دراسة بنوية بُ الشعر  وبكماؿ أ  -3
 .93خليل حاوي، الديواف، ص -4
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 موتٍ كي

 عن بقايا خرؽو شوىاء

 1عنٌا عن نفايات المقاىي كالبيوتٍ؟

ولعلّ ىذا النّسق الثلبثي موصوؿ بالإرث الديتٍ ابؼسيحي صلة وثقى، فهو بويلنا على الأقانيم 
 وىو بصورة ما بؿاكاة بؼعجزة يوناف وابؼسيح، أي البقاء بُ 2الثلبثة )الأب والابن والروح القُدُس(

ياـ وثلبث لياؿ بالنسبة ليوناف، والبقاء بُ القبر ثلبثة أياـ وثلبث لياؿ بالنسبة جوؼ ابغوت ثلبثة أ
 .-بحسب الاعتقاد ابؼسيحي–للسيد ابؼسيح 

تواتر حروؼ ابعرّ بُ مواضع كثتَة، يضفي من الشعرية الكثتَ على إيقاع الأنشودة، منها:  إفّ 
وجو القديرْ، ففي مداهُ لا غد يشرؽ، )بُ سكوتٍ بُ سكوتْ، بُ مستنقع ابغمى، سُحُبًا صفراء بُ 

أـ حكاياتُ ثلوجٍ مدّىا البُحرافُ بُ وىج ابؽجتَْ، بُ أسى الصمتِ ابؼريرْ، وأنا بُ الكهف بؿموٌـ 
 ضريرْ، بيتطي ابؼوتُ بُ أعضائو، مضغة تائهة بُ جوؼِ حوت...(.

فحسب، بل  وأما على ابؼستوى ابؼعجمي، فإف العنواف بٓ يػَتَجلَّ بُ خصائص الإيقاع -2
تعدّاه إبٔ ابغقوؿ ابؼعجمية، فقد امتدّ بُ معاجم اجتمعت عناصرىا لتصنع أبرز الدلالات، وىي 
دلالات ابؼوتِ والقساوة، والابكدار والقذارة، فمعجم ابؼوت احتوى على كثتَ بفاّ يدؿ على ذلك إما 

–بُ أعضائو  بيتطى ابؼوت -حشرجات -وبيوت -بُوتضر -تصربوا وإمّا بقرائن بكو: )فنموت
كل ما أعرفو أب٘ اموت(. ويوسع "حاوى" من معتٌ ابؼوت، فهو سكوت وصمت وتوقف   -وبيوت
 3للزمن.

 وأما على مستوى البنية التصويرية للؤنشودة، فقائمة على مشهدين بـتلفتُ: -3

                                                           
 .94-93، الصفحتاف: السابقابؼصدر  -1
 .117، صتجلّيبػفاء والاؿ أبو ذيب، جدلية اكم  -2
 .118ابؽادي العيادي، الكتاب ابؼقدس بُ ابؼنجز الشعري العربي ابغديث، ص -3
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حاوى، وىذا ابعو بوتل مرتبة وسطا بُ متن  أحدبنا مشهد جحيمي، والآخر فردوسي حنّ إليو
ودة، وإذ جاء بتُ طربُ الصورة الأوبٔ، وكانت لازمتو صيغٌ إنشائية قائمة على الاستفهاـ الذي الأنش

 1يفيد معتٌ التحسر:
 أتيراهي كاف لي دنيا سواىا

 2كاف لي يوـ نضيرٍ 
------------- 
------------- 
------------ 

 3أتراهي كاف لي يوـ معافى كنضير
ورة الأوبٔ، وانفلبتا من جبروتها، وكأنو يطهّر الأنشودة ومنطق بناءىا جاء استدراكا على الص

من مساحة ابعحيم حتى يصبح جوؼ ابغوت ساحةً للراحة والطمأنينة، فكأف الصورة النقيضة مقطع 
 4شعري اختلسو "حاوى" من سلطاف الزمن.

وذلك  بيكن القوؿ با﵀صلة: إف عنواف الأنشودة، قدّـ لنا جزءا مفردا من صورة شاملة وكاملة،
عليو –ما عمّى الشاعر على سائر العناصر التي تؤلف قصة "يوناف بن آماتاى/ يونس بن متّى" –ربدا 

كما أفّ العنواف عتّم على الاسم وتكتّم عنو، فجاء ىذا ابعزء خاليا من ابغراؾ ضارباً إبٔ   -السلبـ
ف إبٔ البحر بعد عصيانو الثبات، ولأجل ذلك توالدت الأجزاء ا﵀ذوفة من الصورة مثل التجاء يونا

لأمر ا﵁، بٍ ابتلبعو وانبعاثو من جحيم ابؼأساة، فلم يكتفِ تزويد القارئ بالصّورة الواحدة والثابتة، 
وإبماّ بث فيها من ابغركة وابغيوية ما أتيح لو، حتى تستعيد الأنشودة وىجها، فلب تستكتُ، وىكذا 

بغركة، فتشعّ بأكثر من معتٌ وتضحى مضيئة تبتهج الصورة الشعرية حتُ تقبل عنصر التوىج وا
 5ابؼلبمح.

                                                           
 .119، صنفسو ابؼرجع -1
 .96، الديواف، صيخليل حاو  -2
 .97، صنفسوابؼصدر  -3
 .119ابؽادي العيادي، ابؼقدس الديتٍ بُ ابؼنجز الشعري العربي ابغديث، ص -4
 .120ص السابق،ابؼرجع  -5
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 الفصل الخامس
 * الومض الإستشرافي  كالإيقاع في شعر خليل.

 
 أكلا: الومض النٌبوم في شعر خليل حاكم. 

 خليل حاكم بين النبوءة الشعرية كالرؤيا البعثية. -أ

 النبوم في متن حاكم. المنحى -ب

 ليل حاكم.ثانيا: البنية الدرامية في شعر خ

 درامية الشعر المعاصر -أ
 النسغ الدرامي في أناشيد حاكم-ب

 ثالثا:الإيقاع في متن حاكم الشعرم
 الإيقاع كالشعر الحرٌ   - أ

 الإيقاع عند حاكم  - ب

 التدكير باعتباره ظاىرة في أناشيد حاكم  - ج
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 الومض النبوم في شعر خليل حاكم. أكلا:

بذربة قادرة على بذسيدىا، وذلك يتجسد بُ صور حسيّة  يرى خليل حاوي أفّ الشعر نبوءة ورؤيا تنتَ
تتولد من الرّموز، ويتولد الرّمز عن رؤيا ىي ضرب من ابغدس يصهر الذّات بدوضوع بهعلو أداة 

ابؼوضوعية والتعبتَ عنها، فالنبوءة التي تنصبّ على بذربة حضارية –ضرورية لإدراؾ التجارب الذاتية 
 1وابؼستقبل حاضرين بُ ابغاضر وبؽما ما لو من يقتُ ابؼشاىدة.تتجسّد بُ رموز بذعل ابؼاضي 

إفّ الرّمز بُ فلسفة "خليل حاوي" ينظم التجربة ويشرؾ الآخرين فيها ويوحّدُ بذربة الإنساف بُ عصرنا 
وبُ كل عصر، وبدا ىو بذسيد بُ ا﵀سوس فقيمتو بُ الأداء أنوّ يعبّر عن آّرّدات دوف أف يقع بُ 

رمز للبعث، للحيوية ابؼتجددة بُ كيانها الكلي آّرّد، وىكذا تتحد بُ الرّمز  -مثلب–موز التجريب، فت
صفة الكلّي آّرّد بصفة آّسّد ا﵀سوس، وبُ ىذا عودةٌ إبٔ رؤية الإنساف البدائي التي كانت تػُوَحّْدُ 

ة وابغقائق الكامنة عابؼو فلب تفصل بتُ باطن وظاىر، بل تندمج الأحاسيس الذاتية بالظواىر ابغسي
 2خلفها.

لكننا بؾبروف ىنا قبل الاستغراؽ بُ مسألة النبوّة الشعرية أف بكاوؿ اجتلبء مفهومها والقصد منها، 
 وإبٔ أي مدى برققت ىذه النبوءة على استواء شعر خليل حاوي.

ض التي غالبا ما لعلّ كلمة النبوءة بٓ تشع بُ النقد إلّا بُ الفتًة ابغديثة، وىي كلمة مفعمة بالغوام
تولدُ تناقضات بُ السياقات التي تستعملها، ونقصد بالنبوءة أو التنبؤ ىنا، "الكشف" أو رؤيا 

إلاّ أنّها تشتَ أيضا إبٔ ما ىو وىمٌ  -برأينا–الاستحالة. وىذه النبوءة رغم أنها بستلك جزءا من ابغقيقة 
 3من الأدوات للتعبتَ عن ابؼعاب٘ بُ العمق.تصنعو ابغكاية آّازية أو الاستعارة والرّمز وغتَ ذلك 
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بيد أفّ ما يعنينا بُ ىذا السياؽ ىو النبوءة بُ الشعر، وىي بحسب بعض الدارستُ، تقدبٙ موقف بُ 
ابغياة يفسر ابؼاضي ويطاؿ ابؼستقبل، ومن بشة فإف بُ ذلك بفا يتُيحُ تقدبٙ بموذج مثابٕ بأفضل شكل 

بؼنطلق، قد تكوف ىذه النبوءة صورة أو نظرة إبٔ العابٓ، أو تػَبَصُّراً بصابٕ، وبحدود الكماؿ، ومن ىذا ا
.. وىي بُ الوقت نفسو بذربة بصالية تعتمد على تنامي استبصار القارئ بُ ىذه 1بُ مصتَ الإنساف

راسبًا بُ و  النبوءة بغية التماىي مع وعي الشاعر، ومن بٍ فإف القصيدة قد برمل جزءًا من رؤيا الشاعر
ّـٍ من ابغياة، وإجابةً غتَ ابؼستو  يات اللبإدراكية من العقل. وإذف فالنبوءة تأبٌ تعبتَاً عن موقف عا

 2منهجية عن تساؤلات إنسانية قد تشتًؾ بُ جذورىا مع الفلسفة.

إفّ ما نعنيو إذف، أف ىذه النبوءة الشعرية جوىرُ الشعر، أو ىي من طبيعتو على الأقل، تستشرؼ إبٔ 
، وىذا ما أردنا تسليط الضوء عليو على ضوء نظرة "حاوى" للشعر باعتباره نبوءة ابغياة وصتَورتها

اصطبغت بُ بؾملها بدلمح البعث، لاسيما حتُ كاف يتطلع إبٔ معاب٘ البعث وابػلبص على ىَدْيِ 
الأسطورة التموزية التي شكلت جزءًا غتَ يستَ من وعيو الشعري الأسطوري وبخاصة بُ الأناشيد 

 .-ولو أننا استغنينا عنها بُ بحثنا لاعتبارات  - نهر الرماد الأختَة من

ولعلّ ىذه النبوءة الشعرية قد بدأت بػ : "جبراف خليل جبراف" بٍ اصطبغت بالسيّاب وخليل حاوى، 
على الشاعر بػ "نبّي الأزمنة ابغديثة"، وبظاّه أحد الدّارستُ "الراّئي *ولقد اصطلح "يوسف ابػاؿ"

بؼعتٌ يؤكده "خليل حاوى" نفسو عن نفسو، حتُ عدّ شِعْرَهُ شِعْرَ نبوءة ورؤيا، بدعتٌ وىذا ا3ابؼعاصر".
 أفّ الشعر عنده متصل بدا ىو فلسفي كوب٘، أي أنوّ إدراؾ جوىري لقضية الإنساف بُ 
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الوجود وموقفو منو، وىنا يظهر الفعل الإبداعي عنده بدظهر النفاذ لأنو إدراؾ للمنطق الذي بوكم 
ومن ىذا ابؼنطلق وضع "خليل حاوي" أناشيده بُ ميزاف التعبتَ الشموبٕ عن الذات ابؼتفردة،  ابؼوقف،

لأجل أف تكوف تعبتَا عن مشروعو تعبئةً لطاقات الإنساف بُ عصره بُ الوجهة التي أرداىا لو وىذا 
 1ىو نسيج الرؤيا فيها.
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 ية:بين النبوءة الشعرية كالرؤيا البعثحاكم خليل  -أ

وبكن نعكف على قراءة "خليل حاوى" نلفي أنفسنا مضطرين إبٔ قراءة الفكر العائم بُ الشعر، لأف 
ما  موقف الشاعر من العابٓ والوجود، وتعبتَه عن ىذا ابؼوقف لكنّ  -على الأقل–ىذه القراءة بسثل لنا 

موقف –أف ابؼوقف فيها بيكن أف يوُجّوَ قراءةً تتخذُ مثل ىذا ابؼنحى، ومع شاعر مثل "خليل حاوى" 
قد استحاؿ إبٔ نبوءة، فشعره كما كاف يصتَ دائما شعر نبوءة ورؤيا حضارية قامت أكثر ما  -الشاعر

قامت على التعليل بتُ ابغالة ونقيضها، بتُ البطل وخصيمو، وىو الأمر الذي بقده وجهًا من وجوه 
ه، والتي عكست خصوصية شعره الوعي، ويعكس ابؼفاىيم الكبرى التي أقاـ عليها الشاعر تفكتَ 

 1وموقفو بُ آف معًا.

قد حاوؿ ما حاولو من قبل كبار الشعراء بُ عصورىم  -كما يرى حاوي–إفّ الشاعر ابغديث 
وأبفهم، أف تكوف نبوءتو الشعرية فابرة عصر حضاري جديد، لكن السؤاؿ الكبتَ الذي ينبغي طرحو 

و نبوءة جديدة، وإبٔ بعث حضاري بيثل فعلًب نبويا بُ ىذا ابؼقاـ ىو ىل كاف خليل حاوى ساعيا بك
 بؾردا من التبعة والتكليف؟.

 وقبل بُؿاولة الإجابة على ىذا السؤاؿ الكبتَ، لابد من الاعتًاؼ بالقصايا الآتية:

النبوءة اكتماؿ حضور، وحضور كثيف، واستحضار قيم وتثبيت قيم جديدة، والنبوة إبٔ ذلك -
 2للمجأّة. صداـ والنبّي متحضر دوما

إف ىذه العناصر والنقاط تكاد تدخل ضمن سلّم ابؼسلّمات تػُقّرِبُ ابغضارة من النبوءة، باعتبار أف 
ابغضارات قدبيا وحديثا غايتها بضاية الإنساف من ابعهل وابؼرض والبؤس وغتَىا من الآفات، والنبوءة 
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ؿ إف ابغضارة نبوءةٌ إنسانية، وكلتابنا على تفرع أبعادىا لا تبعُدُ عن ىذا ابؼنحى حتى ليَُمكِنُ القو 
 *تهدؼ إبٔ كماؿ النوع الإنساب٘ روحيًا.

ويبقى أف بقيب على السؤاؿ السابق فنقوؿ: إف حاوى ابؼشحوف بالنفح الأسطوري والتورابٌ، يتهيأ 
لعبور جديد وحضور جديد أيضا، تغُلفهما بغظة آّازفة، وربدا كاف يضع أماـ عينيو طفلب ناصريا 

لينُشئ حضارة على أنقاض  **أ صرحا حضاريا، أكملو بدوي ضرب الروـ بالفرس معا،أنش
حضارتيهما، أو بابغري ليبعث حياة فوؽ أنقاض ابؼوت، فظهرت من ىنا ثنائية الأضداد بُ شعره 

 1وىو ما سنشتَ إليو بُ أسيقة ىذا السّفر بُ البحث.

دَّ أف يلَحَظَ تأثتَ العناصر الأساسية للبنية لا مشاحة أفّ ابؼتأمل لأناشيد حاوي بصورة عامة، لاب
الشعرية لديو، حيث إف ابغضارة بستزج فيها مع إيقاع الذات من ناحية، وتفتًؽ بتُ إيقاع الواقع 
وإيقاع الذات من ناحية أخرى، بينما ىي بُ جانب آخر منها تقوُـ على ابؼواءمة بتُ إيقاع الذات 

 2وإيقاع ابغلم.

رح، بيكن أف ننظر إبٔ عمل "حاوي" الإبداعي، على أنو عمل بهري بُ نطاؽ من ولعلّو وفق ىذا الط
التقاطع والتوازي، ويقصد بالتقاطع ىنا، التقاطع مع ما ينقض الذات وابغضارة، بينما التوازي ما 

 يوافق الذات وابغضارة بُ إطار التطلع وابغلم.

ـ، وىي 1956" والتي كتبها عاـ تنجلي نبوءة الشعر لدى خليل حاوي بُ أنشودة "حب وجلجلة
أنشودة مفعمة بابعو الديتٍ الابتهابٕ الأسطوري، لنواجو بعد ذلك ثنائية التضاد بُ ديوانو الأوؿ "نهر 

فإذا كاف النهر رمزا للحياة، فإف  3الصوت ونقيضو، ، وىي ثنائية الصوتتُ، أو لنقل1957الرماد" ـ
ناسخ جزآىا، فمثلب مستَة الدّىر، بدا برمل من الرّماد رمزٌ للعدـ، ىي ثنائية ضدية إذف، ت

                                                           
 ىدفها تكميل النوع الإنساب٘، وىي تشمل التقدـ الروحي وابؼادي معا. -بُ حقيقة الأمر–ابغضارة *

، ص** ٌـ من أنشودة عودة إبٔ سدوـ  .159استلها
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متناقضات، فيها ينفذُ ابػواءُ إبٔ حيّزِ الامتلبء ويغازؿ فيها ابؼوت ابغياة، وفضاء الثنائية يغدو فضاء 
حتَةٍ وسؤاؿ وتساؤؿ، مزودا بحركة ابتعاد مستمر عن ابعاىز ابؼألوؼ، أو عن الذاكرة ابعمالية، وضمن 

ي، بيكن الذّىاب إبٔ أف اليأس وابػوؼ الذين سيطرا على حياة "حاوى" بُ مستوى ابػارج التاربى
مرحلة مرض والده أدياّ إبٔ التعلق بإلو ابػتَ التماسا للحماية، فالنهر ىو الأمل وابغياة والنبت 
وابػصب، بيد أنّها بؾتمعة بٓ تستطع إزالة شوائب ابؼاضي، من فقر وبؤس ومرض، فكاف ىنالك 

 1، أو لإبليس جديد يتمثل الرّماد ويتعلقُ بو.طيف لإلو الشّر

فإذا أمضينا مع أناشيد ىذا الديواف، بقد ثنائية الصوتتُ كما اصطلح عليها بعض النقاد، بُ أوؿ 
أنشودة فيو ىي "البحار والدرويش"، وىي أوبٔ أناشيد نهر الرماد، مثلت لقاء الشرؽ ابؼتحضر بالغرب 

يّ لعنواف آّموعة، وعليو قامت ىذه الأنشودة على تقابل الرّمز ابؼيت، فالعنواف بذاتو انعكاس جل
ا، فإذا كاف "البحار" رائد آّهوؿ، الباحث ابؼغامر الذي يتخذُ منو رمزا للئنساف يّ فيها تقابلب ضدّ 

الغربي، فإف " الدرويش" ىو الشرقي الغارؽ بُ صوفيتو، الزاىد بُ دنياه، القانع الذي أقعدتوُ قناعتو 
مسعى، وقد بيثل "البحار" الغرب الباحث عن السّيادة، وقد بيثل "الدرويش" عراقة الشرؽ  عن كل

 2التي براوؿ البحث عن ملجأ أمتُ.

وبٓ يكن خليل حاوى بُ ىذا "التقابل ابؼتضاد" إلاّ معبراً بعدلية الواقع الذي عاشو تاربىيا بيقتُ مهزوـ 
ضارية تتطلع من أفقها الإنساب٘ إبٔ عصر آخر ىو ىو يقتُ الدرويش والرماد. بينما كانت ذاتو ابغ

النهر رمز الاستمرار، والبحار رمز ابؼغامرة الوجودية، وبٓ تكن أنشودة مثل "ابعسر" إلّا معبراً بكو ىذه 
 ابعدلية الواقعية، التي كاف من نتائجها جلُّ أناشيد بؾموعتو الثانية "الناي والريح"، التي تعلّق فيها 

اث، ففي ىذه آّموعة بروّؿٌ عميقٌ بُ النبوءة والرؤيا، لاسيما أنها كُتبت بتُ عامي بيقتُ الانبع
نبعاثية لديو تنمو ، أي بُ قلب مرحلة ابؼد القومي، ولعلّ ذلك ما جعل الرؤيا الإ1958و1956
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 وبخاصة حتُ كاف يلجأ إبٔ رموز تفُصِحُ عن ىذا اليقتُ الذي بسثل أكثر بُ بذربة 1بغظة بعد بغظة،
غيّب، وقد تشكّلتْ الصورة الكبرى ىنا بُ ضوء الرموز 

ُ
ابغنتُ، ليس إبٔ ابؼاضي، بل إبٔ ابغاضر ابؼ

 2ابؼناىضة للموت:

 بي حنينه موجعه، نار تدكل في جليد القبر

 في العرؽً الموات

 بي حنينه لعبير الأرض

 للعصفور عند الصٌبح، للنبٌٍعً المغىنيٌ 

 لج الجباؿ..لشباب كصبايا من كنوز الشمس من ث

 أنتم أنتن يا نىسٍلى إلو

 3دمو يينبًتي نيسافى التلاؿ.

فالرموز ىنا، رموز مناىضة للموتِ بُرثُّ على استنهاض الذّات مع شحنات إبيانية يشبهها حاوى بػ 
"الإشراؽ الصوبُ".. وإذا كانت ىذه الرؤيا ابؼفعمة بيقتُ الانبعاث قد بسثلت بُ الأناشيد الأختَة من 

رماد"، فإف "الناي والريّح" قد عمَّقَ ىذه التجربة للحد الذي نلمس فيو ىذه "النبوءة والرؤيا "نهر ال
البعثية" وقد ابزذت صيغة الثورة بدفهومها ابغضاري، وبكل ما تنطوى عليو من عمليات التقويض 

النبوة ابؼبشرة  والبناء، وىو ما ابقلى بُ "السندباد" رمز الإنساف ابعديد ابؼتصف ببراءة الطفولة وحدس
 4بعهد جديد ينبتٍ على قيم التفتح والصفاء.
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بيد أننّا نلفي "حاوى" بُ "بيادر ابعوع"، بيثل ما بيكن أف ندعوه "انكسار ابغلم"، لاسيما حتُ نراه 
يذْعِنُ لفكرة الانهيار، لذلك جاءت أناشيد "بيادر ابعوع" الثلبث صورةً واضحةً لِشَللِ ابغياة والبعث. 

فإف ذلك  -كما يقوؿ ىو نفسو–يكن بشة ما ىو "أرىب من أف يفُجعَ الشاعر بيقتُِ رؤاه" وإف بٓ 
ما حصل لو على مستوى نبوءتو ورؤياه الشعرية بُ ما كاف لو فيها من حلم الانبعاث وابغضارة، 
لأجل ذلك غلب بُ "بيادر ابعوع" وما بعده حسّّ رىيبٌ بالفجيعة، وكاف كل ما بُ ىذه التجربة 

أننّا لسنا بُ زمن يشارؼُ الانبعاث الصحيح، وىنا وَجدَ الإنساف  -كما يؤكد حاوى نفسو–يدة ابعد
 1العربي قد عجزَ عن تفجتَ طاقات ابغيوية الأوبٔ التي دفعتو من قبل إبٔ فتح العابٓ.

" والتي كنا قد وضعنا أيدينا عليها مطولا، قد تربصت بعمق إخفاؽ 1962لعلّ ملحمة "لعازر عاـ 
لأف الناصري عجز عن بعث "العازر"، فكاف حياّ بُ مظهره، ميتا بُ  -إف جاز التعبتَ–بوءة الن

لأف الأسطورة التموزية التي كانت تغذي رؤياه، ما  2جوىره، حيث شهوة ابؼوت التهمت شهوة ابغياة،
لبثت أف سقطت ىنا ضد بعدىا ونقيض دلالتها الأسطورية، فرمز "لعازر" بُ السّياؽ الكلّي 

بٓ بيثل حياةً جديدة، بقدر ما مثل ولادة للموت وقوة لو، بٍ إنو بُ  -كما رأينا سابقا–لؤنشودة ل
وعي امرأتو ينقلب الرّمز ابؼألوؼ إبٔ غتَ مألوؼ بُ الضمتَ ابعمعي، يتّحدُ النبتُ والنضارة بصورة 

الزوجة، إبما  النمو، وكل بموٍ ىو فيض جديد للخصب.. لكن النمو بُ ذاتو ليس فعل بركة بُ وعي
 3ىو نقيض ذلك..

ولعلّ عمق النبوءة الشعرية لدى "خليل حاوى" إذف، قد ظهر رجعها بوضوح بُ مطولة "لعازر عاـ 
"، إذ إف الشاعر أخذ من الأسطورة مدارىا مُكْسِبًا إيَّاىَا أبعادًا جديدة من خلبؿ ابؼوت 1962

فيها كل أملٍ بانبعاث حقيقي، وذلك بسامًا  والانبعاث ابؼشوه، جاعلب منها رمزا لواقع حضارةٍ بيوتُ 
على نقيض ما تقوؿ الرّواية الإبقيلية، ولذلك انتهت الأنشودة برؤيا عدمية، حيث انتصرت شهوة 
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من بٍ بدا ابؼوقفُ بُ الأنشودة قائما  1ابؼوت التي بُيثلها العازر على شهوة ابغياة التي بسثلها زوجتو.
ابؼوت، وبتُ الشهوة والعجز، إلا أنّها بالنهاية رؤيا ىزبية أكثر منها رؤيا على رؤيا الصّراع بتُ ابغياة و 

حتُ كاف يستجيبُ  -مثلب–انتصار، وىو ما يناقض نبوءة خليل حاوى كلّها بُ "الناي والريّح" 
 2بغلمو ابغضاري ورؤيا البعث:

 للرٌيحً مىوٍسميها الغىضوبٍ،

 للرٌيحً جيوعي مباردًً الفولاذً 

 رى تمسح ما تحجَّ 

 من سياجاتو عتيقوٍ 

 كيىعودي ما كانتٍ عليو

 التربةي السٌمراءي في بدٍءٍ الخليقوٍ 

 بًكرنا لأكٌؿً مرٌةو تشٍهىى  

 بًحًضٍنً الشٌمسً، ليٍلي الرعدً 

 3ييوجًعيها كتستمرم بركقىوٍ   

سوى " 1962إلّا أفّ ىذه الرؤيا البعثية قد انثلم يقينها مع مطالع الستينيات وبٓ تكن "لعازر عاـ
 رمادٍ لتلك الرؤيا التي ما لبثت أف استبدلت يقينها بالأسئلة التي كانت تتوجو إبٔ الأشياء وابؼواقف
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نبعاثية لتقوـ حتى إذا جئنا إبٔ أنشودتو "رسالة الغفراف من صابّ إبٔ بشود"، ألفيناه ينعتقُ من رؤياه الإ
 1على أكثر من عنصر من عناصر ابػلق الشعري.

ضوء ما سبق: إف الشاعر حتُ تبتٌّ رؤيا البعث، كاف متوجهًا إبٔ الواقع حتُ  نستطيع القوؿ على
رأى فيها بشرة من بشار وعي الإنساف العربي ابعديد، لكن بالقدر نفسو، وحتُ بٓ تتحقق نبوءتو 
الشعرية، بٓ يعُتم أف أذعن لصوت انهيار الرؤيا وانكسار ابغلم، وكاف ذلك ىو ابؼأساةُ وىو ابعانب 

ق منها، فانكسر حاوى أماـ نبوءتو ورؤاه الشعرية نفسها تباعا لانكسار ىذه النبوءات أماـ العمي
 2الواقع.

وي الذي بذلى بُ "رسالة نبّوعلى الرغم من ذلك، ظلّ "حاوى" مُصراً على الاستمساؾ ّٔذا ابغسّ ال
بُ –لتو ىذه الغفراف.."، وىو القصيد الذي أفصح عن أسى عميق، وعن يأسٍ وقنوط، وبٓ تكن رسا

إلّا تبريراً للفرار من ابؼأساة النابذة عن نزعة فردانية بُ الشعر، والتي تشتَ إبٔ شيء من  -حقيقة الأمر
تعميقا لرُؤاهُ النبوية التي  -ربدا–الرفض أماـ الواقع، وىي فردانية وجد فيها صداهُ الشعري، ووجد فيها 

 3ابكدرت إليو بُ الأصل من جبراف.

" الذي ارتفع إليو من جبراف، صاغ شخصية خليل من إرادة عاتية تنظرُُ إبٔ ذاتها من إفّ صوت "النبي
، ونظرة نبيٍّ خذلَوُ قومُوُ بُ ما كاف لو من رؤاه أو رسالتو.  عُلُوٍّ

بٓ تكن قضية انتحاره مفاجئة بؼن بومِلُوُ على مثل ىذا الوعي لتجربتو ورُؤاهُ، فقد   -ربدا–ولأجل ذلك 
يقظت بُ نفسو ذلك الوعي ابؼأزوـ بالواقع، بٍ لأف أبغتمية بؼا ابزذ فيها من مسارات كانت النهاية ا

رؤياه "ابغضارية" كانت مشحونة بالإشراؽ الصوبُ والومض ابؼسيحي، لذلك ظلَّ بفزقّاً بتُ حسّ 

                                                           
 .61ماجد السامرائي، بذليات ابغداثة، ص -1
 .62ابؼرجع نفسو، ص -2
 .63، صنفسوابؼرجع  -3



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الخامسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

150 

ك الإذغاف وصوت الثورة على الواقع، لأف ىذا الواقع كاف يرُاكمُ صورة الإذغاف ىذه ويعمقها فإف ذل
 1ما ولد صوتَ الفجيعة التي لا سبيل فيها الالتزاـ إلا بابؼوت.

نستطيع أف بللص با﵀صلة إبٔ أف كثتَا من أناشيد حاوى بدت أشدّ كثافة وتوتراً فيما لو صلةٌ بالنبوة 
لأف فكر حاوي فكرٌ ثابت، وخلفيتو عن ابغضارة خلفية ملتهبة، ثؤّا فطري ملتهب ببواعث  -ربدا–

 2اقعي.التمزؽ الو 
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 :مالمنحى النبٌوم في متن حاك  -ب

باديَ الرأي، وقبل أف نضع أيدينا على شواىد تومئ إبٔ ابؼسلك النبوي بُ شعر خليل حاوى، حريٌ 
أف الشاعر متأثر إبٔ حدّ التماىي بابعو التورابٌ  –كما سبقت الإشارة غتَ ما مرة –التذكتَ 

 را بُ كثتَ من جوانب شعره بالقرآف الكربٙ."الكهنوبٌ ابؼسيحي"، كما بدا متأث

كما أنو حريٌ بنا أف بقلي ابؼقصد من النبوة بُ ىذا السياؽ ىنا حيث يتحوؿ بنا ىمُّ الشعر إبٔ نقطة 
 تاربىية، ويتحوؿ الشعر إبٔ عبارات برمل صورا لا زمن بؽا، أو برمل استمرار التأثتَ بُ كل مكاف.

دحْرٌ لزمن منهار، وتأسيس لزمن جديد، كما أننا نعتٍ ّٔا، اقتحاـ  إف النبوة التي نقصد إليها ىنا،
القيم وبذربة التطهتَ التي بير ّٔا الشاعر، وما يشكلو من بردٍّ للمألوؼ وآّهوؿ.. وبيكن أف نشعر 
بأف النبوة ذات اشعاعات لا متناىية، تتطلب دراسة علمية دقيقة تارة، وبرليلب بىرج عن الروح العلمي 

 1أخرى، لأف النبوة بُرصر، ولأف البحث يعجز عن تشريح معابٓ ابعماؿ بُ بعض الأحياف.تارى 

ولعلّ ابؼنحى النبوي يتجلى بُ بعض أناشيد "حاوى" ومضا لا بىفت، لاسيما حتُ يبدو  -1
 الشاعر غتَ متنكر للعبة الفنية، متوجها إبٔ تلقيح التجربة بدا يغُنيها، ولعلّ ختَ ما نعتمده من شواىد

من متن حاوى الشعري بُ ىذا السياؽ، أنشودة "دعوى قدبية"، حتى نضع أيدينا على رمزية 
خليل  عند "الطاحونة ابغمراء" باعتبارىا بسثل منحى ومسلكا واضحا من مسالك النبوة الشعرية

 حتُ يقوؿ: يحاو 

 ضجٌةي "الطاحونة الحمرا"

 ضبابي التبغ كالخمرةً، كالحمٌى اللٌئيموٍ 

 جريموٍ، ك حرٌل لفخٍدو غيصٌتي ال 

 كارتخاءي الشفة السفلى على الشهوة
                                                           

 .314طلبؿ ابؼتَ النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -1
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 1كالرُّعبي متى شدٌت يدل "نينا" الشهيوٍ 

ىنا قيد خليل حاوى الزماف لانبثاؽ ماضٍ جديد يتجو إبٔ ابؼستقبل، ويتجلى ابؼنحى النبوي بُ النص 
 ظلبؿ ابغقائق التي بُ التأكيد التلميحي، وىو أكثر أنواع اليقتُ تأثتَا بُ نبوة الشاعر، حيث بُ

يفرزىا ابغسُّ النبويَّ الشعري، سحر وىيمنة يومئ فيها الشاعر ولا يوضح ،كما بيكن أف يتجلى 
ابؼنحى النبوي بُ ظهور بعث خفي تفرزه الطاحونة ابغمراء بالدوراف، فهي كالسبحة تعتمد نظاـ 

واستجابة لا واعية بؼبدأ البعث أو العودة إبٔ نقطو البدء بُ التسبيح، وبُ ىذا الأمر راحةٌ للئنساف، 
 2الولادة ابعديدة.

ريزة البقاء، أو اللذة غوبيكن أف نلتمس ابؼنحى النبوي أيضا بُ تصوير الذّعر والرّعب مُتجاورين مع 
ابؼشحونة باستمرار النسل، ففي الرّعب عودةٌ إبٔ القلق الناتج عن ثورات الطبيعة وغوائلها التي لا ترُدُّ، 

تهديدا فعليا بغياة الإنساف وقُوتو وأمنو كابعفاؼ والفيضاف وابغريق،.. وابعانب النبوي  والتي تشكل
يتجلى بُ تقدبٙ الرّعب حلّب خفيا بؼشكلة ابغضارة..ومن بٍ بيكن القوؿ من خلبؿ الطاحونة: إف 

و ابؼوت سار مصاحبا صوت الغريزة، إذ إنها بٓ تستطع عند حاوى أف تبعد عن مسارىا شبح ابؼوت أ
 3التدمتَ.

 

 

وإذا ما ذىبنا إبٔ نشيد "ابعسر" وجدنا "حاوى" ينُصّْبُ نفسو بُـلَّْصًا موْعودًا، أو جسراً تػَعْبُرهُ  -2
 الأجياؿ الطالعة من ضفة العتمة وابؼوت إبٔ ضفة الاشراؽ واليقتُ:

 يىعبػيريكفى الجسرى في الصبح خفافنا

                                                           
 .61ة"، ص، الديواف، ؽ "دعوى قدبييخليل حاو  -1
 .127طلبؿ ابؼتَ، النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -2
 .128، صنفسوابؼرجع  -3



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الخامسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

153 

 أضٍليعي امتدت لهمٍ جسرنا كطًيدٍ 

 ، من مستنقع الشرؽً من كهوؼ الشرؽ

 إلى الشرؽً الجديدٍ 

 1أضلعي امتدٌت لهمٍ جسرنا كطيدٍ 

بواوؿ الشاعر/ النبّي، إقامة ابعسور بتُ ما ىو كائن وما ينبغي أف يكوف، أو بتُ الشرؽ ابؼفلس 
حضاريا والشرؽ الواعد، وابعسر ىنا ىو التحدي الذي يربط الاثنتُ، حاملًب خُطة التّحوؿ ابغضاري. 

نقع الشرؽ ىنا، فهو مستنقع الذّؿ وابؼهانة مع الاستعمار، و"حاوى" لا بيكنو أف يكوف أما مست
شاىد زور على ما يرى داخل الوطن، بٓ يكن يستطيع بذاىل شقاء الوطن، فكاف ابػلبص مركزا على 
إقامة جسر بتُ فئتتُ متصارعتتُ، فئة تريد معضدا يعينها على الاستمرار بُ استعادة الأصالة 

ئعة، وفئة أخرى تريد سحق ىذه ابػصوصيات، وابعسر بتُ ىاتتُ الفئتتُ غتَ بؾد إف بٓ تكن الضا
مادتو صلبة وىي الطبقة ابؼتعلمة التي تؤمن بإخلبص أبناءىا، لذلك كاف ابعسر ذا قدرةٍ على 

 2الانفلبت من الزماف وابؼكاف وبزطيط حياة جديدة.

أف يتنكر لأصالتو، فالشرؽ ابؼريض كاف مصدر يسعى إبٔ نقلة ىادئة دوف  يلقد كاف خليل حاو 
وضمن إطار نشيد "ابعسر" بيكن القوؿ أيضا إفّ ابؼاضي  3قلق، والشرؽ ابعديد مصدر حلمٍ وغاية.

الذي بٓ يعُدْ يروى ظمأ ابغضور ابعديد لدى من يدعوف بالنهضويتُ، بدأ بيتدُ إبٔ ابغاضر مع حاوى 
نا لابد من التوقف قليلًب عِندَ التنبّؤ والنّظر إليو على أنوّ نوع من إقامة لِتََبُظا معًا ابؼستَة ابؼستقبلية، وى

                                                           
 .169-168، الديواف، ؽ: "ابعسر"، الصفحتاف: يخليل حاو  -1
 .131طلبؿ ابؼتَ، النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -2
 .132، صنفسوابؼرجع  -3
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ابعسور بتُ ماضيو ومستقبلو، فالنبوّة قائمة على معرفة قوانتُ التاريخ، وعلى ضوء معرفة ىذه القوانتُ 
 1وعلى ضوء الوعي بالتاريخ واستقراء أحداثو قد يصل الإنساف إبٔ التنبؤ.

ت الاجتماعية، بيكن القوؿ إفّ أحد شرائط النبوءة الشعرية، إقامة جسور وضمن سلسلة العلبقا
تواصل بتُ ابؼستوى الشعري وابؼستوى البشري، أو بتُ النبي/ابؼعلم، وسائر أتباعو، وقد يكوف ابعسر 
هُ بتُ واقعو  الذي بناه حاوي قدبيا بتُ الشرؽ ابؼرفوض والشرؽ ابغلم، ىو ابعسر الذي حاوؿ أف بَيدَُّ

رفوض وابغلم الذي كاف ىاجسو يوـ ألقى على الأرض بأدوات عملو متمردا على طبيعة عملو ابؼ
اليدوي، وبعد برقيق التواصل بتُ حُلم الشاعر وواقعو ابؼرفوض، يسعى حاوى إبٔ برويل ابغلم الفردي 

، ابغركة وىاجس الشاعر/النبي 2إبٔ حلم بصاعي علّو بووّؿ ابؼستنقع إبٔ نبع بعدما كاف موتا وثباتا،
 والبعث، والثورة على ابؼوتى الأحياء الذين لا ينجبوف إلا من يسعد بابعهالة.

صدى للحدث الأكبر ابؼنتظر، وىو البعث وما  افإفّ ىذه ابغركة ابغلم، والتفاؤؿ اللبوعي، قد يكون
 3ز:ابعليُّ بتمو  يحاو  رُ ثػُّ أَ ب، وفيو تَ ذبومل من انتصار ابغياة على ابؼوت، وابػصب على ابع

 "أين من ييفني كييحي كييعيدٍ 

 يىتولَّى خلق فرخ النَّسرً 

 4من نىسلً العبيدٍ 

 

                                                           
 ..132ص ، السابقابؼرجع  -1
 .132ص، نفسوابؼرجع  -2
 .133، صنفسوابؼرجع  -3
 .166، الديواف، ؽ ابعسر، صيخليل حاو  -4
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إفّ فكرة الانبعاث ىنا، حركّتْ ابؼقطع الشّعري، وىي قدبية قِدَـ الأساطتَ، عرفتها الديانات 
وي السماوية، وركز عليها الأنبياء، ولعلّ احتكاؾ الإنساف بالطبيعة أدّى إبٔ تبتٍ فكرة البعث.. وحا

 1الذّي يعيش حاؿ ابؼوت والانبعاث، قد يرى بُ ابؽلبؾ طريقا إبٔ ابػلبص.

بللص با﵀صّلة على ضوء ىذه ابؼقاطع من نشيد ابعسر إبٔ أف "حاوى" ربط ابغياة بالفناء كسائر 
"التموزيتُ" فضلب عن أنو اعتمد التكثيف، فاستطاع بثلبثة بصل شعرية أف يصوّر واقعا مرفوضا وأف 

وبيتدّ نبعاثي، بٍ إفّ ابؼوت يقتًفُ بابغياة اقتًاف وجوب لحمة الدّمار، وأف يفتح آّاؿ للؤمل الإينُهي م
كبتَ للموت، رغم أنها برمل معاناة ابؼوت وىُجاسو، فهو ابؼعضلة التي   ر ابغياة بأنّها بردٍّ يفسّ  امتدادا

 2بتدئة أو ترُيدُ الابتداء.يستعصي تفستَىا، وربدا شكّل ابؼوتُ إزاحة حياة ىاربة بغياة أخرى م

لا تكمن قيمتها الفنية بُ شيء بقدر ما تكمن بُ حاجة  -بُ حقيقة الأمر–إف الأسطر الثلبثة 
ابؼرحلة التي كُتب فيها إبٔ الوسيط ابؼخلص أو الشاعر النبي ذي ابؼقدرة الفنية التي تثتَ تصورا معينا، 

 3نا تصوير مرحلة مقبلة على منعطف جديد.أو طرحًا جديدًا أو بحثا عن التعبتَ، فالنبوءة ى

بيكن القوؿ: إفّ أنشودة "ابعسر" احتضنت بغظة مفصلية بتُ حُلمٍ منتظر وواقعٍ مرفوض، ودورىا أنّها 
حرّرت ابغلم العربي من الاجتًار ابؼعهود فجعلتو حادّا، غتَ واضح ابؼعابٓ، فهي شكل شعري إذف، 

 4ة الكبرى، وذلك استعدادا لوثبة حضارية منشودة.بنُّو استيلبء غصنٍ جديد من جذر ابغيا

 

 

" حتُ عاد "حاوى" إبٔ الدّمار الذي أصاب ابؼدينة، ألفيناه  -3 أما لو أمضينا إبٔ أنشودة "سدوـ
نبئ أو ابؼؤرخ حتُ يقوؿ:

ُ
" بأسلوب النبي ابؼ  يبدأ قصة تدمتَ مدينة "سدوـ

                                                           
 .133طلبؿ ابؼتَ، النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -1
 .134، صنفسوابؼرجع  -2
 .135، صنفسوابؼرجع  -3
 .136ابؼرجع نفسو، ص -4
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 كاف في الآفاؽ كالأرض سكوفٍ 

 خفافيشه  ثيمٌ صاحتٍ بومىةه، ىاجتٍ 

 1دجا الأفقي اكفهرٌا

بويلنا السطر الشعري الأوؿ على العهد القدبٙ، ويذكرنا بسفر التكوين يوـ كاف الكوف خواءً بُ خواء، 
وكانت الأرض خربةً خاليةً كما ورد بُ سفر التكوين: "بُ البدء خلق ا﵁ السموات والأرض وكانت 

 2، وروحٌ ا﵁ يرؼّ على وجو ابؼياه".الأرضُ خربةً خاليةً، وعلى وجو الغمرِ ظلُمةٌ 

أما السطراف الثاب٘ والثالث، فيشكلبف إرىاصات ابػراب، بيد أفّ ابؼلبحظ أفّ حاوي ابؼتأثر ببداية 
سفر التكوين، يبدأ تكوينو بالتخريب عبر رحلةٍ سادت فيها القطيعة النزوية، وربظت خطوطها  طفولة 

"حاوى" شحنتو بالقلق فبدأ "سفر التهدبٙ" كأنو ولادة  مشبعة بالعجز، وىذه الطفولة التي تلبزـ
 3جديدة.

ر الأوؿ من صفة "الكاشف" وبُ السّطرين الثاب٘ والثالث ابذو وجهة ط" بُ السّ يلقد اقتًب "حاو 
النبوة ابؼدمرة، ومن ىذه الأسطر السابقة بيكن أف نلحظ بأف حاوى يُكثفُ الرفّض، فيجعل ابػراب  

اف بؿور الكوف، ولأجل ذلك سيطرت رموزه حتى بدا ابػفاشُ والبومة وكأنهما كأنو يأبٌ تلقائيا، فك
 4بىططاف للخراب، أو كأف بشة قوة تعُيدُ الإنساف إبٔ البراءة الأوبٔ...

 

صارت ترزح برت ثقل الوجود، فعكفت على استعارة  -كما يعلق أحد الدارستُ–إف أنا الشاعر 
الواقع وجعلو أكثر تكيفا مع ذات الشاعر. ىنا كانت براوؿ  ابغدث التاربىي الأكثر تدمتَا، لتطهتَ
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 .1ن، الإصحاح الأوؿ، صالكتاب ابؼقدس، العهد القدبٙ، سفر التكوي -2
 .137طلبؿ ابؼتَ، النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -3
 .138ابؼرجع نفسو، ص -4
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دوما التأصُّلَ بُ ابؼاضي باحثةً عن القوة التدمتَية فيو، ليغدو الوجودُ مغامرة شعرية تسعى بكو الذات 
ابغضارية، كما ترغبُ بُ عودة الأشياء إبٔ حالتها الأوبٔ.. فإذا بالوجود يستحيل إبٔ خراب، وإذا 

 1د متجهة بكو الاستلبب الذي بيكن أف يهُيئَ للقيامة والبعثبابغركة تزدا

 كدكٌتٍ جلجىلىة الرَّعٍدً 

 فشقَّتٍ سيحيبنا حمراءى حرٌل

 أمطرىتٍ جمرنا ككبريتنا كملحنا كسمو ٍـ

 كجرل السٌيٍلي براكينى الجحيمٍ 

 أحٍرىؽى القرية، عرَّاىىا،

 2طول القتلى كمرَّا

بٌ بالغضب والنقمة، وىنا نعثرُ بُ النص على النبوءة ابؼدمّرة دمارٌ تسارعتْ أحداثو، واندفاع مصحو 
التي يرُجى من ورائها تطهتَ الكوف، وىي امتداد لنبوءة "لوط" الذي كاف راغبا بُ التطهتَ وشاىدا 

 فكانت صورة التدمتَ الذي يقلِبُ كل شيء ويغيػّرُ ابؼعابَِٓ وبيحوىا. *عليو، فجاء أمر التنفيذ،

شارة إبٔ مدى العلبقة بتُ الشعر والغيب، وىل إف تشكيل الصورة الشعرية مرتبط وىنا لابد من الإ
 أبدا بأبعاد مستقبلية، ورؤى تؤوؿ إبٔ التحقق؟.

لابد للئجابة أف نتوقف عند نقطتتُ: أولابنا أفّ ما بودسُ بو الشعراء لا يغدو بكاملو قيد التطبيق، 
ابعزء الأكبر الذي ذىب ىباءً، ونلصق ّٔم صفة فإذا ما صدؽ جزء يستَ من حدسهم، فإننا نتناسى 

 1النبوة، والنقطة الأخرى، ىي أف الشاعر بصورة عامة، مُزَوّدٌ بأنا كثيفة، فهو يتوؽُ إبٔ رحِم البدء.

                                                           
 .138ص، السابقابؼرجع  -1
 .112، الديواف، صيخليل حاو  -2

لِيػَهَا سَافِلَهَا وَأمَْطَرْناَ عَلَيػْهَا حِجَارَةً مّْ  قاؿ تعابٔ: "* ا جَاءَ أمَْرنُاَ جَعَلْنَا عََٰ يلٍ مَّنضُودٍ ن سِ فػَلَمَّ .82، الآية د". سورة ىو  جّْ  
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إفّ "خليل حاوى" بُ ابؼقطع الشعري الآنف بٓ يكن مُنبئًا بالتدمتَ فحسب، بل كاف قيمًا عليو، 
ر شعراء ابغداثة عنفا لأرومتو وارتباطو بتًبة شرقية سيطر فيها العنف مع لاسيما إذا علمنا أنوّ من أكث

ولوجيا الشرقية فباتت جزءاً من لاوعيو، وعلى ثتوابٕ ابغضارات الشرقية القدبية، وربدا امتزج ذىنو بابؼي
–وربدا أعجب بالنبي بؿمد  2ذلك السّمت تشرّب حاوى العنف، فرأى بُ التوراة ما يروى ظمأتو،

الذي ضرب القيصر بالفرس، وبالطفل الناصري الذي بصع بتُ الوداعة  -ا﵁ عليو وسلمصلى 
"يسوع" حطّم طاولات  أفّ  دوالعنف، أو بتُ السلبـ وسنة التحطيم، ولقد ورد بُ العهد ابعدي

د نوّ كاف أحيانا ينطقُ بدا ينضح عنفًا، كما ور إالصيارفة وباعة ابغمّاـ، وطرد الباعة من ابؽيكل، حتى 
ذلك إبقيل متّى بُ تطهتَ ابؽيكل: "ودخل يسوعُ إبٔ ىيكل ا﵁ وأخرج بصيع الذين كانوا يبيعوف 
ويشتًوف بُ ابؽيكل، وقلب موائد الصيارفة وكراسي باعة ابغماـ وقاؿ بؽم: "مكتوبٌ: بيتي بيت 

 3".! الصلبة يدُعى، وأنتم جعلتموه مغارة لصوص

ى" بيكن القوؿُ إنو يعسر الإطاحة بأسبابو وروافدىا كلها، غتَ وبالعودة إبٔ العنف الذي تشربّوُ "حاو 
القدبٙ بُ  ، حيث إف ابؼؤرختُ كثتَا ما اعتمدوا العهدبٌأنو بيكن التوقف عند الرافدين التاربىي والتورا

تأربىهم، بٍ يأبٌ دور الطبيعة الشرقية وما فيها من قسوة وقحط وجذب... ولعل ذلك ما يوُلّدُ العنف 
بػطرِ بابػطر، وردع ابػوؼِ بِحلُمِ التدمتَ، وىذا ما حصل بساما مع "خليل حاوى"، الذي كاف بُ وردّ ا

موتِ  مسيس ابغاجة إبٔ حاجز أماف ضد الفقر بُ أثناء مرض والده، وضد ابؼوت بُ فتًة
 4بالرفض. إخوتو..فوجّو طاقتوُ التدمتَية بكو آّهوؿ، لعلو يرى إبقازه التدمتَي برقيقًا لذاتو ابؼشبعة

بيكن القوؿ بُ خابسة ىذا ا﵀ور ابغسّاس من بؿاور الدراسة: إفّ اشتداد التوتر والقلق الشعري لدى 
"حاوى" جعل الأنشودة لديو حفرةً تدخلها الذاتُ، ولا بُيكنُها ابػروج منها بعد ذلك. ولقد ظلّ 

، فكشف عن لعبة ابغياة وابؼوت بُ "حاوى" بُ غَمرةِ ذلك يتًجَّحُ ما بتُ النبوءة الشعرية ورؤيا البعث
                                                                                                                                                                                     

 .140طلبؿ ابؼتَ، النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -1
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 .142طلبؿ ابؼتَ، النبوءة بُ الشعر العربي ابغديث، ص -4



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الخامسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 

159 

"نهر الرماد" وعن تداخل البداوة ونقيضها بُ "الناي والريح" وصوت ابؼوت الرتيب بُ "جحيم 
الكوميديا" فقد كاف شعره أبعدَ عن ابؼفاىيم ابعاىزة، فربط بتُ ابغدس والرؤيا، وحاوؿ إقامة معراجٍ 

النرجسية بُ الأزمنة الغابرة، فقدس ابغياة وىجس  زمتٍٍّ يربط ما بينو وبتُ من تسلق سُلّم البطولة
.. 1بالبعث، مؤمنا بأفّ خلبص الإنسانية بيرُّ بالانتقاؿ من ابػطيئة إبٔ البر، ومن ابؼوت إبٔ ابغياة

وىكذا حاوؿ حاوى أف بوقق نبوءة الشعر ونبوءة الشاعر على حدٍّ سواء، تاركا لغرباؿ الزمن مسألة 
 2ابعزاء وابغساب.

 

 

 

 

 

 

 

 ثانيا:البنية الدرامية في شعر خليل حاكم:

 تمهيد/

إف الدراما بوصفها طقوسا احتفالية ودينية بقدىا قد ارتبطت بالنشأة البشرية بُ نشاطها ارتباطا 
متعدد الصور والأشكاؿ، فقد ارتبطت ّٔذه النشأة بؼا كاف يفرضو تدرج البشر بُ تشعباتها، لأف 

تندمج بُ حركتها الاجتماعية، بُ العادات والتقاليد والطقوس،  فأطبيعة أولئك تنزع باستمرار إبٔ 
                                                           

 .217، صنفسوابؼرجع  -1
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مرة ىذه ابغركة الذائبة، ولقد عرفت شعوب غ وتأخذ حظها من نشاطها بالإعراب عن حضورىا بُ
وأمم بـتلفة مظاىر احتفالية وطقوسية كانت تقوـ على تبادؿ حركي ينسجم مع نزوع أبناءىا بُ 

عبادة، فكاف ذلك منها وعيا بحاجتها إبٔ أف تلبي غايات ظرفية تتكرر برقيق ما يربوها من الفرجة وال
 لتطبع ّٔا حياتها.

ولعل الدراما ارتبطت أوؿ ما ارتبطت بالظاىرة ابؼسرحية، وأثبتت الأبحاث وابغفريات وجود  
ر القدبية أياـ الفراعنة، حيث إف بعض الآثار دلت على وجود الظاىرة بُ صظواىر مسرحية بُ م

دائية، مثل بعض ما وجد من نصوص بسثيلية قدبية تدور حوادثها حوؿ " إزيس وأزوريس" صور ب
 . 1بُ زمن ىتَودت لُ ثَّ الظلبـ، وقد ظلت بسَُ  إلو "ست" ووابنهما "حورس" 

نا، وبكن بصدد إعطاء نظرة وجيزة عن الدراما والشعر، أف نؤكد أف ىذا الشعر بيد أف ما يهمّ  
ما وابؼسرح عند الإغريق. ولعل الشعراء الذين توجهوا إبٔ استخداـ كاف على صلة بضيمة بالدرا

أشعارىم لكتابة ابؼسرح والدراما، كانوا يقدروف عمليا أنهم يقيدوف أنفسهم بجنس واحد من ىذين 
ابعنستُ ليتغلب على سواه، وليكوف بارز ابغضور بقوة لديهم بُ بذارّٔم، فهؤلاء الشعراء كانوا من 

مل العناصر، بىضع لطقوسيات دينية واجتماعية وفنية رفيعة ابؼرتبة، بريط بو مؤلفي مسرح متكا
عناصر الواقع الأسطوري والديتٍ التي كانت سائدة، فتغنيو بعناصر التشكيل والأداء، وتعمق أحداثو 

 .2بدنبهات خصبة وموحية ترقى إبٔ أعلى مستويات التًابط والإحكاـ

عبر أزمنة طويلة تهيمن وتتحكم بُ مستَة النقد، وبُ  النقدية ظلت" أرسطو " ولعل نظريات 
الشروط وابؼواقف، وكذا مفهوـ الدراما بصورة عامة، فجاء كتابو الشهتَ "فن الشعر" وفيو شيء  يدبرد

ومع ذلك وضع الكتاب أسسا متينة للبحث  -كما يذىب بعض الدارستُ–من الاضطراب وابػلل 
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اؤه حوؿ الشعر والدراما تثتَ الكثتَ من الاىتماـ وابؼناقشة إبٔ بُ نظرية الشعر وابؼسرح، ولا تزاؿ آر 
 .1اليوـ

إف ما تناولو أرسطو عن الشعر، امتد إبٔ الدراما، وىو الذي ظل يقسم الشعر إبٔ قصصي  
ومسرحي أو بسثيلي، وذلك فضلب عن الشعر الغنائي، بفا يعتٍ أف الاتفاؽ بُ الغرض قد يصاحبو 

وابغقيقة أف بؾاؿ الدراما أوسع من أف يكوف بؾرد نوع من الأدب، حيث  2.الاختلبؼ بُ الطريقة .
الأدب يعتمد على عناصر فنية يكوف أساسها الأوؿ لغويا، بينما الدراما تتًكب من عناصر متعددة 
ابعوانب فيها اللغة وفيها عنصر ابؼسرحية من حركات ابؼمثلتُ وابؼناظر وابؼوسيقى، والإيهامات 

ضاءات وتداخل كل ىذه العناصر لتأليف ما يعرؼ بابغضور الدرامي. ومعتٌ ىذا والتشخيصات والإ
أف الدراما بصاع تأثرات فنية تتألف لتعطيها ىذا ابؼفهوـ فلب بد من أف يتطلب الأدب الدرامي 

وقد  –استجابة، ليس من العقل وحده، بل من ابعسد بصيعا، بحيث إنو بُ الأداء التمثيلي وحده 
. والأداء التمثيلي لا يكوف إلا بدجموع عناصر 3يتحقق بو العمل بأكملو  -انفراد يكوف ذلك على

 الدراما ابؼندرجة بُ مفهوـ ابغركة فكرا وتشخيصا.

بيكن القوؿ إف الدراما ظهرت إذف، لتعبر منذ البدء عن وعي الإنساف بوجوده فكانت لصيقة  
ية بُ تطور النظرة، وتغتَ الانطلبؽ من بدائية بحياتو وطقوسو الاحتفالية والدينية، يفصح ّٔا عن حرك

بؿدودة إبٔ حضارة متلبحقة ابػطوات، ؤّذا كانت الدراما تعبتَا عن الصراع وعن بسثيل حالات 
التناقض وبفارسة ابغياة بوجوه عديدة، وىي بأنواعها ابؼختلفة تقييد للكتابة بشرط قدرتها على بسييزىا 

 .4بدواءمتها ابؼكتوب وابؼنطوؽ

                                                           
 .3، ص1984، 1، ع15عابٓ الفكر، ـ - 1
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لقد كاف الشعر أداة وحيدة للمسرح، اضطلع بوظيفتو ليزيد بُ تنظيمو، وكاف موافقا للدراما  
من ناحية التفصيل، وبذسيد السردية ابؼشفوعة بتعدد الأصوات بُ التباس ىادؼ بزتلف فيو مواقع 
الكلم اختلبفا منظما ينبتٍ على مراعاة اختلبؼ ابؼستويات والأمزجة لدى الشخوص واختلبؼ 

اكيب والانفعالات وابغالات لديها، ولقد عرؼ منذ الوعي الأدبي الأوؿ، أف الشعر الإغريقي التً 
عده اللبتيتٍ قد ماؿ إبٔ أف يكوف خاليا من التجميلبت والتحسينات البلبغية الشعرية ابؼعروفة بُ بو 

يق، وعلى توسيع شعرنا العربي، لأف الشعر الغربي يعتمد على ابؼنطق وعلى استنباط ابغقائق بتًكيز دق
دائرة الوصفية ابؼفصلة لكل ابعزئيات والأحاسيس، بُ حتُ أف الشعر العربي يعتمد على  الإبوائية 

.. والشعر مهما كاف ىو 1والإبهاز بنوعيو )القصر وابغذؼ(، وتغلب عليو الغنائية أكثر بفا سواىا 
طبيعة أدائو، وبُ النطاقات  حامل بؼداخيل درامية جزئية بُ غنائيتو، وقد سبق إبٔ ذلك باعتماد

التخييلية والاستيحائية وأيضا بفا يوافق ذلك وبىالفو، ولعلو أفاد بُ برويل وظيفة ابؼسرح لدى كثتَ من 
ابؼسرحيتُ الذين كانوا أقطابا بُ التوجيو وخلق التمذىب الفتٍ مثل مسرح "تشيكوؼ" الذي صار بُ 

 .2الدراما فيو مثل تيار برت سطح ابؼاء نظر الكثتَ من الدارستُ مسرحا غنائيا دراميا،

إننا لوعدنا إبٔ القصيدة العربية القدبية، لوجدناىا برتوي على عناصر درامية عديدة دالة على  
معايشة ما يعرؼ اليوـ بػػػػػػػ "اللحظات الدرامية" وىي بغظات مرتبطة بالتوترات النابذة عن مشاىدة أو 

اب٘ مليء بالصراع الداخلي وبتأجج الانفعاؿ ابؼتًتب أيضا عن معايشة خاصة يتًتب عليها بررؾ وجد
ىذا التحرؾ، ولكن بُ إطار درامي غنائي، ولأجل ذلك، فمن الصعوبة بدكاف التخلص من ىذه 
الغنائية على مستوى الشعر العربي، فحتُ يسيطر ابؼعيار الغنائي على عقوؿ الناس تتأثر بو مفهوماتهم 

 ..3عن بقية الأنواع 
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، فالدراما كما يرى أحد -كما سبقت الإشارة إليو  -لق الأمر إذف، باللحظات الدراميةيتع 
الدارستُ، بٓ تكن الآف فقط، بل كانت من قبل الآف لدى أقواـ وأجناس منذ سيادة العرؼ على 

وذلك  1الفن إبٔ غاية فتًات انتظاـ الفنوف وخضوعها لنواميس الضبط والتقسيم وابؼعروفة حاليا ..
غم من شدة بساسك التفكتَ ابؼسرحي والدرامي، فالدراما استنهاض خاص بُ كثتَ من الأحياف بالر 

وابغالات، لا سيما بُ مواقف التواتر ابعانبي ابؼفعم بوقوع الأثر على النفس بُ بغظات ابؽجس أو بُ 
 .2والصراع  بغظات التوتر النفسي ابؼعبر عنها باللفظ أو بالتدليل الوصفي ابغواري الداؿ على القلق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 درامية الشعر المعاصر: -أ
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بوسن بنا بادي الأمر أف نعرج بإبهاز على درامية الشعر والقصيدة العربية ابؼعاصرة، حيث إف حركة 
الشعر ابؼعاصر حتُ قامت، ابذهت إبٔ صنع أسباب جدتها من اعتبارات بـتلفة ومتزابضة كانت برث 

تلبحقا معقدا، ومتشابكا وسريعا بُ إيقاع خطواتو ونبضو، وبُ  عليها اللحظات ابغضارية ابؼتلبحقة
بؾموع قيمو، وقد انعكس ىذا الابذاه لدى شعراء ىذه ابغركة، بُ حرصهم الشديد على إجراء 
تغيتَات كثتَة بُ بصيع عناصر القصيدة العربية حتى تتميز بُ ىذا التلبحق بغناىا وقدرتها على بذاوز 

م بُ مقاربة الشعر الغربي، بستزج مع ابغساسية الشعرية العربية ابؼبنية على ابؼألوؼ، وكانت بؿاولاته
أجياؿ عديدة على إيقاعها ابؼعهود، وبٓ يتح اختًاقها إلا بُ بؾالات جزئية كانت تستند إبٔ التجريب، 
وتقتات من ومضات الفكر الغربي، ومن بذارب كبار شعرائو من أمثاؿ: إزرا باوند، وإليوت، وساف 

 .1ف برس ..وغتَىمجو 

تأثرا مزدوجا بسثل بوضوح شديد بُ الشكل  -كما ىو معلوـ  -لقد تأثرت القصيدة ابؼعاصرة 
الشعري ابؼوروث، الشديد الرسوخ بُ الوجداف الفتٍ العربي، فضلب عن تأثرىا بالفكر والشعر الغربيتُ، 

رين، إذ بقدر ما تسمح بؽم بأف وترسخت ىذه العلبقة الشعرية عند الشعراء ابؼعاصرين بالأثرين ابؼذكو 
يقطعوا صلتهم بابؼاضي، فإنهم بٓ تسمح بؽم بأف يقطعوا صلتهم بابغاضر، بدعتٌ أف حساسية إيقاعية 
خاصة صارت تتحكم بُ ابؼستَة الشعرية ابؼعاصرة،أساسها الازدواج السالف الذكر، وأيا ما كاف 

، وقد تطور ىذا ابؼيل كثتَا مع تطور 2نساف الأمر، فإف الدراما تظل ميلب غريزيا للمحاكاة عند الإ
ابغياة وتطور وسائل التعبتَ عنها، وصار بؿصلة عميقة جدا، ىذه ا﵀صلة نابذة عن عدد ابؼفارقات 
الدرامية، بدعتٌ أف الدراما القدبية ما زالت حاضرة على الأقل بتقديرىا بُ صنع التطور بدفهوـ الدراما، 

تو ابؼتطورة، ىو إنساف وىي ميلو الغريزي، وبؿصلتو النابذة عن بذمع فالإنساف ابؼتطور بومل درامي
 .3العديد من ابؼفارقات الدرامية 
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إف كل قصيدة تشكل بُ أساسها حالة ما، والقصيدة ىي ما تثتَ تلك ابغالة، إنها استجابة  
فيما تواجهو بؼوقف بؿدد، لذلك فهي دراما صغتَة أو دراما كبتَة أحيانا، بدعتٌ أف القصيدة تكوف 

وتتلبسو وتثتَه، فمنها يتكوف الداؿ على انقيادىا إبٔ موقف ما، وبذلك تكوف مشخصة لدراما 
معينة، لكن النظر إبٔ ىذه الدراما الكامنة بُ القصيدة بددىا وجزرىا، بخفائها وبذليها، تظل حاملة 

فتُ وبنا التياراف اللذاف سبقت لكثتَ من عناصر غنائيتها، نتيجة التفاعل، بتوابٕ وضغط التيارين ابؼختل
إشارتنا إليهما )الأثر الشكلي  الشعري، وأثر الفكر والشعر الغربيتُ(، بيد أنهما خاصيتاف بيكن 

 .1قبوبؽما على أنهما بؿاولة أوبٔ 

لعل ما يتوابٔ أماـ الشاعر ابؼعاصر، ىو حشد الرموز بأنواعها، والأساطتَ، وابؼيثولوجيات،  
موروثو بُ صورة ابؼغامرة، والصراعات وابػرافات، وابغكايا الشعبية، والقصص  فيستحضرىا من خلبؿ

التاربىي، بٍ يصنع ما يستدعيو عابؼو الشعري النابض بابغركة وابػياؿ ..ىذا التشكيل ظل ينعكس 
على ابعانب ابؼضموب٘ ويفوؽ لدى شعراء كثر صفة التشكيل ليستحيل إبٔ اعتماؿ فكري لو سريانو 

، 2برديد الرؤيا بدا ىي تعميق ﵀ة من اللمحات، أو تقدبٙ نظرة شاملة وموقف من ابغياة  ابؼتدفق بُ
 فيتعمق تباعا لذلك ابؼضموف.

حتُ أخذت ابؼضامتُ تنمو مع بمو القصيدة، أخذت الدراما تساير التجربة، لا بل استحالت  
دفة فيو ابغوار الداخلي إبٔ جزء من ىذه التجربة، فاتسع بؾابؽا حيث تلونت بتلوينات فاعلة ىا

الدرامي، وابؼناجاة والتناقضات، والسخرية، ومنها أيضا دلالات درامية أخرى كالنبرات ابؼتموجة 
والتباينات ابؼتداخلة لأداء غايات التشخيص وغايات اختًاؽ بؾاؿ التعبتَ العادي إبٔ ما ىو أعمق 

 .3معلق كما يرى بعض الدارستُ  وأدؽ إبٔ حد الغموض أحيانا، فيصتَ النص وجودا مبهما كحلم
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وىم بواولوف الاقتًاب من القصيدة الدرامية ابؼعاصرة، أف  -بُ ابغقيقة -يشق الأمر على الدارستُ
يعطوا ما يوحي بأنو تنظتَ بؽا، فهذه القصيدة ىي وليدة اجتهاد الشعراء ابؼعاصرين وإبداعهم، وإف  

غتَ أف ىؤلاء الشعراء ابؼعاصرين تفاوتوا بُ كل شاعر بىلق قصيدتو الدرامية باجتهاده وقصده، 
اقتًأّم من التعبتَ الدرامي بُ قصائدىم إبصالا، وذلك نتيجة حدود انفتاحهم وطاقاتهم الإبداعية، 
ولذلك كاف لكل بناءه الدرامي بُ حدود القصيد، فلكل شاعر قدرتو ابػاصة على استيحاء قيم 

خصاب مضمونو، فقد يتخذ الشاعر الواحد استلهاماتو تشكيل قصيدتو، وقدرتو على تعميق أدائو وإ
 بنزا لأدائو ولتوسيع بؾاؿ استخدامو حتى لتًاثو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 النٌسغ الدرامي في أناشيد حاكم: - ب

الشعر العربي ابغديث وابؼعاصر، وكاف حاوي من أشد  بُلا بىفى على النقاد والدارستُ تأثتَ إليوت 
لأمر بدرامية أنشودتو، ولقد بذلى ابؼنزع الدرامي بوضوح بُ شعر ابؼتأثرين بو لا سيما حتُ يتعلق ا
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حاوي، حتُ عرؼ كيف يستغل ثقافتو بُ بذاربو الشعرية، وكيف يصرؼ ذلك بُ بذويد عطائو 
الشعري وتعميقو وتكثتَ روافده، بصورة مركبة فيها عمق إدراؾ، وحسن توظيف للرموز والأساطتَ 

بُ الإتقاف والتلوين ابؼتعدد الأصوات. ولعل ذلك ما يؤكده  لأجل برقيق أداءات شعرية ىي غاية
شقيقو "إيليا حاوي" حتُ يقوؿ: " إف بُ شعر خليل صوتتُ دائمتُ وإنو يتًجح بينهما وكلببنا 
حتمياف ومنهما تولدت ابؼأساة التي لازمتو، ولقد كانت بذربة ابؼقهى وابػمارة بُ شعره بذربة دائمة، 

من الرموز الداخلية والعميقة التي بذسد حنينا ديونزيا إبٔ معانقة ابغياة بدا ىي  تردد عليها كثتَا، وىي
عليو، ابغياة التي تسمو إبٔ أعلى ولا تلتفت إبٔ أية جهة أخرى، ابغياة التي تقيم بُ بغظتها، والتملي 

غبطة بأرجائها من لذاتها إبما يكوف وفقا للعبادة الديونزية تعميقا للشعور بابغياة وتغذية لأشواقها و 
 .1إليها " وبتُ أحضانها، إف الذات الديونزة ىي حقيقة قائمة بُ نفس خليل وشعره، وىو كاف بونّ 

يعاب٘ حسرة الزمن ابؼوبٔ، وكاف بُ ابػمارة دوف أف يكوف فيها،   -مثلب–ففي أنشودة "دعوى قدبية" 
أينما حل واربرل. وبُ كاف بُ نفسو ىناؾ، وخليل بٓ يستطع مرة بُ صباه أف يفتًؽ عن نفسو 

"جحيم بارد" تقع على كائن عدمي متهالك من داخل، بلب باعث، رث بُ حسو وابكلت أعصابو 
فها زمنا، بٍ رذبؽا، وكأنها من الذات الساقطة لخيوط عنكبوت، ومع ذلك فإنو يتخذ لنفسو عشيقة أ

 .2التي تلتبس بو وتتطتُ عليو 

بٓ يكن بؾانيا بُ نفس خليل، كاف  -يليا حاويكما يذىب إ  -غتَ أف ابغس ابعنائزي ذاؾ 
واقعيا وفعليا بالنسبة إليو، وحده بتُ الناس العاديتُ إبٔ مطاعمهم وأنانيتهم، كاف يسمع جنازة الزمن 

 .3بل إنو كاف يشاىدىا ويستَ متأسيا بُ موكبها والزمن وابِ أبدا بُ الصورة 

 تنعى على الإنساف كينونتو ابؽبائية ويتجلى النسخ الدرامي بُ أنشودة "جوؼ ابغوت" حتُ 
وىوانو، وكأف حاوي كاف يأنف أف يكوف ما حل بو بأولئك القوـ بفكنا بُ احتمالات ابغياة، وإذا  
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كاف قد عثر عن مأساوية الكوف بُ ابؼقهى، فهو أحرى أف يعثر عليها بُ ذلك ابؼأوى، وابؼأوى ىو 
يرثيو خليل بُ " وجوه السندباد" كما بٓ يرثو  مستنقع الزمن الذي صحبو أبدا، وىو الزمن الذي 

دائمتُ عند خليل، فإنهما انطلبؽ أوؿ كاف يقتحم  ا. أما إف عدنا إبٔ الصوتتُ، وإف كان1شاعر قبلو 
 -حتى بُ مثل استغلبلو لأشيائو الصغتَة بُ الشعر -منها حمن خلبلو بؾالات أخرى أبرز  ما يلو 
و للحضارة العربية الأوبٔ، وكأنها ابؼرمى البعيد والأساس لنظرتو بؾالات إحساسو القومي العربي وتعشق

ولروحو، ولنبض قلبو وفكره، إنو يستجلب من أجوائها وقصصها زاداتو الفكرية بُ الشعر ليخصبو، 
وليميزه بالعمق وابعدة والأصالة، فابؽوية قائمة على حضور دائم لديو، لكنها بحاجة إبٔ أف تغتٍ الفن 

ارة وعمق التدليل، لأجل ذلك جاء ببعض جوانب تراثها، فكاف لديو بُ بعض ابؼقاطع والشعر بابغر 
سفر أيوب ودمع ليلى وخابً شهرزاد، بٍ مزج ذلك بأبؼو ابؼقيم بُ نفسو ووجدانو، والدرامية كما يعلق 

ث إيليا حاوي حوؿ شقيقو تتكوف فاجعتها من حس ابؽلبؾ الغنائي الذي تعانيو رموزه وحوافز الانبعا
 .2التي أخرجتو من قبر التاريخ والزمن 

إف ابؼأساة تكمن عند حاوي بُ الإحساس بتغور قوميتو، فيحس بانكفائو ا﵀قق أماـ بؽب  
 النار ابؼقدسة:

 

 عدت بالنار التي من أجلها

 عرضت صدرم للصاعقة

.............................. 

 صلواتي سفر أيوب، كحبي دمع ليلى،
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 .1 خاتم من شهرزاد

من ىذه الفاجعة التي يتتابع بؽيب نتَانها، يستلهم وصفو من واقع بلده، حيث لا تبقي النار  
إلا ابػراب، وحيث تتعفى كل ابؼوجودات، وتتعفى معها حضارة ومصتَ بتاربىو وبقايا بريقو بُ سابق 

لظاىرة بتُ العهود، حتى كأف ىذا اللمعاف قد خفت نهائيا وصار ما يدؿ عليو ىو لوف ابػفافيش ا
بقايا ابػراب والأتربة، يستخدـ حاوي صوتو ىنا بُ نطاؽ غنائي مكثف يستعتَ منو عواطفو بكو 
العروبة من خلبؿ بلده الأـ، لتكوف بـالفة بؽذا الاستخداـ الذابٌ، حيث كأنها تقتًب لأف تكوف 

لتنميقات الشكلية موضوعية عوض أف تكوف ذاتية، ومن بشة بٓ ينزع بُ ىذه الأسيقة الدرامية إبٔ ا
و فقط الشعر وحده ىو الذي بومل بظات يالتي تفسد عليو أداءه وتغرقو بُ البلبغيات ابؼستهلكة، ولد

يلج بُ حقبة الإبٍ الفكري قبل زمن  بؼاّ الأصالة والعمق، بساما بُ الزمن البكر حتُ كاف الإنساف 
 2سدوـ ..

دى حاوي، لا سيما بُ قممو الفنية ولعل الروح القومية تتجلى باستمرار ودوف انقطاع ل 
ومطولاتو من مثل )الناي والريح( و) وجوه السندباد( و)السندباد بُ رحلتو الثامنة(، أين يلتفت إبٔ 
الواقع فيجد أف صورتو الكئيبة تناقض ما عاين من صور مشرفة، فيعاب٘ من جراء ذلك مأساة ذات 

ن ناحية، والشك ابغضاري الذي ظل يساوره من وجهتُ:أمتو التي ما زالت أستَة بصود الابكطاط م
. فالسندباد  بُ 3ناحية أخرى أين كاف يدعي لنفسو دور النبي والرائد، ويبشر بتجسيد رؤيا الانبعاث 

ترميز مستوحى من بيئة التصقت  -والتي مرت بنا بُ بعض سياقات ىذا البحث -رحلتو الثامنة
سطورة( السندباد، ولقد تلمس حاوي الذات القومية من بصميم حياتها وبؾتمعها القدبٙ حكاية أو )أ

خلبؿ العودة إبٔ ابعذور واستًجاع ابغس التاربىي فنيا، لأجل سبر أغوار ابؼاضي، حيث السندباد ىو 
الشاعر، ىو ابؼخلص الوبني وىو ىذا ابؼوجود بتُ الأبٓ بُ الواقع، وابغلم بُ التطلع، ىو إذف رمز 
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أف بُ نفسو قنوط قد يتًاءى حلما أو قد يتًاءى بو ابغلم ولو داخل بغالة تلمس واستكشاؼ، ولو 
ستقطب الزمن كلو، ولا تفصل بتُ ابؼاضي تالرعشة والتساؤؿ الشعريتُ، كرغبة استبصار حابظة، 

 .1وابغاضر وابؼستقبل بالرؤيا، فتكوف بُ بغظة واحدة قاطبة 

ى حاوي مثقل بابؼعتٌ الفلسفي يذىب أحد الدارستُ بُ سياؽ درامية القصيدة أف الرمز لد 
الوجودي فيغدو السندباد عنده رمزا للرحيل والضياع، والعودة إبٔ الديار. رحلة السندباد الثامنة ىي 

 رحلة داخلية بُ ثنايا النفس وخباياىا.

فالسندباد ىنا مسافر رؤيوي، وىو رمز للشاعر ابؼتفرد، ابؼتوحد، كالنبي ينتظر الوحي برىبة علو  
بشارة إبٔ قومو، بيد أنو يظل مرتبطا بدحيطو من خلبؿ نفسو ومن خلبؿ رؤيا شعره بُ تأمل بومل ال

 .2طويل يعتوره ابغزف. ولذلك وصف إيليا حاوي أنشودة السندباد بابؼلحمة الداخلية 

لعل أنشودة السندباد بُ مظهرىا آّرد من الشعر، ىي شعر غنائي درامي، فيها من البصارة  
رىفة الإحساسية والالتفاتة العاطفية ما يعذره حتُ ينشد التغيتَ، وحتُ يبكي متسكعا بُ الإبداعية وال

فعم ضمائر الأناشيد عند حاوي، كتعبتَ عن حالة ابغتَة والشبهة يطمث الرذيلة وابػطيئة، فالسندباد 
 .3وامتناع اليقتُ بُ برولات متناقضة متوترة، ومتآلفة عبر بذربة كلية 

سردية خاصة لا تنكب عن طريقة البناء الدرامي بل تدعمها وتسعفها  إف بُ الأنشودة 
بدنبهات إثارية وإشارية فيها اعتماؿ شبو عفوي للصراع وبغركتو وجوه وفضائو، والقصيدة أيضا مركبة 

وأثر عربي قدبٙ )أسطورة  -من أثر غربي قدبٙ )أسطورة الرومنس(، وىنا يبدو أثر إليوت الشديد
ؼ الشاعر ليخدـ ّٔما ابغاضر وابؼستقبل بُ رؤيا يقظة. فحاوي ابزذ بؿتذاه بُ السندباد( مع تصر 

بإضافة رحلة ثامنة، ويظل بُ النهاية رمزا صادرا بُ واقع تدرجو عن  وىذا من السندباد، فأعاد خلق
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النموذج الأصلي، والنموذج الأصلي صورة متطورة بُ الأعماؿ الفنية عبر الزمن، لأنها تعبر عن قضايا 
 إنسانية بُ طبيعة النفس البشرية لا بزضع للتحوؿ بدرور الزمن.

بيكن القوؿ تأسيسا على ما سلف بأف ابؼسحة الدرامية شملت جزءا غتَ يستَ من شعر خليل  
حاوي إف بٓ يكن شعره كلو، وىنا بُ السندباد قمة الدرامية، وىو الذي ألفى انتظاره باطلب فما درت 

 .1اليقتُ لو الرؤيا وما استجاب لو 

إف التجربة ىنا صوفية، ولا سبيل إبٔ إصلبح الذات إلا بخلع الأقنعة وىدـ سراديب النفاؽ .. 
فحاوي يتوسل التجربة ابؼسيحية والصوفية بُ فحص الضمتَ والتموت على الذات السلفية الفاشلة، 

ا ابغقيقة، " وابغقيقة وعن ابػطايا التي تكوف حجبا بُ النفس وستورا بينها وبتُ ذاتها التي تكمن فيه
ىنا قد تكوف ابغرية الكاملة، وقد تكوف التجربة الشعرية التي لا تتحجب وراء الصورة واللفظة، وليس 
من فرؽ عند حاوي بتُ اليقتُ الفتٍ ويقتُ ابغقيقة وابغرية والإنساف ابؼتكامل، فهي كلها وجوه 

 2مع ابغقيقة وابغرية والتجربة الفنية .."متعددة ومتوحدة لأمر واحد، وقصيدتو ىي ستَتو بُ بذاربو 

بللص إبٔ القوؿ إف النسغ الدرامي بُ أناشيد حاوي يتجلى أولا بُ اربسائو بُ أحضاف الرمز 
والأسطورة بدختلف مشارّٔا وألوانها، بٍ ثانيا بُ الصوتتُ النقيضتُ لديو، فكل أنشودة بغاوي ينطبع 

أسيقة ىذا البحث، وحسبنا بعناوين بؾاميعو "الناي بُ بعض  ةّٔا صوتاف كما أشرنا غتَ ما مرّ 
والريح"، "بياد ابعوع"، "الرعد ابعريح"، ناي الأحزاف والاستسلبـ، وريح النقض والثورة، بيادر 
ابػصب وابغصاد، قفار ابعوع وابؼسغبة، وىو ىنا حتما جوع روحي، جوع الكرامة وابغرية، أما الرعد، 

، فحاوي كاف عبر الرعد ما يزاؿ يرعد وربوو تعصف وتقصف، ولكنو فرعد الثورة أيضا غتَ أنو جريح
. ولعل بذربة الصوتتُ 1967بات جربوا بابؽزائم والنكسات العربية ابؼتعاقبة وبخاصة ىزبية حزيراف 

 3الكربلبئية بُ شعره. ةتلك كانت باعث الدرامي

                                                           
 .50، ص السابقابؼرجع  - 1
 .51ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .142إيليا حاوي، خليل حاوي بُ سطور من ستَتو وشعره، ص  - 3
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 ثالثا: الإيقاع في متن حاكم الشعرم:

 عر الحر.الإيقاع كالش  - أ

إف الإيقاع من حيث مفهومو و باعتباره ظاىرة و بذليات ومعايتَ، مسألة عستَة جدا، و لعل مرجع 
و بؾاؿ لعلوـ متعددة و اختصاصات بـتلفة، فالإيقاع ظاىرة عابرة نّ إىذا العسر اتساع مفهومو، بحيث 
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لعصافتَ إيقاعات معقدة للعناصر و النشاطات و ابغركة أيا كاف حجمها، فللريح و الرعد و زقزقة ا
جدا لأنها لا تتيح لنا ملبحظة نسيجها و زمنيتها ، و لتتابٕ الفصوؿ و تناوب الليل و النهار 

، بل 1إيقاعات ، كما أف بغدث التنفس و دقات القلب و بـتلف النشاطات  الإنسانية إيقاعات
بيل لو إبٔ بذاوزىا نظرا لأبنية يبدو أنو ضرورة إناسية بؽا تعلق بعميق علل ابغركة بُ الإنساف، لا س

مقولة الزمن بُ وعيو و لاوعيو و للعلبقة ابغميمة ابؼعقودة بتُ الإيقاع و الزمن ، ذلك أننا نسيطر 
 .2على الزمن، و أبنيتو تكمن بُ أنو موضوع لرغبة إنسانية عميقة

التفعيلة، و الذي يعتمد  بدراستو بُ ىذا ابؼقاـ ىو الإيقاع ابػاص بالشعر ابغر ، أو شعر مُّ هُ و ما نػَ 
أبماطا خاصة، كما سوؼ نرى بُ حينو ،لنصل إبٔ حدود ما بظي بقصيدة النثر، أو القصيدة التي 

بزلق إيقاعها حسب قوانتُ بنائها الداخلي إذ تتوحد العناصر الإيقاعية الأساسية ، لاف الإيقاع بُ 
ية و تزاوج ابغروؼ و تنافرىا ..و ىذه كلها اللغة الشعرية لا ينمو بُ ابؼظاىر ابػارجية للنغم و القاف

مظاىر أو حالات خاصة من مبادئ الإيقاع و أصولو العامة .و إذا ما أردنا الاقتًاب من الإيقاع 
» باعتباره اصطلبحا، بقد ما ذىب إليو "صفي الدين البغدادي" قريبا من روحو حيث عرفو بأنو 

و النسب، أو تقدير لزماف النقرات، أو قسمة زماف اللحن النقلة على النغم بُ أزمنة بؿدودة ابؼقادير 
 .3...«بنقرات وىو النقلة على أصوات متًادفة بُ أزمنة تتوابٔ متساوية 

لقد ورد مصطلح الإيقاع بُ اليونانية بدعتٌ ابعرياف و التدفق، و ابؼقصود منو عامة ىو التواتر ابؼتتابع 
و           ـ، أو الإسراع و الإبطاء، أو التواتر بتُ حالتي الصمت و الصوت، و النور و الظلب

الاستًخاء..، فهو بيثل العلبقة بتُ ابعزء و ابعزء الأخر، و بتُ ابعزء و كل الأجزاء الأخرى للؤثر 

                                                           
1
 - Durant (Gilbert), les Structures Anthropologiques de l Imaginaire, Bordas, 1969, pp-49-55. 

 .24، ص 2005، 1، ط1بُ الشعر العربي ابغديث، دار ابغوار ، سورية ، اللبذقية، ج  الإيقاع ،الورتاب٘بطيس  - 2
 .140 ، ص، بغداد1980، ، دار الرشيد النشرين عبد ابؼؤمن الأرموب٘ البغدادي، كتاب الأدوار، شرح و برقيق ىاشم بؿمد الرجبصفي الد - 3
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    الفتٍ، و الإيقاع صفة مشتًكة بتُ الفنوف بصيعا تبدو واضحة بُ ابؼوسيقى و الشعر و النثر الفتٍ 
 1و الرفض.

أف مسألة الإيقاع قد شغلت حيزا كبتَا من سطح الاىتماـ بُ الشعر، و ذىب فيها و ابغقيقة 
الدارسوف مذاىب بـتلفة، فمنهم من ربطها بأصولو العربية ربطا تواتريا بٓ بواوؿ فيو استقراء التجربة 
الإيقاعية العربية استقراء استظهاريا يراعي تطورىا و أسس تركيبها على ضوء مكونات عديدة : 

ارية، و نفسية، و لغوية، و فنية، و اكتفى بإيراد مواصفات مألوفة تتسلط على العموميات حض
فحسب، و ذلك بإعادة استنساخ ما كتبو القدامى، و منهم من غار بُ البعد عن ذلك ليحاوؿ 
التكثتَ من افتًاضات لا تستند إبٔ حقائق، بل لا تستند إبٔ الظنة و الشبو، لا بل افتًاضات لا 

د إبٔ قابلية التطابق بُ نطاؽ ىذه الافتًاضات، لأجل قيامها على الوضعية ابؼشفوعة ببعض تستن
الأحكاـ القيمية، بُ غتَ ما نفاذ إبٔ دخيلة الإيقاع بُ صورتو الشعرية العربية، ومنهم من حاوؿ 

لتجريب التحلل من كل ارتباط بالواقع الإيقاعي الشعري العربي ليعتمد فقط على ما بيكن تسميتو با
التحليلي ابؼنفتح على الغرب، فكاف ا﵀تذى ىو ىذا النموذج الغربي الذي بنوا عليو أحكامهم ، و بٓ 
يعتَوا أدبٗ اعتبار بؼا وصل إليو العلماء العرب بُ دراسة العروض، و مع ذلك يبقى الإيقاع بعد ىذا  

 .2كلو أصعب الآليات ابؼتحكمة بُ النص الشعري

حتذاء بالنموذج الغربي من بعض الدارستُ، جعلهم يبتعدوف عن جادة الصواب ولعل الابقرار إبٔ الا
على عدة مستويات، منها بسثل الإيقاع الغربي، حتُ ابزذوه خارج علبقتو بواقع الإيقاع العربي، لأنهم 
استعاروه من الغرب وقاسوا عليو بُ غتَ استغراؽ ولا استدراؾ، فكاف بسثلب بؾردا لا يتطابق حتى مع 

صل استعارتو، ليكوف، على الأقل، صادرا عن واقع جاؼ لا بىرج عن ماىيتو بُ الوصف والشرح أ
بُ فهم الإيقاع الغربي نفسو  –أي  –والتحليل والتأويل، ومن ىنا صار ابػطأ لديهم مزدوج الصورة 

 من ناحية، بٍ بُ فهم علبقة ىذا الإيقاع بالإيقاع العربي..
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مستوى بسثل الإيقاع العربي، من جهة أنهم بٓ يفهموه بُ أصل نشأتو لقد أخطأ الدارسوف أيضا على 
وطبيعة تدرجو وعلبئقو الوثيقة باللغة وابؼكونات الاجتماعية والنفسية، لأف الإيقاع فن لا بد من أف 
يكوف دارسو مولعا بالتنقتَ عن مباحثو حتى يكوف استيعابو لو سليما وصحيحا. وىنا لا بد من القوؿ 

إف الشعر ىو ما وافق أوزاف العرب، ومقتضاه أنو لا يسمى شعرا ما خرج عن أوزانهم، بل  مع ابػليل
إذ ابؼوافق للشيء غتَه، فلو دخلت أوزاف العرب فيو لزـ مغايرة  ،وألا تكوف أوزاف العرب نفسها شعرا

ددة، الشيء لنفسو، وىو باطل، بل بيكن القوؿ إف طبيعة الإيقاع الشعري العربي اكتسب صفات متع
عميقة النشأة والتواصل، لذلك صار لزاما أف يكوف استحضارىا مبنيا على مراعاة بُ أدؽ مشمولاتها 

 .   1وأخص مكوناتها وعلبئقها

أما على مستوى التقدير الإيقاعي والإدراؾ لِكُنْهِوِ بُ أشكاؿ تواصلو، وأنواعو واتساقو، فقد ظهر 
ر متشأّا للنثر بُ كثتَ من مكوناتو، ومشأّا للشعر ذلك عند كثتَ من الدارستُ، حيث اعتبر الشع

الغربي بُ تفصيلو وبسط الذىن فيو، ؤّذا قدره وقدر إيقاعو على أنو إيقاع نبري لا قيمة لإيقاعو 
الوزب٘ إلا بُ ابؼظهر ابػارجي الذي لا يعتٍ إلا امتدادا فنيا شكليا ليس لو اعتبار، وبذلك تناسى أف 

يمي لا علبقة لو بالتفصيل بُ أصلو لأنو يعتمد على الإبواء والتًكيز الفتٍ الشعر العربي شعر تعم
لأف عامة الشعر بىضع  –الداؿ، وىذا ما جعلو يعتمد على  تشكيلبت بصالية وإيقاعية خاصة 

لقانوف الزمن، وىو بالدرجة الأوبٔ موسيقى، يشبهها وانسجاـ الأصوات وترجيعها بصورة متسقة بتُ 
وي وضعيف.. والشعر عامة يشبو ابؼوسيقى بُ دلالة الأصوات على ابؼعاب٘، بحيث طويل وقصتَ، وق

 .  2إف السامع يفهم ابؼعتٌ من الرنةّ والوقع، وإف ىو بٓ يفهم الألفاظ فهما تاما

أف بزضع لعملية تقدير ظروؼ ىذا  –كما يذىب الدارسوف   –إف دراسة الإيقاع الشعري العربي لابد 
وقي ذضوء تطوره الفتٍ والتاربىي، وينبغي ألا بينعنا من دراستو، موضوعيا، رفض  الإيقاع وطبيعتو على

ليو بعض العلماء القدامى من صعوبة ىذا العلم، ع للعروض ككل، ربدا استحسانا كما أشار معتُّ 
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يقاعات، وىو مدعوـ بُ مكوناتو إ –بُ حقيقة الأمر   –. والإيقاع 1ومن عدـ الفائدة من دراستو
، فيها ابؼوسيقى، والصلة بتُ العروض العربي وابؼوسيقى قوية، بحيث تقوـ ابؼوسيقى على بعدة أسس

بٔ مقاطع صوتية بزتلف طولا وقصرا أو إبٔ إحداث مقاطع صوتية معينة مبنية على إتقسيم ابعمل 
نسق معتُ، بغض النظر عن بداية الكلمة ونهايتها، وكذلك العروض، فالكتابة العروضية تقوـ على 

 .2رين، ما ينطق بو يكتب، وما لا ينطق بو يهمل عروضيا كما ورد عند ابػليلأم

وإف ىذه الصلة الأوبٔ تكشف عن نوع القرابة البنائية بتُ الاثنتُ من البداية، بٍ ىناؾ الصلة ابؼتمثلة  
 بتُو بُ أثر صخب ابعزالة وقوة العبارة أو عذوبتها، وتراوح أصواتها بتُ طنتُ ابعهر ووداعة ابؽمس، 

ة على حسب تشكلبتها الصوتية ابؼنتقاة لتحقيق الإيقاع النبري والصوبٌ قصد تدعيم دّ الرخاوة والشّ 
. وإف ابؼوسيقى تشبو 3الإيقاع الوزب٘ بُ ىذه القصيدة، حسبما يوحي بو الانفعاؿ وبودث عليو أمره

رؽ أدائو ميالا إبٔ الشعر أو يشبهها بُ مثل ىذه الصلة، والشعر العربي خاصة يظهر بُ رعشاتو وط
ة الصوت وطبيعة جيّ ابؼوسيقى، فالشاعر يضحي بابؼعتٌ وبالصورة أحيانا بغساب ابعملة ابؼوسيقية وس
بسييزا للشعر  نغماو  –التًبٖ ليس إتباعا وبؾاراة بؼا تكوف عليو ابؼوسيقى الشرقية إلا بُ حالات خاصة 

 العربي فيما تقتضيو طبيعتو ومكوناتو.  

ابؼوسيقية أف تكوف أشد ارتباطا بذاتية الشاعر، وىي مرتبطة بو وبأحاسيسو  ولعل الصورة -
وانفعالاتو، إنها حركة نفسية تهز الشاعر ىزا بـتلف الأطوار متفاوت التصاعد بحسب التجربة ابؼعبرة 
عنها، حتى بُ نطاؽ تشكيل ىذه الصورة ابؼوسيقية، لأنها جزء من صميم تلك التجربة، فضلب عن 

 .  4ة انفعالية شديدة الإفصاح عن حالات نفسية وبصالية وإيقاعية عميقة الشجنأنها صور 
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غتَ أننا ولكي نستطيع برديد الأشياء، لا بد من الإشارة إبٔ أف الإيقاع الشعري بوصفو وظيفة فنية 
و يتصل بابؼوروث بوصفو جزءا نّ إموسيقية، يتوالد حسب توالد التجارب ليتجسد بُ إيقاعات، بٍ 

من القيم الفنية للشعر، لكي لا بىرج عن منطقو، أي أنو صورة عامة بـصوصة. وبشة إيقاع  اأساسً 
وىو مسألة كانت موجودة بُ عرفها، لكنها مستحدثة بُ قواعدىا  –أي التفاعيل  –وزب٘ 

وضوابطها، غتَ أف استخراج ىذه الضوابط انبتٌ على تقديرات إيقاعية متكررة ابغضور بُ تتابع نظاـ 
ح وجو ا ضاتّ و  ،نو استقراء النصوصعل الشعرية، واتساؽ أجزائها فعليا قبل أف يكوف نظريا، و ابعم

 . 1تركيبها وتكشف وجو علبقتها بالبيئة وبالنفسية، بٍ بابغضارة واللغة

لقد كاف الشعر عند العرب روح الأمة والإنساف، وبٓ يكن جزئيا وجانبيا بُ الاعتبار، بل كاف كل  -
امق، وملبذ أنفسهم بُ بـتلف الأحواؿ هم السّ نّ فلعرب يكشف عن حضارتهم و شيء بُ حضارة ا

والأطوار، ومن ىنا بقد علبقتهم بو لا تقف عند حدود الإحساس ا﵀دد الذي بيور بُ النفوس، بل  
و كاف بدثابة الشريعة والطقوس لديهم، بوفظونو عن ظهر قلب، فابؼصيب نّ إكاف ابؽاجس الدائم، 

ىو الذي يشبع الأبغاف وبيلؤ الأنفاس ويعدؿ الأوزاف  –تهر عند الراغب الإصبهاب٘ كما اش  –ا﵀سن 
لس وبىتويعرؼ الصواب ويقيم الإعراب ..، وبوسن مقاطع النغم الطواؿ، ويصيب أجناس الإيقاع، 

، بدعتٌ أف ابؼوسيقى الفطرية لدى العرب كانت تتجاوب مع النفس الإنسانية بُ 2مواقع النبرات
بػالية من التعقيد، والتي عرؼ ّٔا العربي فكاف بُ جاىليتو قادرا على اربذاؿ القصيدة مشاعرىا ا
 وابتداعها. 

غتَ أف بعض الدارستُ بذىب إبٔ أف العروضيتُ بٓ بوققوا لعبة التوازف العروضية، وتبعهم بُ ذلك 
فقهاء اللغة  فّ خاطئ لأ ف الإيقاع بُ توازنو الصوبٌ تطبيقيا، وإف ىذا الاستنتاجألوا من شالشعراء وقلّ 

عوا تقسيمات للحروؼ حسب بـارج أصواتها، وكانوا بُ ىذا على جانب  ضوعلى رأسهم ابػليل و 
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كبتَ من الدقة، قصد بسييز الدلالة وبرديد الفروؽ بتُ ابغروؼ بُ حرارتها ووظائفها ونغميتها، وما 
 .1قاعيتًتب على ذلك من صعود أو ىبوط حسب علبقة تركيبها بُ سياؽ الإي

كل التجربة العربية غنائية، وىذا   يثولقد اكتسب الإيقاع الشعري العربي ميزة فريدة بُ الوزف واللغة ح
ص فيها الصورة الأساسية لو، بوصفو إيقاعا لغويا الاعتبار بهعلو حاملب لعدة صفات وملبمح تتشخّ 

بػليل يتفرع إبٔ بحور شعرية بُ علبقتو من حيث الوزف باللغة وبالعرؼ، فنظاـ الدوائر الذي أوجده ا
بـتلفة، وبرتوي ىذه البحور على ما يسمى الأجزاء، وىي بُ تنوعها ا﵀دد وردت على قياسات لغوية 

بٓ تأت لتجسيد أداة تواصل ووعاء  –بُ حقيقة الأمر  –. على أف ىذه اللغة 2نابعة من صميم اللغة
د أساس التعامل الشفهي ابػطابي بُ اختزاف ووسيلة بزاطب وتواصل فحسب، بل جاءت أيضا لتجس

اتساؽ متطور الصور والدلالات، لأف اللغة بؽا دلالات أيضا بدا برملو من قدرة على التًميز بُ 
ألفاظها وأنساقها وأصواتها وإيقاعاتها، وأف اكتسأّا ىذا الاعتبار قد تدرج عبر حياة طويلة صاخبة 

 . 3بداعية متفاوتة ومتعددةمليئة بابغراؾ والتفاعل والتأثتَ عبر حقوؿ إ

ذلك يدخل بُ دائرة بذديد الشعر، وىو ضرورة، لكن بُ إطار واضح ابؼسعى بىرج من  كلُّ   ولعلّ 
متاىة التعتيم والغموض، لذلك فالشعر عندما بويد عن قصده الفتٍ ينزؿ إبٔ أدبٗ مستوى والسبب 

تفاصيلها ابعزئية، وبتُ علبقة ن بُ موضوعو أولا، وىو منشعب بتُ بنية القصيدة الفكرية، و يكم
القصيدة بذات الشاعر أو علبقتها بالقارئ، وبتُ علبقة الشاعر بنفسو وبدوروثو أو بالثقافة الغربية 

 . 4و بقعلها حركة معادية لكل موروثأابؼعاصرة، ومن بٍ فلب ينبغي أف بقرـ ابغداثة، 

زمتُ يعرفاف ويؤثراف معا بُ نفس ذو وترين متلب»يذىب بعض الدارستُ إبٔ أف الإيقاع الشعري و 
السامع وبُ أذنيو، وبنا وتر خارجي يتجلى من خلبؿ النغم الصوبٌ ابؼتمثل بُ الوزف والقافية، ووتر 
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 هصدا ، وإذا كاف الوتر ابػارجي ىو الصوت، فإفّ 1«داخلي يتجلى من خلبؿ النغم النفسي العميق
فينا بالوتر ابػارجي فإننا لا بكصل إلا على النغم النفسي ويكوف بُ الأعماؽ السحيقة، وإذا اكت

ح ليملؤ الآذاف د ترتيب الكلمات وابغروؼ وفق شكل متماثل بُ البنية والصورة، ويظل ىذا الوتر يص
بإيقاع غنائي عذب، ولكنو لا يتجاوزىا إبٔ حدود النفس، وإذا سيطر ىذا الوتر على بنية القصيدة 

ي ويلغي دوره شيئا فشيئا إبٔ أف تصبح الأذف مركز الإحساس سيطرة تامة، فإنو ينسينا الوتر الداخل
الوحيد،  ويصبح الإيقاع كدمية تتحرؾ آليا، ولا تصدر ابغركة من تلقاء ذاتها، ولذلك يتحمل الوزف 
حينذاؾ تبعة الرتوب الآبٕ الذي يشبو إبٔ حد بعيد دقات ساعة ضخمة لا علو فيها ولا ابلفاض، 

و لواؿ حركات النفس الداخلية التي تسرع حينا وتبطئ آخر، تعولا تنسبو بُ حاؿ من الأح
.وىي تعبتَ عن حركات القلب ابؼتبدلة، وعن ألواف النفس ابؼختلفة بُ غضبها عن فرحها، وبُ 2وتهبط

امتدادىا عن انقباضها، وبُ اصفرارىا عن ابضرارىا، وكذا لا يغدو ىذا الإيقاع ابػارجي شبيها بحركات 
ية، التي بُ معظم أحوابؽا وحركاتها أمواج نفسية بستد بُ تناثرىا، وتعلو كالأمواج بٍ ابؼوسيقى السمفون

 3تتجمع بُ سكونها العميق لتبدأ بُ التناثر والعلو وىكذا..

نات حد مكوّ أموسيقا، ولقد ابصع النقاد والشعراء على أف ىذه ابؼوسيقى  –إف الإيقاع بُ ابغقيقة 
التي لا تساوي شيئا بُ ذاتها، ولكنها بسنحها ابغيوية والروح للسائل التي وف شيبو ابػمتَة عر، فاللّ الشّ 

تضاؼ إليو بالقدر ابؼناسب، فالشعر بلب وزف لا يزف شيئا، والإيقاع لدى الرمزيتُ ىو الشعر، وقد 
و، والكلمات لباس الإيقاع ووظيفتها الأوبٔ إيقاعية إلا أف وظيفة الإيقاع بُ الشعر لا تقتصر بليأبٌ ق

على التنعيم، ففيو يكمن ابؼضموف الضمتٍ الذي بومل النفس إبٔ فضاء الشعر، ىو أحد مكونات 
الشاعرية الذي يتم بواسطتو التأثر والتأثتَ والتلبقح بتُ الداؿ وابؼدلوؿ وىو الرباط الذي يصل ابغروؼ 

 .4بالكلمات والصوت بابؼعتٌ، وىذا ما بىلق ابؼعتٌ الشعري
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تخلى أبدا عن جوىر إيقاعو العربي، فهو شديد الصلة باللغة الشاعرية ليستعتَ إف الشعر لا بيكن أف ي
الشعر العربي بُ تطوره مرتبطا بجذوره،  لّ ظمن اللغات الأخرى النبر وموسيقى ابؼقاطع، لذلك سي

و يستفيد من بذارب الأمم بُ تطور العلبقة بتُ أنّ لاشك و بـتلفا بُ إيقاعاتو عن الشعر الغربي. 
والصور وابؼعاب٘ والتوتر، لكن بشرط أف يتجدد ىذا الإيقاع من داخلو لا أف يكوف مستوردا  الإيقاع

دخيلب على بنية القصيدة، ولعل ىذا ابغكم لا يناقض حركة ابغداثة الشعرية إذا كانت ىذا ابغداثة 
 .1امتدادا لأصالة القصيدة العربية

ة قّ لى الدّ عيفتقد بُ كثتَ من طروحات النقاد وعلى الرغم من أف الإيقاع باعتباره نظاما، ما يزاؿ 
و لن يكتسب وضوحا مأمولا بُ العاجل القريب بؼا حصل فيو من نّ أموؿ والتحديد، ويبدو والشّ 

برقيق مقاربة جديدة توبٕ ىذه القضية  من فلب بدّ  بٍّ ومن  –كما رأينا سلفا   –اختلبؼ النظر 
لإيقاعية ليست وليدة الشعر ابغديث أو متمخضة عنو، ف ندرؾ أف الظاىرة اأابػطتَة اىتماما أكبر، و 

تغيتَ يطرأ على علبقة  أيّ  فّ أبل إنها نابعة من التًاث كلو، ومن البنية الإيقاعية ابعوىرية للشعر، و 
البنية الإيقاعية يرتبط بدجموع العلبقات ابؼكونة ضمن ىذه البنية.. ىكذا يكوف الإيقاع الشعري 

 .2من العلبقات الأساسية ابؼكونة وابؼتألفة ضمن دائرة ىذه البنية جسدا واحد أو بنية واحدة

الظاىرة الإيقاعية بُ بنيتها التكوينية العامة، بؽا علبقة عميقة بالإنساف بُ مستواه الفطري،  هىذ إفّ 
فالإيقاع باعتبار علبقتو ىذه بالإنساف، لو بعد نفسي إنساب٘ حتُ بويل مستواه على التلذذ، فضلب 

بو كثتَا من ا قرّ حدّ  توف لو من قوة سحرية بُ ابؼاضي، وكذلك للئيقاع بعد شعري بلغ من مرونعما كا
 .3الشعر، وجعل معناه مستعصيا على اللغة وغتَ مدرؾ إلا بالتجربة
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 الإيقاع عند حاكم. -ب

و نّ أنفسو عندما يرى قبل، وىذا ما يعتقده حاوي  من بنا نات الشعر كما مرّ الإيقاع من أىم مكوّ  إفّ 
قرب منها أأي قصيدة بزلو من الإيقاع، ىي إبٔ النثر  برز مقومات الشعر وعناصره، حيث إفّ أمن 

ما الإيقاع أإبٔ الشعر، وذلك مذىب حاوي ومعتقده بُ الإيقاع، ففي حوار بعميل جبر معو يقوؿ " 
يزىا عن الإيقاع ابؼعهود بُ فهو أىم عناصر الشعر. فكل قصيدة بزلو من بمط معتُ من الإيقاع بي
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ا القافية فيمكن التساىل بُ أمرىا، الوزف ضروري، أمّ  عتقد أفّ أو  و،فهي لا بزرج عن نطاق ،النثر
عر ابعيد منذ أقدـ العصور بٓ بىل من نوع من أنواع الإيقاع ابؼوزوف الذي يسبغ على القصيدة فالشّ 

 .1انضباطا ونظاما"

سألة، حتُ يسألو الأستاذ جهاد فاضل: قضية الإيقاع تكاد ويسهب حاوي بُ حديثو عن ىذه ابؼ
 فّ أعر ابغديث، فيجيب وفق نظريتو ابػاصة بُ ىذه القضية بالقضية الأساسية بُ حركة الشّ  تعدّ 

عا تلقائيا إبٔ التبلور بُ صيغة وزف كلما ازداد توىج و الإيقاع يصدر أصلب عن انفعاؿ يزداد نزوعو نز 
هي يتخطى الشعر إبٔ سائر الفنوف كالرقص وابؼوسيقى، حيث يك أمر بدالانفعاؿ وانطلبقو، وذل

نضباط عامل انطلبؽ يوبٕ الراقص وابؼوسيقى القدرة على التعبتَ عن ابػفايا والأسرار بُ عابٓ لإيكوف ا
النفس والوجود، وليس الإيقاع الشعري ابؼنضبط بوزف سوى معادؿ للحركات ابؼوزونة ابؼنتظمة بُ 

ا كلو يكوف الإيقاع الشعري ابؼنضبط بصيغ الأوزاف ابؼتحررة من القيود القدبية وسيلة الرقص .. بؽذ
 .    2حتمية يستحيل الاستعاضة عنها ببديل بؽا بُ بؾاؿ الصياغة الشعرية

حتُ  ،متأثرا بُ مسألة الإيقاع بػػػػػػػػػػ  "صامويل تايلور كولردج " بُ فلسفتو الإيقاعية يويبدو حاو 
و لكنها بسنح ابغيوية و الروح للسائل  ،الوزف مثل ابػمتَة التي لا تساوي شيئا بُ ذاتها يذىب إبٔ أف

، فيعتًؼ حاوي اعتًافا صربوا بُ ىذا الشأف 3تضاؼ إليو بالقدر ابؼناسب، و الشعر بلب وزف ناقص 
 و يقرر الشاعر و الفيلسوؼ كولردج أف مصدر الوزف بُ»بدا يعتقد "كولردج "حتُ يقوؿ حرفيا 

نفعاؿ و جهد الشاعر جهدا تلقائيا للسيطرة على لإعر حالة من التوازف تنتج عن انطلبؽ االشّ 
يل الوزف إبٔ عامل بمو عضوي يتحد بلغة الانفعاؿ، وىي حالة تدبٙ الصراع الذي يولدىا، و بر

ع كولردج الانفعاؿ الطبيعية و ىي لغة التعبتَ بالصور. و يعتًؼ الناقد ابغديث "ريتشاردز " أنو يتاب
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بُ تعيتُ طبيعة الوزف و تأثتَه على ابؼتذوؽ حتُ يقرر أف الوزف يصبح الوسيلة ابغتمية الوحيدة حتُ 
 1«يصل التعبتَ إبٔ أقصى درجة الدقة و الصعوبة 

بُ إسباغ إطار خاص على التجربة الشعرية بهعلها كلب متكاملب  –و يفيد الوزف بحسب خليل حاوي 
لتي تدخل بُ تكوينو، أما تأثتَ الوزف على ابؼتذوؽ فهو أشبو بتأثتَ ابػمرة و كيانا يصهر العناصر ا

خلبؿ حديث شيق، أو أشبو ما يكوف بابػمتَة التي لا قيمة بؽا بذاتها و لكنها تضفي على الشراب 
 .2جاالذي بسازجو روحا و توىّ 

حاوي جهاد فاضل بأنو  الإيقاع ابػاص بقصيدة النثر بُ الشعر العربي ابؼعاصر، فيجيب  أما عن أثر
من الأفضل العودة إبٔ باحثتُ موضوعيتُ ثقات، و يشتَ إبٔ أف أبرز ما صدر حتى ذلك ابغتُ بشأف 

"سوزاف برنار" ورد بُ خلبصتو ملبحظة من ابػطورة بدكاف مضمونها،  -ػػػػػل لقصيدة النثر بحث مفصّ 
يشف كيانها عن نظاـ من الإيقاع ابؼنضبط أف ليس بشة قصيدة بتُ قصائد النثر من بودلتَ إبٔ اليوـ لا 

بالوزف السكندري يشيع بُ مفاصلها و سياؽ نغماتها، فيكوف عامل بلورة و تكثيف بينعها من 
التشتت و الانفراط، فضلب عما تنطوي عليو من قواؼ داخلية و جناس لفظي متكاثف. وقد أبدت 

و شيوع قصيدة النثر بُ الشعر أسفها للؤثر السيئ الذي خلف -بحسب حاوي–"سوزاف برنار" 
الفرنسي ابغديث، ذلك أنها شجعت كثتَين بفن لا بيلكوف حسا فطريا بالإيقاع على نظم الشعر. و 
يعتقد خليل حاوي أف ىذا ابغكم نفسو يسري على الكثتَ من شعراء قصيدة النثر بُ شعرنا العربي 

 .3ابغديث

مغالية بؼا يدعى الشعر ابغر، جاز التأكيد على  صيغة -بنظر حاوي–و إذا اعتبرنا قصيدة النثر نّ إ
صحة ما قرره "اليوت" بأف تسمية الشعر ابغر تسمية خاطئة، ذلك أف ابغرية لن تكوف أبدا ىروبا من 

قانو...و كاف أف شاع بُ نتاج الشعر ابغديث كثتَ تالوزف بُ الشعر، و إبما ىي بُ السيطرة عليو و إ
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 -باعتقاد حاوي–م طائفة نهّ إشعر حر. أما شعراء قصيدة النثر، ف من النثر الرديء برت طائلة أنو
بذهل قيمة الإيقاع ابؼنضبط بُ الشعر، و حواجز البناء الداخلي ابؼقيد بذلك الإيقاع الذي لابد منو 
لكل شاعر يأبى أف تنحل قصيدتو إبٔ بؾموعة من الصور ابؼشتتة. إف شعرا كهذا يفتقر إبٔ أىم 

وحدة العضوية. و بقد بُ شعر ىؤلاء طلبا للصور ابؼدىشة و الصور ابؼفاجئة خصائص الشعر وىي ال
على حساب وحدة القصيدة و سياقها العاـ ..و بفا يلبحظ بُ شعر ىؤلاء أف الابقذاب إبٔ صور 
ملتقطة من النتاج السوريابٕ تفرض عليهم طبيعة ابؼضموف بُ شعرىم مكثفة، و أفكار مكتنزة تذوب 

بل عن بذارب بؾتلبة تنطوي على فراغ بُ فراغ، و أننا لنفتقد بُ نتاجهم فيضا و بُ وىج الشعور، 
 1فورانا يضيق عنهما الإيقاع ابؼنضبط فيبرراف الثورة عليو..

حتُ كاف الشعر مرتبطا بالرقص ابؼقدس  -كما يرى حاوي–لقد كاف الإيقاع من أىم عناصر الشعر 
حدث التطورات الشعرية، و كل قصيدة لا بيكن أف و الصلبة، و يستخلص بفا سلف أنو كذلك بُ أ

يكتشف فيها بمط معتُ من الإيقاع، فمن الأجدر أف تنقل إبٔ نطاؽ النثر و ليس ما بينعها متى 
توفرت فيها الشروط ابؼطلوبة من أف تكوف نثرا جيدا و أدبا كبتَا، بؽذا كلو كاف ختَ بمط من الإيقاع 

 .2القدبية ما كاف منضبطا بوزف بررر من قيوده

فالإيقاع كما يرى الدارسوف علبقة بتُ ابغروؼ و الكلمات، و ابؼفردة وما بهاورىا، و حالة نفسية 
ثتَىا النغم، أما الوزف فليس يتنشأ عن صوت و توقع و عن علبقات غامضة تثتَىا جوانية اللغة، كما 

ليس إلا إقليما صغتَا من  أكثر من بمط رتيب لتكرار ابؼتحركات و السواكن بُ نسق بؿدد الطوؿ، و
و السامع   أقاليم الإيقاع الشاسعة، أما الإيقاع فروح تسري بُ الشعر، و برتكم إبٔ نفسية الشاعر 

على حد سواء، على حتُ يتجوؿ الوزف مع الزمن، ومع ازدياد خصوبة التجربة إبٔ قيد حقيقي بود 
شاعر التي تضيق ذرعا بالوزف، فتتجو إبٔ من الاندفاع ابغر للعواطف و الانفعالات، و يكبح تدفق ابؼ

عابٓ الإيقاع الرحب الذي يفتح نوافذ الأفق على مداىا لاستيعاب حركة التدفق ابغر، و الاندفاع 
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العارـ للمشاعر و الانفعالات، و يقوـ الإيقاع على التناسب و التتابع و عنصر الإدىاش بُ 
اصر أقدر على الإدىاش من الشاعر القدبٙ أو القصيدة، من بشة لا غرابة أف يكوف الشاعر ابؼع

 .1ا﵀افظ، لأنو بهرب الأصوات ابؼختلفة و يعيش حالة ابػلق ابؼستمر

و   الإيقاع نابع من الشعر، بوتكم إبٔ أحاسيس الشاعر و مشاعره  فّ إنستطيع القوؿ بفا سلف 
عا عن تصور الشعر، فليس أفكاره، و تبرزه عاطفتو، فهي نابعة منو متأصلة فيو ولا يكوف الأصل فر 

ىناؾ بركم بُ التزاـ إيقاع أو موسيقى معينة تفرض على الشاعر بل ىو حر بُ صياغة شعره و تقدبٙ 
أفكاره على النحو ابؼوسيقي ابؼؤثر فينا، و بكن نبحث من الإيقاع و ابؼوسيقى عن ابعماؿ، و عن 

ر على بمط معتُ من ابؼوسيقى دوف مقصو  -أي ابعماؿ-ابعماؿ الفتٍ وبُ الشعر، و بٓ يقل أحد أنو
 سواه، فكل ابؼوسيقى و كل الإيقاع مظهر من مظاىر ابعماؿ .

و        تأسيسا على الذي سبق، نستخلص أف حاوي كاف بورص على الإيقاع و يناضل دونو 
و ابػطوة الأوبٔ التي خطاىا الإنساف إبٔ النظاـ نّ إيدعيو و يقيم عليو. لو عنده بعد وجودي، حيث 

ره ذ؛ وإنو حالة تثبيت وخط إيضاح، دوف أف يتصف بالعامل النثري لأف نغميتو ت2ضد اللبنظاـ 
يثبت دوف إثبات، وينتظم دوف نظاـ حاد ولأنو مرسل ومبثوث من الروح، والإيقاع ىو ضد النثر، 

تآلفا، والنثر طبيعة معبر عنها بلفظة، إنو الشيء بلب نظاـ، فيما يكوف الشعر، وىو نقيضو، ملتما م
، فالإيقاع ىو بذلك، روحي وعقلي بُ آف معا، لو من العقل التعبتَ عن 3موقعا ومنتظما غتَ منثور

النظاـ، ومن الروح الإبوائية غتَ ا﵀ددة، وتكراره بُ القصيدة ىو عامل خلق وانتظاـ، بينع التبدد 
ونو ينفلت، ويتشرد ويضاعف من تبعة الشاعر، ويفرض عليو عسرا داخليا بُ تأليف الوجود ومن د

وتتناثر أحداقو ورؤاه، ومن وجو آخر، الإيقاع ىو سبيل بتُ الوعي واللبوعي، وىو بومل روح ابغلم 
والنشوة، وىي كلها من ابؼؤثرات الإبداعية. وأبنية الإيقاع لدى خليل حاوي توازي أبنية اللغة وبعث 
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غذيو، وحتُ يوشك أف يتداعى لو قبل فقد نبضو، وىو فضلب عن ذلك بوتضن النغم الداخلي وي
نو يتلقفو ويبعثو من جديد وبينحو رئة وأنفاسا، بل إف الإيقاع ىو باعث الذىوؿ الشعري مويهلك، ف

"بتعبتَ إيليا حاوي"، وىو الذي ينتَ الرؤيا وبيهد بؽا ويضمها وبوتضنها. إنو أشبو ما يكوف بروح 
 .   1القصيدة

قيقو كاف شعر ارتياد وريادة، وأنو الشعر الصعب ابؼراس ليا حاوي إبٔ أف شعر شيويذىب الناقد إ
وبكن نعلم يقينا، أف خليلب »دخل عليو أشجانا وأنغاما عذبة جديدة، حتُ قاؿ:أوالعستَ، وىو الذي 

 .2«والشهيد...  والثائرأوبِ أنغاما جديدة على الشعر العربي، وكاف فيو الشاعر 

ا بُ تشكيل العناصر الأوبٔ لبنية النص الإبداعي، ىو  ولعلّ من أكثر صفات الإيقاع حضوراً وتأثتَ 
كونوُُ من بتُ بصيع العناصر ابعمالية بُ ىذا النص، وإذا ما نظرنا إليو بُ علبقتو بالشعر خاصة، فإنو 
يعُدُّ قوتَو الرئيسة وطاقتو الكبرى.. وبيكن القوؿ إف الشعراء ا﵀دثتُ كانوا أكثر وعيًا من أسلبفهم بؽذه 

البالغة ابػطورة، والتي صارت بُردد جزءا كبتَا من مصتَ القصيدة ابؼعاصرة، إذ أفادوا بفاّ بُ  الظاىرة
 ىذه ابؼرحلة من خبرات بصاليةػ، فوعوا بعمقٍ معتٌ التناظر والتناغم والانسجاـ والتناسب والإيقاع 

صياغة قصائدىم الصياغة  والتنافر والنّشور، فَصَقلَ ىذا الوعيُ إحساسهم وىذَّبَ طباعهم، وأتاَحَ بؽم
التي بسنح الكلمات دلالة كبرى، وتقوي جانب الرمزية فيها، وىذا الابذاه ابعديد جعل الشاعر وجها 
لوجو مع إيقاع مسيطر يطلب تشكيلو، ألزـ الشاعر أف بُىضِعَ الكلمات بؼقتضى ىذا التشكيل، 

 3كما كاف سلفا.فصارت تشكيلبت الكلمات ىي التي بزلقُ القصائد وليست الأغراض  

أمّا اللّغة الشعرية بُ القصيدة، فتبدأ فاعليتها الإبداعية حتُ تبدأ من نقطة الصفر، إذ يتجلى الإيقاع 
بُ عنصرىا، وإف كاف بصورة أقل من الوزف بُ طريقة إدراكها، بؼا يلبس الصوت اللّغوي من دلالات 
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كانت بدورىا تنبع منو وتتوالدُ بُ إيقاعات ورموز ومفاىيم تُشَتّْتُ التًكيز الصوبٌ وإيقاعيتو، وإف  
 1جديدة أكثر اتساعًا وخفاءً وبذريدًا.

إفّ الإيقاع يقلُّ كلما ابتعد النّص الشعري عن مظاىر الصّوت وموسيقاه على ابؼستويتُ الوزب٘ 
بروّبؽا واللغوي، ولعلّ أبرز دليلٍ على قلةِ قوةِ الإيقاع وابكسارىا، تَطوّرُ القصيدة العربية ومراحل 

 ابؼوسيقي من الوزف إبٔ ابؼوشحات إبٔ الرباعيات إبٔ شعر التفعيلة، فالشعر ابغر فقصيدة النثر.. ولو
وعة  مأف ىذا الاحتفاء بصوتية الإيقاع بٓ يػَعُدْ مُعبراً عن الإيقاع بدقّة، بل أصبح عنصرا واحدًا من بؾ

بشة بيكن القوؿ إف نظاـ الإيقاع ىو صيغة كبتَة من العناصر ابؼشكلة بُ امتزاجها بؽذا ابؼفهوـ .. من 
للعلبقات بكو: التناغم والتعارض والتوازي والتداخل، فهو إذف نظاـ أمواج صوتية ومعنوية وشكلية، 
يتدخل بُ العمل الإبداعي الشعري تدخلب تفصيليا ليُسهم مع سائر العناصر الأخرى بُ منح ىذا 

 2العمل بعده الإبداعي.

ديثة بُ تشكيل بنيتها ابؼوسيقية، لا تقوـ على الإيقاع وحده، بل لابد أف يلتحم غتَ أفّ القصيدة ابغ
ىذا الإيقاع بالوزف، ليُكمل أحدُبنا الآخر بُ تناسب وتناغم شديدين، على أف بشة فارقا دقيقًا 
بينهما، ولكي بميز ىذا الفارؽ ينبغي أف بميز بتُ الصوت باعتباره وحدةً نوعيةً مستقلة، والصوت 

اعتباره حدثاً ينطقُوُ ابؼتكلم وبُىرجُوُ بطريقة خاصة، ففي ابغالة الأوبٔ ينظر إبٔ طبيعة الصوت من ب
ةٌ أو فتحةٌ مثلب، وبُ ابغالة الثانية ينظر إبٔ خصائصو النسبية والسياقية،  حيث ىو لاٌـ أو ميمٌ، أو ضمّ 

فًا.. وتلك خصائص نلحظ فيها طريقة كدرجتو عُلُوًا وابلفاضًا، ومداهُ طولا وقِصَراً، ونبره قوةً وضع
 3النطق بالصّوت، إضافة إبٔ السياؽ الذي ورد فيو والنّسق اللغوي الذي تضمنو مع غتَه.

بيكن القوؿ تأسيسا على ما سبق، إفّ ابؼقصود بالإيقاع ىنا ىو وحدة النغمة التي تكرر على بكو ما 
على بكو منتظم بُ فقرتتُ أو أكثر من فِقَرِ  بُ الكلبـ أو بُ البيت، أي ىو توابٕ ابغركات والسكنات
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الكلبـ أو بُ أبيات القصيدة... وىو أيضا النسيج الذي يتألف من التوقعات والإشباعات أو خيبة 
الظّن أو ابؼفاجئة التي يولدّىا سياؽ ابؼقطع على حتُ بُودّدُ الوزف بأنو بؾموع التفعيلبت التي يتألف 

 1منها البيت.

متغتَ، بينما الوزف ثابت من جهة أنو بمط بؾرّد يتُعرؼ عليو بواسطة التقطيع، وذلك  من ىنا فالإيقاع
بخلق نظاـ توقعاتو ابػاص، وسرعاف ما يُصبحُ إدراكو آليا، والتنوع الذي تقدمو ابؼتغتَات الإيقاعية 

الإيقاع للوزف مقومًا أساسًا بُ التأثتَ ابعمابٕ للنص.. والوزف ضمن ىذا السياؽ العاـ ىو وظيفة 
وصورتو وجزء منو، إذ إف الإيقاع سابقٌ للموسيقى والشعر، وىو مرتبط بالتجربة، يستمد منها 
خاصيتو الدلالية ابؼشكلة لنظامو الإيقاعي، من بٍ عدّ الإيقاع أبظى من الوزف أبدا، فليس الوزف قياسا 

والتجربة ىي التي بُىتار  2ة،إبٔ الإيقاع إلّا وعاءً مشكلب من أبعادٍ منتظمة يستوعب التجارب الشعري
مع طبيعتها وخواصها، وىذا يعتٍ أفّ لكل وزف نظامو ابػاص الذي بومل بُ طياتو  يتلبءـوزنها بدا 

قدرةً خاصةً على استيعاب بمط معتُ من التجارب.. إلاّ أف الوزف ىو مادة موسيقى الشعر، ولا بيكن 
الوزف ىو الإيقاع الذي يوُلدُ من امتزاج التجربة  بؽذه ابؼادة أف بريا دوف تدخّل الرّوح فيها، وروح

 3بالوزف، ولا تظهر القصيدة بوزنها عند القارئ، إبما تظهر بإيقاعها.

أما بالنسبة إبٔ الإيقاع بُ علبقتو بحركة القصيدة، فإف ىذه الأختَة تعتمد بُ تشكيل ىيكلها العاـ 
ونقيضو  حوؿ، ومن وضع الثبات والتحوؿعلى التناسب بُ وضع عناصرىا ابؼكونة بتُ الثبات والت

تنشأ حركة القصيدة وبردد مساراتها فيها، فإذا كاف الإيقاع صفةً ملبزمةً لكلِ عملٍ شعري، إذ لا 
يستطيع الشّعر أف يقُدّْـ نفسو دوف إيقاعية بؽا ثوابتها، فالإيقاع ينبعُ مبدئيا من حركة القصيدة 
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لا قاعدة مسبقةً بغركةِ القصيدة، لأف ذلك يرجع إبٔ ويتشكل بوصفو أحد عناصرىا بروزا، لذلك 
 1طبيعة النظاـ ابغركي الذي تقوـ عليو.

كما أف الإيقاع بيكن أف يستوعب التجربة الشعرية والشعورية بُ آف معا، وعليو فهو ينبعُ بُ ىذه 
، بالنظر الشعورية  توابغاؿ من ابؼناخ النفسي الذي يعيشو الشاعر، ىو من بشة خاضع لسلطاف بذرب

 2إبٔ كونو نابعًا من النّفس ومن الأجواء الداخلية للشاعر والقصيدة.

إفّ حركة القصيدة ينبغي أف تكوف حركة الدفعات العاطفية النفسية والصور التي تفرض صيغها العامة، 
فشكل القصيدة إبما يتحددُ من خلبؿ العلبقة القائمة بتُ اللغة بوصفها كلماتٍ أو مقاطع بُ 

دة من جهة، وبتُ ما يوازيها من حركة النفس داخل كياف ابؼبدع، فكلما قَلّ عدَدُ الكلمات بدا القصي
الشاعر بطيء ابغركة، وكلّما زاد عددىا بدا سريعها، وليس ثقَِلُ الإيقاع نقصا بُ جودة القصيدة، فقد 

نشئُ إبٔ الإيقاع البطيء للئبواء بحالةٍ نفسيةٍ معينة، أو لإيقاع
ُ
 3حالةٍ نفسية معينة.. بوتاجُ ابؼ

إذ بذلّى حتَُ عدَّهُ ىو نفسُو أبرز عناصر الشعر، على ضوء ما سبق تشكّل وعي خليل الإيقاعي، 
ورأيوُ بُ ذلك أفّ كلّ قصيدة بزلو من بظتٍ إيقاعي ما، لابدّ أف تكوف أبعد من الشعر، ورأى خليل  

والإيقاع بُ  4افية أمرٌ جائزٌ وبفكن.كذلك أف الوزف ضرورة، على حتٍُ أفّ التّساىل بُ مسألة الق
شعره عنصرٌ بارزٌ من عناصر التجسيد والتعبتَ، حيثُ إنو عنصر داخلي، من دونو تتهافت القصيدة 
وبزبو، وىو الإيقاع الذي بوفقُ بخفقِ التجربة ويستَ مسارىا، يطوؿ، يقصر، بيتد، ينبتً، يصخب، 

ر "حاوي" ليس إيقاعا خطابيا، إنو الغلبؼ الروحي يتوتر، يستقر، يتكرر..، إلا أف الإيقاع بُ شع
وىذا ابؼعتٌ يعضده ما ذىب إليو شقيقو إيليا حاوي حتُ قاؿ:  5الذاىلُ العبارة والتجربة ككل.

"ولستُ أزعم أف خليلب كاف يدرس الإيقاعات بُ شعره وفقًا ملدُربةٍ وواعية ومتػَعَمّدَة.إلا أف خليلب  
                                                           

 .29، صالسابقابؼرجع  -1
 .44، ص1997، 1، ع16معضلبتها الفنية وشرعيتها التًاثية، بؾلة فصوؿ، مج –بؿي الدين اللّبذقاب٘، من مقاؿ )القصيدة ابغرة  -2
 .29بؿمد صابر عبيد، القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص -3
 .62، خليل حاوي، صبصيل جبر -4
 .216إيليا حاوي، خليل حاوي بُ سطور من ستَتو وشعره، ص -5
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لإيقاع يتولّد لديو بُ حالة أوبٔ ينَهلُّ من ذاتو بذاتو وىو أمْرٌ تقبلو كاف من عبيد الشعر...، وكاف ا
يبُدعها، أو أنهما يتولداف بعضًا من البعض الآخر  الغريزة على شرائط.. فابغالةُ تبدعُ نغمًا أو أفّ النَّغم

إيقاع ففي الأنشودة الواحدة يتحوؿ خليل حاوي من  1ليقتُ عجيبٍ وابِ بُ سر ابػلقِ والعبقرية"،
 إبٔ آخر وفقا لطبيعة ابؼرحلة، فحينا يشجو النّغم ويتآلف، كما بُ قولو:

 دارم التي أبحرتٍ غىرٌبٍتً معي

 ككنتً خير دارٍ 

 في دىكخىةً البحارٍ 

 كغربىةً الدٌيارٍ 

 كاللٌيلي في المدينوٍ 

 2تمتىصُّني صحراؤه الحزينوً 

 وحينًا آخر يعنُفُ الإيقاعُ ويتعاظم كما بُ قولو:

 في عينيَّ طوفافه من البرؽً  عيدتي 

 كمن رىعدً الجباؿ الشاىقوٍ 

 عيدتي بالنٌارً التي من أجلها

 عرٌضتي صىدرم عاريا للصاعقوٍ،

 جىرفتٍ ذاكرتي النٌاري كأمسى

 كل أمٍسى فيكى يا نهرى الرٌمادٍ:
                                                           

 .219، صنفسوابؼرجع  -1
 .255، الديواف، ؽ السندباد بُ رحلتو الثامنة، صيخليل حاو  -2
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، كحيبٌي  صلواتي سًفٍري أيوٌبى

 1دىمعي ليلي، خاتمه من شهرزادٍ 

 سارع ويتعجل كما بُ "وجوه السندباد":وحينًا آخر نلُفي النغم يت

، دكامةه، عمياء، عىبه  ميتػٍ

 ىذا اللٌولبي الميلتفُّ حولي،

 ذلك التيار دكني كالدكٌارٍ،

..ماءه..سريرٍ..  ميتعبي

 متعبه ..ماءه.. أراجيحي الحريرٍ..

 متعبه ..ماءه..ديكارٍ..

 كتلمٌسٍتي حديدى الجسٍرً 

 كاف الجًسري ينحىلُّ كيهوم،

 كأىٍوم مىعىها،صور تهوم، 

 أىٍوم لًقاعو لا قرارٍ 

،  كتلمستي صديقي، أين أنتى

 كيف غابٍ؟

 ألضبابي الرَّطٍبي في كفٌي

                                                           
، صالسابقابؼصدر  -1  .149، ؽ عودة إبٔ سدوـ
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 كفي حلٍقي كأعصابي ضبابٍ 

 ريبمٌا عادتٍ إلى عنصرىا الأشياء

 1كانحلَّتٍ ضبابٍ.

الأكبر فهذه الأبيات تعبتَ إيقاعي بؿض، فضلب عن الأسلوب والعبارة والصورة، والإيقاع ىو العامل 
ىنا، وخليل حاوي كثتَا ما أتقن ىذه الإيقاعات بُ كثتَ من أناشيده، إلّا أفّ طبيعة الإيقاع والقوانتُ 

 2والسّنن التي طبعت شعره ىي بسامًا مثل الروح يغتٍّ حضورىا ويقنع من دوف تفستَىا.

" يغلب الإيقاع الصّلب الشديد على ما يزيد على ثلثي الأنشودة بينما يطغى الإيقاع  وبُ "سدوـ
 الغنائي ابغزين على الثلث الباقي مثلما يقوؿ:

 ماتىتً البىلوىل كميتنا مًن سنينٍ 

 سىوؼى تبٍقى مثلما كانت

 ليالى المي تينٍ 

 ذ كاره ييلهًبي الحسٍرىةى ألا 

 من حينو لحًينٍ 

 كحين يقوؿ:

 كىدىكىت جىلجلةي الرعدً 

                                                           
 .246-245-244ابؼصدر السابق، ؽ "وجوه السندباد"، الصفحات:  -1
 .221إيليا حاوي، خليل حاوى بُ سطور من ستَتو وشعره، ص -2
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 فشقَّتٍ سحيبنا حمراءى حرَّل

 تنا كملحنا كسموـأمطرتٍ جمرنا ككبري

 كجرل السيلي براكينى الجىحيمٍ 

 ,أحرؽى القرية, عرٌاىا

 طول القتلى كمرَّا

 وحتُ يقوؿ:              

 عىبػىرىتنا محنةي النارً 

 عىبػىرٍنا ىىوٍلىها قبرنا فقبرا

 ,كإذا نحني عواميده من الملحً 

 1ميسيوخه من بلاىاتً السنينٍ 

وعتتُ الأوليتُ، ولاسيما بُ الثانية )وَدَوَت جَلجلةُ الرعدِ...( نلبحظ الإيقاع الصلب الشديد بُ آّم
جاـ عنفوانو على مدينة العهر  ة والعنف: ىو: "يهوه" حيث يغضب فيصبّ دّ حيث فيها بصاع الشّ 

" فكاف ابؼوت إحراقا وربصا. بٍ تنقلب شدة الإيقاع فتخفت لتسمح آّاؿ للتعبتَ عن الوجداف  "سدوـ
بحكم أنو جزء من الزمرة التي أصابتها لعنة السماء   الذي بوسو "حاوى"من خلبؿ تصوير الأبٓ

)عبرتنا بؿنة النار( فكاف لزاما أف ترافق التعبتَ عن ىذا ابؼعتٌ غنائية من السمات والعلبمات الدلالية 

                                                           
1

  .113 -112 -109خليل حاوي، الديوان، الصفحات:  -
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وبؽا، عليها وابؼولدة بؽا بُ آف معا، فضلب عن تواتر ضمتَ ابؼتكلم ابعميع )عبرتنا بؿنة النار، عبرنا ى
 .1وإذا بكن عواميد...(

أما بُ "ابعسر" فنلبحظ وجود قسمتُ غنائيتُ يسيجاف الأنشودة، وقسم أوسط ىو الأطوؿ وبظة 
 الإيقاع فيو الشدة والصلببة:

 ككفاني أفٌ لي أطفاؿى أترابي
 كلي في حبٌهم خمر كزادٍ 

 من حصاد الحقل عندم ما كفاني
 2ككفاني أفٌ لي عيد الحصادٍ 

 يقاع حتُ يقوؿ بُ وسط النشيد:ويشتد الإ -
 ما لو ينشقٌ فينا البيت بيتين ؟!

 كيجرم البحر ما بين جديد كعتيقٍ 
 صرخة ، تقطيع أرحاـ،

 3كتمزيق عركؽ،
 بٍ بزفُتُ الشدَّةُ بُ القسم الثالث ابؼسيّح للؤنشودة: -

 فرحي في كلٌ ما أطعمت
 من جوىر عمرم

 4فرح الأيدم التي أعطت كإيماف كذكرل،

                                                           
 .32، ص2بطيس الورتاب٘، الإيقاع بُ الشعر العربي ابغديث، ج - 1
 .165خليل حاوي، الديواف، ف ابعسر، ص - 2
 .167، ف ابعسر، صنفسوابؼصدر  - 3
 .171، ص، ف ابعسرنفسوابؼصدر  - 4
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وبنا القسماف اللذاف يسجياف  - ة،لبثة الإيقاع بُ القسمتُ الأوؿ والثالث من ىذه الأقساـ الثإف بظ
، بظة الإيقاع فيهما الغنائية الآسية، أما القسم الأوسط الذي اجتزأنا منو بعض ابعمل - الأنشودة
ة بدا ىي تصوير لببة، وإذا نظرنا بُ خصائصو وجدناه يقوـ على الرؤيتميزهّ الشدّةُ والصّ فالشعرية 

ابؼواقع )وبهري البحر ما بتُ جديد وعتيق، تقطيع أرحاـ، بسزيق عروؽ(، كل ىذه رؤيا، وطبيعي أف 
ت الشاعرة إلا أف ترفضو وبرقد عليو، كما يقوـ ىذا القسم من ناحية أخرى اواقعا كهذا لا بيكن للذّ 

وار الذي قاـ بتُ الشاعر ومن زاوية فنية عن حضور القص بشكل واضح أبرز أدواتو الوصف وابغ
 والبومة التي تقرع صدره.

ُسيَّجَتُ للنشيد، فإف الغنائية فيهما تأبٌ من غياب القص غيابا تاما أولا، بٍَُّ إنها 
أما بُ القسمتُ ابؼ

 .1تأبٌ بعد ذلك من تعلق ابػطاب بالذّات والوجداف والانفعاؿ ثانيا
مسألة الغنائية والشدّة بُ الإيقاع، وجود أنواع من يو ىنا، أفّ ابػوَضَ بُ لما نستطيع أف تنتهي إ

الإيقاع بعضها ىو إبٔ الغنائية ابغزينة أقرب، وبعضها صلب وشديد، وبعضها الآخر وَسَطٌ بتُ 
 الغنائية والصلببة.

أمّا الإيقاع العاـ الذي يستقطب جُل أناشيد حاوي، فإيقاعٌ درامي يقطرُُ أسى وجوى ولوعة وفجيعة، 
، يأسى معو رمزه، ويأسى معو النشيد برمتو، فيأسى الإيقاع لأنّو نابع من يأسى حاو فحتُ كاف ي
 .2عمق ابؼأساة

مسألة  نثتَ بعد أف عرضنا إبٔ الإيقاع بُ الشعر ابغديث عامة، وبُ شعر حاوي بخاصة، بكاوؿ أف
ة ، وىي كذلك تعد ظاىرة حتى على مستوى الذائق وشائكة، مثلث ظاىر شعرية بُ جل بؾاميع

الإيقاعية القدبية، وىي ما أطلق عليها "ابن رشيق" ابؼداخل وابؼدمج، وقبل أف نقف عند ىذه الظاىرة 
على استواء بؾاميع حاوي إبصالا، بوسن بنا أف نقف عندىا، وىي مسالة "التدوير" وموقف بعض 

 دارسي الشعر ابغديث وأقطابو فيها. 
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 التدكير باعتباره ظاىرة في أناشيد حاكم: -ج

لاشك أف التدوير ظاىرة حتى بُ الإيقاعية القدبية، وىي كمفهوـ ظاىرة ترابط شطري البيت إيقاعيا، 
وذلك بتقسيم كلمة قسمتُ، قسما يتعلق بالصدر وآخر بالعجز، وىو ما اصطلح عليو ابن رشيق 
 مصطلحتُ آخرين بنا ابؼداخل وابؼدمج، وابؼداخل بُ الأبيات ما كاف قسمو متصلب بالآخر غتَ

. ولئن كاف ىذا ابؼصطلح متعلقا بشعرية 1منفصل عنو وقد بصعتهما كلمة واحدة، وىو ابؼدمج أيضا
تقليدية تقوـ على ثنائية توازنية بتُ صدر وعجز، فقد صار متداولا بُ ابػطاب النقدي ابغديث، 

لعجز، وإبما وذلك بشحنو بدفهوـ مغاير بٓ يعد بو عبارة عن تقاسم الكلمة بتُ نهاية الصدر وبداية ا
إبٔ  –أي التفعيلية  –أضحى لو معتٌ مقابل بساما إذ يقوـ على مفهوـ تقسيم الوحدة الإيقاعية الدنيا 

قسمتُ الأوؿ بُ نهاية السطر الأوؿ وقسمها الثاب٘ بُ بداية السطر ابؼوابٕ، فيكوف التدوير بُ القدبٙ 
عبارة عن تضحية باكتماؿ التفعيلة  عبارة عن تضحية باللفظة لفائدة اكتماؿ الكلمة، وبُ ابغديث

 . 2لفائدة بساـ اللفظة

وتذىب "نازؾ ابؼلبئكة" بُ "قضايا الشعر ابؼعاصر" إبٔ أف للشاعر ابغديث ابغرية بُ أف يركب بُ 
شطره على مبدأ أشطره الشعري ما شاء من تفعيلبت. وىذه ابغرية ىي التي تفرض عليو أف يقيم 

ر بُ القصة القدبية بأنها ضغط مزدوج بيارس على ابؼبدع، ضغط الاكتفاء، وتبرر أسباب التدوي
العروض من ناحية، وضغط النحو والدلالة من ناحية أخرى، وبدا أف مقولة الشطرين ابؼتساويتُ 
والبيت قد انتفت من ذاتها، وبدا أف إكراىات العروض قد ضعفت بدورىا إبٔ حد يقارب 

ا عليو احتًاـ وحدة الشطر الذي يبتٍ بأف لا ينهيو إلا بمّ إالتلبشي،فليس للشاعر أف يدور مطلقا و 
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. وأما ابغرية التي يعطيها الشعر ابغر للشاعر فإف بُ مقابلها تقييدا بُ 1حتُ يستوبُ وحداتو الإيقاعية
التشكيلة، فيقتصر الشاعر بُ قصيدتو على تشكيلة واحدة لا يتخطاىا، وإبما يفرض ىذا التقليد 

ة، لأف ابؼوسيقى التي ىي قواـ كل شعر، تضعف بوجود التفاوت بُ طوؿ لأسباب بصالية وذوقي
   2الأشطر..

قصورا عن بسثل  –على انسجامو الداخلي نسبيا  –غتَ أف بعض الدارستُ يرى بُ ىذا ابؼوقف 
الأبعاد الإيقاعية للتدوير، حيث انو بقي موقفا سجينا بُ تصوره بؼفهوـ التدوير بُ النص القدبٙ، لأف 

ـ القصيدة بُ الشعرية القدبية صار بُ حكم الغائب، بٍ باعتبار أف القصيدة ابغديثة مؤسسة مفهو 
على رؤية مغايرة من حيث ابؼاىية والبناء والوظيفة، لذلك كاف ضروريا تغتَ صورة البيت ووظيفتو، فما 

 –يت القصيدة والب –عادلو وجود خارج الصلة مع أبيات أخرى، بل إف العلبقة بتُ الوحدتتُ 
تنقلب، فما عاد البيت أصلب والقصيدة فرعا، وإبما صارت القصيدة ىي الأصل والبيت ىو الفرع 

 .3وابعزء، وىذا ما جعلها معيارا للبناء والدلالة

أما لدى خليل حاوي، فالتدوير ظاىرة شائعة بُ بؾاميعو كلها، وتقريبا بُ كل أناشيده، غتَ أف 
، فتنخفض نسبتو أحيانا، وترتفع بُ مؤشر داؿ على طغيانو حضورىا متفاوت من أنشودة إبٔ أخرى

أحيانا أخرى حتى ليكاد بيثل الأصل. وىو ما يظهر جليا بُ جل أناشيده التي عرضنا إليها بُ ىذا 
يستطيع من خلبلو ابؼطلع العودة إليو متى ما  اصنا بؽا ملحقذلك خصّ لالبحث، والتي يتعذر كتابتها، و 

 اقتضى الأمر ذلك .
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 فهذا ابعدوؿ بوتوي على جل أناشيد ابؼلحق التي تطغى عليها ظاىرة التدوير:  

 الأنشودة
عدد الأسطر 

 المدكرة
 نسبتها

عدد الأسطر 
 المكتفية

 نسبتها

 %50 08 %50 08 بُ جوؼ ابغوت

 %46 11 %54 13 ابعسر

 %44 12 %55 15 ليابٕ بتَوت

 %34 47 %65 90 السندباد بُ رحلتو الثامنة

 %28 13 %71 32 د البصارةعن

 %21 17 %78 63 وجوه السندباد

 %18 07 %81 31 الكهف

 %17 29 %82 136 1962لعازر عاـ 

الناي والريح بُ صومعة 
 "كامبردج"

67 83% 14 16% 

 %09 04 %90 39 جنية الشاطئ

بابؼائة  تُسبفا يلبحظ من خلبؿ ابعدوؿ أف الأناشيد الأربع الأوبٔ يتًاوح حضور التدوير بتُ بط
ابؼوالية ترتفع نسبتو إبٔ أف تبلغ تسعتُ بابؼائة بُ  تّ و بُ الأناشيد السّ نّ إوبطسة وستتُ بابؼائة، بُ حتُ 
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"جنية الشاطئ"، فما الذي بهمع بتُ أناشيد آّموعة الأوبٔ، بٍ بتُ أناشيد آّموعة الثانية، ومن بشة 
 ه ؟ما ىي العلة الفاعلة بعمق بُ ظاىرة التدوير ىذ

لعل النظرة السريعة بُ ابعدوؿ بيكن أف تتيح لنا اعتبار النفس علة للظاىرة، ذلك أف ابعامع بتُ 
. غتَ أف 1أناشيد آّموعة الأوبٔ قصر نفسها، بُ حتُ تتميز أناشيد آّموعة الثانية بطوؿ النفس

فلما حضرت ىذه بعض الدارستُ يذىب إبٔ أف العلة ابغقيقية حظ الأناشيد من ابؼنزع الدرامي، 
النزعة بُ كل الأناشيد تقريبا، ظهر فيها التدوير. وبؼا كاف الفعل والتوتر والتحوؿ متفاوتا من أنشودة 
إبٔ أخرى، تفاوتت آنئذ نسبة توظيفها للتدوير، والأناشيد الأربع الأوبٔ بُ ابعدوؿ أناشيد تعبتَية 

 أف أناشيد آّموعة الثانية تقوـ على تصوير الأحواؿ ومدارىا الوجداف والانفعاؿ، على حتُ فيها
 .2ابغدث ابؼتحور وابؼواقف ابؼتقابلة دوف أف ينفي ذلك وجود انفعاؿ ووجدانية

وبفا لا شك فيو أف التدوير عامة، وبُ ىذه الأناشيد خاصة، يقوـ بأداء وظائفو ابؼختلفة، لعل منها 
نشودة تنتمي إبٔ ذات ابؼستوى أو إبٔ مسابنتو ابغابظة بُ خلق بذاوبات فضائية بتُ وحدات بُ الأ

مستويتُ بـتلفتُ، ومنها مسابنتو بُ إبراز التجاوزات الصوتية، وذلك بإخراج ما ىو من ابغشو بـرج 
بإعطاء مقاطع الأسطر الشعرية مكانة مقاطع ابعمل الإيقاعية. وبشة  –مثلب  –التبئتَ الدلابٕ، وذلك 

لأداء اللفظي، ذلك أف التدوير بهعل زمن الإفضاء بابعملة وظيفة أخرى تتمثل بُ التأثتَ بُ كافة ا
الإيقاعية بفططا لأف بصلة موزعة على سطرين تستغرؽ لأدائها زمنا أطوؿ بفا لو كانت موزعة على 
سطر واحد. وبشة وظيفة رابعة تكمن بُ خلق حيوية إيقاعية بُ الأنشودة مرجعها افتقار التفعيلية إبٔ 

 .3ة وظيفة خاصة تكمن بُ علبقة التدوير بابؼعاب٘ الشعرية بُ القصيدةبشّ  من ما بعدىا لتتمّ 
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بفا سبق بيكن أف نذىب إبٔ أف ابؼعتٌ الشعري ابعزئي يتيح لنا تفستَ ظاىرة التدوير بُ قصائد تنتمي 
إبٔ شعراء آخرين معاصرين بغاوي مثل السياب وغتَه إلا أف ذلك ليس تفستَا صائبا بُ الأحواؿ  

 .    1قرب إبٔ الإحاطة على ضوء الوظائف السابقة التي رأيناأقد يفسر ىذه الظاىرة تفستَا كلها، وإبما 
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 خاتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة:

حاولت ىذه الدراسة أف تلقي الضوء على تشكيل الرّمز ابؼقدس وإعادة صوغو الصّوغ ابعديد 
ولت أف بذتلي مسالك ىذا الصّوغ ابعديد لدى رائد الشعر العربي ابغديث "خليل حاوى" كما حا

من خلبؿ إسقاط ملبمح الأسطورة بدختلف مظانها على رموز الدّين.. ولقد انتهت بُ خابسة ابؼطاؼ 
 إبٔ بؾموعة من النتائج توزعت بتُ أسفار ىذا البحث، نوردىا فيما يأبٌ:

الذي يشعرؾ أنو  كاف  لاحظت ىذه الدراسة بساىي حاوي الشديد بُ العهد ابعديد، إبٔ ابغدّ  -1
يستنسخ مضامتُ الإبقيل،  فضلب عن التماىى بُ العهد القدبٙ حتُ تعلّق بإبؽو "يهوه" فمن يقرأ 
أناشيد "حاوي" بُوسُّ برىبة الأجواء الكهنونية والصلوات الكنسية الابتهالية، فيبدو شعره ومقدماتو 

وطورا تبدو استنساخات ابقيلية تُستلهمُ بُ النثرية بُ كثتَ من الأحياف وكأنها أسفار من التوراة، 
 صياغاتٍ شعرية.

خليل حاوي بىلقُ رَمزَهُ الأسطوري ابػاص بُ كثتَ من جوانب بذربتو الأسطورية كما رأينا مع  -2
وكاف ذلك بيرُّ عبر إعادة الصوغ ابعديد صوغا أسطوريا، ولعلّ بُ ىذا علبمة كبرى  -مثلب–السندباد 

سطوري، إذ إنو حتُ كاف يستنطق الأسطورة ويستلهمها، بٓ يكن أثناء على مدى وعي خليل الأ
ذلك يعيدىا مادةً غُفلب، بقدر ما كاف يعيد تشكيلها صوغا آخر جديدا أشدَّ تعلُقًا وانغرازا بُ تربة 
أمّتوِ وبُ راىنو وعصره، ولقد بذسّد وعيُ الاستلهاـ من بٍ بُ إبداع أسطورة جديدة أو خلق رمزٍ 

 وبذلى ىذا بينًا بُ أنشودة "السندباد بُ رحلتو الثامنة". -كما ذكرنا خاليا–ديد أسطوري ج

أناشيد حاوي كثتَا ما ينتأّا التوتر الشديد والقلق الشعري، والذي غالبا ما بهعل ىذه القصيدة  -3
 لديو حفرةً تدخلها الذات ولا بزرج منها فيما بعد.
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دة عند حاوى بذربةً شعريةً تتجاوز الرؤية إبٔ الاستبصار مستوى الرؤيا فقد مثلت القصي أما على -4
لأجل أنها أعادت الصياغة ابغدسية الكشفية للشعر، فمارست القصيدة لديو من بٍ دور الكشف 

 والنبوءة.

بذلّى لنا أفّ إبداع "حاوى" ولاسيما ما اتّصل منو بآّاميع ابػمس، كأنو تأريخٌ بؼرحلة حابظةٍ من  -5
 .1967بُ ىزبية حزيراف  -برأينا–ابغديث، وبخاصةٍ انعطافتها الكبرى التي بسثلت تاريخ الأمة 

إذا اعتاصت الأنشودةُ أو استغلقت عند خليل حاوى تراه بُيهَّدُ بؽا بدقدماتٍ نثريةٍ مومئة تفُكُّ  -6
 رموزىا وتفتح مغاليقها.

جعلتو أقرب إبٔ النبرة ابغزينة ومن خلبؿ معاينة شعر حاوي بؼسنا أنوّ رسابٕ، وىذه الرّساليةُ  -7
 والنسغ الدرامي، وىو ما ىيمن على جُلّ أناشيده.

وعلى مستوى الإيقاع بيكن رصد قيامو واستناده إبٔ ابغالة النفسية، ولعلّ ابؼلمح الأبرز فيو ىو  -8
ىذا الإيقاع نسْغُوُ الدرامي الآسي ابغزين، وىو إبٔ ذلك إيقاع الغريزة والفطرة الإنسانية الأوبٔ، يرنو 

لابدّ أف بومل إيقاع  -برأيو–عند خليل حاوي إبٔ ابؼستقبل ويتوؽ إليو، باعتبار ابؼستقبل ابؼشرؽ 
 الفطرة الأوبٔ.

لاحظنا سيطرة القلق الشعري على مستوى جزء غتَ يستَ من أناشيد حاوي، وىو قلق يتكثّف  -9
 بيتُ بُ كثتَ من الأحايتُ.حينما يشتدّ الصّراع النّفسي داخلو، والقلق جعلو من العصا

اصطبغت جلّ أناشيد خليل حاوي بابؼسحة الدرامية، لاسيما أفّ بُ شعره دوما صوتتُ  -10
 نقيضتُ دائمتُ، طابؼا كاف يتًجّح بينهما، وكلببنا صوتاف تولّدت منهما مأساتو باستمرار.
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ة التّدوير بُ جلّ وعودا على مسألة الإيقاع عند خليل حاوي، لاحظنا بجلبء تواتر ظاىر  -11
أناشيده إبٔ ابغدّ الّذي يكاد بيثل الأصل، وىو ما ابقلى بيّنا على استواء جلّ أناشيده التي عرضنا 

 إليها بُ ىذا البحث.

وبُ ابػتاـ نتوؽ ونأمل أف نكوف قد وفقنا بُ إلقاء الضوء على بعض جوانب ىذه الدراسة 
زج بينهما، لاسيما التوراة والابقيل لأوجو الشبو بينهما ابؼتعلقة بالدين بُ صلتو بالأسطورة ومدى التما

والأساطتَ فإف كنّا على شيء من التوفيق فمن ا﵁ وحده، وإف بٓ نكن على شيء، فحسبنا ابعهد 
والسعي ولاريب أف استمرار الدرس بُ ىذا ابؼسلك بعد ذلك قد يتيحُ القدر الأنفع بُ التحليل 

 الشأف بُ ىذه الدراسات، وا﵁ من وراء القصد. والتذليل والإيضاح من لدف أصحاب
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بالأجنبيةملخص   

Résumé 

Le symbole religieux sacralisé ainsi que le mythe même sont une 

caractéristique distinctive dans la créature de K.Hawi. Attendu que 

l’apogée de sa perception poétique s’est bien illustré lors de son retour 

au mythe, qui pour lui est un retour aux sources précoces de 

l’expérience et de l’inspiration humaine. En plus de ça, l’expérience 

même de notre poète qui a poussé dans la religion du christianisme 

même, en lequel il a cru, puisque il n’a jamais dissimulé son 

attachement à l’évangile depuis son enfance. 

Eventuellement ce qui aurait aidé à mythologiser les symboles 

des deux testaments, généralement, était que le christianisme et le 

judaïsme eux-mêmes étaient deux édifices mythiques qui ressemblent 

à un point considérable au symbolisme dans les mythes l’époux, le 

phénix et autres comme les mythes de la fertilité, de la stérilité, de 

l’époque païenne, sans oublier l’Islam comme l’une des religions 

références dans la poésie du poète.   
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A la lumière de ce qui a précédé, notre étude est venue garnie de 

mythe et de religion, le façonnage mythique du symbole religieux 

dans la poésie de Khalil Hawi. Nous nous sommes basés sur ses cinq 

ensembles poétiques comme témoin de recherche. De découpage de 

notre œuvre est comme suivant : 

Une entrée, une préface et cinq chapitres entre originalisation et 

développement. 

A l’entrée, nous avons rappelé les effets critiques et créatifs de 

notre homme. 

Dans la préface, nous avons fait une allusion au symbole religieux 

sacré. 

Le 1
er

 chapitre est venu comme originalisation de certaines 

sources du mythe dans la poésie de Khalil Hawi, et un rappel du 

contexte psychique et mytique dans sa poèsie.   

Le 2
ème 

chapitre, pour nous est une théorisation du côté religieux 

de l’étude. Nous avons traité les semences du religieux sacralisé chez 

notre poète. Nous avons rappelé les vigines des symboles religieux 

dans sa poésie comme l’Azare  … etc.    
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Le 3
ème 

volet est une analyse du mythe dans notre étude. Nous 

avons pris comme objet d’étude, les procédés de l’emploi du mythe 

chez K.Hawi, caractéristiques dans les poèmes de hawi comme le 

syndibade qui sont une spécificité dans sa poésie. 

Dans le 4
e
chapitre, nous avons essayé d’analyser les symboles 

religieux d’un aperçu mythique, c’est-à-dire comment le poète a-t-il 

superposé les superposé les traits mythique sur ses symboles religieux 

comme « L’azare » et « EL Kahf » etc…. 

Nous avons clôturé notre recherche par un 5
e
 chapitre, ou nous 

avons fait signé à deux sujets importants dans cette poésie : la 

prophétie poétique et la nature rythmique par la prophètiepoètique, 

nous visions le rôle explorateur exercé par le poème chez notre 

homme, par le rythme, nous ne visons pris la mesure et la rime mais le 

teint et la cadence interne reliée à l’état psychique de l’auteur qui c’est 

parmi l’une de ses caractéristiques.  

Le procédé d’étude suivi dans notre étude est celui dit descriptif 

analytique lorsqu’il s’est agi des profils du mythe, nous avons tiré 

profit du procédé dit critiqué légendaire-vu l’union entre le mythe et la 
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poésie d’un côté et le mythe et la religion d’un autre. Nous avons aussi 

bénéficié du procédé dit cymiàtique. 

Lors de l’étude de certains poèmes quand il s’est agi de l’étude de 

certains fondements (rythmiques et figurants). 

Nous avons conclu à un nombre de résultats dont les plus 

importants sont :  

Le grand attachement du poète à l’Evangile et surtout lorsqu’il 

traitait les significations de la crucifixation, du sacrifice, du salut, des 

souffrances du christ, de l’azare…etc. Parmi les grands résultats 

auxquels nous sommes parvenues dans cette recherche, la création du 

symbole c’est-à-dire que le poète crée son symbole religieux dans la 

majeure partie de son expérience mythique et cela à travers sa 

reformulation nouvelle mythique que ressemble au mythe même c’est 

ce qui représente une marque spécifique dans la conscience mythique 

de Khalil Hawi. 
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