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 مقدمة:

 ب  
 

 اليةةةةةةة  تالةةةةةةةوالخ ا تال  ةةةةةةة   تا يةةةةةةةا  لعمةةةةةةة ا  تالعةةةةةةةا ا  تالت  لعةةةةةةةا اقةةةةةةة   ا ةةةةةةةت  ا   الكتابةةةةةةة 
 الكاتةةةةةة   ةةةةةة    ات تالةةةةةةد  ةةةةةة  ، صةةةةةة  الةةةةةةت  ا  الةةةةةةد نةت  ةةةةةةا ا تمةةةةةة  تاق نةةةةةةة ت لأنهةةةةةةالط ، تالسةةةةةة  

 ةةةة   اقكةةةةا  تال  ةةةةا  تعلااةةةة  اتتسةةةةا   مةةةةا  ليةةةةا  تت ةةةةات    ةةةةا  ،    تالتاريخيةةةة  طلاسم ةةةةا ال   نةةةة  
   ي.ص الس    اق نة  تتحاتر بةاها لخأتظم   اعل  في الة   نك رن  

  هةةةةة  عةةةةة نا عةةةةةا ااةةةةةتا  اال ا يةةةةةا  ل ةةةةةا تااةةةةةتا  العمةةةةة ا  تانةةةةة  اق نةيةةةةة  تالحةةةةة نا عةةةةةا ال   
 ةةةةةةا  ت ةةةةةةتراد الأ ح اعت ةةةةةةةا  را ةةةةةة  بةةةةةةة  الحضةةةةةةةارا  لأ ح، تدصةةةةةة   عةةةةةةةة  الة   قعمةةةةةةار تااةةةةةةتا  

 ت  تضةةةةةة   السةةةةةة    ةةةةةة  ةةةةةةا اقسةةةةةةلما  عةةةةةة   العلااةةةةةة  اقت ةةةةةةورا بية مةةةةةةا،  تةةةةةةارن  الأ ح العةةةةةة   ن  
 تنا،  يمةةةةةةا ارتةةةةةة     ةةةةةة ر  ةةةةةة   اقشةةةةةة ر العةةةةةة   ت  ةةةةةة ر عمليةةةةةة  التةةةةةة  إلى تشةةةةةة       التاثيةةةةةة  الع بيةةةةةة  

 عةةةةة  ال   نةةةةة  ةاعي  ت  ةةةةة ر الي  ا نةةةةة  ت ةةةةة  الة  عةةةةة  في العلةةةةة ر اللةةةةة   اتانةةةةة  الأترتبيةةةةة  بظ ةةةةة ر الط  ال   
ةتلخيةةةةةةةةةة  دث ة   ث ا ةةةةةةةةةة  اق نةةةةةةةةةةة  الي  ا نةةةةةةةةةةةةةةة   اقةةةةةةةةةةةا     علةةةةةةةةةةة الةةةةةةةةةة  رتانةةةةةةةةةة  اق نةةةةةةةةةةة  ت ةةةةةةةةةةو  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

ةل عانت  ةا،  ظ ةةةةةة ر الط  ةةةةةة  ال  ةةةةةةطة تارت ةةةةةةةةةةةةةةةةة ةعلةةةةةةي   ع  سةةةةةةت ش اقعيشةةةةةة  تاتتشةةةةةةار الت  ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة اه  ةةةةةةةةةةة
في تشةةةةةةكي   يةةةةةة   ةةةةةةا ال ةةةةةة ا ، ت ةةةةةة   ةةةةةةد  ال ةةةةةة   العشةةةةةة نا دصةةةةةة    اق نةةةةةةة   سةةةةةة عا لأ لةةةةةة  

تتي نةةةةةةةةة رب عةةةةةةةةةة  )رتح   M.Proust)ب ت ةةةةةةةةة  )  الةةةةةةةةة تاف  الكةةةةةةةةةيش  كاتةةةةةةةةة   رنةةةةةةةةة  في رتاف
 لخةةةةةةةة هو  يرت ةيةةةةةةةة  عةةةةةةةةة  )دل ةةةةةةةة   W.Doblin)تبةةةةةةةة لو عةةةةةةةةة  ) تبلةةةةةةةةو   RobbeGrillet)  نيةةةةةةةة   

(AlbertCohen ة... تلم يختلةةةةةةةة  الأ ةةةةةةةةة  لخعةةةةةةةةةيرا علةةةةةةةةةة السةةةةةةةةاع  الع بيةةةةةةةةة   ة ةةةةةةةةة  ااه  ا )نجييةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةة
ةمح  ة اط ... ت ة ظ  ت)إ تار  اةةةةةةةةة ةةةةةةةةةة ةد اا ائةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ، العاصةةةةةةةةةم  عةةةةةةةةةة  )تا ةةةةةةةةةي  الأعةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

م  سةةةةةةتلا د  ت ةةةةةة   ت)بةةةةةةا ه تاةةةةةة   ت) ةةةةةة  ار ب طةةةةةةا(  تاسةةةةةةةطية  )الطةةةةةةاه  تطةةةةةةار   ت)دعةةةةةةلا
 دا ش.

تائةةةةةد ص ت تلةةةةة  علةةةةةة ال صةةةةة  تإبةةةةة ا  ك  ال   ت ةةةةةا ال ا ةةةةة  د  العلااةةةةة  بةةةةةو اق نةةةةةة  تالشةةةةة  
العلااةةةةةا  اق تل ةةةةة  الةةةةةد تحكةةةةة  عةةةةةالم ال شةةةةة  تإ ةةةةةا تةطلةةةةة   ةةةةةا ر نةةةةة    ليةةةةة  تت لةةةةةة في اللةةةةة اع 

تالحةةةةة اب تالةمةةةةة  عةةةةة   نتمتةةةةة   لح نةةةةة  تالت   عضةةةةةارف شالكةةةةة ي الةةةةةوي تحت نةةةةة  اق نةةةةةة  ب صةةةةة  ا  ةةةةة 
 ا  تط را.تهد ت س ا الل ا  الد تأ س  علي ا ال تان  ب ص  ا  ةسا د بي  
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ةتان    ةةةةا ع اثةةةة  ال   علةةةةة الةةةة   ت  ة  تتي ةةةة  لأ   اا ائ نةةةة  ةةةةةةةةة ة اح تاريخيةةةة    ت  ةةةةةةة ة ا ع  ةةةةة ة   ةةةةة د ةةةةةةةةةة
لأ ةةةةةةةل ح ك  تاا  ل   ةةةةةةةا في الشةةةةةةة  ا ص نسةةةةةةةت ا  بةةةةةةة  تتلةةةةةةةيرا لخي يةةةةةةة  الع ةةةةةةة   الأاةةةةةةةيرا ت الخمةةةةةةةا لخميةةةةةةة  

ت   لأ  تائيو تدهلةةةة    صةةةة ل  تجةةةةارح الةةةة     تج ن يةةةة  ا   اعةةةة   ةيةةةة   ، لخمةةةةا ع  ةةةة  عةةةة   تال  الةةةة  ال ةيةةةة  
نةت ةةةةةة ا دعمةةةةةةاص رتائيةةةةةة   انةةةةةة  في اتبةةةةةة اع، تالةةةةةة لي  علةةةةةةة  لةةةةةة  اعت ةةةةةةا  العةةةةةة ح تالعةةةةةةالم  سمةةةةةةا  

  .    ائ ن  رتائي  

للةةةةة ا  لل ةةةةةا في اق يةةةةةا  و  ةةةةةا تةةةةة ا  اح اا ائةةةةة ن  تلكةةةةةا    ةةةةة ع  اق نةةةةةة  عم  ةةةةةا عةةةةةة  الكتةةةةة  
   ةةةةةةةةا   صةةةةةةةة رفا  ةةةةةةةط ي  ترتي ةةةةةةةة    ةةةةةةةةد لم  ةةةةةةةة   عةةةةةةةا    ةةةةةةةة ع اص ةةةةةةةةتاح اقةةةةةةةة ن    السةةةةةةة  ي  

نةةةةةة ،   ضةةةةةة   لخأسمةةةةةةا  و نة ةةةةةة رت   ةةةةةةا ال    اا ائةةةةةة ن  ي ونةةةةةة  لخةةةةةة   د لةةةةةة  الةةةةةة تائت  ارتت ةةةةةةا  ل   
ةةةةةةةتانةةةةةة  اا نةةةةة ا  ةةةةةةا ا ةةةةةتطاع ال للكةةةةةا هةةةةةةةاب  ةةةةةا لختةةةةةاح ال   ت   هتةةةةة  للشةةةةة ارع تا ةةةةةةلا ،    ةةةةةةةةةةةةةةةةة

ها تالت  ةةةةةة  في  عمارنت ةةةةةةا تالت ةةةةةةاا    اتي  ةةةةةةا تا ةةةةةةتةطاا ا ر إلى اق نةةةةةةة  تالت ةةةةةةاط  عاق ةةةةةةا تد ةةةةةة ا
ة الش لةةةةةةةةةيا  ة  لةةةةةةةةة  تأثةةةةةةةةةير  علةةةةةةةةة ة ت ةةةةةةةةةات ا ال صةةةةةةةةة  الةةةةةةةةة نك ري،  لةةةةةةةةة رتها لخكيةةةةةةةةةا   ست ةةةةةةةةة 

ةتع ة  ث الس ةلة الةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ي،  أا  ةةةةةةةة  اق نةةةةةةةةةةةةةةةة ة  عةةةةةةةةا إطةةةةةةةةةةةةةة تصةةةةةةةةار  بطةةةةةةةةلا د ةارها اال ا ةةةةةةةة ةةةةةةةةة
 د الأعما  ال تائي .ةةةةةةةةةةةةةةةة 

ةتانةةةةةةة  إلى تتة سةةةةةةة  اق نةةةةةةةة  في ال    ة  تست عي  عو: تاعةةةةةةة ا تااعيةةةةةةة  ةةةةةةةةة تانةةةةةةة   ةةةةةةةا ال ااةةةةةةة  ا ال   ةةةةةةةةةةةةةةةة
، ت  نةةةةةةةةة  اسةةةةةةةةةطية  1لةةةةةةةة  تتة وةةةةةةةةا إلى ال ااةةةةةةةة تانةةةةةةةة   لل  لةةةةةةةة ، تداةةةةةةةة ش  ت يلةةةةةةةة  تلةةةةةةةةةع ا ال   إلى الل  

ةالأت ،   ةةةةةةد   نةةةةةةة   االيةةةةةة  تليسةةةةةة  عاصةةةةةةم  ال  ع   ةةةةةة ع  را ةةةةةةتةا تةتمةةةةةةد إلى الةةةةةةة    لا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 ،  اراةةةة  اث  ةةةةا نك ةةةةد اعل ةةةةا   نةةةةة  د ةةةةط رن  ارن  تالةةةةت   ةةةةاري، لكةةةةا وةةةةا  ةةةةا التةةةة  تص   لخ هةةةةا الت  

ةفي عا افةةةةةةةا تت الي ة ها وةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا  ا ةةةةةةةا   ةةةةةةة   اري  ةةةةةةةا  عةةةةةةة  مةةةةةةة ا  ةةةةةةةا التكةةةةةةة نا االةةةةةةة افي تاقعةةةةةةةةةةةةةةةةة
ارن   ةةةةةةو صةةةةةي الخ  ت ا يةيسةةةةةا تن   طةةةةة   تا ةةةةةا  ضةةةةةا افا،   سةةةةةةطية   ةةةةةارب   ةةةةةوترها في التةةةةة  

و تدبةا هةةةةةا الةةةةةونا اضةةةةة ا و تالح لةةةةةيو تالععمةةةةةاتي  و تال ةةةةةاطمي  عةةةةة ش د ةةةةة ع  ال ت ةةةةةا  تال يةةةةة تطي  

 
) ترا إ تار   عي  ، ا ل    2003ال اه ا العاي للإب اع ال تائد الع  ، م ع   ا الأ اتوا: ال تان  تاق نة ،  لت ة 1

 . 324، ص 2008، 01الأعلة للع ا  ، ط
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    ةةةةة  نحةةةةة    في العلةةةةة  الحةةةةة نا تهةةةةة   م نهةةةةةا  ةةةةةا ت يةةةةة  ال  تسةةةةةيو، ع ااةةةةة  اق نةةةةةة  ص ت  ةةةةة 
  الأ ةةةةة  عةةةةةا ت ةةةةة ر ي نةةةةةة  دت  في تاريخ ةةةةةا بةةةةة   ةةةةةكة  دعيا هةةةةةا تد ات ةةةةةا،  عم انهةةةةةا اقتشةةةةةاب  الةةةةةو  

  ص نعةةةةةة ا  ةةةةةة ها، تطةةةةةة  ال لةةةةةة    عيائ ةةةةةةا  ت ةةةةةةانا  ةةةةةة عا   ةةةةةةا نةةةةةة ت  تنشةةةةةةع  الةةةةةةةا    ميميةةةةةة  
 يةةةةة عيةب اقةةةةة   شةةةةةي نتح ات ةةةةةلا ي   ةةةةةا إ  الضةةةةةي   تبةاففةةةةةا اقتاصةةةةة  ت شةةةةة بيافا الةةةةةد تشةةةةةد  لةةةةة   

بةةةةةاف   ا  طةةةة ا  دترت   ةةةةا ب ةةةةاف اقسةةةةتعم  لتةةةةةأش عة ةةةةا د ةةةة ار رت اتيةةةة    يلا عةةةةد تلةةةة  الةةةة 
 ا اار  اسةطية  الل  ا.تكت د بملاعظ  اق نة  تهد تت    عم اتي  

كانها ةال صةةةةةةةةي  اق نةةةةةةةةة  ص ت  ةةةةةةةة    ةةةةةةةة  في  ل ا يت ةةةةةةةةا تإ ةةةةةةةةا تت ات هةةةةةةةةا إلى عةةةةةةةةا ا   ةةةةةةةة 
 ةةةةةةة   ا اصةةةةةةة   لةةةةةةة تا  تا تةةةةةةةا  ت فرا اةةةةةةةلا  الط    عةةةةةةة       ةةةةةةةا   نةةةةةةة ا للكية تةةةةةةة   ةةةةةةةا الةةةةةةةد  

 ارع تالأ اةةةةةةة  تات  ا هةةةةةةةا بمطةةةةةةة    تميةةةةةةة  تدل سةةةةةةة  الأ ةةةةةةة ع  تإطةةةةةةةلار دسمةةةةةةةا  دتليائ ةةةةةةةا علةةةةةةةة الشةةةةةةة  
م   ع  ةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةارا  ةةةةةةةةةةا دف  تال سةةةةةةةةةةطة ي    ا فةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةة    اقةةةةةةةةةةال ا  ةةةةةةةةةةارب  في العمةةةةةةةةةة  الأت لسةةةةةةةةةةد  

ةنر    لخاتةةةةة  )ت  الةةةةة  عةةةةة ا  ) ةةةةة ار اح علةةةةةة اح، تبسةةةةة  ها هةةةةةوا د ةةةةة   الع نةةةةة   ةةةةةا الكتةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةة
رشةةةةةةةةي  )ت  إ رنةةةةةةةة  ب  ن ةةةةةةةة )ت  محمةةةةةةةة   تيلةةةةةةةةد)ت   هةةةةةةةة ر تتيسةةةةةةةةد)ت  عةةةةةةةةلاتا تهةةةةةةةةي)ت  ف ةةةةةةةةو

ت يره ...  ةةةةةةةةةةا      ةةةةةةةةةة ا  بةةةةةةةةةة لخ  ا ا)ت  دعةةةةةةةةةةلام  سةةةةةةةةةةتلا د)ت  الطةةةةةةةةةةاه  تطةةةةةةةةةةار)ت  ب  ةةةةةةةةةةورا
 ا   الخةي ا.إب اعاف      هو  اق نة  الل ح تتحكد ن  ي  

 ةةةةةةةا دصةةةةةةة   ت  ةةةةةةةا لخةةةةةةةا     ةةةةةةة  ا تبم ارتةةةةةةة  بسةةةةةةةيط  بةةةةةةةو  ال  ةةةةةةة ع إلى تارنةةةةةةة  اسةةةةةةةةطية  إ   
 ر تالحةةةةةةةو إلى ا لخالأ كةةةةةةة  تاللةةةةةة    بةائ ةةةةةةا تت لخي  ةةةةةةا ا تا ةةةةةةي  ،  عمليةةةةةة  نةةةةةةي  ت انةةةةةةةا تا ةةةةةة ا عا ةةةةةة ا

 ا في  ضةةةةةةةا  الةةةةةةةت ي  م الةةةةةةةوي تعيشةةةةةةة  في ال اةةةةةةة  الحا ةةةةةةة ،  ت ليةةةةةةة     الةةةةةةة  ا اقا ةةةةةةةد   ارتةةةةةةة   لتةةةةةةةأ
  دلةةةةة   عةةةةة  اسةةةةةةطية  عال ةةةةة  بةةةةةو ثةائيةةةةة   ل  ةةةةة  اص تمةةةةةاعد تال ةةةةةت  الع ةةةةةافي  مملةةةةة  ا  صتكسةةةةةار ت 

ة واينننننة الجزائريننننن  قسننننننطينة في الر  تةةةةةار    ةةةةة ع ال را ةةةةة    نخ التةةةةةارن  تتأ م ال ااةةةةة ، هةةةةةوا  ا علةةةةةة ا
  تدنضةةةةةا إلى اصهتمةةةةةام الةةةةة ار  ا   عةةةةة    را ةةةةة   -الواقننننننع وتألننننننق التنننننناريخ م تأز   –المعاصنننننرة 

  الةةةةةد   تتظم ةةةةةا العلا اتيةةةةة  ال ضةةةةةا  اقةةةةة ن ،عيا اعتةةةةةي  اق نةةةةةة  لخ ةةةةةترا عضةةةةةارن  ب ةيت ةةةةةا الع ا يةةةةة  
ة ةةةةةةةا ا تسةةةةةةةير  ةةةةةةة ا اا  ةةةةةةة   طيط ةةةةةةةا اوة  ةةةةةةةد     ضةةةةةةةا لا  اتشةةةةةةةارا  تال  ةةةةةةة   تالأن ةةةةةةة   ، ةةةةةةةةةةةةةةةة
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ةنتمي رتص  ) ت   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو دعمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ال ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ا  اق  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ا في السةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
ةا  ب ت يشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة )ت RolandBarthes ) رث  لخ نسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ا )ت  MichelButor ) رةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
في   Westphal)تنسةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةا  تصةةةةةةةةة ص إلى  Hall)إلى دعمةةةةةةةةةا  هةةةةةةةةةا   ChristopheBailly )بيلةةةةةةةةةد

 الة   اال افي.

اةةةةةة ا ا اق نةةةةةةة   هةةةةةةو  اقلةةةةةةا  ا ال صةةةةةةا تد     اةةةةةة    تدر  ةةةةةةةاهةةةةةةو  ال ةةةةةة ا ا  د ر  اتت اه
      ةةةةةةا اا ائةةةةةة  العةةةةةة   الشةةةةةةع  في اق نةةةةةةة   اليلةةةةةة  تةةةةةةولخ  علةةةةةةة  ةةةةةة ي  اقعةةةةةةا ت ةةةةةة  هةةةةةةوا اقةظةةةةةة ر 

ة   1962 -1925) ة اقعاص  العةةةةةةةة   الشةةةةةةةةع  في اق نةةةةةةةةة   ، ال  ةةةةةةةةاي إبةةةةةةةة اهي ) لةةةةةةةة  مختارعلد)لةةةةةةةة
ة  اقعاصةةةةةة  الشةةةةةةع ي ا طةةةةةةاح  في اق نةةةةةةة   صلةةةةةة   ، دب  ةةةةةةاي اق نةةةةةةة  في رتانةةةةةة  ،  ع ار اةةةةةةا ا) لةةةةةةة

ةةةةة )ت ةةةةةام  رتن     ةةةةة  تإ  تط اةةةةة  للم نةةةةةة  الألخا يميةةةةة  هةةةةةو  ال را ةةةةةا  .اعتا ةةةةةا  د ةةةةةك ام  لة
دت ال  ةةةةةةا في علااةةةةةة   رلخةةةةةة  علةةةةةةة اااتةةةةةة  اص تمةةةةةةاعد تالأنةةةةةة ن ل  دتصةةةةةة د عاات ةةةةةةا بشةةةةةةك  

في عةةةةةو تظةةةةة  هةةةةةوا ال  ةةةةةا إلى اق نةةةةةة  لخعلا ةةةةة  الأاةةةةة ش، اق نةةةةةة  لخ ةيةةةةة  ب ةةةةةااد العةاصةةةةة  ال ةيةةةةة  
ةت ةةةةةةة    ديسةةةةةةةيئ ال تائةةةةةةةد  رع ةةةةةةةا في الة  يمكةةةةةةةا  م ع   ةةةةةةةا العلا ةةةةةةةا  تاتشةةةةةةةارا  تالعمةةةةةةة ا  ةةةةةةةةةةةةةةةةة

ي نتسةةةةةةةل  ال ةةةةةةةار  الةةةةةةةو  ةةةةةةةة  د ةةةةةةةام   لأ ةةةةةةة   عي  ل لخا  الحضةةةةةةةارن    تالسةةةةةةة  تمختلةةةةةةة  الأتسةةةةةةةار الع ا يةةةةةةة  
  ا  اق  ةةةةة  ا د ا ةةةةةة  ل  ةةةةة  اق نةةةةةةة  تتةةةةةوتر ايم ةةةةةةا بم تلةةةةة  ا ليةةةةةا  عةةةةةةد ن كةةةةة  هةةةةةةو  الشةةةةة  

يرترا ااماليةةةةةةةةة ، تهةةةةةةةةةةا تكمةةةةةةةةةا ع   نةةةةةةةةة  الكاتةةةةةةةةة  في صةةةةةةةةةةاع  هةةةةةةةةةو  العلا ةةةةةةةةةا  تبع ةةةةةةةةةا في السةةةةةةةةة  
 الحكائي .

تالت يةةةةةة  اري في ا ا تةةةةةة  ق نةةةةةةة  ط لخيةةةةةة  لخةةةةةةا   ةةةةةةأا  ا بتةظيم ةةةةةةا اتشةةةةةة   Barthes)  ر  )ة  ةةةةةة 
ةالةةةةةةةةوي لخةةةةةةةةا     عةةةةةةةةا ت ةظمةةةةةةةةا  يمةةةةةةةةا بيةةةةةةةةة   لةةةةةةةة   ضةةةةةةةةا   ةسةةةةةةةة   نةةةةةةةةت ي إلى  ع نى اق نةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةة

 تالحضةةةةارا، لكةةةةا  ةةةة تةا   ارتةةةة  بم نةةةةة  ط لخيةةةة  تاقةةةة   الأتربيةةةة  ت ت ةةةة  إلى هةةةةوا التةظةةةةي  العلا ةةةةا   
ةت لت ،  للةةةةة ت  اقت   ةةةةة  ن  ةتاوة  ةةةةة  الحضةةةةة  ةل  ي  ا طةةةةةاح الحضةةةةة  اي  ةةةةة    ةةةةةةةةةةةة ةا هم تةةةةةةةةةةة   اطةةةةةاح ةةةةةةةة

ة اةةةةةص  ةةةةةير  كتم ةت ةةةةة ث هةتت  -   ةةةةةا لختةةةةة  عةةةةةا اسةةةةةةطية    لةةةةةول  رلخةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةة اح ا عةةةةةا لختةةةةةة  ةةةةةةةةةةةة
ل سةةةةةةةطية   عت ارهةةةةةةا   نةةةةةةة    ةةةةةةافي  سةةةةةة  الع  علةةةةةةة اق نةةةةةةة  ال  يمةةةةةة  دت علةةةةةةة الة   -اق تتةةةةةة  اق رت ةةةةةة 
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  ةةةةةةةةد تةةةةةةةةةتئ علا ةةةةةةةةا  دلخعةةةةةةةة  تع يةةةةةةةة ا لخ نهةةةةةةةةا محك  ةةةةةةةة    ت ةةةةةةةةط ا  ةةةةةةةةا ا ةةةةةةةة  اق يةةةةةةةةا  اامعةةةةةةةةد  
 بإتتا ا  اق يا   ةو ت   ها تبةائ ا.

  الةةةةد ات ةةةةنى د   ةةةةا السةةةة  ي تعةةةةد تكةةةة   ال را ةةةة  ايمةةةة ، ااةةةةت  وةةةةا  م عةةةة   ةةةةا الةةةة تاف  
عةةةةةة     نةةةةةةة  اسةةةةةةةطية  تهةةةةةةد: ال لةةةةةة ا  )للطةةةةةةاه  تطةةةةةةار  ت الخةةةةةة ا ااسةةةةةة  )لأعةةةةةةلام  سةةةةةةتلا د  

ل ةةةةةةةارتر ، شةةةةةةة  ا  الكةةةةةةةلام تليةةةةةةة  الل نةةةةةةة  )قةةةةةةة ا  بةةةةةةة لخ  ا ا   سةةةةةةة  ت ةةةةةةة ا    اه ةةةةةةة  )ل ضةةةةةةةيل  ا
 لل  ح تآا  لل ةو )ل ه ر تتيسد .

  بك نهةةةةةةا   نةةةةةةة  تاةةةةةة  الت ةةةةةة  رتائيةةةةةة  هةةةةةةو  اق تتةةةةةة  إلى اسةةةةةةةطية  اق نةةةةةةة  ال  يمةةةةةة  الت لي نةةةةةة  
ا  سةةةةت ف   ةيةةةة  بم مةةةة ص   صليةةةة   تة عةةةة  تضةةةة  عةةةة ا دتسةةةةار تتحمةةةة  تظا ةةةةا نتةةةة ات   يةةةة  عةةةة   

    ةيةةةةةة   اق تل ةةةةةة    هةةةةةةو  اقعةةةةةةاي ت   هةةةةةةا شةةةةةة ك   ةةةةةةا العلا ةةةةةةا    ت يا ةةةةةةي    تث ا يةةةةةة     ةةةةةةي ل  ي  
ةةطية  ت لتةةةةةةةاي  ةةةةةةةا   اتشةتتعةةةةةةة   اقعةةةةةةةاي الةةةةةةةد تةت  ةةةةةةةا   نةةةةةةةة  اسةةةةةةة  علةةةةةةةة ال  ةةةةةةة ي      كالي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 علة الة   ا  :

لل تانةةةةة      ال ةيةةةةة   ةةةةةا ال ةيةةةةة   هةةةةة  اق نةةةةةة   نكةةةةة ر دم  ةظةةةةة  ال ةةةةةد دم هةةةةةد  ةةةةة   د ا ةةةةةد   -
   ن ؟ت عطة إب اعد   ب  اد ال ةيا  الس  

 ت ةةةة  هةةةةد عيةةةةا  ةةةةا السةةةة  ي   الةةةةة ص  ةةةةما لخأ كةةةةة   اق نةةةةة  عضةةةة ر دشةةةةكا   ةةةةاهد -
 ال ك نةةةة  تايم ةةةةا اق نةةةةة  دعةةةة ا  ترصةةةة  ال صليةةةة   اقعةةةةاي تتة نةةةة  اقشةةةةاه  بةةةةةا  في  ل ةةةة 
  ي ا؟. ال عد تد اط

  اق نةةةةةةةة  ت ةةةةةة م تا ةةةةةةتطاع ا تالت ضةةةةةة  التمةةةةةة   إشةةةةةةةكالي   اق تتةةةةةة  رتائيةةةةةة  ا ةةةةةةت ع  هةةةةةة -
 .تمختل    تع  ا  صلي  تص ر  ست ف   تل  اقعاص ا ال صيات  ل  عض ي   لخ ضا 

ةلالأ بي اعت ارها ك اد بيةةةةةةةةةةةلخي تساتاق نة  ي ة   العم -  اتطلااا ةالعلا ات ال     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 اقل ت   يالةسي ال تائد؟
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هةةةةة  تحةةةةة ث  رتائيةةةةة  اسةةةةةةطية  عةةةةةا لخةةةةة   ةةةةةا تع  ةةةةة  عةةةةةا اسةةةةةةطية   ع  ةةةةة  تظ نةةةةة   -
هةةةةة  تتشةةةةةاب  اسةةةةةةطية  ت  ،   تاص تماعيةةةةة    تاال ا يةةةةة   ةةةةةأا  ا  ةةةةةا اقع  ةةةةة  التاريخيةةةةة  

 ؟  ستلا د)   اسةطية      ا  ب لخ  ا ا)   اسةطية    تطار)
هةةةةةةو  التسةةةةةةا ص  نت  ةةةةةة  ا ةةةةةةت عا   سةةةةةةت ش  ةةةةةةا ال ةةةةةة ا ا ل ةةةةةة  شةةةةةة  ا   اللإ ابةةةةةة  عةةةةةة 

ا بعةةةةةة  ت كيكي ةةةةةةا   ةةةةةةيميائيا  ةةةةةةا د ةةةةةة   ت يا ةةةةةةي  ا تعضةةةةةةارف  ا تا تماعيةةةةةة    نةةةةةةة  اسةةةةةةةطية  ث ا يةةةةةة  
رتص  )الكشةةةةةةةةةةةةةةة  عةةةةةةةةةةةةةةةا مختلةةةةةةةةةةةةةةة  الظةةةةةةةةةةةةةةة اه  الةةةةةةةةةةةةةةةد  ةةةةةةةةةةةةةةةص دهةةةةةةةةةةةةةةة  اقةةةةةةةةةةةةةةة   تلخمةةةةةةةةةةةةةةةا اةةةةةةةةةةةةةةةا  

د  تكةةةةةة    ةةةةةةيمي طي ا ت ار ةةةةةةا  ةةةةةةا د ةةةةةة  اةةةةةة ا ا اق نةةةةةةة   ةةةةةة  عليةةةةةة    RolandBarthes ) ر  
ت سةةةةةي  ال  ةةةةةا إلى  ةةةةةةاا لةةةةةوا ت ةةةةة  هةةةةةوا ارتأنلل ل ا يةةةةةا تالتةةةةةارن  ت  ة  ةةةةةا تدعيةةةةةا  محلةةةةةلا ت سةةةةةي  

 والفضننننننا  المنننننندي   الروائنننننن  الفضننننننا   ةةةةةة ا  تثلاثةةةةةة   لةةةةةة   لخةةةةةةا  : اقةةةةةة ا   ةةةةةةا  بعةةةةةةة ا : 
 ةا  ثة  الةةةةةد عااتةةةةة ،   تةةةةة   الل بيةةةةة  تالع بيةةةةة  عةةةةةا    ةةةةة م ال ضةةةةةا  تال را ةةةةةا  الة  نةةةةة   ةات يةةةةة  تحةةةةة ث

 تلخي ي  ا ا ا اق نة . عا ال ضا  اق ن   

ت يةةةةةة   ة المعاصننننننرةوايننننننة الجزائرينننننن  أشننننننفاا الفضننننننا  القسنننننننطي  في الر    ال لةةةةةة  الأت : 
  الةةةةةد  ةةةةةات  في ت يةةةةةا  ال ضةةةةةا    ةةةةةا  ال لةةةةة  علةةةةةة   الة  نةةةةة  اص ةةةةةت ا ا  ةةةةةا الةظةةةةة ف   ةةةةةةالعات 

 :هوا الة   

  .  ال ااعي  دتص: ال ضا  ال سةطي   ت اق  عي   -
  .اقت ي   ال ضا  ال سةطي    : تيا -

إلى ت اط ةةةةةةا   كةةةةةةا   في العةلةةةةةة  الأت  ت سةةةةةةي  نةةةةةة ري ل  ةةةةةةا  لل ضةةةةةةا  االةةةةةة افي    اعتمةةةةةة 
عةةةةةا  ةا ، في العةلةةةةة  العةةةةاي تحةةةةة ثال ضةةةةا  اق تةةةةة ح تال ضةةةةةا  اقللةةةة  تتحت مةةةةةا  م عةةةةة   ةةةةا الأ ضةةةةةي  

ا   ةةةةة    عةةةةةيلا ق نةةةةةة  اسةةةةةةطية  تا ةةةةةت  ال يةةةةة  ال ةةةةة م ت ضةةةةةا  ااسةةةةة  ت ضةةةةةا  الل عةةةةة   عت ةةةةةاره  
  ا ت    شلار تالةظ ف  الد تت  ث عا ااس  تالل را. لختا   

 ت ي : ة المعاصرةة الجزائري  في الرواي   صورة الفضا  القسنطي   في ال ل  العاي: 
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 .دتص: اسةطية  ال    -
 . را تيا:  اسةطية  الل   -
 . را لعا: تح ص  الل   -

    اق نة  )اقلع ت  /اق    عيا    الح نا في اسةطية  ال    علة اسةطية  

تاسةةةةةةةةطية  اقيعي ل  يةةةةةةةا تاسةةةةةةةةطية :  ضةةةةةةةا  لل  ةةةةةةةة   إ  عةةةةةةة   هةةةةةةةو  العةةةةةةةةاتنا  م عةةةةةةة  
عةةةةة   الكةةةةة   الع ةةةةةافي  Y.Lotman )نةةةةة ري ل  ةةةةةا ) ةةةةةا التلةةةةة را  ا ةةةةةت    في بل رفةةةةةا ممةةةةةا لخت ةةةةة  

عةةةةةة     نةةةةةةة   ل ةةةةةة ا ا الةةةةةةد اةةةةةة   ا  ةاا تاةةةةةة  ا تأتسةةةةةة  عت ةةةةةةار اق نةةةةةةة  في عةةةةةة   افةةةةةةا لخةةةةةة   ث ا يةةةةةة  
 بت   رغ.

للةةةةة را اوةةةةةا   تاق لخةةةةة  تاسةةةةةةطية   ضةةةةةا  الحضةةةةة ر تالليةةةةةاح  ةا را تع  ةةةةة في اسةةةةةةطية  اللةةةةة  
 را  كةةةةةةةا  الحةةةةةةة نا عةةةةةةة    نسةةةةةةةت بيا اق نةةةةةةةة  ت تاهةةةةةةة  د ةةةةةةةا تحةةةةةةة ص  اللةةةةةةة   ،تاسةةةةةةةةطية  تا اةةةةةةة 

اقعاصةةةة ا تعتةةةةي  ةةةةا الةةةةائص اقةةةة   لأنهةةةةا ال ضةةةةا . تهةةةةد تيمةةةةا  تع  ةةةة  وةةةةا اق تتةةةة  السةةةة  ن  
 ت ا نل ا  ال     ي ا.

 .سرد المدينة ومعمارية الروايةد ا ال ل  العالا تالأاير: 

 إطار للس  . اسةطية دتص:  -
 . تيا: اق نة  تالش ليا   -
  لعا: دتي  اق نة  في تك نا الأ . -
 تلا.: اق نة   ب ص  ارابعا -

إلى اق نةةةةةةةةة  ب انةةةةةةةة  السةةةةةةةة  ، تصةةةةةةةة  اق نةةةةةةةةة ،   نهانةةةةةةةة  اتطةةةةةةةةار  ةةةةةةةةةافي العةلةةةةةةةة  الأت  تط ا
 اع بةةةةةةو اق نةةةةةةة  ت ل ةةةةةة ، تفي العةلةةةةةة  العةةةةةةاي تحةةةةةة ث  عةةةةةةا اق نةةةةةةة  ب صةةةةةة  ا  سةةةةةة ا تعةةةةةةا اللةةةةةة  

  ت ةةةةةةةةة   ا  ت ترهةةةةةةةةا في تكةةةةةةةةة نا الأ  تفي الأاةةةةةةةةير اق نةةةةةةةةةة  ب صةةةةةةةة  ا اطةةةةةةةةةا   ةةةةةةةة  ف  تالش لةةةةةةةةي  
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للم نةةةةةةةة     تدنضةةةةةةةا التكةةةةةةة نا الكتةةةةةةةا عةاصةةةةةةة  ا طةةةةةةةاح  ة ةةةةةةة  تةةةةةةةص اق نةةةةةةةة  تال ةةةةةةةار  في اق نةةةةةةةة 
 تالتك نا الحض ي للكتاح تدايرا الك ت ت ح.

ةتعض ةة  في الة ر اق نةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةة ةلةةةةةةةي  بولخ ةص ال تائةةةةةةةد  ةةةةةةةةةةةة ة  اق ااةةةةةةةة ة  دت الأسمةةةةةةةةةةةة ا  دت الت لةةةةةةةي  ةةةةةةةةةةةة
ةد تصةةةةةةة  الشةةةةةةة ارع تال ةانة ةةةةةةة  ةا ، بةةةةةةة  هةةةةةةةةةةةةةةةة ة  عضةةةةةةة ر ر ةةةةةةةةة ةل  ي  ةةةةةةةةةةةةةةةة و  اق نةةةةةةةة  دت ما  علةةةةةةة  هةةةةةةة ةةةةةةةةةةةة
ةتل  د ةةةةةام  ةةةةة ا ها   ةةةةة دتا  تاسةةةةةةطية  بتاريخ ةةةةةا ت عمارهةةةةةا ا ةةةةةتطاع  د  ت ةةةةةت  الأ ةةةةة  اقةةةةة ن   ،   ةةةةةةةةةةةة

تهةةةةةةةد في هةةةةةةةوا   تلخةسةةةةةةة  دتتب لةةةةةةة  د   تعضةةةةةةةاري   ت يا ةةةةةةةد   تث ةةةةةةةافي   اق نةةةةةةةة  لخةةةةةةةةص    ةةةةةةةي ل  د  
تبمةةةةةا د  اق نةةةةةة   تعةةةةة    عليةةةةةةا   اربت ةةةةةا بمتعةةةةة   إ  علةةةةةة  ،  علا ةةةةة  ت كةةةةة  لخأتظمةةةةة  تر ةةةةة  لخلةةةةة  

ة سةةةةةةت ش الت كيةةةةةة  تالت ليةةةةةة  تالتشةةةةةة ن  لخمةةةةةةا هةةةةةةد ا ليةةةةةةا  ال ةي نةةةةةة  تالسةةةةةةيميائي  تالت كيكي   ةةةةةةةةةةةةةةة
ة  تاصتتب ل  ي    تاص تماعيةةةةةةة  دت علةةةةةةةة  سةةةةةةةت ش اق ةةةةةةةار   التاريخيةةةةةةة   ة ،  اقةةةةةةةةةةةةةةة ة ئ اقت ةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةة

ا  تالسةةةةيااا  ا ار يةةةة  الةةةةةد    ةةةةة  اصت تةةةةاح علةةةةة اق  عيةةةةة  ةي نةةةةة  تداةةةة ش  ةةةةيميائي  علةةةةة آليةةةةا  ب
ت اا  ةةةةةةةةة    تةةةةةةةةة ر   يشةةةةةةةةةا  ب)ت  رتص   ر  )في هةةةةةةةةةوا اطةةةةةةةةة ا   ةةةةةةةةةةايمكةةةةةةةةةا رصةةةةةةةةة ها، تاةةةةةةةةة  ات ع

 ةةةةا ت سةةةةيم  لأشةةةةكا  ال ضةةةةا   ةةةةا  ضةةةةا   لةةةة افي ت ضةةةةا  ث ةةةةافي ت ضةةةةا  لخةةةة ي   نةةةة ري ل  ةةةةا )
ت ةةةةةةائل  ات  ائيةةةةةة  في محاتلةةةةةة    اعةةةةةةاتهةةةةةةد د ةةةةةة ر نتك ةةةةةة   ةةةةةةا  ال ةةةةةةا الة ةةةةةة  الع ةةةةةةافي تن  ةةةةةة  ال

 لت صي  د كاره .

ا  الكةةةةةةةة   في هةةةةةةةةوا ال  ةةةةةةةةا بم م عةةةةةةةة   ةةةةةةةةا اق ا ةةةةةةةة  تةةةةةةةةولخ   ة ةةةةةةةةا:  ةةةةةةةةيمي   اتاةةةةةةةة  ا ةةةةةةةةتعة
ا  اقكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  )للا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت   اليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ، جم YouriLotman))ليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ري ل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  

ة، ال ض GastonBachelard) شةةةةةةةةلار  ةتانةةةةةةةة  اا نا  في ال   ةةةةةةةةةةةةةةةة ة ا )لح رنةةةةةةةة  الظةةةةةةةة  ،    ن  ةةةةةةةةةةةةةةةة ا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 الأ   ) م ع   ا اقتل و ، بةي  الشك  ال تائد )لحسا   اتي .

 Raland Barthes(, L’aventure sémiologique. 

 JeanChristopheBailly(,la phrase urbaine. 

 Gracq , Julien (,  la forme d’une ville. 
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عةةةةةة      ةةةةةة ع    اق ا ةةةةةة دثةةةةةةةا  انجةةةةةةا  ال  ةةةةةةا صةةةةةةع    د لخةةةةةة   ة ةةةةةةا الةةةةةة   تاةةةةةة  تا  تةةةةةةةا
في اا ائةةةةةةةةة ،  ال  ةةةةةةةةا ات ت ةةةةةةةةة  د ااةةةةةةةةة   لسةةةةةةةة   تاصطةةةةةةةةةلاع علةةةةةةةةة  كت ةةةةةةةةةا  ال لةةةةةةةةة ا   اق نةةةةةةةةة 

مةةةةةةة  ااصةةةةةةة  اقكت بةةةةةةة  صةةةةةةةع ب  الحلةةةةةةة   علةةةةةةةة اق ا ةةةةةةة  ال ي  ت الشةةةةةةة ي   ت صعتكةةةةةةةاب  لأ ةةةةةةةاتوا، 
ال اةةةةةة  الكعةةةةةةير في التجمةةةةةة  تال  ةةةةةة  ت ةةةةةةا  ا   اعلي ةةةةةةا داةةةةةةو   ةةةةةةة  ةا  تالةةةةةةد علةةةةةةل لةةةةةة  ال  تسةةةةةةي   لل  

 الأ   صع ب  ه  ت شد ال    ت ا ل   ا د ر نع   ا اامي .

د  دت ةةةةةةةةةة م  لشةةةةةةةةةةك  اا نةةةةةةةةةة  تاص تةةةةةةةةةةةا  إلى الأ ةةةةةةةةةةتا  الةةةةةةةةةة لخت ر  تفي الأاةةةةةةةةةةير ص ن ةةةةةةةةةة ت 
اقشةةةةةة ا رشةةةةةةي  ا ن ةةةةةة  تدنضةةةةةةا الأ ةةةةةةتا  الةةةةةة لخت ر  ةةةةةة  الشةةةةةةي  صةةةةةةا  علةةةةةةة ا  ومةةةةةةا تتحمل مةةةةةةا 

ةشةةةةةة اا ت ةةةةةةع  صةةةةةةيتا علةةةةةةد تت  ي افمدع ةةةةةا  ات ةا ال يمةةةةةة ، لخمةةةةةةا ص دتسةةةةةةة عمةةةةةةةةةةةةةةة ا  اقكت ةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةة
 في  ي   تاسةطية  تلخ   ا  اع ي  لت  ي ا   شك ا   نلا.
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 والفضا  المدي الروائ  : الفضا مدخل

 :وطئة. ت1

ةتاناعتةةي  ال    ة  اا نةةةةةةة ة ا  ت ةةا  ةةا  تةةةة ةالتطةة ر الةةوي شةة  ت  دترب ح ةةةةة ةا تاةة  ارتةة    ةةةةةة مل  ةةةةة
ا ثلاثةةو عةةا تلةة  اةة   تع بيةةا  ةةةو  ةةا ن نةة  عةة  ا  ةةةو  ةةا ن نةة  ةةا الت ةة ص  الةةد عةة ث  عاقيةة  

ة، إ  تعةة  ات لاب1عا ةةا ةا علةةة لخةةةةة ة  اقةة ا نو تالأعةة اا الةةد لخاتةة   ةةةةةة ةائ ا آتةةواب   ةةد تستةةةةةةةة   ةةةةةة
ةعلةةة  لس  ةالت    ةةةةةةةةةةةةةةةة ةتة  ن  الةةد ةةةةةة ة، تالت 2تال ةةات   ات  اقسةةتم  لل اعةة اةةةةةةةةةةض علةةة الت ةةةةةةةةةة  ر ةةةةة

  اقت ارثةة  تاقسةةت  ا لأ  الكتابة  ال ااعيةة  دصةة    عةا  ا عةةا د ا  ال  ي ةة   ةا الضةة اب  الت لي نة  
 .3 اتب اعي  

ال اةائ  الي  ية  تاتت لة  إلى تااة     ا تة تنا  ال تان  صار  ص تحالخد الةم    لأنها  ل  
 ، نتسةةةاب   ي ةةةا ، إنهةةةا لختابةةة  علةةةة لخةةة  ع  نةةة  في علةةة  دهةةة  سماتةةة  الشةةة  4نتلةةة   للمةةة  

  ك   ةةةلا  كةةةا  لل  الةةة  ااةةةاه ا تص لةمطيةةة  اح إلى تج نةةة  اقمكةةةةا  علةةةة  سةةةت ش الشةةة  الكتةةة  
  نةةةة ا تسةةةةائ   افةةةةا إنهةةةةا لختابةةةة  رتائيةةةة  »محةةةة  ا في    ةةةة م ن ةةةةت   صنحةةةة اا تالت ةةةة   تالت ةةةة   

لةةةةة  تدتسةةةةةار الل   ائ   ةةةةةا دبةيةةةةة  الشةةةةةك  تصةةةةةي  ا طةةةةةاح السةةةةة  ي  تنسةةةةةكة ا هةةةةةا   تجةةةةةات  السةةةةة  
 تابت ةا تهة  اةات   اتث ةا  تالة ةدتالأ ل ح،     ت صل  إلى د  تت   اات    االيةا  كة  لخ

 
،   2، 1، الع   25،  ئ 2009دحم   ا    الحسو: ال تان  الع بي  اا ن ا تال صي  اقكا ،  ل   ا ع    ش ،  1

 . 109ص 
،  ئ  1984،  ل   ل   في الة  ، اويئ  اقل ن  العا   للكتاح، ال اه ا، نةظ  اال   عي : اقلا   ال ك ن  لل  اث  2
 . 26، ص 04، الع   4
 . 252، ص 1نةظ  إ تار  ا اط: دص ا  الح اث ، اتجاها  ع اثي  في الةص الع  ،  ار ا  اح، بيرت ، ط 3
 .10، ص  1988ار ال يضا ، نةظ  تتاي  ارت : ال تان  تال اا ، ت  رشي  با ع ت، عي   اق اص ، ال  4
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ي ا ةةت  ام ال صةة  الةةو    عةةي  ، الت  نة  تالسةة  ن  اوة م تال ةةةا ، الكتابةة  تا ةة  دت الكتابةة  الضةة ن  
 .1«نةس   ات  ب ص  آا ،  كات     العاب  في لخ  شد 

ةن   ة م الت  نةةةةةةةةةةةةةةة ة  عةةةةةةةةةة ةلة ابتكةةةار دشةةةكا    نةةةةة ة ا  ةةةير  أل  ةةةةةةة ة  تنةةت   لةةةةةةةةةة ةع   لل  ةةةةة   ةةةةةة
 ةا  يمةة  بعضة ا   إعلة اقك    الس  ن   ات  عا ط ن  ا ال تائي   ا تةطار طااافةا اامالية  

  اا نةة ا الةةد تشةةتب  ي ةةا  عتمةةا  جملةة   ةةا الظةة اه  ال ةيةة  »  بعضةة ا ا اةة  ت لةة  يةة دت بتلي
للةة  ا بتكسةةةير    ، تتجةةةات  اق  ةة م الت ليةةة ي  الةة تاف  لخالتعةةة ي علةةة عةلةةة  الةة  ا تفشةةةي  السةة  

 .2«تس يت  تف ن    فت  تإتا  الش ليا  تع م العةان   ا

 ةةةال اها الةةة  ت ت ةةة   نتلةةةير بسةةة ع  لخ ةةةيرا لةةةوا   ةةة   تةةةا  إلى دشةةةكا    نةةة ا تسةةةت ع   
 تت الخ    عت  تتح ي ر ا  لأ    ن  الي م ص محا  صائ  إلى ا م تاصعتكام إلى العا   ال ة   

   عليةا   الخ   هو  الليرترا اقت   ا.  م ص نس   ك  الاقتمع  في الش  

تلم نكا عةلة  ال ضةا   ائ ةا عةا هةو  العة را   ة  طالتة  دنة ي الت  نة   تا ة  عةلة ا  
تانةة  اليةة م  ،  ال     ت سةة ا ا ةةا  تا ةةعا لسةةط ا درلخةةا  لخاتةة   لي ةة  دت ع  ةةي  الحكةةد تالش لةةي  

 م في ةتا ط اح  الخد عياا اصتسا  الي تحت د  للم   تتك    في لختا فا،  م   تتشظد
ةهةةوا العةةالم الل ةتال ضةةا   ةةا بةةو العة، ا ضةةةةةةةةةةةةة ةاص  الةةد ا تةةةةةةةةةةةةة ةاع ا اللمةةةةةةةةةةةة ةتال اا»  ، ةةةةةةةةة   د  ةةةةةةة

  اصعسا   صطمئةا  الوي لخا  نشةع  بة  اتتسةا  في  ة  الأ كةة  لم نعة     ة  ا   ة  تلةير  
 .3«ا ت  ترف  العلاا  بو ال    تال ضا  تتأ    مما  ع  تليير ط ن   التعا   د  ا ب ن ي  

ةتا   الح نا عةا ال ض ةا  في ال تانة  اا نةةةةةةةةةة ة ا  ة  دتص د  تل ةد تظة ا علةة  س ةةةةةةةةةةةةة ار  ةةةةةةةة
   عا لخ تة   كةا   ل ا يةا ت ة    تلم يختان ، عيا اعتي  تط ا ط يعيا في ال تاف  الت لي ن  في ال   

 
،  38، صص 1999، 01ب ش ش  با جمع : اتجاها  ال تان  في اقل ح الع  ، اقلاربي  للط اع  تالةش ، ت ت ، ط  1

39. 
،   ا   21،  ل  العل م اتتساتي ، ع    -تظ ا   ارت  –ال تان  اا ن ا في الأ بو ال  تسد تاقلار  رشي  ا ن  :  2

 . 77، ص2004
 . 76اق    ت س ، ص  3
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اح عةان  لخ ةيرا في ا  تبما دت   ة ل  ال  ي    ل  ن ل  الكت   ي  الأع اث تتت  ب  ي  الش لي  
  .  دت ث ا ي  تص   دت إعطائ   صلي  ر  ن  

عةلةة ا »  ا ةةتعا  ال ضةةا  بعةةض ته ةة  إ  اعتةةي  ال ت اتسةةي   ت ةة  الةة تاف  ال ت اتسةةي    
  ما في تح ي  اتن ام تاو تح  ا العالم ال اا  تالحياا اقضةي   ةا شةظ  العةي  تاسة ا ال ااة  

 .1«في اللا   تالع الم اقس  را تال ل ر

 ةا  ة ةة   ة ا شةةع ر ال ة    ةا تعةاتل ا إ ةة اط  تااة  اتتسةا  عليتاعت ة ا  لط يعة  تعم   
إ  ربطةةة ا  2  د ةةةالخا لل ةةة ح تاقتعةةة  لخمةةةا هةةةد دنضةةةا د ةةةالخا للا ةةةتاح تالع لةةة الأ ةةةالخا الط    ا يةةة  

ب ب تتسةات  علةة ل عة     لخليمةة   اقكا  بة سي  اتتسا  تهوا  ا ن س  تعلي  الةااة  ال ت اتسةد  
 .3اق  اقا ي  راه  علة ال     لل ةا    ن رت  إ  ن    عة ا دنها  ع  ا تاح اتتسا  عا ع

  اتجةةة  الأ    إلى ت ةةة  تااع ةةة   كةةةا   تر في ال ةةة   التا ةةة  عشةةة ، ت ةةة   ةةةيا ا ال ااعيةةة   
لي  في إب ا  ب اع  اصت ا  التل ن ي تلكةا في ت  نة  اق  ة ع »الأ ح   آتف تهوا اصتعكا  

   تان  ال ااعي  ال    د  ال   ستطي  ، تت4«تالتاريخد   تاصاتلا ي   تالسيا د   ال   تمحت ا  اص تماعد  
لخاتةة  رتانةة   كةةا    تيةةا  لأ  الكاتةة  دتلى عةانةة   ائ ةة  في إنلةةا  د ر الت اصةةي  عةةا ط نةة  

تالطةةة ر  سةةةماا  سمائ ةةةا  ،  ةةة  لخاتةةة  هةةةةاب طةةة ر ت ةةةكا »  نكة )ال صةةة  لخمةةةا في رتف  
وا الحةة ص ال ا ةة   الةةد تةة   في  لةة  الةة تاف  ع ةةائ   بتةة  تبعةةض الأعيةةا  )..  ل ةة  لخةةا  هةة 

 
،  1996إب اهي  السعا و: تح ص  الس  ،  را ا  في ال تان  الع بي ،  ار الش تر للةش  تالت  ن  ، عما ،  الأر  ،  1

 . 166ص 
 ، ص. . ت س نةظ : اق     2
 .20، ص2002 تتكا  هيا تآا ت : ال ت اتسي ، ت : علام ع ا ي، ا ل  الأعلة للع ا  ، ال اه ا، 3
،  2002، 01علمد ب ن : اصتجا  ال ااعد في ال تان  الع بي  الح نع  في  ل ،  ار ال  ا ل تيا الط اع  تالةش ، ط 4

 .113ص
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   س       ل  في اة ا ا الأشةيا   لشة تح   لل ع    د ااع ا ت ليلي  بمعاب  إب ا  ال اع ا اقكاتي  
 .1«تالت اصي 

 تتاةو»  تتصة  اقةةا   تالشة ارع لخل ةا  ات  ار في الت اصي  ت لخ  الأ الخا الط    ا ية   
ونا ليسةا  ة ش إطةار للعمة  الأ  ، إنهةا  ا الح ي   اقعاص ا، ص  ةا التةارن  تص  ةا ا يةا  اللة  

  ن   عا الكات ، ن    ا ل  العالم ا ةار د   ععة ا في ال  ةا  تاقكةا ، تص نعمة  ال تائةد عمةلا 
يمةت  علة ، تالةتي    ط ا اقكا  ته2«ا إص بتةظيم ا تإع ا ها عس  التلمي  الأ  ش لي  

   أصةة   نت ةة  الحكةةد لأتةة   عةة   ، دلخسةة    ةةط ا علةةة  اةةد اقكةة    السةة  ن  ال تانةة  ال ااعيةة  
 .3ال ل  اقت يل   ا   ظ   مماث  قظ   الح ي  

  الةةد اةأ  إلى ال ااةة  تاعت ةة  ب صةة    الأعمةةا  ال للةةي  ت ةا هةةوا اااتةة  تأ  دتية  » 
كا  ن ت   ارت اطا   ما ب ك ا العم  الأ   تبتشكيل   شكلات  تالح نا عا ت ليلات     ا اق

    تاقةاط  الحضة ن    للأ الخا الط    ا ي  تثي   تاريخي   ت ا هوا اقةظ ر دص   العم  الأ     4« عا
   .ن ص  دع اوا ت تليرافا الا  الح   ال  ةي  

تان      ا نةا   ت ضم   ال      تلير إن اع الحياا ت  ع  تتيرفا ا تل م تلير في شك   
إتسةةةا  هةةةو  اق علةةة ،  ةةةات  ار في ال صةةة  الةةةوي ع  تةةة  ال تانةةة   ةةة عا   ةةةا ا ،  الكاتةةة  لخةةةا  

ا لةةةيرتاح لةةةول  اقكةةةا    نةةة ا  عةلةةة  الحةةة ث ليشةةةك  نلةةة   ةةةا د ةةة  فيئةةة  ال ةةةار  ت سةةةي  
اقعلةة م بةة  دصةة    اق ا ةةأا  د ةةا اليةة م لم تعةة  الأ كةةة    ا  ةة  للأل ةة  دت تحمةة  في طيافةةا  عةةنى 

، تاتطلااةةا  ةةا 5« ةة طعةة  دتصةةال  تلم  تةة  تلةة  اقكاتةة  اق      م )اقكةةا   تا     لةة    ةة  شةة  »

 
طاه  ع    سل : ع   ن  الل را تاقكا  )التع ير، التأتن ، الة   ،  ار الش تر للط اع  تالةش  تالت  ن ، عما ، الأر  ،   1
 .117، ص 2002، 1ط
 . 125، ص 1980، 02في اتب اع الأ  ،  ار اقعارا، ال اه ا، ط  صلاح  ض :  ة ئ ال ااعي 2
 .65ا  ةظ ر الة   الأ  ، اق لخ  الع افي الأ   للط اع ، ص نةظ  حمي  لحمي اي: بةي  الةص الس  ي   3
 .167إب اهي   عا و، اق    الساب ، ص 4
 .76رشي  ا ن  ، اق    الساب ، ص   5
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دعةةة تا: نعةةةت  عةةةا الةةة  صةةة را اقكةةةا  »هةةةوا ا ةةةو رتائيةةة  ال تانةةة  اا نةةة ا  ةةة ا و  ةةةا اقكةةةا  
 تن تل  علة إشارا  عاب ا ت ع  إلي ا الض ترا تاا   الحكد.

نةة    شةيائ  تد كةتة     في تصة  الت اصةي  بلة را ن ة ت  ع ةا العةالم اقةا ي   تي ما: ن ا 
     مة  علة الأبطةا  تعلةة ال ة ا  دت سة  ،  لة  د  ال صة  اق ةال   ية  تا ة   إلى  ةا ا رتائية  

 .1«قا ن  م ب  ال ص  العاي في ال تاف  ال ااعي  اقأل    ن  م ب تر عكسد  

نةة  تيةةار الةة عد الةةد انحةةا   إلى ا تةة ش ال ةةاط  للش لةةي  عيةةا تالةةة ع الأت   علةة  رتا 
   ااةة   افةةا تت ةة م تعي ةةا عةةا ط نةة  اصتسةةياح اقت اصةة  للأ كةةار تا ةة اط  تت  اةة  الش لةةي  

تاةة   .   ت  اصهتمةةام  لعةةالم ا ةةار د  تاوةة ا  ة ةةا ل ةة  اصتت ةةا  إلى اااتةة  ا  ةةد للش لةةي  
ار لخعةةةةيرا ممةةةا ا  ةةةة  علةةةة  الةةةةة   الت ليلةةةةد ااصةةة  دعمةةةةا    تنةةةة  عةةةة   الةةةة عد ا ةةةت ا  هةةةةوا التيةةةة  

،  James Jones)  ةةةةةةةةةةيم   ةةةةةةةةةة ن )تاللاتعةةةةةةةةةةد تممةةةةةةةةةةا لخت ةةةةةةةةةة ا في هةةةةةةةةةةوا اقعةةةةةةةةةةنى نجةةةةةةةةةة  
 .  Dostoievski)  ت ت ن سكد) Faulkner)   لكة )

رتانةة  تيةةار الةة عد اتكا هةةا علةةة  عةةو الةةوالخ ا تاصت عةةاص  تا ةة اط   فير ةة  د  االةةد  
 ةةلا » الضةة ترا تللةةد العةةالم ا ةةار د ت لتةةاي نةةةور  ي ةةا تلةة ن  الحةة ث تالح لخةة  تنليةة  ال ضةةا  

ةنكتسة   ي  ة  لخ ةيرا لةةول    ة  ت ا دتيةة  ةا اقكةةا  اق صة ةةةةةةةةةةةةةةة ةا ر ال  ة   تإ ةةا ن تلة  الةةةة  تائد ةةةةةةةةةةةةةة
في اللال  علة اتشارا  ا اط   للمكا  ت ا الاوا نتأ    لض ترا  ضا  رتائةد تكة   لة  

   للةة  لأتة   ةة   لةةا اتطةةار العةام ا ةةاي  ةةا الت اصةي  تهةة  اتطةار الةةوي لخاتة  تجةة ي  يةة  دتية  
 لأتةا ص تستطي  د  تت   لل كد  ت  ت    عةل  ال ضا . 2« الأع اث ال تائي  

  ةةةة  الةةةةونا   صةةةة   علةةةةة تصةةةة  عةلةةةة  اقكةةةةا  تيمعةةةةة   في  لخةةةة   :الةةةةة ع العةةةةايد ةةةةا  
  تهة  تكةية  ا تعا ة ا الت اصي  ت  ص   علة ت    اائ  الأ  ر لخما تة ة  اللة را ال ت   ا ية  

  دص  رتح   نييةةة )،  Nathalie Sarraute  )تتةةةاي  ةةةارت  )بةةة  عةةةا الع ةةة ا تنجةةة   لةةة  عةةةة  
 

 . 69حمي  لحمي اي، اق    الساب ، ص  1
 . 67، ص ت س  اق     2
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(Alain Robbe Grillet لخل    يم  )ت(  Claude Simon «  ته   طم   ال  ا  دنضةا لخم يةا
قل ش الحياا ت ل   اقكا  مح  ال  ا  لأ  ت    الأشيا  في اقكةا  دت ة  تدر ة   ةا ت   هةا 

 .1«في ال  ا 

ة ح  ي ةا اقك  نشة     السةير نحة  رتانة   كاتية  ةةةةةةةةةةةةة   بل الس    ةلأتة اع مختل ا  تنتعة   ةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةة
تاتتسةةا  في هةةوا اقكةةا   »لخأتسةةةت  تتكسةةير  ت لئةة   لأشةةيا  تربطةة   لأ ةةط را    ةةا التكةيكةةا  

، تص  «  تالةةد ت ةة ي ت ةة  ا نعةة    الةةتاب لخةةائا  عةة ت  في عةةالم  ةةا الأشةةيا  تاق  ةة  ا  العارنةة  
  في ت ل ا للمكا  ت ا  ي  ب  لخما ه  رائةئ نع  هوا ا الخاا تاصتعكا  الد      ا ال ااعي  

ةبل )في دعمةةا   ة،  ال Flaubert  ) لةة بير)ت Balzac  ) ابةةةةة ةإلى الت  ن» تان  اا نةة ا تعمةة  ةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةة
  تت    ا في ت   ها اللل  العاري تهة  ا ن  عة ا   ار اتن ن ل  يا الي   في الأشيا ،  تمس  

    الت لي نةة  د ةة  ص يمكةةا لل تائةةد د  نةةة ض بةة  تنةةة   في الختشةةا   لل ااةة ، إص إ ا ه ةة  ال ااعيةة  
 .2« شكاوا تابتع  عا ا ا   الكش  عا العم 

 Alain )رتح   نيةةة ) ةةة  نحةةةا تت ةةة ث عةةةا تصةةة  للمكةةةا  يماثةةة  ال صةةة  الةةةوي ا    

Robbe Grillet    إلي ةةةا ااةةةة ي تصةةة ا  اي ةةةا  اصةةةا  في رتانتةةة  التيةةة  إ  صةةة ر لةةةةا اق نةةةة  الةةةد  ةةة
 لأشةةيا  اقمكةةا د  ت  ةة  في دي   نةةة ، إتةة  لةةي  تصةة ا للتعيةةو ب ةة ر  ةةا هةة  تصةة  لتةة اا  
جمي  اق       تص  اتسيا  ص  م   صل   عيةة  ب ة ر  ةا نة عد  لضةياع تالتشةت  اق  ة   

  في ت ة  عةالم  تثةا تتأثيعة  ص نللةد ال لة  اتتسا ،   ة  عةات  تلة ن  ال   اتية  ل ش ااة ي 
 الوي نعيش  إتسا  هوا العل .

تاصهتمةةةام بةةة  إلى  ةةةط ا ال  ةةةا  علي ةةةا ت  ةةة ر  اا نةةة ا تنعةةة   تطةةة ر ال ضةةةا  في ال تانةةة  
بمةا هةد  ةا   ة   تسة يل ا   ةد »  ال تانة  تالسة   في ردن ة  د  ال تانة    اا  تةةا ي ب ضةائي  

 
 . 11عارا، ل ،ص لط ة، اراق  إب اهي  : نح  رتان    ن ا، ت : لط ة دص  رتح   ني  1
محم  ب تي: ال تان  اا ن ا في  ل ،  را   في التشكي  تاتن ن ل  يا، اقت س  ااا عي  لل را ا  تالةش  تالت  ن ،   2

 . 117، ص 1993، 01ط 
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ا، في  ةة    لةة  يمكةةا اعت ةةار ال تانةة   تةة عد بم ا  ةة  اقةة   للةةةص بشةةك  دلخعةة   ضةةائي   ةةة    اتيةة  
لة  تالأعة اث الةد تة تنها  ةسة ب  إلى ال ضةا  دلخعة   ةا لخ لي  علة تظ نتةا الح نع ، في لخ   الل  

، ص تسةةةتطي  الت ليةةة   ةةةا دتيةةة  الةةة  ا في ال تانةةة  لخ تةةة  دعةةة  اق تكةةة ا  الأ ا ةةةي  وةةةا  1«الةةة  ا
 .2 عت ارها إن ا ا دتليا لكا إ ا لخا  ال  ا   ه  ال تان      لي  لخا يا ل    ها

ةا بمعةنى دنهةا  عة  ال ةة   الةد ص يمكةا ارتة ا ها   لخة  عكسي اعت ار ال تان  إن ا ةا دتلية      ةةةةةةةة
ةال  في  ةا لخاق  ةةي ة تالةة اص...  عةةةةةةةةةةة ةا  الحةة نا عةةا ت ةة   تعاا يةة  الةة  ا   ةةةةةةةةةةة ةتان  في ال   ةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةة

ةع ةة  ال  ةي  الل   لااةةا  دت ارتةة ا  ص نةةت  إص بةسةة تالحةة نا عةةا ع ،دي  ت اليةة   ةةا الأعةة اث    ةةةةةةةةةةةةةةةة
 الوي يمة   ال ضا  لل تان  عد تت   .لح نا عا إن ام    اليأتي3إلى ال ضا 

لد تعتي    تا   تال   ل ن  تالة  يةما تالت    لخالس  ال تائد  ا ال ة   التشكيلي   لخما ا ت ا  
  لخةة   ةةا  ضةةائد ال تانةة  لملائلةة  اقميةة ا  اقشةة   تالةة   يةةا  ت  »  دنضةةا  ةةا ال ةةة   ال ضةةائي  

    تالة تيةةة    التلةةة ن ن  لخل ةةةا  شةةةت    ةةةا ال ةةةة   ال ضةةةائي    ك  الةةة  ي د    تالشةةة  ا  ال تائيةةة  الش لةةةي  
  تاقشةة   setting )  علةةة التةة اي،  ةةا ال ةةا التلةة ن ي اشةةت   ال تانةة  ال صةة ي  اتطارنةة  تاقعمارنةة  

(scene  ةةةةةةا عيةةةةةةا تةةةةةةا عةلةةةةةة ا  ثةةةةةةةائد ال عةةةةةة  قةظةةةةةة ر تعيةةةةةة  الطةةةةةة ا... تنسةةةةةةت  م الةةةةةة  
ق ا ، لخمةا نشةك  تضةمو إ.   ت ةت قلةطل د   هوا ا  علة در ي  ا  العةل  الة تي  الش لي  

 سةةةةط  ت ائةةةة ي لت صةةةةي  الش لةةةةيا  تإ راب  ةةةةا هةةةة   ر  ت ةةةةا هةةةة   عةةةةاي... تداةةةةيرا  تلةةةة  
تانةة  ال صةةا عيةةا    لةسةة   لل     في  ةةا العمةةارا، بمعةةنى شةةك  ت ي ت ةةا دتيةة    الأ ا ةةي  ا اصةةي  

 ةةعلا، د  لخةة  تظةةام هةة   ضةةائد،  ا ةةا ا    Bertrand Russell  ) ب ت اتةة  را ةة )تست ضةة   ةة  

 
 . 118، 117محم  ب تي، اق    الساب ، صص  1
 . 24، 23، ص 2003قل ح،    ن  إلخسية : شع ن  ال ضا  ال تائد، ت : لحسا حما  ، ا  ن يا الش ر، ا 2
 . 25اق    ت س ، ص  3
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  في ت تع ةةا نحةة    تعةاصةة  الكلمةة ، تااملةة  تال  ةة ا، تال لةة  في دي رتانةة  لخل ةةا  عمارنةة  ال لا يةة  
 .1«تسيئ  ضائد

:الروائ  مفهوم الفضا  -2   

تانةةة   ةةة    ةةة ر ال   لخمةةةا ردنةةةةا    بةةة      ةةة م ال ضةةةا  تهةةةيما علةةةة  اةةةد اقكةةة    السةةة  ن   
ع ن  ن  ةة  ةئيلا   ارتة    ت ا تظ  ت  الشة  اا ن ا ت ا هةا   ت  ع نا ع   في ال را ا  الة  ن  

   تكا لةة  الأرلخةةا  تا ةة   اقعةةالم لخةةالد   ن ،  ةةلا نجةة  تظ نةة   ضةةائي  بمةةا ايةة  في ب يةة  العةاصةة  السةة  
   يمةةا يخةةص ال ةيةة      يمةةا )  دت اا ةة   الةةد اةةام  ةةا عةة   الش لةةي     يليةة  هةةا   )دت ةة ها 

شع ا تتعة ا   ا ا طاح الأ      ال ضا  لخةس   ا التابطا  تال ضا  لخعةل  تك ن   » ،   ن  الس  
، تن  ةة الة ار  نعتمة  علةة  م عة   2«ص نست    ا صاا   ا فمي  دت إالا  دت  ة     ة 

  ) رتص  ب رتة ا)ت  Georges Poulet  )  ي  ر  ب)ا  اقت  ا  ب  ا  ا دعما   ا اص ت ا 
Roland Bourneuf    نةة ري ل  ةةا )في السةةتيةا   ةةا ال ةة   اقا ةةد   نجةة (  Youri Lotman  

    ليةا لخ نسةتي ا)ت   HenriMitterand  )هة ي  يةتا )إلى   HermanMiller  ) هير ا   يير)ت
 (Julia Kristeva  ا ةت    شةلار)ت  (  Gaston Bachelard  عةا للا ت ةا ا  ليظة  ا ةا    ت 

 .3لم تل  إلى ع  بل را تظ ن  عا   لل ضا الد تللتل را  اقتع  ا 

ي يمكا ايا ة  تإعطةا   ايمة  الو   اتالي ي   ال ضا  في الأ ح لي  ه  ال ضا  اوة  د 
ا تص ، إتة  لةي   مة ع  سةا ا  تت ةاط تعةو شةكلا هة  ةي    دت يمكا تح ن  دبعا   بل ف  ع  ن  

  تت انا  يمةا بية ةا بة  هة  لخة  هةوا تدلخعة ، إتة  دن  تة  تة لة  إلى عةالم ر ة ي مملة    ل ا ي   ةا   
ة ، إتةة  عةةالم ا ي  تال  ةةائ  ال ةيةة   لةة صص  تات ةةا ا  ااماليةة   ةا  تتشةةيي   ص نكةةةةةةةةةةةةةةة    إص ةةةةةةةةةةةةةةةة

 
 . 28، 27، صص ت س  اق     1
 . 6، ص 2000 ،1اقت يل  او ن  في ال تان  الع بي ،اق لخ  الع افي الع  ،طعسو نجمد: شع ن  ال ضا  الس  ي، . 2
 . 238ص  1997اق لخ  الع افي الع  ، ال ار ال يضا ، ، ال ةيا  الحكائي  في السيرا الشع ي    عي  ن طو: اا  ال اتي  3
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اياليةةا لةة      اتةة  ا اصةة  يخلةة  عةةا ط نةة  الكلمةةا   كةةا    ةةالةص ال تائةةد  »لةة  عةةا ط نةة  الل  
 .1«تدبعا   اقتمي ا

ت ةةوا الحضةة ر »عضةة ر لسةةاي ن  اةة  عةةا ال ضةةا ا  اقا نةة  ال ائمةة  في ال ااةة  اق  عةةد  
اتطلااةةةا  ةةةا العلااةةةا  الةةةد    نعةةةا  تشةةةكيل ا  ةةةا ا ةةة  اقتل ةةةد  سةةةاي نةةةةتئ لةةةةا  ضةةةا ا   هةيةةة  الل  

دت الكاتةةةة   ةةة  الأ كةةةةة  اق تل ةةةة  دت العلااةةةا  الةةةةد ت ةةةة م بية ةةةا تبةةةةو مختلةةةة   ن يم ةةةا اقتل ةةةةد  
 .2«ا  الش لي  

ةال ، ته  عالم   ارر لل ااة  ن ةنى تنش ةةةةةةةةةةةةةةة ال ضا  الأ   عالم نت س  اقتل د في اي  ك  ةةةةةة
لةة  تالعلااةة  ال ائمةة  بةةو هةةوا اقكةةا  الت ييلةةد ت ةة   ا الل   في  هةةا اقتل ةةد اتطلااةةا  ةةا إشةةارا  

  إلى اصاةةتلاا تالت ةةانا اق  ةة   تاقكةةا  الةة ااعد تتعةة    ةةا اتن ةةام   ي تةة  في الةة تاف  ال ااعيةة  
 .3ل في ال تاف  ال ةتا ن  تفي لخلي ما نج  د  اقكا  ه  الوي نعطد  ظ   الح ي   لل تان  اقت ي  

عالم مختل  »،  العالم ا ياي  نتأ   في ايا  ال ار  تلي  في العالم اق   عد  تبما دت    
ة ظ  الأتلى نةت   ال ةار  إلى ععا العالم الوي نعي   ي  ال ار ،  ما الل   الم ايةاي  ةا صةة   ةةةةةةةةة

نت ا ةةة   يةةة  لخلمةةةا  الةةة اتي، تن ةةة  هةةةوا العةةةالم في  ةةةةاط   لةةةان ا لل ااةةة  اقكةةةاي اق اشةةة  الةةةوي 
تال ضا  اقت ي  ب  تجات  وو  الحة ت   تص نع  هوا ت    اطيع  بو ال ضا  ال ااعد   4«ال ار 
  لخأسمةةةا  اقةةة   تدسمةةةا    ع ي يةةة    الةةةد ت لةةة  بية مةةةا،  ةةةاعت ا  الةةةةص علةةةة دسمةةةا   ل ا يةةة  ال تيةةة  

 الش ارع  ا ه  إص  عي  ووا ال اا   ا الا  عالم ال رر.

  

 
 . 74، ص 1984 ي ا اا  : بةا  ال تان ،  را     ارت  لعلاثي  نجي  مح  ظ، اويئ  اقل ن  للكتاح، ال اه ا، 1
 
 .238، ص  اق    الساب   عي  ن طو: 2

3Henri Metterand : Le discours du roman, Paris, PUF,1980,p194. 
 .74، ص اق    الساب  ي ا اا  : 4
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 في الدراسات النقدية الغربية: الروائ  ا الفض-1.2 

في الس عيةا   ا ال    اقا د ا ت  ا  ال را ا  الساب    Bourneuf )ب رت ا)عات   
عةة   ال ضةةا  في   الةة  تاةةام بتلةةةي   بعةة  ا صعةةا د  ال را ةةا  اقا ةةي  اليلةة  تلم تعطةة  عظةة  

ةتصةةة  ا عسةة  اتجاه  ت  ال ةةةائد    ةةا الأتيةة  لخمةةا دنهةةا اةة  رلخةة   علةةة اااتةة  اقضةةم ي   افا ةةةةةةةةةة
 1إلى: 

)   ا ةةةةةةةةةت    شةةةةةةةةةلار)علااةةةةةةةةة  ال ضةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةة     عةةةةةةةةة ، تاةةةةةةةةة  ا تشةةةةةةةةة   ب را ةةةةةةةةة   -1
GastonBachelard    الةوي نتلخة  اقكةا  علةة    عة ، لخمةا تةةات  عمة    يما يخص الأثة  الة سةد

تنةةة ش د  ال ضةةةا  تحتاةةة  اقشةةةاع  في  را ةةةت  للةةة  ا اليت ةةةد  Georges Poulet)   ةةة ر  بةةة ي)
 تالولخ ف   يل   الس    علا    ف لأ   ا تعا ا ال ضا  اق     .

  نة  للمكةا   ت  اصهتمةام تنتم لخ  اهتمام هوا اصتجا  علة التمظ ة ا  ال ااعية  تال ةي  ال   
 .ص ال تائد  بك ت  بةي  في الة  

الةةةد ت ةةة م علةةةة إاا ةةة    Butor  ) تةةة رب  )علااةةة  ال ضةةةا   ل ةةةار ، تهةةةةا اةةة م  را ةةة   -2
   بو ال ضا  ال ااعد تال ضا  اق ص ا في الةص.علائ ي  

لأ  هةوا اااتة     ب رتة ا)تان  ته   ا  ا  بة  علاا  ال ضا      اد اقك    ال    -3
ةيةةة  الحكةد عةةا ط نة  علااتةة   ، إ  بةة    تر ال ضةا  في ب    نة  لخةا    مةلا  ةةا ا ة  ال را ةةا  الة  

  نةة  ةاصةة  الأاةة ش الةةد نتةةأث   ةةا تنةةتث   ي ةةا، تنعةة  هةةوا الأ ةة   ةةاب   في ال را ةةا  الة   ةة  الع
 ا .تائي  الأا ش لخال  ا تالح ث تالش لي  عيا تةات  ال ضا   ع   اد اقك    ال   

هيكة   تة ي »  ن  إ  دتة  ص   طاطة  السة   يرب      م الة    Greimas  )   يما )د ا  
 تميةة    ت طعةة ،  ةةير  سةةتم ا تإ  لخاتةة   ةتشةة ا عةةي ا تةة ا   ت ةة  تظةةام هة  ةةد  علةةة عةاصةة  

 
نةظ : ع رن  الظ : ال ضا  في ال تان  الع بي  اا ن ا، مخل اا  الأش ار ت تار  ا  اط     ا،  ار تية ش لل را ا   1

 . 38، 37، صص 2011تالةش  تالت  ن ،   رف، 
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نسةةة   في تلةةة ن  الت ةةة ص  تالعلااةةةا  اق رلخةةة  )ا س  ةةة   بةةةو الةةةوتا  ال اعلةةة  في ا طةةةاح 
،  مةا ،  ال ضا  عس   ص ن رب إص  ا الا  ت اعل     الوتا  في ا طاح ال تائةد   1«ال تائد  

  الةد تسةاه  في ت كية  ال لة  إلى   ةاط  ت ةا   تةت ي تشارا  الشكلي  ه  إص  م ع   ا ا
، عيةةا تكةة   الش لةةي  هةةد  ليلةة  قع  ةة  اقكةةا  في ت اعل ةةا  عةة   ةةل ا  2إلى لخشةة  الأ ةةالخا

 تإ ا .

  )  اتو) ع   ا الش لي    تاعا قع    الأ ةالخا  ة      Greimas)    يما )إ  لخا  
Bakhtine    3تان   عت ار ال ط  تعلاات  ب  إلى دربع  دت اع: اقكا  في ال     صة 

: هةة  اقكةةا  الضةةي  الةةوي يمعةة  اصتسةة ا  تاصتلةةلار تلكةةا ص نة ةةد اقكةةا  الةة االد  -1
 ات تاع  علة د الخا دا ش.

 ه  اقكا  ال ا   الوي نت اع   ع  ال ط  إ ا . اقكا  ا ار د   -2

 .  نشع   ي ا ال ط  بع م اصرتياح صص   ل ي   م   اقكا  اقعا ي   -3

  ضا  العت   ته   ضا  اق تر الوي نةت   عي  ال ط   ا  كا  إلى آا . -4

لط  الةد  الت  نة ا  عةة ه   تعل ة   لسة     Rhomer  )رت ةير)ت  Moles  )    )د ا  
 4 ض  وا تل  الأ الخا تعس  تل ا ال     ي ا تهد :

 عة ي: ته  اقكا  الحمي  الوي تك    ي  للإتسا   طل  السلط . -1
 

1Voir : Greimas et courtés : Dictionnaire raisonné du language, Ed Hachette, 
Paris, 1979, p 133 . 

 
 . 88، 87، صص 1994 عي  با لخ ا :   ا  إلى السيميائيا  الس  ن ،  ار تيةم  للط اع  تالةش ،   الخ ، 2
نةظ : ش ن   دحم  ش ن  :  بةي  ال ضا  في رتان )إ ا ن م   ن  ،  ل  الع ا   تل ر عا ت ارا الع ا   تاصتلا ،  3

 .  158، 157، صص 115، الع   1995
،  1988، 02نةظ :  ن ري ل  ا :  شكل  اقكا  ال  ، ت :  ي ا اا  ، عي   اق اص ، ال ار ال يضا ، اقل ح، ط4

 . 62، 61صص 
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  لكةةة  نشةةع  عةةة  ا اةة نا: تهةة   كةةا  نشةة    ةةاب  ، يمةةة  للإتسةةا  بعةةض الحميميةة   -2
   ض ع لسلط  اللير.

لط  العا ةة   نشةةع   ي ةةا اتتسةةا  الأ ةةالخا العا ةة : تهةةد د ةةالخا  تلك ةةا ال تلةة  )السةة   -3
  ا تمح  ا.    ي  ع ن    تإ  لخات   لح ن  

اقكا  اللا تةاهد: ته  اقكا  الوي ص يمتلك  دع ، تص يخض  لسلط  دع  تتكة    -4
ال تلةة  تد   فةةا بمةةةأش عة ةةا، دي دنهةةا ص  ةةار   ةةلطت ا  ي ةةا تتظةة ا ل عةة ها تال هةةا  ةةا الةةةا  

  .  د ت ت   إلى مختل  اق ا   الحي ن  

 ةا هة  ي ت ةا هة  لةي  ي، دي  ةا يمكةا د  دتحكة   تتلاعا في هوا الت سي  اا لي  بو
لط   ةا عية   ة  ي  ي  ت ا يمكا د  نت ك  في ن صلةا إلى ارت اط اقكا  تتليةير   اةتلاا السة  

 .إلى عي  جماعد

تط عةةةةة   إلى العا ةةةةة  الع ةةةةةافي     Julia Kristeva)    ليةةةةةا لخ نسةةةةتي ا)في عةةةةو تظةةةةة    
تهةة  الطةةاب  الع ةةافي العةةام اللالةة  في علةة   ةةا العلةة ر، تلةةول  » لةةطل  إنةة ن ل  ي  العلةة  

لةة ص اقتعةة  ا لعلةة   ةةا دت ةاصةةيت  ، دي علااتةة   ةة  الة  تائةةد د  نةة ر  في تنة لةةد لل ضةةا  ال   
 1«ع    تاريخي  مح  ا

ة عطةةة ط تظةة  إلى ال ضةةا   ةةا   ةة  دتةة     Henri Mitterrand) هةة ي  يةةتا )     افي ةةةةةةةةةةة
  ن  في  را ةة   ةةا   ةة  ت ةةا   ةة  داةة ش  ظ ةة  ايةةاي ل نةة  علااةةا   ةة   اةةد اقكةة    السةة  

قسةةأل   الةظةة  اقة  ةةد  »  ن تعةة   ي ةةا عةةا اقضةةم   ، ت ةة  هةةوا اقةظةة ر ا ةةتطاع د  ن  ةة  ت ي يةة  
    دت اضة عا  طة     تالةد نة ش دنهةا ص تةت  بة عد  ةا اللة ااتيار تت  نة  الأ كةة   ااة  السة  

    رتثة ،  شةيرا إلى د  التعا ة   ة  هةو  ال  اعة   ة  د  نت ة   ، تإ ا ت ة  ا اعة  شةكلي  ات ااي  

 
 . 54ي  لحمي اي: بةي  الةص الس  ي، ص حم1
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إلى ال عي ت  بةةة  اقكةةةا  تال ةةة ض عليةةة  في  ظ  اتةةة  ال ااعيةةة  تال   نةةة ،   التعةةة ا علةةةة العلااةةةا  
 .1«ال ةي ن  الد ت    الةص تت     سار 

  ةة م لةةةا ال ضةةا   ةةا  ةظةة ر  ةةيميائد إ  اعتةةي    Youri Lotman)  ل  ةةا نةة ري )د ةةا  
 م عةةةةةة   ةةةةةةا الأشةةةةةةيا  اقت اتسةةةةةة  ) ةةةةةةا الظةةةةةة اه  دت الحةةةةةةاص  دت ال  ةةةةةةائ ، دت الأشةةةةةةكا  »

عيةا نجة    ةاهي   عة     2«  اقأل  ة اقتليرا...إلخ  ت  م  ي ا علااةا  شة ي    لعلااةا  اقكاتية  
  ص تظ ةةة  ار ، ) ة ةةةت /  للةةة   ... ت يرهةةةا تتةةة ت   بةمةةةا   ث ا يةةة  )دعلةةةة/ د ةةة   ، )يمةةةو /نسةةة 

   تت    هو  العةائيا   ا لخ نها تص ا لل ضا  لتعي عا اي  مختل   ث ا يا علي ا ص ا   كاتي  
ةتمحيطةة  اص تمةةاعد تالأن ن ل    وةةا علااةة  ب ااةة  اتتسةةا  ةد تالأالااةةد، ت   ةة م الت اط ةةةةةةةة ا  ةةةةةةة

    م عملد تط ي د ص ن تل  علة اقكا  الط ب   افي ب  ه      علا   ق ل ص  دا ش ه  
   ت ط   لةص.

   ا ةت    شةلار)في لختاب    جماليا  اقكا   تاتطلااةا  ةا ال لسة   الظاه تية ، عةات   
Gaston Bachelard   ت  م     م ااص لل ضا  نةطل   ا اصرت اط الة سد للم ة ع  ة   ضةائ 

اقعةةةي  في صةةة را  ةيةةة  تعكةةة   صص  تاةةةي  جماليةةة  تح ةةة  عمليةةةد التةةةولخ  تالت يةةة  عةةةة  اقتل ةةةد 
ةاقكا  الألي  الةوي تلة    ية  ت ار ةةا  ية  دعةلام الي ظة  تتشةك   ية  ايالةةا، تاقكاتية    » د ةة

 .3«الأ ح هد الل را ال ةي  الد تولخ   دت ت عا  يةا  لخ ف  بي  الط  ل 

مما      ي  بو د  نا اقكا  تاقكاتي  في الأ ح تهةا  ي  بو  ات و  ةا اقكةا  عةة   
 Gaston Bachelard :4  ) ا ت    شلار)

 
 . 07عسا   اتي: ال ضا  ال تائد، ص 1
 . 65ن ري ل  ا :  شكل  اقكا  ال تائد، ص 2
  06، ط ا ت    شلار: جماليا  اقكا ، ت :  ال  هلسا، اقت س  ااا عي  لل را ا  تالةش  تالت  ن ، بيرت 3
 . 06، ص 2006،
 . 290، ص 2010، 01جماليا  الل را، التة ن  للط اع  تالةش ، بيرت ، ل ةا ، ط    ا ا ات ام:  ا ت    شلار،4
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  للمكةةا ، إ  نت لةةة اقكةةا  في   تاال ا يةة    اقكةةا  الةةوي تعةةنى الأبعةةا  اوة  ةةي   عمارنةة  -1
ال عةةةة  االةةةة افي للمكةةةةا  ممةةةةعلا لأبعةةةةا    ا تااعيةةةةا،  يةةةةا نعةةةة اق ةةةةام الأت  ب صةةةة   لخيةةةةا  هة  ةةةةي  

 اق   عي  اقمي ا ل .

  ل  الوي نتس  ب ي    اقكا  الد تظ   تتجس  لةا اقكا  الألي  دت بي  الط  شاع ن   -2
 الحمان  تالأ ا  تاصعت ا ، دي اقكا  الألي .

علةةةةة اةةةةي  اقكةةةةا  تن ةةةة   ا لةةةةةا علةةةةة شةةةةك  ثةائيةةةة   تضةةةةا ا )الأعلةةةةة    شةةةةلار)ن لخةةةة   
الألية    لخة  ا يةا  تالأ ة    تالأ     عيا نشةك  الأعلةة العلية  في ال ية  اقكةا  الحميمةد  

   م   عاي اتلخ ا  تالضل .ته  ال     كا   عا ف  

دتص  ة   »نة  هةد  ل ضا  الةلةد تردش د  ال تا  Michel Butor  )  يشا  ب ت ر)اهت   
لختةةةاح    ةةة ع علةةةة  كت تةةةةا عةةةة  ا ت ت ةةة  تتةت ةةة  تظ تةةةةا بةةةو اللةةة  ا ، تعلةةة  في   ،شةةةد 
تانةةة  لخكتةةةاح  ةةة ي  م عةةة   ةةةا اللةةة  ا    ال   ،  ال ضةةةا  الةلةةةد عةةةة    ةةة ت   بما نةةة   1«ال ةةة 

تهةةوا اقكةةا  ص »  ت  ت ةة  بةة  ا  ةةا تلةةمي  اللةةلاا ، إلى ت تيةة  ال لةة   علي ةةا دعةة ا ط اعيةة  
 .2«نت  ب  ي  الأبطا  إ ا تت  ب  ي  عو ال ار 

  هوا ال ضا  لخمةا دشةار إلى  م عة   ةا اقظةاه  الةد تشةكل  تنجة ها تا  دشار إلى دتي   
ا   تال  ةةةة م تالأشةةةةكا  في جميةةةة  الكتةةةة  لخالكتابةةةة  الأ  يةةةة  تالكتابةةةة  العم  نةةةة  تال يةةةةا ، اوةةةة  

 3ت يرها...

تعا ال ة ر »لة ن ي  تال ضةا  الت   لةد  بو ال ضا  الة    Lyotard  )لي طار)لخما يمي  دنضا  
بةةةو هةةةونا ال ضةةةائو نةةةةتئ   اةةةا دتط ل  يةةةا، لأنهمةةةا يمةةةعلا   ةةة ت تو  تميةةة تو  ةةةا اقعةةةاي،   مةةةا 

 نشتلخا  في الت لي  تلكة ما     ل   ة للا .
 

 . 59، ص 1971 يشا  ب ت ر:   ث في ال تان  اا ن ا، ت :   ن  دتط تي  ،  ةش را  ع ن ا ، بيرت ، 1
 . 56حمي  لحمي اي، اق    الساب ، ص 2
 .57،  56، صص ت س نةظ : اق     3
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هةةة  ال ضةةةا  الةةةوي نةةةت   يةةة  تسةةة ي  الةةة ا   Lyotard) لي طةةةار) ال ضةةةا  الةلةةةد عسةةة  
ا طةةةةد، في عةةةةو د  ال ضةةةةا  التلةةةة ن ي الةةةةوي تع  ةةةة  لخلمةةةة  تلةةةة ن ي في   ابةةةة   ةةةةير تلةةةة ن ي 

figuratif-non  اتطلااةةةا  ةةةا د  الةةةةص 1«دت  ةةة   لخمةةةا هةةة  في اةةةا    الة ةةة  اقعاصةةة  تالتشةةةكي
ل ش لكة   ة ةا    ة ع نشك  علا   لخيش  ال  ت لتاي  ةا   نة   ةا  تا  يمعلة   علا ةا  صة 

 الكتابةة  تةة   علةةة ال ضةةا  الةلةةد د ةةا الأشةةكا  تال  ةة م   ةةد تةة   علةةةة  ،اةةاص تةة   عليةة 
تبمةةا د  ال ضةةا  الةلةةد هةة   ضةةا   ةةا ي   ةة   ةةاب  لل ضةةا  ال تائةةد اقت يةة   ،ال ضةةا  اللةة ري

 الضةم    نت  ش  ا الت ا  عو اقتل د بم م ع   ا اتشارا  اللل ن  ت ير لل ن  ن    ا اقتل 
 .عي ص  ا  رتانت 

 :ف  الدراسات النقدية العربيةالر وائي الفضا  -2.2

اع  الل بيةةة    ةةةد لم   ع نعةةة  ع ةةة    ارتةةة   ةةة  ا نةت ةةةا علةةةة السةةة  تانةةة  الع بيةةة   علةةة م د  ال    
ارن ،    ةةا عةةي التةة   ةة ص  الةةد  ةة   تانةة  الل بيةة  تص إلى الت  ي ع  تةة  ال   الةةو    ضة  للتةة ر  التةةاريخد  

تلةةا د  تتلة ر شةةأ   ،تانة  ال  تسةي  اا نة اتعةد  ةا شة  ت   ةا تألة  را ة  إلى اعتكالخ ةا  ل   
 ة  ال تائةد العة   عةا  ا عةا ت ة م إ ةا ا  مما  عة  الة  »   في هوا      ا ا  نع   ال  ا الة  

الع بيةة   لةة    عيةةا نجةة ها   تانةة  ت ت ةةا   إلى  ةةا  ةة   تةةت   الح لخةة  الة  نةة    ال    لم  ةة  لةظ نةة  
 .2« ظ ف  الل بي  تائد لخما تتأا  في ا تا  الة   ت ل   عا  سان ا اتب اع ال   

تاهتما  ةةا بعةلةة  ال ضةةا     ةة  علةةة  في الةة طا العةة      انةة   تانةة  ااالتتظةة ا صتتشةةار  
راةة  د  اهتمةةام الكا اق »ا  ةةوا اقكةة   السةة  ي  ع ةة  اقمار ةة  الة  نةة  الت  ةة  للإعاطةة    اتيةة  

 ة  الةوي  ة  ن ةارح هةوا اقكة     ةت يا  نةت ي   ط ة ا ت عية    ابة  الة  تانة   ل ضةا  شةك  ال   

 
 . 16، ص 1990اقالخ ي: الشك  تا طاح،   ا  لت لي   اه ا ، اق لخ  الع افي الع  ، ال ار ال يضا ، محم  1
 
 . 48، 47ع رن  الظ ، اق    الساب ، صص 2
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لكةةةا ت  ةةةة   ةةة   هةةةتص  الة ةةةا  اةةة   1« ةةةا  دعيةةةا  إلى ا لةةة  في اق ةةةاهي  تالتعتةةةي  في الةةة  ش لة  
  ات  في إ ا ا بعض   ات  ال ضا .

 ا  في إشكالي  تع   اقلةطل  الةوي ت ة  ب انة  الة   تا  تفي  عل   ووا اقك   الس  ي   
في لختابةةةة    ن  ةةةة  ت ليسةةةةد)تاةةةة  ا ةةةةت ا    ةةةة  العةةةة     ةةةة  اللةةةة   تاتت ةةةة  بعةةةة ها إلى الة  في الة  

 .2وو  ال ضي  تتع   وا  لت لي   الع   اا ن    اقلطل  في ا طاح الة  ي  إشكالي   

    نة  الع بية  را ةا  الة  اقكةا    ا  ةا للة نك ر في ال   ل      ال ضا    ا  ا للمكا  ت   
تت اربة    ةت يا  تهةوا  مما  عل    مشا، لوا نج  ال را ا  مح ت ا تعالج هوا اقك   الس  ي  

اح الع بيةة  ممةةا اشةةتلل ا بة ةة  إتةةةا لم تةة  دعةة ا  ةةا لختةة  »ب  لةة    ع ةة  اقلةة   ةة تا ) ةةا دشةةار إليةة  
 ، الةةةةةص  لةةةةةلا  سةةةةةت لا وةةةةةوا الحيةةةةة  دت ال ضةةةةةا  كتابةةةةة  ال تائيةةةةة  دت التةظةةةةةير لل  الأ ح ال تائةةةةةد  

 .3« قلطل  الشائ 

في لختا ةا بةةا  ال تانة  إ  ا ةتة   علةة اقةة ئ    ةي ا ال ا ة ) ا بو هو  ال را ا  نج  
اقكةةا  لةةي  »عيةةا  ة ةة  ال صةة   كاتةة    مةة    نجيةة  مح ةة ظ)في تحليل ةةا لعلاثيةة   ال ةيةة ي  

   ةا اةلا  الأشةيا  الةد تشةل  ال ة اغ دت الحية  تد ةل ح ت ة م الأشةةيا  ع ي ة   ة  ا تإ ةا نظ ة 
 ةةةةيرا في  لةةةة  تعةةةال  ال ضةةةةا   ةةةة  ال ةةةةة   الأاةةة ش تااصةةةة  ال  ةةةة ، تتةةةة ش د   4«هةةة  ال صةةةة 

جمة   ةا إ  نختار  ب   ال ضا  الوي تسة ح ب عة  الت      الع     لطل  اقكا  نتس     لل  الة  
 .تاتنجلي ي   الة  نا ال  تسد  

د  ن ةةة   لشةةة ح تالت لةةةي  علةةةة هةةةوا اقكةةة   السةةة  ي في     الةةة   ةةة تا )لخمةةةا عةةةات  
تهة  لخة   ةا يمكةا د  نكة   ع مةا »ت ض  ا ةت  ام  لةطل  الحية   -ت ةيا  الس   –لختاب  

 
 .49، ص  الساب اق    ع رن  الظ : 1
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ا  دت في  ع  الةص الوي نتعا    ع  دت ت   دت ا ت ا ا دت  ت  ا دت ع لخ  في  ل ب الش لي  
 .1«  ل ضا الحي ... تلخ   ل  ص صل  ل   قكا  الح ي د تص

في ا ةت  ا   اقكةا    عسةا  ة اتي)تتل ا ت   ا تا  ا في ا تعما  اقلةطل  عةة   
    ، نعةة    لةل  التط ي ةد  ا، الش لةي  )ال ضا ، ال    ك  ال تائد    الش  تال ضا    د لختاب   بةي  
تانةةةة  اقل بيةةةة  عةةةة   بةيةةةة  ال ضةةةةا ، تاةةةة  اعتمةةةة  في تحليلةةةة  علةةةةة  ةةةةة ئ ح   بةيةةةة  اقكةةةةا  في ال   

ة   ،تهة   ةةوا رلخة  علةةة   اربة  الأ كةة  في ال تانةة  اقل بية  عةة   بةية  ال ضةةا    ل  ةةا )الت اطة  لة
  عة      لة  ال ضةا  لخمةا تحة ث عةا ع ن  تفي ااات  الةظ ي عش  جمي  الأرا  الد ا  ت ا الشة  

     د ا ي     تبةي  تان  ب  دص     ترف لةم  الس  ا في ال   كائي  إ  لم نكا  نلي  دتيت  في السيرترا الح
 لخاش   ل  ي  ال ةيا .

  ال ضا  ن ش د      م ال ضا  دلخع  ات لاتا تشساع  في لختاب  شع ن    عسا نجمد)د ا  
   تنتسةةا   عةةا  ضةةا ا  داةة ش لخ ضةةا   ةةا  عةة  تلةة  الت  نةة ا  الةةد ت ةةع ا الة ةةا  الل بيةة  

اقكا  تال ضا   تدشار إلى اصاتلاا الك ير بو  لطل د   2الحل ، اق  ، الوالخ ا، او ن ، ...
في ت جمتةة  ال ضةةا   قكةةا    يمةة  ص تلت ةة  في عةة  الة ةة  تدشةةار إلى    الةة  هلسةةا)تاعتةةي اطةةأ 

الأ كةةةة  عيةةةا   ال ضةةةا  لل  ةةة   عةةةا تظةةة ا ال لسةةة   في هةةةوا اق  ةةة ع الةةةد ت ةةة   ب كةةة ا د ةةة  ي  
دعطة ال لا ة   لل ضةا  الأتل نة  علةة الأ كةة  لأتة  هة  الةوي  ت ن ةا   مةا لخاتة  ط يعة  هةو  
الأ كةةة ،  ال ضةةا   ةةاب  للأ كةةة ، هةةةاب  ضةةا  دت  تبعةة   تأ  الأ كةةة  لت ةة  ت ةةع ا  ةةما 

دت ا  ة     ضمةا دت   صة  ا دت  ع ت ةا ص  شكا  ع   ، تنت و ال ضا  في الة   3هوا ال ضا 
 .4محل  ا ب  دت  تأ لا  ي 
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 ال ضةةا  عةةة    مةة ع الأ كةةة    عسةةا نجمةةد) يمةةا  هةة  إليةة    حميةة  لحميةة اي)تنت ةة  
تاف   ال ةا  ةا تكة    تعة  ا اقكا   وا اقعنى ه   ك   ال ضةا ، ت ةا  ا ة  الأ كةة  في الة   »

 .1«تان  ه  الوي نل  ا جميعات ت اتت       ضا  ال   

 2ة   دربع  دشكا :تنت و ال ضا  ع

: ته    اب  ق   م اقكا  تنت ل  عا ط ن  الحكد  ات ، إت  ال ضا  ال ضا  اال افي   -1
 الوي نت  ب  ي  الأبطا ، دت ن ت  دنه  نت  لخ    ي .

دنضةةا،  ةةير دتةة   تعلةة    ةة   قكةةا  الةةوي تشةةتلل   ص: تهةة   ضةةا   كةةاي   ضةةا  الةةة   -2
   علة  ساع  ال رر.تائي  دت الحكان ،  عت ارها دع  ا ط اعي  الكتاب  ال   

صي:تنشةةير إلى اللةة را الةةد  ل  ةةا صةة را الحكةةد ت انةشةةأ عة ةةا  ةةا بعةة  ال ضةةا  ال    -3
 ن ت    ل صل  ا ا ن  بشك  عام.

الط ن ةةة  الةةةد نسةةةتطي  الةةة اتي/ الكاتةةة  ب ا ةةةطت ا د   ال ضةةةا  لخمةظةةة ر: تنشةةةير إلى -4
 ن يما علة عاق  الحكائد بما  ي   ا دبطا .

 .تا   ت   هو  ات  ا ا  ال اح ال ا   د ام ال را ا  الع بي  ااص  الألخا يمي 

 :والرواية الفضا  المدي  -3

اعة   ت ةا   إلى     اق    ةو ال  م تا  التل    لأر  تلخةا   ةكانها  ية ت  ال ر ع  
الت ةةةارا تاةةة   يةةة   لخةةة    نةةةة  عةةةا داةةة ش بمعمارنت ةةةا اقت ةةة  ا  كةةةا  قلةةة  ده ا افةةةا تللمةةة   

   ن  الاع ةةا الك ةةيرا تقةة   اقةةاف ده ا افةةا اقت ر ةة  ت عابةة ها تعم  ةةا لخةةا  عةة   الأبةةيض السةة  
 ةةة   اللةةةو ال  يمةةة  ا  ةةة    ةةةةو دفم ال يةي يةةةو  ت ةةةا   إلى اقت  ةةة  اقكةةةا  الةةةوي  ةةة  عةةة   

ا بطيئةا في اق اعة  الأتلى، ل   لخا  تك نها تل ائية  »تد  نكا ال  طة تالأت ن  ال  طة تدثيةا ترت ا
 

 .46    الساب ، ص  اقعسا نجمد: 1
 . 63حمي  لحمي اي: بةي  الةص الس  ي، ص 2
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ا ععيعا في   اعة   تةأا ا، دت ة ها الةةا  لتكة   في اة  ت   تعلةة  سةت اه ، دت ة تها   ت ةي  
 ةا العةالم اقةةات  ت ةا  لتةا   د تاا   ت شار  ، تلتسةاع ه  علةة العةي  تتطمئةة   تتحمةي  

 .1«دت س  

   ةةةا عيةةةا ربط ةةةا بع اات ةةةا التاريخيةةة  »ت تلةةة   ةةة   اقشةةة ر العةةة   عةةةا اقةةة   الأترتبيةةة   
 ةةةا  كةةة ا الةةة  ط تاقعسةةةك  ا ةةة  د  تسةةةت عد بةا هةةةا تت  ةةةي   ةةة نةت ا  تات عةةةار  ت   هةةةا اةةة يما

،  ت ةا   إلى شةد  تالحة في   بش ي  الت اري   ا   ت  لخ ا الةشاط اصاتلا ي    ترا    لخ ا السي  
تاقل ح تالأت ل ، تتك   اق نةة  الأترتبية     في اقش ر الع     ا اق ارت  بو تك   اق   الع بي  

 ر اق تة ح ا ة  د  الد تشأ  ب نلا عا ال ةلاع  ا  اوة  ة  الح بية ، تاتطل ة   ةا  كة ا السة  
 .2« ا الحايت    علي ا اللةاعا  الح نع  طابع

 الأتلى اق اعة  في ت عسةك ا ر طةا ب صة  ا لأ  ا دت   ات لا ي    الع بي   اق نة           
  تجةا  الع بية  اا نة ا  ةا الكعية  اامعةد للةة تح ت  ئلا إ ارن    الخ  إلى تت    د  ا   لل ت ،
 تااتلةةةا ن  ا تماعيةةة  بت ةةة ص   ال  يمةةة  ص الح نعةةة  الأرتبيةةة  اقةةة     ةةة ر تارتةةة   ال ةةةت ، داةةةالي 

 ال دسمالية  ت  لخة ا السة ر ااتلةا  إلى  اتاطاعية   اق علة   ةا الأترت  اصاتلةا   ي ا اتت   عاسم ،
 الأ  نكةةةةد     لأترت   اللةةةة ح ا  ةةةة   لتمةةةةة   اللةةةةةاعي   العةةةة را تتةةةة ا  د  ا ةةةة  اقةةةة   في ال ليةةةة ا
 .ال اهة  تدبعا ها  لامح ا

رتبي  عي ا لخ يرا ااص  في ال    التا   عش   ة   رتان  ت تان  الأاق نة  في ال   تا  اعتل  
ة )   ل تت ةة ث عةا  رنةة  اقلع تة  الةةد تةت ط   ي ةةا ال ةي  تالعلااةةا  اتتسةةاتي     Zola)   تصةة

ل ةةارن  في الةةائ     ل عةةا   رنسةةي     Baudelaire)   بةة  لير)تهةةد ت ةة  اللةة را الةةد نة ل ةةا 
 ةةلا  تلةة  لخعةةيراعا  رنةة    ةةد  ةة طا لل  نلةة    Charles Dickens)  شةةار   نكةةة )د ةةا لةةة   

 
،اتحا   - را   في إشكالي  التل د ااماي للمكا  –اا ا ع ار:  صل  اق نة  في ا طاح الشع ي الع   اقعاص   1

 .19، ص2001الكتاح الع ح،   ش ، 
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)  ت لسةةةةةت ي)ت   Balzac)   بلةةةةة اب)  ال  ليتةةةةةارف تلخةةةةول  تحةةةةة ث تاصنحطةةةةاط اص تمةةةةةاعد لط  ةةةةة 
Tolstoi  ت ت ن سكد)ت   (Dostoievski  . عا   ي    نه 

تائيةة   العةة ح في علةة  الة ضةة    ةة  ردتا د  الة ضةة    ت طةة  دصةةلا  ق نةةة    ةةا   د ةةا ال   
، تبلةة ا  في رتانةة  الأ ةةو تاقةةأ      مةة  اقةة نل د)ال ةةاه ا في رتانةة  عةة نا عيسةةة بةةا هشةةام 

 ةةةيا  )الأ    ب عة ةةةا   عةةةيتتةةة    في رتانةةة   ت بيةةةا، ت ةةة  اتتشةةةار ال ت اتسةةةي       ةةةد  نةةة ا ) 
 في  نة .  محم  عسو هيك ) الأ ة   اقتكس ا تفي  الي   يا 

عةةا علااةة   ضةةا  ب ضةةا ، في  ةة    ةةا »تانةة  هةة  الحةة نا  الحةة نا عةةا علااةة  اق نةةة   ل   
  عا ةة ،   ت عةة  علةةة اةةي   ي ةةا رتا ةة  إتسةةاتي     تةةت ك   تعم اتيةة   ةةا ال صةةي   كاتيةة   للم نةةة 

ت ا هةةا  ةا  لةةا الحة نا  1«ل   ا  تالكتاب اقعي  تا ل م ب  تالل ر اقعيا عا ت   افا في ا
تان  الد ع    ة  ا  ةير نسةير  ةا    ا في    ر ال      ض  لخاتد  اق   اللةاعي  في عل  الة  

تلم نكةةةةا التطةةةة ر اللاعةةةة  »اةةةةي  تر نةةةة  العةةةةالم الة ضةةةة ي اتجةةةةا  ال ضةةةةاف اتتسةةةةاتي  ت ةةةةل ب ال ةةةة   
تانةة   ةوئةةو إص  ةةا بةةو اقظةةاه  تالتةةأثيرا  الةةد دتت  ةةا ال ضةةا  بم تلةة  دشةةكال  الةةوي ع  تةة  ال   

لم   ا تالضةةع ... إ  اقلةةير ال ةة  ي  اقةة ن  بتعةة   ت  هةة  تال ةة ش اقت كمةة  في ت ةة    بةةو ال ةة 
ه    ت  الحضارا اا ن ا الةد تسةتةط   نكا نت ل ر تنت ةا  سار  إص تا  دص   ا ا  الحض ي  

  ة  ال ة  ، تبلسةا  الةوا  دلخعة   ةا دي شةد  آاة ، ت ع ةا  تالأ     علة اللةعي نا ال لسة د  
ن  تالتع ةةةةير ترصةةةة  الةةةة  ا دبةةةة ش ااةةةةة  ال تائةةةةد هةةةة  الأتسةةةة   ةةةةا بةةةةو لخةةةة  الأ ةةةةةا  للتلةةةة  

 .2«اتشكاي

تان   ق نة  تدص     ا اق نة    تيا ،  اق نة  ت ة  هةوا اقةظة ر لم ت ا هةا ارت ط  ال   
تعةةة  إطةةةارا اار يةةةا للأعةةة اث، تإ ةةةا دصةةة    ال تانةةة   ضةةةا  اق نةةةة  بكةةة  تح صفةةةا تصةةة اعافا 

 
 . 75، ص   الساباق    1
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 ا،  ال تانةة  في  عةاهةةا العميةة  ت جمةة  ت ا ةةي ا تعا ةة ها ت سةةت  ل  تاص تمةةاعد   تتسةة  ا الع  ةةد  
دي لل ضةةا  الحةة  الةةوي نةة ش ال ااةة  بلةةيل  اقتعةة  ، تنةة ش اقتعةة   في ال شةة  تالكةةلام »للمتعةة  ،

    تاقت ية  تان  تالح نة   ، تلخأ  ال     ه  الح ن  تان  هد اقت ي ، تاقت ي  ال    تالسل ب تاقلائ ... لخأ   
 .1«  اق تل    تاتشارن  ط  افا اص تماعي    اف للم نة  الح نع  في 

  بةية   ةا اقة ا اا بةو  تانة ، تيمكةا ا ةت لاص هةوا الأ ة لخما دث    اق نة  علةة ت ةيةا  ال   
 ة   تان  ااص   ةا  عية     ة م اق لخ نة  الةوي نتة    في لخلي مةا تالةوي ا ةم      ال   اق نة  تبةي  

 ال ية  اق لخ ن  ) ت اا اق لخ  السيا د / الة ن    »اق نة   ال  ا بظ  ر      اللا  لخ ن  في تك نا
   اق عةةةة  اق  ةةةة  تالةةةة عد الأعةةةةا ي اقةتسةةةة  في اق نةةةةة ، تفي اق ابةةةة  تةةةة اا الةةةة اتي العلةةةةي  تالسةةةة  

اق ا تةة  بةةو ال ةيتةةو اق لخةة نتو لكةة   ةةا ال تانةة  ت اق نةةة   تانةة ، تاةة  ا ةةتم   هةةو متلةة  في ال   لل 
  اقتع  ا  في عد ال    التا   عش ،   ت ت  هو  ال ةي  اق لخ ن  اقشتلخ  لمل         الة ف  

اق نةةةة  بظ ةةة ر   الخةةة  داةةة ش   نةةة ا: ااتلةةةا ن  تا تماعيةةة  تعلميةةة ... تفي ال تانةةة   لختشةةةاا 
 .2«ال تان   تع  ا الأص ا  

تانةة    ت ةةا   إلى بعةةض العةاصةة  اقشةةتلخ  بية مةةا تالةةد اا ةة  علي ةةا لخةة   ةةا اق نةةة  تال   
لخةةةالتة ع تاق تتةةة  تاصت تةةةاح تالحةةة اب تعةةة م اصلختمةةةا ،  ضةةةلا عةةةا ت ةةة   بعةةةض اقعةةةاي لخةةةالت  ر 

د   دت   نةة  الأتاصةة  اامعيةة  الةةد لخاتةة   ةة  ا  ةةا  عةةالم اللةةلا  بةةو  ةةالخ  اق نةةة  الةة تال   نةة  
 ل ا يةا لخمةا لخاتة  هةو  اقعةاي ت سة ا  ب   علي ا تاريخيا تال ااعة  اةار  كك  الت معا  السا

  في  ة   د ة   م  ترا  صيا   ش ليا  ال تان  الح نع  الد تجات   تةات  ال تاب  العشائ ن  ئاا
 .3  ةيا  ع  اقلاع 
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طةة ن  دشةةكاوا تد ةةالي  ا التع يرنةة    تت  ال تائيةة  تاةة  لخةةا  قعمةةار اق نةةة  تأثةةير عميةة  في ال ةيةة  
تاةة  لةة عا هةةوا الأ ةة  في تأثةةير اق نةةة  الع بيةة  ات ةةلا ي  علةةة  ةةا اق ا ةة  في الأ  ةةة  اقا ةةي   لةة  

  عةةةا تظيرفةةةا الأترتبيةةة  إص في بعةةةض ا ل صةةةيا ، تانةةة  الع بيةةة   ق نةةةة  الع بيةةة   تلةةة  علااةةة  ال   
    ل  نة  دي بتعة   لخمةا دشة    ةا  اق نةة  تتعة   تا تة  تعةلا تعمة  اتسة  د ة  السة  »تعم  ةا 

الأ الي  تمختل  ت ةيا  ال ص  الس  ي،  كا  لل تان   عمارها ال   ا ةاص الةوي نسةت  م 
ظةةا  إب اعيةة  يمكةةةا التةةأرن  وةةا قسةةار الكتابةةة  إليةة  تأثةةيرا  اقكةةا  تتةة م الةةةوا  الكات ةة  في لح

 .»1ال تائي  بم تل  دط ارها تاتجاهافا

 ر    ةا اللة  بية مةا،  ال تانة   عمةار د    شةك    ةا  إلى الت ةارح اقعمةاري  لخول  اتت   الة  
تاقشةةةاه   كمةةة  العةةة   تالشةةةك  لخمةةةا هةةة  الحةةةا  في الةظةةةام ال كةةة ي اوة  ةةةد )ال ف ةةةد  ت ةةة  

 ةةارح، تاق نةةة  تت ةة    اعةة  تالت  ةةةا  ، تالت  لعةة   تال يةةا ، تط ةة    ةةاهي  التةا ةة  تالت    ةة ص  ا
بلةة   دلخعةة   ةةا  ةظةة ر هة  ةةد رف ةةد، لعمةة ا  ت عمةةار  ةةةظ  في دبعةةا  ،   تةة  في  سةةت فت  
ب اةة  عسةةابي  ص تة ةةد عةةة   لضةة ترا طةةاب  ااماليةة ، لأ   ةة ه  ااماليةة   لةةوا ، ت ةةا  ةظةة ر 

تانةة  دت  ةةا ن ةةت  دتةة  اةة اتو ال    ةا ةة ، ت ةة   اتن ةةاع تالتاتةة ، تلعةة    اةة  الت    عةةو نكمةةا في
ا التمةةةاهد  ةةةابو تظةةةام العمةةة ا  رها صةةة ا   إ ةةةا  عةةة  تع ةةةيرا عةةةا هةةةوتانةةة ، في دشةةة  صةةة  اةةة اتو ال   

 .2تاقعمار في اق نة  تالس   ال تائد علة الس ا 

 لةيا  تتح نة  الأعة اث ااص  في ر ة  الش  تان  لخما ت لخ  اق نة  دث ا علة عةاص  ال   
 ت ةيةةةا  لةةة    ، تط يعةةة  اق ا ةةةي ، تمختتااةةةتاح  ضةةةا ا  اقكةةةا  تال  ةةةا  تط ائةةة  ال صةةة  تالسةةة  

اصتة فح  ش ة آا للم نةة  في  سةت ش تسة ي  ال ااة  تفي  سةت   تانة لخاتة  ال   إ   ، ال ةا  ال للةد  
رتاف  تحمةةة  دسمةةةا  اقةةة   تالأعيةةةا  تالشةةة ارع  عةةةة ، تنجةةة  في   تتةةة  التةةةأرن  وةةةوا الةةةة ع الأ    

  تابتكةةار طةة ر  لةةان ا تانةة   ق نةةة   ةةت  وةةا ال ةةاح لتلةةير دشةةكاوا الت لي نةة  ااةةتا  ال    إ   .تاقيةةا نا

 
 . 463، 462، صص الساب  ق   ا م ع   ا الأ اتوا:  1
 . 205، 204اق    ت س ، صص2
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للتع ير تالتط ر ق ا ةي    نة ا لخالحة نا عةا ال  ة   ال لة  للإتسةا  تعلااتة   ة   اتة  تا اة  
 ت ت سا  السلط .

  لخظةةةاه ا  ل تةةة  )تااصةةة  رتاف    تاا ائ نةة  تائيةةة  الع بيةةة  في اقة ةة ا  ال    تاةة  بةةة    اق نةةةة 
التسعيةيا   تجات    ي ا    اق ارت  بو ال ن  تاق نةة  دت الةظة ا الضةي   للم نةة  علةة اعت ةار 

ةةة    الةةد شةة  فا اق ن  تالتاريخيةة  تانةة  علةةة اقتلةةيرا  الحضةةارن   ، بةة  راهةةة  ال   دنهةةا رتح للي  ا نةة  
الع بية  ااصة  في التليةيرا  السيا ةةي  تاص تماعية  الةد ع  ت ةا اقةط ةة  اةلا  ال ة   الحةاي تالةةد 

تتع ةة ها تآنةة   لةة  د  شةةع ن   اةة نا اتسةةاع اق نةةة  الع بيةة  تائةةد  ت  ةةار ال    اص»دثة   علةةة ال تانةة  
اقةةة ن  في الةةة  ال ةةةةا   كةةةا  لاعظةةة  هةةةوا اقعمةةةار  ال تانةةة  ت سةةة ا   ةيةةة  بةةةةا   ةةة نةيا، تهةةة   ةةةا

 .1«ال تائد

   العةةةةة ح  نةةةةة   الت  نةةةةة  تاقلةةةةةا  ا في  ةةةةة ارا  الت  نةةةةة  تا تكشةةةةةاا تائيةةةةة  تحمةةةةة  ال   
  تسةةائ  ال ااةة  تالةةوا  تال  ةة   تاةة  ت ةة   في تائيةة   ،   ةةا    شةةارنع   ال   اقمكةةةا  ااماليةة  

اق نةةة    تعةةا الةة ا للةة    ةةو  الأ ةةئل  تاا ا  ةةا عةةا ط نةة  ا ةةتاتي يا  ال ةةص تت عيةة  ال ةةةا  
  لةةول  نجةة  الحةة ث في ال تانةة  اق نةيةة  ن ضةة  اقمار ةةا  الس  ةةي ا تماعي  »السةة  ي ل ضةةائ ا 

 .2«الأ ضي  ا  تص اع  تنة ئ عا ع ي   ص اع الش لي  تالع ا ي  

ل  اق نةةةة     ةةة عا   نةةة ا تر ةةة ا  تعةةة   ات ةةةا ا  تالةةة صص  في اقتةةة   ال تائيةةة ،  شةةةك  
تائيو بو را ض وا  عت ارهةا صة را للا ةتاح تالت مةي  تالضةياع ت  ة ا  الت اصة   ة   ة ش ال   

وةةا  ةة  في  تبةةو  ة ةةوح  ،  تعةة م الت ةةات  تالةة تيرا السةة نع  تمةة  محكةة م عليةة   لة عةة  ال   نةة  
 ضةةةةا افا الحضةةةة ن  إ ةةةة ا  ل لةةةة را  ت يةةةة  رتائةةةةد، تلم تكةةةةا اق نةةةةة   ائ ةةةة  علةةةةة السةةةةاع  السةةةة  ن  

  التمةة   ترصةة تا لةةةا صةة را اق نةةة  تتح صفةةا  ة ةة  رتاف  اا ائ نةة ،   ةة  عةةالج رتائي هةةا إشةةكالي  

 
دحم  ع اح:     اق نة  تث ا   الس   في ا طاح ال تائد اا ائ ي اقعاص  ش  ا     الشما  ل ا ي  الأع       ا ،  1

 . 54لي  ا طاح، الع   ال اب ، ص  ل  العم ا في اللساتيا  تتح
 . 60اق    ت س ، ص 2
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  ق ا  ب لخ  ا ا)تش  ا  الكلام   دعلام  ستلا د)،  الخ ا ااس    لطاه  تطار) ع  ال ل ا   
ع ةةة  )ااتةةار  اسةةةةطية    نةةةة  وةةا لخمةةةا نجةةة    نةةة  ب  ةةةعا ا في رتانةةة  تلةة  ت  ةةةد ا ةةة تر  

، د ةا العاصةم   كةا  وةا تلةي  الأ ة    مة  الأ ةو بةا ال بية )، تعط  ال هشة   ال ا ر ش اب 
 لحض رها في ع ا رتاف .

تانةة  الةةةوي لخةةا     ةةة ع ا  عةة   اق نةةةة  تال    ةة درا  بعةةةض الة      نةةة ا الةلةة  تاةة  جمعةة  
 لت ةةةة تطةةة   مةةةا الة ةةةا   ةةةا نةةة ش د  اق نةةةة  لم تأاةةةو تلةةةي  ا في اقة ةةة ا  ال تائيةةة  لخةظيرفةةةا 
الع بيةةة ، لأ  د لةةة  الأ    اا ائةةة نو نة ةةة رت   ةةةا اةةةار  اقةةة  ،  كاتةةة  اق نةةةة   لةسةةة   وةةة  

مخيلةةةة  الةةةة تائيو، بةةةة  نجةةةة ه  لم فةةةةيما علةةةةة  عةةةةا ص للتشةةةة   تالضةةةةياع تاللادصةةةةال ،   ةةةةو  اقةةةة   
ت  ةةتاايا ل ةة اه  تااصةة  اقة ةة ا  الةةد لخاتةة  في ال ةة   اقا ةةد تالةةد ااتةةار  ال نةة   نا ة ةةا  

 لة عا:   ل ة  عةي  الأ ح اا ائة ي الة  ترتانة  عةا   الطةاه  تطةار) ضا  وا تا  اتت   لةول  
عةالم ال نة ، عةد لكةأ  ال نة  تعة   هة   الح ح الت  ن ن  دعسا تع ير، لك  في عالم تاع  هة 

الةةوي اةةا  العةة را، تلكةةأ  اق نةةة   لةة  طةة ا  تلكةة  ال ةةتا  ئمةة  ص تحيةةا  ةةل ا تص إ ةةا ، تاةة  
 .1   لخ  هوا ت ط   ع  في د بةا 

د      هوا الش  ح ه  دتةا ص  لة    نةة   ق  ة م   ع   ال  ار ب لخ  )في عو ن ش 
الحضةةاري عةةد تكةة   اطةةا  عة ةةا،   ةة   ةة تةا تعةةير تتشةةالخ  مخيلتةةةا لخمةةا د ر    نةةة  ط لخيةة  

  ) ه  ة )و بدت لخما  تة   رن  عظمةا  الأ    ال  تسةي    Roland Barthes  ) رتص   رث )
Hugo  لةة اب)ت ( Balzac بةة  لير)ت (  Baudelaire  اح د  الكتةة    بشةةير عمةة ي)، تردش ال ةةاص

 شةةل ا في ا ةةتةطار ال ضةةا  اقةة ن  تالةة ا   في عةة ار  ةة  علا اتةة  تتي ةة  لعةة م تةة     را ةةا  
ع      ي ل  يا اقكا  تا ت ا  ال تائد لل لخي ا اقع  ية  في محةاترا  عة  هةو  ال ضةا ا ،  الحةا   

الة تائيو اا ائة نو لةوا  ةا   علااةت    تة ت ا  ة   الوي ن ت   ع  هةو  ال ضةا ا   ائة  د ةام
 اق نة .

 
 . 02/2019https://annsronline.com:/ت ارا لح ( : ه  اعت   ال تان  اا ائ ن   ق نة ؟،   ن االةل  1
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،  اق نةةةة  عا ةةة ا بطابع ةةةا   ي اا ائةة ي  ص السةةة  لكةةا اق نةةةة  لم تكةةةا  ائ ةةة   ا ةةا عةةةا الةةةة  
  وةةةا  ةةةا ت  لةةة  في هةةةوا السةةةيار،  أ لةةة  ي ن   ةةة  ال تائةةةد، تاقكت ةةة  اا ائ نةةة  الةةةو   تال ةةة    االةةة افي  

ا التسةةعيةا   يمةةا بعةة  نجةة ها طا  ةة   ضةة ر اق نةةة ،   ةةد رتاف  الأعمةةا  اللةةا را اةةلا   ةةت 
اح ال تانةةة  تآاةةة نا لخعةةة   ةةةا لختةةة    اةةةاسمد)ت  إبةةة اهي   ةةةع ي)ت  فسميةةةة  صةةةا )ت  بشةةةير   ةةةد)

 .1اا ن ا ااص  لخات  اق نة  ب ل   ة   بطل   اه ا دت بطل   ت  ي 

 كيف نقرأ المدينة:  -4

لل ةةة ا ا، مملةةة  ا بعلا ةةةا  للت كيةةة  تإشةةةارا  للتجمةةة ، تتت ةةةارح اق نةةةة  مملةةة  ا بةلةةة ص 
  )  ر  )  نت ة ث يميا  تاقةةاط  الحضة ن  تان  في ط ن ة  ال ة ا ا، في   ةا  عة اتة  السة  اق نة  تال   

Barthes    عا عل  العلا ا  اق نة  تنط ح  تاص لخي  ت ة د اق نةة  اتطلااةا  ةا علا افةا اقة ع ة
تهةةد تشةةاب  إلى عةة  بعيةة  ال  ةة   تالعلا ةةا   ، تعم انهةةا تبةيت ةةا اص تماعيةة    ةةا   اع ةةا االةة افي  

الةةةوي ن نةةة  ر ةةة   ةةةيمي ل  يا للم نةةةة   ةةة  عليةةة  د  »  ن ةةة    ر  تدتسةةةار الةلةةة ص الأ بيةةة  
لل ل ا يةةا تالتةةارن ، لةة   ع  ةة   افي ال اةة  ت سةة   ةةيمي طي ا )مخةةتص في العلا ةةا  ،  ار ةة نكةة   

 .2«ا قةاط  الحض ن ،   ة  ا تدعيا  محللا ت سي  

اوةةةةاتي  قعةةةةنى »  عةةةة   اق نةةةةة   ةةةةا   اةةةة  في تكةةةة نا تظ نتةةةة  السةةةةيميائي     ر  تنةطلةةةة )
للكلمةة ، محةة  للعلا ةةا  هةة  الةةوي  ةة  العلا ةةا ، محةة  للمةة   هةة  الةةوي  ةة   اصشةةت ااد  

 .3«اق نة 

ا ا ت  للم نة  اتطلااةا  ةا اقة   ال  يمة  ت لت  نة  العلة ر الي  تية  ال  يمة     ر  )ن  د 
في   هيرت ن )ت ان  لة  هيكاتي )ت  اتكسيمة ر)عيا  م   ا ن  ل  اال ا ي   الي    دثيةا لخة 

نكمةةا في لأثيةةةا في ال ةة   السةةا     لخلسةةتية )حمةة ، تنةة ش د     ةة م التماثةة  الةةوي ت ةةع   لا
 

 . https://annsronline.com 20/12/2010:ص را اق نة  في ال تان ،   ن ا الةل ،ن م : ت ارا لح (: نةظ ا 1
2Roland Barthes: L’aventure sémiologique, Éditions du Seuil, 1985, p 267. 
3ibid., p269  . 
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دتيةة  اق لخةة  الةةد تت لةةة في علااةةا  اقةة اطةو  عةة   ةةا عيةةا اصت ةةار تالتةةةااض في آ  تاعةة ، 
اق تكةةة  علةةةة ال  ةةةائ   عيةةةا د  هةةةوا التلةةة ر لخةةةا   عةةةيا لخليةةةا لمةةةلاا التلةةة ر للت  نةةة  اقةةة ن   

 تالأعما  ا اص   ق   الوي      تا ا.

 تتمكا   تساتن   عةاص   ا     لي   تل ، تسيئ اق نة   د      Barthes  ) ر  ) نستةتئ

  ةا الألسةةي   ن ة   لخمةا دت محانة ا، تداة ش صةل   عةاصة  ةا  بة  ت ائ  ةا، إعلةا  الاوةا  ةا

 اق نةة   ةا  ة   ت ي ة  بةو تعةار   ةا لة عا  ا  ل   علة  عا  مح  ا  ير تعةاص  مح  ا عةاص 

 .تاريخ ا الا   ا  ا اقتل  ال صي   م     Barthes )  ر  ) نسمي  ت ا  علا دعيائ ا لخأع 

في اق نةةة   عةة  تةةص في     ةة     Michel Butor  )  يشةةا  ب تةة ر)هةةوا الأ ةة  تحةة ث عةةة  
ا  تان  ت ةنى اطية  تان  تتشاب  لخعيرا    اق نة ،  ل  تع  ال   عيا ن ش د  ال     Répertoire 5 لختاح 

 ةا دصة    للة ا تتلخة   ةا د ة ا   عل ةا  عة  اق نةة  الةد تتلخة   ةا إلخما في ا  اح ال  يمة  ت 
 ةا دت   ةط  إلى  انة  ال صة   إلى آاة  ص إص دعيا ،  ال ةار  نة ا  إلى  تاهة  تص ن  ة  الةة  

 .1 ط 

د  الأ    هة  دت   ةا دشةار إلى الط يعة  ال الة     Barthes)  ر  )يار نعتي تفي هوا الس  
الةوي د رب لختابة  اتتسةةا  في   Victor Hugo  )  يكتة ر ه  ةة )تعلةة رد ة    للم ةا  اقة ن   

 اقكا ، عيا لخت   للا شي ا هوا  ي ت   اب ا هوا  عةا  الكتاح ت اب  عةا  ال ةا .

 LIRE LA VILLE QUOTIDIENNE ENTRE »تتشةةير صةةاع   صةةاع   اق ةةا : 

TECHNIQUE ET POETIQUE »   يكتة ر ه  ة ) إلى  ااالة   (Victor Hugo  ح   ةاب ا« 
...هةةةوا ن تةةة   اب،   تراد  تاقط عةةة  لخكتةةةاح   ةةة      ع ةةة ي  اعت ةةةار  ةةةا العمةةةارا لخكتةةةاح   ةةة   

هوا  اصعتماص  لم نت  تجات تا   سة   »تتضي  2«الكتاح ن ت  ال ةا  تال ةا  ن ت  الكتاح 
 

1Voir Op. cit, p 270. 
2Fiorenza Gamba : Lire la ville quotidienne entre technique et poétique, De 
boeck superieur, Sociétés, 2011,n° 114, p 119 . 
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الةةةةوي نعةةةةنى ب ةةةة ا ا  اللةةةةل  الأر ةةةةدبةةةة  ه    مةةةةا دنضةةةةا في دف ةةةةةا هةةةةو : العمةةةةارا هةةةةد الأثةةةة  
اتي  تاقط ع  هد الشك  الأا  اقت ل  اص تا د،  ما ه  الةوي ن ة  اقع  ة  اتتسةاتي  اتتس 

»1. 

  ا  ةا اق نةة  الح نعة  ث الكات   عا دط ار    اق نةة  بة تللإ اب  عا هوا التسا   تت  
اق نة  لختاح  كت ح  ا ا   الةا  الونا عاش ا »لخ ا د   ت  إلى   نة   ا بع  الح اث  تاقعاص ا 

  وةةةتص  الةةةةا ،  عةةةا ط نةةة    العا نةةة  الأ عةةةا  ةةةد  ةةةما  ، ي ةةةا، إ ا لخةةةا  صةةةاتع ها هةةة  ااطة هةةةا
  ةةة ا ا  2«تتطلعافةةةا تر  افةةةا  في اق نةةةة  تسةةةتطي  اةةة ا ا اللةةة    ة ةةةا، تتاريخ ةةةا الأعمةةةا  الي  يةةة  

 .ن عل   ي ا تلخي  تتث  علي  اق نة  هد ا ا ا الت اع  الحا ث بو اتتسا  ت  نةت ،  ا

رتح الةةة  ا لخةةةا    ةةة ت ا في »في ب انةةة  الحيةةةاا اقيتتب ليةةة ، اعتةةةي  اق نةةةة  تا  ةةة  لل  اثةةة  
تالأعلام تالك ابي   عل  اقساعا  الك يرا   للم نة ، اقع   العاقد للمع  اق ر  ل  ي  الحض ن  

  تعلةةة رد ةة ا السةةيةما، )العمةةارا  ، العةة   الك ةةير  ةةا الةةةا  ت  ةة ر ت ةةائ  الت اصةة  ااماه نةة  
ر ةة ا للإوةةا  تالتشةةت  في الةة تاف   هةةو  الأاةةيرا  ظ ةة   ،  3«الشةةك  الأ عةة  الةةوي يمعةة  اق نةةة 

  ااطا اق نة  تبو لحياا،  ال ب  بو ش لي     الخة ا تتي   لتسارع ت ض االوي نط   ش لي  
 .  ر  ل  ي  اق نة  تظ   لخي  د  اقيتتب   الح نا ا  تشك   ا الحياا التابع  لسالخةي ا

ن ةة ت د    نةةة   ابعةة  الح اثةة  نةةت  ط ع ةةا علةةة دنهةةا  سةةاع   عا نةة  ت تقةة ، عيةةا نةةت  »
 ةة      ةة ر  4«  شةةلار)  تح يةة  اقيةة  إلى الط   يليةةا ال ضةةا  السةةعي  لخمةةا ن ةة   ر ةةض إ كاتيةة  

الختسة    عةاي عاط ية  اقةةاط  اقتة ه را  هةو   ةاط  الليت  تالض اعد في اقة   الك ةيرا إص د 
 لخأ الخا  ةي   ا ت    تظ  عاط ي . ا الا   كانها الونا دعا تا تك نة ا  

 
1Ibid, p 119. 
2Ibid, p 120. 
3Ibid, p120. 
4Op. cit, p 121. 
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اع ن  بةةةةةةو اتتسةةةةةةا  تاق نةةةةةةة  علةةةةةةة عةةةةةة  تع ةةةةةةير شةةةةةةكل  الشةةةةةة  هةةةةةةو  اق اراةةةةةة  هةةةةةةد الةةةةةةد 
 ةةا  ال    » La poétique de la ville في لختابةة  شةةع ن  اق نةةة    Pierre Sansot )بييار اتسةة   )

 كا  بشةك   ت ةا   تشة عد  نةت     ة نةت   تبةة   الط ن ة  تةةتئ اق نةة  ر اوةا .. نلةت   السة  
نضةا  ل ة ا الةد نتمتعة    ةا للاتضةمام إلى اتتسةا  في  عنى الأ الخا لي       ماوةا تلكةا د

 .1«   تب ائي  اا   الألخع  ا ي  

 »    تت ة ا تإ كاتية  تةت  ا التكة ل  يا بمةا تة      ةا ع نة  ، دص    شع نت ا اق نة  الي م 
الكتةاح  عةا   يكتة ر ه  ة ) ل ة ا ا اق نةة  اقعاصة ا ص بة   ةا تحة نا الأ ةالي  الةد تلة رها 

 ةةةا   الكتةةةاح اق ةةة    ةةةير اقةةةا ي تهةةة  إاق ةةة   الح ةةة ي تالكتةةةاح اق ةةة   الةةة راد،  ي ةةة  
 .2«  تةت   تتعك  محت فت  علة الح   تال رر تالأ سا  تص ر اق نة تكة ل  يا   ت  ترامي  

 
1Ibid, p 123. 
2 Ibid, p 126. 
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 الجزائرية المعاصرة.الفصل الأوا: أشفاا الفضا  القسنطي  في الرواية 

 أولا: الفضا  القسنطي  ذو المرجعية الواقعية:

 . الفضا  المفتوح:1

 ننن قسنطينة الصخرة:1.1

ع تة   ةا  ا   إلى اسةطية  اق نة  في تك نة ا ااي لة  د ن ة   ة  ة ا  يمةاص   ت د  الة  
إ  تع  اق نة  ال عية ا في العةالم اق ةية   ، ت    الط يع   ا   ا   ل افي  تمي  تتك نا  ي ل  د  

 ا . ا  تار دعاي اا ا  لتلة  عش س ر تع ها س ،  الة  علة ص  ا   د تش   ع  الة  

يةة    ةةا ا ةة  رعالةة  عةة ح تع ةة  د ح ال علةة  بةلةة ص لخعةةيرا عةة   هةةو  اق نةةة  الةةد ا  
  ةةا  عة ةةا:» تالعةة  ن ةةا  وةةا اسةةةطية  اوةة ا ، تهةةد   فا   الحمةة ي  )تصةة  اتاةة    ت ستشةة او

هةةةد  ةةةا عةةة ت  إ  ن يةةة  ممةةةا نلةةةد ت ير إص   ةةة ، العةةة  لخ ةةةيرا  ةةة ا، علةةةية  عاليةةة  ص نلةةةل ا الطةةة  
 ضة  عةد تسةاتي الأر ، تع وةا  اقل ح، وا ط ن  تاتلا   لخام  تةا     ة بي ةا،  تة   ة

يرا، تإلي ا نةت د رعي  ع ح إ  ن يا  ل بو في طل  الكلأ، تت اتر عة ةا العة  بةا حمةا    ارع لخع
في ا لةةة :»توا نهةةة  في   ابةةةا  ةةةعي )، ت لخ هةةةا دنضةةةا 1 ا  ااةةةة ح في   ةةةا  تدرا  تعةةة ا...«

اة ا ا العظي  الش اد نسم  وا  تي هائ   ائ  علةة اق نةة  في اعة  ا ةة ر  عة    ابة  الةة   
هةةةو  اسةةةةطية   »:في اطعةةة  تصةةة ي    Maupassant  )     ةةةا )تن ةةة   عة ةةةا  2ل عةةة  اقسةةةا  «

ا تا ي ال  ا  ا ارر، اق نة  الطاه ا، اسةطية  الل بي ،  كما العع ا  الحار   ل  تح  ا  ي 
 ة  ا الة  دع اة ،... هةوا الة ة  اللية ر   الل  أ  الةوي نلة  في دعمةار هة ا حمة ا ، تلخة نه    ةة  

تاق ه   يط ا   ا   ع ة  ت لت نة  بلة  رها اللا عة  تالل ن ة ...   ة ارها اقسةت يم  تاقسةةة ، 

 
 . 349، ص4، ا ل  2، ط1995فا   الحم ي:  ع   ال ل ا ،  ار صا ر بيرت ،  1
 . 193، ص 1984اسماعي  الع  : اق   اقل بي ، اقت س  ال طةي  للكتاح،  2
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يئة  هةد الأاة ش، الأا ا  العملاا   ل    ا  تشم  اق نة  علة دت ن  رائع   ليئ   لأ ر ال ت اتي  
 .1« ... لة اتا  ال ائع

تائيةة  إ  لم نل ةة    ا لملائلةة ا ال ي ن يةة  لةة ن ا عظةة ا لخ ةةيرا في اقتةة   ال   تاسةةةطية  اللةة  
  مختل ة  تهةوا   ت ة  ن   ي تت  ة   بطة ر تلة ن ن   ح اامةاي الة      عةا هةوا اللة  اق  ع   اا ائ ن  

يعة  ال اعةا  يع  تعا العلاا  التأث ن  بية ما،  لطاقةا لخاتة  الط   الكات   لط  ن   علة إعسا  
  هئ عة  الأ    تالشع ا . ي  تالت  علة الل ا  تالت  

،   ا لخةةةةا  ت  ي ةةةةا ع ي يةةةةا تت  ي ةةةةا  ةةةةا ف  ت لعةةةة  ا إلى اق تتةةةة  تةةةة ش د  ت  يةةةة  اللةةةة  
  ن   ع ةة  السةة  نةة  اق نةةة  تإا ا  ةةا في الل  تع  في    تلمسةة  ت  ن ةةا في ب انةة  السةة    ةةالت  ي  الح ي ةةد  

عل هةةةا ت لخ  تك نة ةةةا ااي لةةة  د ) صةةة  ا الل اتيةةة  ،  ،  ةةةو  لخمكةةةا  ط ةةة   افي لةةة  دبعةةةا   اقا نةةة  
تإعاطت ةةةا بسلسةةةل   ةةةا اا ةةةا  تدنضةةةا ات سةةةا  ا إلى شةةةط نا تت بةةة  تا ي ال  ةةةا  تحةةة  اةةة  ي ا  

ع ي  ، يا هةةةا الع ن ةةة  تعارافةةةا الشةةة   ع ، دع ع  ت  سةةة رها السةةة  لخةةةأ عة، لخمةةةا  لخةةة   دب ا ةةةا السةةة  
  سا  ها ت  اهي ا ت ة و  ل   يما يأ .

  ن  تنت ةةةةا في ت  يةةة   ةةةاه  للكاتةةة  لي ةةة  لع تةةة  السةةة     ةةة   هةةةو  اق نةةةة  لخ ضةةةا  د ةةةط ري  
 سةةةطية  لم تعا ةة  لخمكةةا  للأعةة اث تإ ةةا لخعةلةة    ةةا   تتةة  ال را ةة  تل ا  لةة  عةاصةة ها،ت 

 في الس  .   ي نت ي ت ي     م  

اح  ةةا هةةو  اللةة  ا لخ  ةة   ع ي ةةد  يسةة    شةةع ر  ةة     ةةا العةةي  د ةةا   اةة  الكتةة  
تائةةةةد نت ا بةةةة   ةط ةةةةوو  ةطةةةة  ا ةةةة ا تال ه ةةةة  ت ةطةةةة  ار  ت ةةةةا ال ةةةة  ال   علي ةةةةا،  ة ةةةة  السةةةة  

هشةةة  تاةةة  ت ةةة ش هةةةوا الشةةةع ر في دلخعةةة   ةةةا رتانةةة ،   ةةةاه ب الأرتاح نطةةة ح عيرتةةة  اتع ةةةاح تال   
للةا  العي    ر ص  ا   اتيتي نتآلخل ا اقا  تتحم  هةوا الع ة  الك ةير  ةا  ستل   لخي  يمكا 

 
1 Guy de Maupassant:Au soleil, numérisation,mise en forme 
https://fr.m.wikisource.org 

https://fr.m.wikisource.org/
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 ةةةير ا  ةةةا،  ةةةأي اتةةة صر للط  ةةةا  ااي ل  يةةة  اقك تةةة   الةةةةا ، تتظةةة ا وةةةوا التكةةة نا ااي لةةة  د  
لللةة  ا نةةت ي إلى  لةة ا  عظةةي ، تا ةة ا دنضةةا  ةةا اللةة  ا نت ةة ش في رتاف  داةة ش لخةةة  سةة  

ا ااسةةةة  تشةةةة  ا  الكةةةةلام ت ةةةةولخ ا    اه ةةةة ، تا ةةةة ا في هةةةةو  لل ةةةة ح تآاةةةة  لل ةةةةةو ت الخةةةة  
 ال تاف  نتأتة  ا ااس ر الد  ي  ط في الل  ا تاق    ا علة ارت اع عا  لخعة ا  للم  .

ااتا  ليكسةي  الأ   ة   ة    ا بية ا ص ا تنج  دنضا  ا اص تعماص   ا ه  ا تعما   ا ي  
» تا  عكم  علةد  دنت ةا الأم اللة  ا،  أشة عد    ددعلام  ستلا)اسةطية  الل  ا في ا   

  ةةاب ب تاتتظةة ن   ةةآتي   اةةد، ا سةة د لةة   كةةا  صةةليرا  ةة ار دتليائةة  اللةةالحو تشةة  ائ  
،  ع ةةةارا الأم اللةةة  ا تحيةةة  علةةةة اامةةةة  بةةةو اقتةااضةةةو في دت  تهلةةة ،  ةةةالأم هةةةةد 1ت فتةةة «

 ا ، تالأ ةةةةا ، تاللةةةة  ا هةةةةد الللظةةةة  تالشةةةة  والحةةةةةا ، تال حمةةةة ، ال عانةةةة ، تالحضةةةةا الةةةة ا ئ، اللةةةة  
 تالللاب .

ةا ةة  بةةو   ئي ةةا »  العةلةة    ا تحيةة  علةةة اسةةةطية  تنجةة  بعةةض الت  تع ةةارا الأم اللةة  
 الح  ) ال    الأ ط را   الح   الل  ا، الأ ةا  الأتي   ،  اقكا : الل  االأت  اقك   ل   ن  

لعةةةالم اقكةةةا ،  كةةة   الأشةةةكا   اقةةةا ي   لل ةةةةا ، ل ةةةةا  ال يةةة ، اصطمئةةةةا  تالسةةةكية  تتةةةا الت لةةةد  
 .2 يع  دت  ا صةع  ال ش «اق ئي    ا   ا صةعت  الط  

كا تال يةةة ،   سةةةةطية  اب   نجةةة  د  اقعةةةنى عا ةةة ا تهةةة  السةةة    ي  السةةة  ت لعةةة  ا للم طةةة  السةةة  
  ة  ن  د  الخة ها تإلي  نةت    تر ة  اسةاتفا تصةلابت ا لكة ةا تظة      ا هد ال ي  الأب ي  الل  

الأم الحضةةا الةةوي  مةةة  الأبةةةا  في ا لةةة  » ا سةة د لةة   كةةةا  صةةليرا  ةةة ار دتليائةة  اللةةةالحو 

 
 .391، ص 2010 ،بيرت ،ل ةا ،26: ارا  ابللةش ،ط الخ ا ااس 1
 ح،  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتاح العةةةةالك اتحا  ليما  عسو:  ضم ا  الةص تا طاح  را   في عالم  ي إب اهي   ي ال تائد، 2

 . 88، ت لا عا تأ لا  في بةيا      ي،  را ا  تع ارا ،رف  ال ن  للكت ، ص 23، ص1999 ،   ش
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اففةةا تعم انهةةا تإلى تشةة  ائ  ت فتةة « ،  ةةالأم اللةة  ا تشةةير إلى تك نة ةةا ااي لةة  د تإلى بة
     ا الوي  ضا دبةا ها اق تة.

يرترا السةةة  ن  تااصةةة   يمةةةا نتعلةةة   لةةة صص  تلللةةة  ا  عةةةا  داةةة ش ت  م ةةةا  ةةةا السةةة  
في اقكةةا ،  ة ةة   عةةا     الةةد تحةةات  إبةة ا   كةةة    الةةوا  تتشةة يص اااتةة  الة سةةد  ا ا نةة  

دبةا هةا، دم   ارنة  تتة ارش الة    نت ةا، دم  تبلة  م الةد تة ةو  ا تاللةلاب    ةد الأتتس   لشة  
 تتبص  بةائ ا...

 وارع:نن الش  2.1

تاف  الةةةد لخاتةةة    نةةةة  اسةةةةطية   سةةة عا لأعةةة اث ا لم تسةةةتعا  لخةةة  شةةة ارع ا، الةةة     ةةة   
للطةاه  )تن    رتاف   لخمل ا لخات  ش ارع تد اة  اسةةطية   ضةا  وةا،  لأاةص رتانة  ال لة ا  

 رل هةةةة  )ترتانةةةة   سةةةة  لل ةةةة ح تآاةةةة  لل ةةةةةو   لأعةةةةلام  سةةةةتلا د)ترتانةةةة   الخةةةة ا ااسةةةة    تطةةةةار
تاف  تح نةة ا ، إ  في هةةو  الةة   1في اسةةةطية  دعظةة   ةةا دتيةة  اق ةةاي« ةةة »دتيةة  الط اةةا    تتيسةةد

 ا ةةت ار، بعةةة  د  د لةةة  الأبةةة اح      علةةةة رعلةة  العةةة  ا تنةةةت   لةة  في إطةةةار  ةةة  ي  نة ةةت  السةةة  
 . 2)ليلع      شارع  ق ي ي    ت ا ، حمل  لحظ    الت   إلى السيارا... .

تانةة  هةة   ضةةا    تةة ح تالشةة انو الةةد تلةة  بةة الأرتاح ليت ةة   في هةةو  ال ضةةا  اقشةةتل  في ال    إ   
 اق نة  هد ش ارع ص تش   ش ارع اسةطية  الد ع   ا.

ا ، تهاتةة  السةةيارا  في ع لخةة    تجلةة ، بةة د  الحيةةاا ال سةةةطيةي  تضةةي   ةةا هةةتص  الةةة  »
  ي هةة   ةةير علمةةد ت ةة   يةة  الةةوالخ ا تالأعةةلام في   ا  ةة   ةة  تااةة  ير السةة   السةة    3).« الخةة  

اق نة  اا ن  بع   ياح  تتأر   ر  ا ال ع  بو ال     تال  ض، بو ال  ا الأ  ، لخمةا صعةا 
 

 . 11ص  1976 ،2الطاه  تطار:ال ل ا ،الش لخ  ال طةي  للةش  تالت  ن ، ط1
 . 10ال ل ا ، ص  2
 . ال ل ا ، ص، 3
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ب الأرتاح، دت شع ر عور لخما دعس   لخما  في  اال   شةع ر  ة    لكةة   ائة  لل ة ح، هةا هةد 
  1)دربعو  ة  لم تتلير  ا ا لخما ن اها الي م تلخ    ا في الأعلام .   نةت  الح ي   لخما ت لخ ا  ةو

  في بةائةة  عةةد إ   مةة  دبعةةا   اص ةةتعارن   تائةةد  ةةا عيةةا هةة  عمةة   ييلةةد  تالعمةة  ال   »
، لةةةا تكةةة   الأ ةةةالخا  يةةة  محةةة  ا تح نةةة ا ب نئةةةا   ةةةد في ااتلةةة   ا ةةةتعارنت  علةةةة بعةةة   اصتت ةةةائد  

، ااتيةةار  2)«ت اعةة  إ  لم تت ةة  لأبعةةا  الح لخةة  تال صلةة  في العمةة اللالةة  تحمةة  شةةي  ا   الةة  ت
تحةةات  اقةةا ا الكتابيةة   ،عيا  تتشةةك  تتتطةة ر تااعيةةا تلخةةول  لختابةة   ث ا يةة   ةيةة  لخ  الةة تائيو للشةةارع

ارع ليك   ب ابة  لعة   ت  ة  تظة  الكاتة  ب ص  الش   تالع افي   ال تائي  د  تسان  التلير الحضاري  
تللأع اث تالتارن ،  ص ب صة    ضةا  يمكةا ر ة  عة ت   الط    ا ية  لخمةا هةد في ال ااة  للعالم 

ا ب ص   عاقا  ا ال ي  تالأ كار الةد  كةا  ةا الحة نا عةا   ة   للم نةة   ممتلة  ال علد، تإ   
  3).شكا   عية   ا الكتاب  تالت يي لأ

ال سةةطي  عةا ط نة  ال علة  عةي شة ارع ا اح ال تان  الكش  عا ال ضةا  ت  تووا ااتار بعض لخ  
 ت س رها:

 ها هد اسةطية .»

  اعتا      ليع   ال ل  عم ا إلى ال را .

تش ع  ضي    ح الطائ ا، تص تتة   إلى دنها تش ع  ع  ال ل  علةة  لة اعي   مةا ن اة  ت نة  
 الوالخ ا ا  ؟

 
 . 07ص   رفح، اا ائ  عاصم  الع ا   الع بي ،  ه ر تتيسد،  س  ال  ح تآا  لل ةو،   1
،  204تسي   ع  د، تج ب  الطاه  تطار ال تائي  بو اتن ن ل  يا تجماليا  ال تان ، د ات  عما  الكيش، عما ، 2

 . 211ص 
 maghress.com   www. ل  : عل   الأسما  للكات  تاق  ع محم  الأشع ي: رتان  اتشكاليا ،  3
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الةة فح اقضةةا ا، لير ةة  ا مةةار عةةا  ةةا  ةةي  ر علةةة إ ةةلار شةة اب الحةةةو،  ةةا  ةةي   في ت ةة  
  1).«ت   هو  اق نة ...تنةظ  إلى عية ا  ت  بكا 

    تدبعةا   يا ةةي    تعلائة  ا تماعيةة  تن ة  علةة دهةة   ةا يميةة  هةوا ال ضةةا   ةا ر ة   ت اثيةة  
تاف  صلختشةةةةاا بةيةةةة  ارع ال اصةةةة  الأت  في هةةةةو  الةةةة     إ  نعتةةةةي الشةةةة    ت لا ةةةة   ةيةةةة  تإن ن ل  يةةةة  

   تسعة لت يية ا.اسةطية   مي  دبعا ها، لكا    ت    ااتلا ا   ةي  

 ارع فضا  طوبوغرافي:نن الش  1.2.1

   علةةة تاف  رلخةة    ي نجةة  د  بعةةض الةة     السةة  في اقت يةة   ارع ال سةةةطي   في ت  يةة  الشةة  
     الةةةد تتمتةةة   ةةةا   نةةةة  اسةةةةطية   تميةةة ا دلخسةةة ت ا  سةةة ، لأ  الط ب   ا يةةة  ال صةةة  اوة  ةةةد  

مختل   عا لخ  اقة   تتي ة  لخ نهةا محطة  لحضةارا  ع نة ا لخال تة ا  تال ت ةاتيو تالعة ح تالأتة اب 
 تال  تسيو.

 ات ةلا د    ا  العمة اي   ارع في   نة  اسةطية   تة ع  تمختل    ة ةا  ةا هة  علةة الطة  تالش  
ال ا   اقتمية    ة لت ، تت ة  اق نةة  )اق نةة  ال  يمة   نتمية    ا  الأترت   ت ة ا  ا ه  علة الط  
تسم   الش ارع ا ار ي  ا يط   قسالخا  ةي   ت تع  ة  لةتلائ   إ لا د   في  مل  بطاب  عم اي  

  2)  تا ال يئ    د د ا  للسكا  .

تةة  ب ةةااد تلل اصةةي  اقا نةة  تا س  ةة  الةةد نتميةة   ةةا اقكةةا ،   ةة  بسةةي  تتا ةة    ار 
 لةةةي  الةةةد وةةةا ط يعةةة  عيةةة   علةةةة عكةةة     لخالش     الةةةد ص  لةةة   ةةةا التع يةةة  تاللةةة  عةاصةةة  السةةة  

 
 . 284ااس ، ص  الخ ا 1
، اقملك  الع بي  السع  ن ، ص  1985 ل  ال ل ف ، الع   الأت ، د  ن  هة    الش ارع الع بي ، عم  اقشعي:2

44. 
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.  اقكةةا  ص  تةةا  إص إلى عةةو  1) ا الةةوي نتميةة  ب ئ  يتةة  تعي نتةة الط يعةة  ااا ةة ا للمكةةا  تالةة   
الأ و، لخالوي نج    رائي  ااص  تة   لةا ت اصي  تأثيا اقكا   تك د اقشاه ا تاق اا   تالة  

في رتان    ا    اه  :    أ شد  سا ا  ط نل   ا  نحا   إلى  لع  با ع   اقل  إلى  ةا  
 ةةا  إلى صبةة ن  إلى شةةارع   تسةةا  سةة ر العلةة  إلى تلةة  الأ اةة ،  د ةةي   ي ةةا  ائمةةا تص داةة   

 اتية  اللةليرا  ة ا إلى بمساع ا دع ، عيةا رع ة  اللة ا تااة ارنا تتلة  الأ اة  الضةي   تالح
تالحيطةةا  تالطةة ر اق ص صةة  ب طةة  ع  نةة   سةةتطيل  تد ةةاي اقةةال ا ص تسةةك  إص عةةو  ةة  

 2)اقسا ، دت    في ا   ا تدتة   دق ا تجماوا .

 ارع ا  لخةة    يةة  دسمةةا   م عةة   ةةا الأ اةة  تالشةة  ا تااعيةة  تصةة ا  ت را يةة   ش  لةةي اةة    ال
بة  تر  عةة  د لة   ةةا     ضةيل  ال ةارتر) ، تلم نة     ة  عةةة  ال ااعية  اق  ة  ا ع ةا في اسةةطية  

  في ال  ي ة  اص ةت ا ي   لخت  ا عا اسةطية ،     تة ل  ت ي ة  هةوا الةة ع  ةا ال صة  الة ااعد  
الد  ة  الكات   اص دت   تاةاع ال ار  تالتأثير علي  ت ل  عا ط نة  ت ة م تصة  لأ كةة  

دم تت طةةا  إلى  لةة ن  تاتن ةةام  ل ااةة  اق  عةةد  عليةة  إن اعةة  في  ةة  الت   نع   ةةا اقتل ةةد ممةةا نسةة  
 ت ي   دا ش.

 ةةةة  ال  يمةةةة  صةةةةيل  تاةةةة  د ةةةة   ال لا»ن ةةةةت     عةةةةا لخمةةةةا ردنةةةةةا  ال صةةةة  الةةةة ااعد   إ   
تسمةةا    3).«علةةة اص ةةت ام تحةة  ا ةة  محسةةا بلا ةةد اةةاص هةة  ال صةة  اقةةتث  ت سةة  ت عةةا  ةةا 

ةةة  دثةةة  ال ااةةة   عيةةةا نكت ةةةد بم  عةةة  علةةةة د ةةةا  علااةةة    Roland Barthes  )   رتص   ر ) بةة
ا  سةت ع ا اقة ل  ، هةوا الأاةير نت  ة  تنتطة ر  ةا ال ةية  السة  ن   افةا )السةيار  مة اقطاب   بية 

 
نةظ  نجي  الع في:   ارب  ال اا  في ال ل  اقل بي   ا التأ ي  إلى الت ةي ، اق لخ  الع افي الع  ، ل ةا ،  1

 . 149، ص 1987، 1اقل ح، ط
 . 78،77 ص ص،   2007 ،بيرت ،ل ةا ، 2 ارال  ا ،طل  ال ارتر:   ا    اه  ، ضي2
    هالينا، تظ ن  ال تان  )  اص    ن ا ، ت : محد ال نا ص  د،  ةش را  ت ارا الع ا   تاترشا  ال   د،  3

 . 41، ص 1981  ش ، 
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إ    ال صةةة  اقةةةتث  دت  1)ليت ةة   الةةة لي   ةةةا  ليةةة  ت  نةةة  )الةةة ا   ةةة     عةةة   إلى  ليةةة  إ ةةةا .
  تهةوا  ةا تت يةة   ةا   بة  ل نة  دنضةا ت ي ة  إ ائية  لي  لة    ة  ت ي ة  ا ةت ا ي   ال ص  ال ااعد  
 اق اط  الس  ن .

ارع  عةةار  ةةا لخةة    تبعةةو ص   اليةة ،   ضةةا  الشةة  تت ةة ش ت ةيةة  ال صةة  بط ن ةة    ت   ا يةة  
نطلةة  ا ةة  ال ةة اغ علةةة الشةةارع ، إ  ن لةةد   الطةةاه  تطةةار) صلةة  اةةا   ةةا دي ت اعةة  عةةد د   

 ا  طاب  ت ييمةد تنةتب لللة  الة تر في الكشة  تات ةا  ت لة  اتطلااةا  ةا التلة ن   دي صل 
الةة اي  للمكةةا  تارلخةةا للمتل ةةد  ةة   ال ةة اغ تا ةةتةتا  الحالةة  الةةد لخاتةة  علي ةةا اسةةةطية   اوة  ةةد  

 تال سةطيةي  .

ا ه    لخعيرا،   في الأ   ،  اار ال ا  لد ص ن ا  علة  بت اصي   ش  ن    ال  تان تتط   
 ةةا   ةةا جميةة  الأعمةةار،  لسةة   ت ةة   اةةا  سةةا  تال   عليةة ،  ةة ر اةة  تا   ةةا لخةة  تةة ع، الة  

ا      ا ةا   ةاتي   ا ة ا ت سةا ير  ع  ة  تعة ية    تاماشةي    دت تراية      مخ  ا تد ةام راةاع تيل تية  
الطةةةاه  )، اةةة م لةةةةا  2) كسةةة را دت ثيةةةاح   ل لةةة  تدعونةةة    تئةةة  دع ةةةاح ا ةةة   تسةةة   ت.... 

 ، بضةم ر ت تة ر   علة الأشيا   ت  الةوتا ، بط ن ة    نك رنة  تص ا لس ر ا   تا  رلخ    تطار
  3)اتعسا   قكا  التعا    ع  لخ طار ص لخل را تلخ ل ي   ش  ن  ص لخش لي  اللي  .

ار  الةةوي اةةام ب  ةة  تتح نةة   عةةالم ارع  ةةا اةةلا  ت  ةة  تظةة  السةة    ةة  ه ا ت ضةةار  ضةةا  الشةة  
ارع بط ن ةة   ت   ا يةة  تبعةةو ص  اليةة  إ  تجةةة  ت ةة  اقكةةا  في  ةةيااا   ةةاه ا  ت  اشةةة ا، الشةة  

في الكش   عا  ان  الكات  بلل   ر ا تا    لخمةا ن ة    ل  لت  م ب تر طليعد  تارلخا الأ   لل  

 
 . 44، ص الساب  نةظ ، اق  ع1
 . 134ال ل ا ، ص 2
 .. 150اق    الساب ، ص  نجي  الع في: 3
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دلخعة  ، ص ه   صل  تص ه  ع ا إتة  ب سةاط     ة   في جمية  الأعة ا  ن ة ت  آص    ني ) ا عة
  1)إ را تاهتمام ت  أا نل  ةا هوا ال   ح الش ن  ب  ت  ص تستطي   ع  دي شد  عياوا.

 ال ضةةةا  ص يملةةة  دي ت اعةةة  بيةةةة  تبةةةو اتتسةةةا  لكةةةةةا تسةةةتطي  ا ةةةت لا   كةةةة    ش لةةةي  
)السةار    ةا اةلا  للةة  اقكةا  ال ةار ا اقشةيئ  ت ةةوا نلة   التع ةير عةا د ةةالخا اق نةة  هة  تع ةةير 

ار  هةةد إ اتةة  لل ااةة  الةةوي آلةة  إليةة  اسةةةطية   ال  نةة  اق طةةة  للسةة     تتظةة     عضةةارن  عةةا إشةةكالي  
 .لخ ضا    ن   

تح ةةة   ، ا  نةةة دشةةةكا   تل ا ا ةةةت  امعةةةات يةعا تيةةةار الت  نةةة  اا ائةةة ن   تائيوالةةة   لم يخةةة   
   نةةة  السةةةط ي  إ  دصةةة   عةلةةة  ال ضةةةا  ن ةةة م   ةةةا اةةةلا  ال    ،جماليةةة   ةةةير  ت ةةةاهلو اقضةةةم  

ا  الةةةد تحتل ةةةا، لةةةي  تالحيةةةا  التةةةام تالللةةة  ا ةةة  ا ااا ةةة  لت ئةةةير الأ كةةةة  ا ار يةةة  تالأشةةةيا  تالش   
ا  ا الا  طة ر   تإ   تان  الت لي ن   التع ير عا ال اا  لم نع  بشك    آتي، لخما ه  الأ   في ال   

  2)ا ال اا  .  تتش  علة هو ةي  

 إيديولوج :-ارع فضا  اجتماع نن الش  2.2.1

  في در ائ ةةةا تتةةة ا ارع علةةة  عيةةةاا اقةةة   تشةةة فنها الةةةوي نضةةة  الحي نةةة  الشةةة   لخمةةةا ردنةةةةا
 اصةة  بةةةو د  ائ ةةا تفي صةةة رت  الت اتليةة  نعتةةةي ر ةة ا  اص علةةةة شةة    ا تمةةة  الةةد تةتمةةةد إليةةة  الت  

  لخعةيرا تانة  تشة  عةا محمة ص   صلية  تبةيتة  في ال    ،ت ب   الخةي تعلة ال شائئ تالعلااا  الد 
تالةة  صةة را  تةةةا   في  اتنةة  في ط    ا يتةة  الةةد تحةةات  اتن ةةام  ل ااةة  اق  عةةد  تدتوةةا ال صلةة  الع  
ا  تعةةةةة   علااافةةةةةا ، لخمةةةةةا نلعةةةةة   ترا  ر ا في الةةةةةت ك  في  لةةةةةائ  الش لةةةةةي   هةةةةةا اقتل ةةةةةد  

 تتة لافا.
 

1(Alain  Robbe-Grillet: pour un nouveau roman, ED de minuit, 
1963,p18. 

 .84ع رن  الظ : اق    الساب ، ص  2
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ارع مةةةا الةةةةا نتمعةةة  في العلااةةة  الةةةد ن   هةةةا ال ةةة    ةةة  ا اةةة نا تنعتةةةي الشةةة  ارع بعةةة  لخللشةةة  
 ضا  عام يمتلكة  الةةا  جميعةا توة      ،    تاص تماعي  ا قع  هو  العلااا  اتتساتي   ضا  رحمي  

ا، لخما دتة  نعتةي  ضةا  ع ة ر  ةا  كةا  إلى آاة ، تفي الح  في الت ا    ي   عت ار   ضا  عم  ي  
ا   ا مختلة  اق الخة  اص تماعية ، تت  ة    بو الة  ةط   تتشك  تت ام علااا  ا تماعي  هو  اق

ا في  تة ةةةا لخ تانةةة    اةةةار ارع ت علتةةة     ةةة عا د ا ةةةي  رتاف  في د بةةةةا العةةة   تحةةة ث  عةةةا الشةةة  
  ارع تالعلااةةةا  اص تماعيةةة    الشةةة  اقةةة ر  لة يةةة  مح ةةة ظ إ  ن ةةة م  ي ةةةا تصةةة ا  اي ةةةا لط    ا يةةة  

ارع نعتةةي  دهةةة  . الشةةة  صةة را تا ةة   عةةةا ال ضةةا  اص تماعد    يةة ،   ةةةد  ةةة  للمتل ةةةد   السةةائ ا
 ع   لش ك  العلااا  تال  ائ  الد  تة   علي ا ثةائي  الأ  تا ا  الد  ع  العم   ال  ة ي 

  1) .للعي  الي  د  

اقتل   لح اب الي  د  ا اص  عام تاصاةتلاط  اقا ي   تت ص  لةا رتاف  اق تت  اقظ   ال ش ي  
 تالح لخ  إ   ع  هو  الش ارع اص تلا   لحياا.

ا ،  قةةارا، لخةةات ا نت  لخةة   تلخةةأنه  شةة ص تاعةة ، ا  عةةام لخ ةةير  الط نةة  اا نةة ا ا ةةتلأ   لةةة  
  2)ع   عة  ر ن    طئ ا  ي ... .

ا  تاص  عةام  ية  تهةوا اقةظة  ص ةة  ت ض  تسارع مختةة  لكعة ا ال ارع ال سةطي   ت ض الش  
 لةةيلا علةةة تتةةيرا العمةة   يختلةة  عةةا  اةةد اقةة   الكةةيش في العةةالم، إ  نعتةةي الحةة اب اص تمةةاعد  

 ، لكةا في اسةةطية    تا تمعةا  اللةةاعي  لأت  سم   ا سما  اقةاط  الحض ن   تالةتا  اصاتلا ي  
    تا تماعيةةة   ةةةاع ااتلةةةا ن  ت يا ةةةي  نت ةةة ر اقةةة ل   تنكشةةة  عةةةا  صص  داةةة ش دت ةةة فا دت 

 طلس  هوا ال اا  اص تماعد.     اال  با ط    في  الخ ا ااس   ات  اات   

 
 . 91، ص2003، 1ع   اللم   ان : اقكا  في ال تان  الع بي  )الل را تال صل  ،  ار محم  علد، ط 1
 .310 س  لل  ح تآا  لل ةو، ص 2
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 ارع هكةوا لخة  نة م  ت  ت  ة  ر ي  لمطاي  ت  ت كير ت   د ة ا  اقةارا الةونا   بة   الشة  »
 مح  ا.

   ةةة، لتتأ ةة  الةةونا هةةةا دتةة   لةة  ا يةةار بةةو د   شةةد دت تتكةةئ علةةة  ةة ار دت تجلةة  في 
  1).«يمش   دت نتكئ   د ا   

تنطةةة ر جميةةة   ةةةكا  اسةةةةطية  ليلةةة   ا ر ةةة ا ل  ةةة ا  الأ ةةة   نلةةة  ال ةةةت  اص تمةةةاعد  
 تاصت  ر في ع لخ   ير  تشا   ت ت اطئ  عة انها الضياع.

هةةا نحةةا تتشةةاب    ةةأا في لخةة  شةةد  في لةة   شةةع   تلةة   بةة لتةا ت ةة  دعةةونتةا تاطةةا  الضةةائع  »
في    هة ر تتيسةد)هوا اق ط  نةتلا م  عةة ف تجماليةا ت صليةا،  ة   ةا  ةط ت    2).«لة الأرص  ع

 ا وةةةا:  لخةةةات ا نت  لخةةة   لخ سةةة  تاعةةة  ، تلمةةة   ةةةا هةةةوا الت ا ةةة  ع ةةة  الةكةةة ص اصاتلةةةا ي  
الوي تصل  إلي  اا ائ  في  تا العش ن  الس  ا  تالةوي  ة  جمية  شة ائ  ا تمة   تاص تماعد  

 و تح  ع ا ا الت     تاصنح ار في  ل  ال ي  تالت ض .ال سةطيةي    ع   

 نة  اق نةة   ةا ا ةة  لكةا بة ا ر هةو  الحالة  اص تماعيةة  اقتأ  ة  لخاتة  بعة  اص ةت لا  عةةة  ا    
تاو ةة ا   اعةة  اص تمةةاعد  ت ةة  هةةوا الت   » ةة ص العمةة  تل مةة  العةةي الكعةةير  ةةا ال لاعةةو طل ةةا ل

  مةةةا تات  ةةة     .عيا دصةةة   العا ةةة  اصاتلةةةا ي    بةةة د  اق نةةةة  ت  ةةة  ه نت ةةةا الع ا يةةة  ال ن يةةة  
ا  الط يعيةة  لل ضةةا  الحضةة ي تتحطمةة  دشةةكا  اتتتةةا  اص تمةةاعد السةةاب   ممةةا نةة عد اق  عيةة  

  3).«     اي 

 
 . 310 الخ ا ااس ، ص 1
 . 313 الخ ا ااس ، ص2
، ص  2001، 13ع   : اق نة  في ال تان  اا ائ ن ، ال ضا  ال سةطي  في رتان  ال ل ا ، إتساتيا ، محم   ات  3

35. 
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اقأ ةةاا الةةد لح ةة  اسةةةطية  بلةة را بليلةة  علةةة لسةةا  بةة  الأرتاح:   الطةةاه  تطةةار)تن لةة  لةةةا 
 ةاا  اق نةةة ، اسةمائ  دلةة   ةالخا عةة    ائةة  تاسةو دلةة  في ع ة  اص ةةتعمار، تلةة  »

تةةةة  تطميمةةةة   ةةةة ر هةةةةو  اللةةةة  ا، ت لخةةةة ا اةةةة اه  تبةةةة ا ن     ليةةةة   ف ر   ةةةةي ي)..  ب  تةةةة  بطم 
تتنها عد لم ن    ي ا  تة   عد او ا  ا تل  ، تلم نتلخ ا في اا  إص رائ ة  تاات م ا اق نة  يمل 

  1).«د ط  

  في اا ائةة  تإنهةةا    بةة  اصشةةتالخي  ل ةة  لخت ةة  رتانةة  ال لةة ا  اعت ةةا   لتليةةير اق  ةة   ةةا الت  
او اري )ع    عل  اتاطاعيو تالي  ا ن  تفليلا  لع را ال راعي  تإ  ا ا  تأ ي  اقمتلكا  في

  الطةاه  تطةار)  ال طة  اتاطاعية  لتلةارع هةوا الت  نة ، تن ة ت د  ،   ا   ش لةي   ب   نا
تهةة  نة ةة  اللةة اع اتنةة ن ل  د لخةةا  نة ةة  د ةة ا آاةة  نةةةور ب لةة ا  آاةة   ةة تي دلخةةي  ةةا  لةة ا  

 اصشتالخي  الوي ع  علة رد  اتاطاعيو.

  لةو صةاع نا    لةو  ة ب نا،  ، في ع لخة  عشة ائي   ة هتص  الةا  عد نت ا ع ا هكوا ا  ه»
  الةد  ةا   بة الأرتاح  ةتاص إتكةارف عة   الح لخة  العشة ائي  نطة ح  2)«ا ا ا ث اص في هةوا الحة ؟

  .   اتسم  دنضا  لعش ائي    اص تماعي  الش ارع تالد اتعكس  علة العلااا  اتتساتي  

ن ةةةة ت د  الأ ةةةة ر مختلطةةةة  بشةةةةك  لخ ةةةةير في هةةةةو  اق نةةةةة  تد  لخعةةةةيرا  ةةةةا الأشةةةةيا  صةةةةار   ي ةةةةا »
 ط يعي ...

   ي    ت اال   تاايرا   ت اال  . ار تالحال اع   ت اال    تالت  

  ةةةةةا  تاقلا ةةةةة  ا    تالأبةةةةةةا   تةةةةة اال  ، تاتاةةةةة ا تالأاةةةةة ا   ت االةةةةة ، شةةةةةأنها شةةةةةأ  الل  
 . 1)«تالأ ةا  دنضا

 
 . 14ال ل ا ، ص 1
 . 12ال ل ا ، ص 2
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ع  اة ر لة  د  هةوا الشة  »  تلخأنهةا لخةا يرا ت صة  دعة ا  ا تمة : تن اص  ب الأرتاح بةظ ا تس يلي  
ا ةة ، شةةي  ن ةة د في  لةة  ، تد ا ةة  شةةاح ن  ةة   تةةاا، تةة   ن ا ةة  لخةة  شةةد  تفي عةة  ا تبةةلا 

  ت را ةةةا  تد ا ةةة  عةةةد   ر ت ،  ةةةي ي راشةةة  تد ا ةةة   ع ةةة   ح ااابيةةة ، هةةةو  الكةيسةةة  تإلى 
 .  2)«اتي  ات  ا  اتن  الكت  

اطةةةة  ت نيةةةة  اق نةةةةة  تتلةةةةا م ال ةةةةي  )اةةةةي   نةيةةةة ، اةةةةي  رن يةةةة ، اةةةةي    تيةةةة ، اةةةةي   ايلةةةة  
   د ش إلى  ةةةةةع  الت ةةةةةات  اص تمةةةةةاعد  ااض في الأشةةةةةكا  العم اتيةةةةة   سةةةةةت  ث  ، تبةةةةة ت  التةةةةةة 

د ةةام هةةوا ال ااةة  دصةة   تح نةة     ةة م اق نةةة  د ةة ا صةةع ا في  ةة  اعتمةةا   ةةكا  »ت تاصاتلةةا ي  
 ،   ت ةير اات تية  ا   تةااضة  ت تعة  ا  في شة عة  ممار ةاف  ال ات تية  ا  تال ية  اق نة  علة    عي  

ت ةةةةوا دصةةةة       نةةةةة    3).«ل ةةةة   ةةةة ن    اراق نةةةةة  تا ةةةةت   تفي تيةةةة  ع  ةةةة   ةةةةا العةةةةي  في
الةةةد  1988اسةةةةطية  ت يرهةةةا  ةةةا  ةةة   اا ائةةة   ضةةةا  للتلةةةا م تاللةةة اع ت ةةةا دعةةة اث دلختةةة ب  

،    إ كاتي  تح   اق نة  إلى  اع  إص  لي  عا اط را هوا اللاتجات  ال يمد  »ع  ت ا اا ائ  
لخل ةا ار  د كارهةا   لالح ا دت تتع   الد تتلا مللم ا  ا  تالعة  بو ااماعا  اص تماعي  

ع ا   د   بشك  دت  اة  إلى ااةتار ايمةد في ا تمة  اا ائة ي الةوي دصة   نعة ا   تمة  
  4).«اقتأ م

ا   نحةةةا »تنت ةة ث االةة  في  الخةة ا ااسةة  عةةا  ةة ارا الأت ةةاع في العشةة ن  السةة  ا   
ت   جميعا علة ب لخا  ال طا الوي نة   ، تلم نع  في ت عةا، إص د  تت ع   ة  اامة  اقتطةان  

 
 . 34، ص ال ل ا 1
 . 197، ص ال ل ا 2
ع ن  ع   ال  ار،   ي شان    اع: ال اها اقعماري في ال ضا  اق ن  الل  اتي ا تاح الع ا   تال يئ ،  را    3

دشلاقلت ة تح ص  اق نة  الل  اتن  ت اط  اق ار   ع   الت      - عمارن  في   نة  بسك ا-   ي 
 https://search.emarefa.net،   ا  2015اص تماعد تاقمار ا  الحض ن  

 . 17، ص ة س اق  ع4

https://search.emarefa.net/
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بو دت  رصاصة ، تآاة  رصاصة  تلةير  اللة تر، »تنة  ا 1).« ا   هتة  تتةسةة  ر  اللةليرا
  2).«تلير  الأه اا تتلير ال طا

بعةةة  ا   عةةة  درتاح الكعةةةير  ةةةا  ةةة    رعيةةة  اص ةةةتعمار تا ةةةت  ار اا ائةةة  ص ةةةت لاوا 
دبةائ ةا  نةةا لةة  لم نلة  اقة اطا اا ائةة ي إلى الحيةاا تالأعةلام الةةد لخةا  نتة ر إلي ةةا تعة    لةة  

الةةة تيا   ل ةةة ....اتل ا »عةةةا( لخةةة ابي  ال تةةة   تاصت  ةةةارا  تهةةةوا  ةةةا ت تنةةة  شةةة ارع اسةةةةطية  : 
بة ر محاصة   ةةو ال ارعة  تاقع لخة  مخل ا ب ا ر تاع التل  ن  . ت كة ا اة لة  بط نة   ةطي ، تال   

تلم تجةة  بطلةة    3).« سةةتم ا  يةة  إلى ا  ، تا ةة  دع اةة ا    ر ةة  ال ف نةة  تالةية ةةا في لخةة   كةةا 
ص    ةةةد  ةةةا ال يةةة  ا ةةة  د  تت  ةةةئد »تلةةةي   إص ا وةةةا    ضةةةيل  ال ةةةارتر)ة  ةةة ا    اه ةةة   لةةة 

 ضةا  الشةةارع اقميةة   ت تاعةة  إلى تحةة    4).«تتلةلد تتشةة  ي تتةة  عد بيتة  تالأعمةةار بيةة  ه
 ضا   للة  عة اتة  اقة   ا ةاي  ت   ة  ،  ت  ت  اة  بةو الظةالم تاقظلة م تربمةا في هةو  ال ةتا 

  ا عياا ال سةطيةيو تساتش  ي  الظالم  قظل م تاااي  لض ي .

 نن الشارع فضا  الحب والنوستالجيا:3.2.1

دسمةا  شة ارع تد اة  اسةةطية   لكةا ر ة  تعيةو هةوا ال ضةا    تة  ية  ئتاتر   في اقتة   ال   
لةة ، عيةةا نت ةة   اق ئةةد إلى   ةة ت ، لأتةة  عةةد لةة  ه تح نةة   تح نةة ا نتمظ ةة  في ال تانةة  عةةي الل  

 اي ا ت كا ال ار   ا إ ةا    ابلة  في ال ااة ،   تة  نظة  عا ة ا ت  فةةا  ااة  الةسةيئ ال تائةد 

 
 . 23 الخ ا ااس ، ص 1
 . 24، ص  الخ ا ااس 2
 . 219  ا    اه  ، ص 3
 . 220، ص   ا    اه  4
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لة  تت ةائ  ة ال ضا  اق     في ال اا ، تااص  د  ال ار  نتعا ة   ة  الل  ص نلا ر  تص  يلةا عل 
  1)  .إ كاتيافا الد  كة   ا تل   ال ضا  اقت ي  

لةة  تعةة ها اةةا را علةةة الةة  طااةةا  إ ائيةة  لخا ةةة  نسةةتطي  ال ةةار  ت  يرهةةا بت  يةة   الل  
 ، عةةةة تا لةةةةة تااةةةة     عةةةةد  تاف  تإ  لخاتةةةة  تحيلةةةةةا ع ةةةةا الكاتةةةة   الأ ضةةةةي  اقةةةةولخ را  في الةةةة   

تهكةةةوا ت ةةة   د  هةةةو   ،  م ةةة    ا وةةةا ا كةةةد تلةةة   د ضةةةي  شةةةا  ا اابلةةة  للمةةة   تالتع ئةةة 
الشةةة ارع العا نةةة  الةةةد نسةةةلك ا الةةةةا  لخةةة  نةةة م  ت  د  نل ةةة ا وةةةا  ص تلةةة   د اا ط يعيةةة  مملةةة  ا 

ية  هةد  شةاع   ل صص  في نة  الكاتة  تربمةا  ةا دلخعة  الة صص  الةد دللة   بشة ارع اسةةط
 الح  تالحةو.

   ا  يك   ع    إ  .»

تع عةةا دعةةةات  د  دتسةةةة  لةةة  تد شةةةد في شةة ارع اسةةةةطية ، نسةةةلم   اةةةار إلى آاةةة  ت الخةةة ا إلى 
 دا ش.

   ي  ت ا في هو  اق نة ؟د ا ال  إت  

تالأ اةة     الط اةةا   عشةة تدنةةا تكةة تو ا   إ  ؟ في دي شةةارع... في دي  اةةار  ةةا هةةو  اق نةةة  اق
  2)لخ ل  ، تالد تولخ نا  ض رب ت ياب  ال ائ  تتش    ع  اصرت اب .

نلة    ،  تال ضةا  تاقشةاع ارع في ص را  ا ن  تعي عا اصلت ام بو الش لةي   ا  تص  الش  
لةة   ص  ةة   ةةا ل ا   ةةا، ت ص يختلةة  طابعةة  نت عةة   لح ي ةة  ت نارع  كةةا  لل ةةا  تالحةةةو بةة  الشةة  

عةة  لخمةةا  في  سةة  لل ة ح  تآاةة  لل ةةةو، إ  نةةولخ   الشةارع   ي تةة  راشةةي  الةد لخةةا  اةة  اابل ةةا 
ن  ةةا في دعةة  الشةة ارع د ةةام دعةة   لخةةالخو صةةا   الةةوه . تفي  ةة ا    اه ةة  عةةة  ا تلت ةةد ال طلةة  

 
 89ع رن  الظ : اق    الساب ، ص  1
 . 328 الخ ا ااس ، ص 2



 المعاصرةالفصل الأوا: أشفاا الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية  

 

55 
 
 

ائ ةةا  ةة  ع ي  ةةا،   انخ ضةة  الضةة   بع ةة  االيةة  ن  ةة  نت اطةةأ  ع ةةا الشةةارع لي لةة  لحظةة  ل 
تدصةة ا  ال اعةة ، انخ ضةة  ع لخةة  السةةير، اةة   لأصةة ا  تتعطلةة  آلةة  الح لخةة ... تت اةة  لخةة  

 شد  عا الحياا إص ه ... .

اسةةطية   سةك ت    لحةةو لة  ا  ةائ  نتة    عةي ا ةت عا  الةوالخ ا في  ةي   ةا    ا أ ل   
 .الت اعد الح 

 نن الوادي:3.1

تاف  اقعاصةة ا عةة   اسةةةطية   لخةة  تا ي ال  ةةا  بلةة را  ل تةة  ا  في الةة    ةةا نل ةة  اصتت ةة 
  اقائيةة  في عيةةاا ال شةة ،  ةةلا يخ ةةة د  الأنهةةار تالةة  ف  هةةد تهةةوا ربمةةا ن  ةة  إلى  كاتةة  اقلةةا   

شةة ف  الحيةةاا تاةة يما لخاتةة  ت ةةام الحضةةارا  علةةة  ةة اا الأنهةةار، تاةة  ع ةةا لةةةا التةةارن  دعظةة  
  الةد دايمة  علةة   تال ابلية  دايمتا  ات  الأنهار  ة    عضارا بلا  ال ا  نا الأشة رن  عضارتو 

 ة    الد بة    ها علة دط اا الةي ،  ةال ا ي دت الة  نه ي ال  ل  تال  ا ، تالحضارا ال  ع تي  
 ه  علا   اص ت  ار تاص  هار قا  مل   ا  ا  تراا .

ا عا  اد ال  ف    ة   ة ط   نةة  اسةةطية  تن سة  صة  فا تتا ي ال  ا  ل  ال صي   تمي  
آا ،  ل  نع  تا ي ال  ا   ل  الة ا ي  اإلى اسمو، تااتا  ال ا ي  لل  ا  ة   هي   تتاار 
ا آاةة  بتلةة  اوةة ا السةة ي   بةةو اللةة  تو، الةةوي ت  هةة  ع لةة  ال راعةة ، بةة  الختسةة  بعةة ا  صليةة  

 نئ  ا ا  ا تاصت  ار ته  ن ع  بةو اللة  تو في ت ئة ا   ائد ل   ا   ر نةظ  إلي  بم ال   
نل  علة اق ع  الح ة ي للشةلا  في اتسةياح  دعيةا  تفي عة ا تهة ن  دعيةا  داة ش لي اصة  

  ير  إلى ال صف  ا اترا.

اائلةةة : »تنلةةة  إلى د ةةة   ال لةةة  ، بيةةةة  تبةةةو تا ي ال  ةةةا  اوةةةا ر    ه ر تتيسةةةد)تصةةة ت تاةةة  
 ة ، ص ن ةاي، لأتة  ص نعلة  شةيئا، تص نت ية  ا، نسم  لل ا ي ه ن  صةاا ، إتة  الة   سا   الير 
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بشةد  تلةي   ل  ةا بشةد ... إتةة  ص نسةم   ة ش هة ن  ت سةة ، تصة   ع ارتة  تهة   ال شةة  
ع لةةة  في هةةةو  اق نةةةة  الع   ،تاةةة  اتلةةة    داةةة ا  ا في الحضةةةارا  ال ائةةة ا تتعملةةة  ا ا  ةةةا إلى 

.   سةةةطية  ااتةةار   د  تكةة   في الأعلةةة، لكةةا الةة ا ي نةةولخ ها  نهةةا  ةة    ةةا  1)السةةما ... 
شةاه  محانة علة دفم اسةةطية  ه    هة ر تتيسةد)الأر  ص اطع   ا السما ،  ال ا ي عس  

ي  دنضا علة دفم ط  ل  رشي  عساا  ال د ت لخ  تا ي ال  ةا ، الة ا ي الةو   تتاريخ ا تشاه 
لةي  ترنتةا تسة   ، ت ة    ةا العلةا ير لخةة  اة   اصةط ت  في لخة  د ت   ب  في ايل ص  ال

 لكا ال ا ي في ش  ا  الكلام نةسل  عا عيا   تنع ر تن  ي ع م ر ا .  2)ط  ل  بعي ا .

 لةةةةةا نةةةةةوه  تا ي ال  ةةةةةا  للملةةةةة  اقةت ةةةةةد  طمئةةةةةةا را ةةةةةيا بكةةةةة  الأت ةةةةةا  الةةةةةد ا ةةةةةتة    
  3) عة: دت .... ص ا  ... ي م      الط   نسمة د ...تاي   دا ش ن

بعض رتائيةد اسةةطية  رلخة تا دلخعة  علةة تا ي ال  ةا  ترسمة ا لة  ل عةا   شة  ن  بشةك  
ن ةة م هةةوا الةة ا ي ت ةة   ةظةة رنا  ةظةة ر ا نةة    لطةةاه  تطةةارة )دلخعةة   اةة ،   ةةد رتانةة  ال لةة ا  لةة 

تآاةة  بعيةة  نلةة   ي مةةا هةةوا الةة ا ي اقشةةكل   دل ةةة تظةة ا داةة ش علةةة الةة ا ي، شةةع   لةة تار، 
  لخةيش، الطةيرا  دجمة   عةة  ا د مض عية ،  ت  ما، الحما ا  تطير   ت ، إنها تلال   ا بي  

داةة ت  لخ ةةوا تتأ لةة   ةةا كةةوا في د ةة   نكةة   في اصرت ةةاع في الأ ةة ا  العاليةة ، إ ةةا  د  نكةة   ه
،   ةة الأرتاح نعةةتا  اماليةة  الةةد ن يم ةةا  4) ةة ر  ةةلا ن ةة ت إص  كابةة ا تحتم ةةا  ةة تا اةةاه ا 

ال ا ي تتلم  هوا في الل را الد  ص الحما ا  الطائ ا،  الحي ا      ه  الةوي نشةع   ةو   
د ةةا اتتسةةا  عسةة  بةة الأرتاح  يللةة  علةةة   اتجةةا  تا   تةة  داةة ت ا  ةة ي ا،   تااا بيةة  ااماليةة  

 
 . 51 س  لل  ح تآا  لل ةو، ص1
 . 31، ص 2010 عي ال يتللع ا  تال ة  ،اا ائ ، جم   ليلالل ن ،:    ا ب لخ  ا ا2
 .17، ص 2010ش  اتالكلام،جمعي ال يتللع ا  تال ة  ،اا ائ ،:   ا ب لخ  ا ا3
 . 127ال ل ا ، ص 4
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، عيةا هوا اصت  ار اات   ا  ا  ا الس  ط  ي    ا هةا،  ا تحة ،  ةا هةوا العةالم السة لد  
 تةساح اقيا  هارب  في لخ  اط ا  ا اط افا.

 آ  ال تار في رد د، اصرتجا  في الي، ال ها في رلخ د»

  .1)«العل  يخل  ال تار في رد  اتتسا ما  ع  هوا الةظ  إلى العالم الس لي  

 ةةا   بعيةة اار  بةة الأرتاح  اتنةة  تظةة  داةة ش لكةةا  ةة عا   ةةا نةة ت  هةةوا ا ةة ا عةةة  ا يأاةةو السةة  
ال ا ي في     تاعت ا  تح  ا  ي ، ت ة ت اق ةاي دلة ا   اهية  تص »ال ا ي نتلير هوا اتعسا  

 عةة  تحةةاتص  د  تلتئمةةا تيأا هةة ، الأاةة ت    ةةير، تت ةة ت عا تةةا الأاةة ت  العظةةي  لخأ ةةا في صةة اع
ن ةة د لخ ةةيرا في الأعلةةة   نةة تح تنضةةي ، اقةةا  الةة الخا نلمةة  في الأ ةة   ت  اةة  ب ليةة   سةة  صةةلير 

 ا ن ل  ب الأرتاح لي  ال ا ي ب  ر  ل  الل ع اق  ة   بةو اللة  تو،  ، إ    2)«نعئ  لح لخ 
     تلة  اواتنة  اق ي ة  الةد ن لةل  عة ةا هو  او ا الس ي   الةد تحة ث عة ةا االة  بةا طة 

عا   ع نة ي ص ص دلخعة  تالةد ص نت اة  دعة  ليةظة  إلي ةا، ربمةا لأ  اتتسةا  بط عة  ص  ة  
 ةةا  ا  ةةا ال اةة ع في اوةة ا تاقةة   هةة  هةةا   بةة الأرتاح تاالةة    3)د  نتأ ةة  اقةة  ...لخعيرا .
 با ط    تلخ  اسةطي  .

 لول  يم  الةا    لخ    نع  عد نت ا تا اقةظ  تالت كير العمي  ع   هوا اق ا  اق ب .

 نتك ر اقكا  الل ع  ن    السار :ا ااس  في تص  ال ا ي، في  الخ  

العميةة  ت طةة  بشةة ن ، اطةة ا للةة    ةةا... علةةة ل عةة  دب نةة    ي  »دتةة ع   نحةة  هةةوا الةة ا ي اللةة 
 اقةظ  در   رسم  ....  سم .

 
 .  46ال ل ا ، ص1
 . 162ال ل ا  ص2
 . 292 الخ ا ااس ، ص 3
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 دليس  هو  دجم  نهان  ل  ام د  نت ع     ل عت  في  ش   تاع ؟

  الةةد لخةةة  د ري  يتلةة  الل ظةة  تد  دتظةة  إلى ال هةةا  العمي ةة  تحةةد إلى تلةة  الأت ةةار اللةة  ن  
 ، اواتنةة  ا   لخاتةة  تشةة  رعيلةةد إلى العمةة ، في  ةة   شةة  د  نشةةط ها نهةة  ال  ةةا  بةة     بةة ي  

    اسةطية .... داير، ربما لخات    صد الأايرا للت ع  ااس ي  

تةةة ش شةةة  ا السةةة  ط تالةةةت ط  هةةةد الةةةد دشةةةع ت  عة ئةةةو  لةةة تار تد   علةةة  علةةةة  لةةة  ااسةةة  
  1).«تع ي

تائيو في عةةة نع   عةةةا تا ي ال  ةةةا    السةةةاب   تةةة ش د  الةةة   في تحليلةةةةا للم ةةةاط  اقشةةة  ن  
اعتةةيت   ةة  ا  ةةا ل عةة   شةة  ن  نكةة   الحا ةة   ي ةةا  ت ةةا ااسةة  تاوةة ا، تلخمةةا الةةةا  ةةاب ا د  
اقت ة  في هةةو   اقشةةاه  لخاتةة  ال  نةة  اقةظ رنةة ،  السةةار   ةة     اعةةا  ةةا هةةو  الل عةة  تنت ةةو 

ضةةة  لحةةة ت  ال  نةةة  ال لةةة ن   ي ةةةا   اةةة  اقتأ ةةة  تاقشةةةاه ،  اقشةةة     تطةةة   ةةةا  ضةةةا  دت ةةة  يخ
 لخا يرا  اتي   عي تظ ا د  ي  تعم  ن  ت    ا الت يم  التالي :شك   ار  الس  يت و للسار ،  

 

 

 

 

 

 المشهد الأوا:

 السارد
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 ،  تسةةتطي  ا تكشةةاا اقكةا  دلخعةة  عيةةا نت ة  اقكةةا   ةة  ال  ةةا ت ة  هةةو  الل عةةا  ال صة ي  
 ة   اتطلااةا  ةا هةو   التة اي ا  د  ال  ةا  نتسةل  بة     ةا هةو  الل عةا  ليةتب لةةا ع نة  
التلخيةةة  علةةةة لخةةة  ت ةةةاط الل عةةة ،  ةةةةل ا تا ي ال  ةةةا  بطيئةةةا تال بةةة  نعلةةة    تتسةةةتطي  د  تل ةةةا 

ال ل ا  نح  بتلة  الحما ةا  تهةد تلةع  بة     ةا اوة ا   ات ة   رتان   تفي ،ال ها ، تالأت ار 
   ةةا الشةةع  تالةعةة  علةةة تبيةة  في جماليةة  ال  ةةا تةة اا  الةة ااعد  قت يةة   ةةا اةةلا  للةة   ةة ااا 

ع    ا ، لكةا ر ة  لخة   لة  ت  ةة هةو  اقشةاه  اا ةع  ل  نة  الةوا ،  اقشةاع  اقة ععة   ةا 
  ةة   ة ةةا تأ ةةلا  الةةوا  تجةةا   ضةةا  اسةةةطية  تالسةةار  تطةةاب  دتصةةاا اقكةةا  اقسةة ل  عليةة ، 

 لي  عة  الأل        ضا   عا ي ن ا ا  ا في ت     الخةي  ت ائ ن .اقتأ م الوي ت

 

 الجسور: نن4.1

   ة ع ت ص  ل  دي رتان   في اق تت  اق رت    ا عض ر ااس ر لخمية ا تر ة  للم نةة  
  ل سةةةةطية  بتضارنسةةة ا   ااي ل  يةةة    علةةةة مختلةةة  الأصةةةع ا،  ةظةةة ا لل ل صةةةي   ي لخعا ةةة   صليةةة  

تالأاا نةة  الةةد ت سةةم ا، دتشةةئ  ااسةة ر لتيسةة  اصتت ةةا  بةةو طةة في اللةة  ا، تلكع فةةا الةة ع ا 
دصةةة    اق نةةةة  تل ةةة  بم نةةةة  ااسةةة ر اقعل ةةة ، تاق تتةةة  لم تل ةةة  ت  يةةة  هةةةوا الحضةةة ر بمعةةةةا  

  .ال ااعد تاقت ي  

في رتانةةة  ال لةةة ا  ا ت  ةةة   عمارنةةة  ال ةةةةا  ال ةةة  لل تانةةة  بعةةة    سةةة ر  اسةةةةطية  عيةةةا 
سم   ل وا تعة ت  عس   س ر اسةطية    ا   لخا  :  ح ال ةط ا،  ي ي  سةي ، ا

لأ    ةةةا » سةةة   ةةةي ي راشةةة ،  ةةةا  اللةةةة ،  سةةة  اقلةةةع ،  سةةة  الشةةةياطو،  سةةة  اوةةة ا ، 
تانةة  لم نت ةةات  اليةةة م ال اعةة ، لعةةة  ااسةة  في رتانةة  ال لةةة ا   تر ا ةة ب للأعةةة اث، تهةةوا  ةةةا ال   
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تل   ا ال تان  )...  لخلما اتت   ب الأرتاح  ا  س   ا  ع ث تلةير السما  ال ةي  الد اا
 . 1)«تتط ر في تاائ  ال تان 

تشةيي    نةة  اسةةطية  ص  ةا  ةطلة    الطةاه  تطةار)تان  تعي  إتتا  اق نة ، عو دعةا  ال    تلخأ   
  2)اق نة .  لل اا  تلكا  ا  ةطل  عل   هة    الةص في هة    اقشا   اامالي  

ن ا  ب الأرتاح اسةطية   ا  س   ح ال ةط ا ليطمئا علة اسةطية   لخ  شةد   ةا 
  3)هو  الةاعي ، ن  ت علة ع   ، اض را الأش ار،  ي  ال ةاف  تت انة ا .

 لةسة   لأبة  الأرتاح اتطلااتة  في ال علة  ت ة ت   شة ا   ةير، تهةوا  ةا ن عةا الل طة  تالسة تر في 
اللة    الةد تل اهةا إثة  الة تائ  تال   ةة الةد اتتشة   في اسةةطية ، تت ةو  لة   ةا ت س  بعة  

د ضةة   سةةة ر اسةةةةطية  السةةة ع ، عةة نض تالةةةير،  ةةة عا   ةةةا  »ع نعةة  عةةةا  سةةة   ح ال ةطةةة ا
  4).«و ا الد بية  تبو ال ا ي نشد 

اص  عةةام تلخعةة ا الةة ن يو نلةة  بةة الأرتاح إلى ااسةة  العةةاي  ةةي ي  سةةي  تهةةوا هةة ت   ةةا صةة    
الةةةونا  ه ةةة ا بسةةةةا  ت ةةة  اق نةةةة  تعطةةة ا  ةةةا هي ت ةةةا تتلاعةةةا اتعكةةةا  ت سةةةيت  اقضةةةط ب  علةةةة 
ال ص  اق  م لل س »ال م  اللا تةاهي  الأشكا  تالأع ام، تت    في الس اح الأبةيض تارا 

. عة  الأ     ا ةا تفي الأش ار ال الخة  تارا دا ش... تلي ا  اع   نح  اقة  ر تلا  ترتاح..
، تتظة ا علةة الحةد الةوي ن  ة  5ني  لسا   ا اا   نت طة ال ا ي، ه   س   ي ي  سةي «

 
،   201501،ع،الأبعا  ال ةي  تاتن ن ل  ي  لل ضا  في رتان  ال ل ا  للطاه  تطار،  ل  الةص :ش ايمةيرا  1

 .65ص
،  38الطاه  رتانةي : ال ضا  تال صل  اشتلا    نة  اسةطية  في رتان  ال ل ا  للطاه  تطار،  ل  إتساتيا ، ع2

 . 43، ص2007
 . 64ال ل ا ، ص 3
 . 10ال ل ا ، ص 4
   . 44ال ل ا  ،ص  5
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تحةة  الةة ا ي، نعةة ر بةة الأرتاح علةةة دت ةةاع اق نةةة  الةةد تصةةل  بةة  إلى هةةوا الحةة  »عةةد  ةةي ي 
اقلةة ن   عةا اتلةة   سةي  ن ة ت لخ ةةد اا ابية  في دتص  عارتةةةا للكةا   نجيةة  مح ة ظ الةةوي  ة  

 .1بس    ا  ي   ا لخ   تإلحا  ت   ن   لأت يا  تاق  لو تاقلائك  «

تد ام هوا ال    اق ري الوي ص عيل  ل   ي  نستة   ب الأرتاح  لأتليا  تالتض ع إلي    
عد نط  تا اق نةة   ةا هةوا التة تي  الةوي لح  ةا » دبة د  ةا هةةاب  ةا الأ ة   عيةا ص نة ا  

  نت اص  تنت اط ،   دصع  إلى ال  ا تط   ، ف  ي ي  سةي ، تص تة ع   يخ بة   اقة   ال ع
ليةطل  ا نح  ال  ا ي،  ل  ا لد علة ر او  تالع   علة تسائ  ، عةد نة ة   تسةل  ، تص 

 .2يمكا إص الةس  اللا «

اقةةأتش    نةة ا عةةة  ا نلةة  بةة الأرتاح إلى  سةة   ةةي ي راشةة ، نسةةم   سةة  ا ةةلاص لأتةة   
ال عي   ا ال ل ا  الوي  يض ح اق نة  »ن  ت  س   ةي ي راشة  الةةائ   ة ر داة ا   ضةاع   
 ةةا اللةة  ر تاتسمةةة  اقسةةل  نت ةة ش العةة    الضةة م  تالشةةاعةا  الك ةةيرا، ت  مةةا لخاتةة  
ا تةة  تعظمتةة ،  ةة   هةةوا ااسةة  لةةا نةكسةة )...  إتةة  شةة ة   ةةا إصةة ار اتتسةةا  علةةة الت ةة ي 

يمعةة  هةةوا ااسةة  لأبةة الأرتاح ر ةة ا 3  إتةة  ر ةة  لطمةة ح اتتسةةا  تاقسةةات  في ا لةة «تاقكةةاب ا، بةة 
للةظام اتاطةاعد الةوي لةا نة ةار   مةا عةاتل ا هة  درلخاتة  »تر نة  بة الأرتاح اسة   ةي ي راشة  
دشع ت  بشد   ا اصرتياح تبعع  في ت سة  الأ ة   ةا   نة  في تح ية   شة تع ، ت علتة  ن تةة  

  4).«  ع ا   اللالحو  لت ا     ر هوا ااس   اع  ال ل ا    ه  يل 

ااسةة  »في  سةة   ةةا  اللةةة  دتهةةا ااسةة ر تد ةةع  ا في اسةةةطية   لةسةة   لأبةة  الأرتاح 
يمتةةةة  في ت ا ةةةة  علةةةةة طةةةة   عشةةةة نا  ةةةةتا ت  ن ةةةةا، لكةةةةا  الأهةةةة  د  تا ةةةةعي   كةةةة تا في دتةةةة  تاةةةةد 

 
 . 37، 36ال ل ا  ص1
 . 38 ال ل ا  ، ص 2
 . 127ال ل ا ، ص  3
 . 128ال ل ا ، ص 4
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تصشةة ،  لةة   علةة ا لةة  دي ااعةة ا إلى  اتةة   تكأنةة  علةةة عا ةة  الةة ا ي، هةةوا دصةة ر ااسةة ر 
علة اتطلار، إت  ن عد إلى إعسا  ال سةطي  ال ائ   نه  محكة م علةي   ب ةةا  عا ة ، ت   

 ة  ا لخةا   سة   ةي ي راشة  ن  ة  إلى   1)«  نة   ا الحيةاا نه ةا طيلة  الة اائ  اقت  ية  وة علي   د
الةظةةةةةام اتاطةةةةةاعد ال ةةةةة ي  ةةةةة   هةةةةةوا ااسةةةةة  ن  ةةةةة  إلى  اةةةةةد الشةةةةةع  اقعةةةةة م الةةةةةوي نتطلةةةةة  إلى 
اصشتالخي  لكد تةل   تتأاو بي   إلى ب  الأ ا  في     كائ  الي  ا ن  الةد ت  ضة   تتت اة  

 ار للاشتالخي  في دي تا .اصنهي

يأ    سةة  اقلةةع   تعل ةةا  للةةة  ا، نةظةة  إليةة  بةةة الأرتاح بمةظةة ر اتع ةةاح إ  نعتةةةي  
   نت   ةةةة   علي ةةةةا لمةةةة ا تإع ةةةةاح إلى د  اا ائ نةةةة    ةةةة   »علا ةةة  علةةةةة عظمةةةة    تسةةةةا تا فةةةةا، 

 ة   سة را  ، تبةة   لح نة    عل  ا     تسةا،  ت ةةة  في اتسمةة ، ت تلة  الح ةا  ال  ص نة  
ت ةة ر هةةوا ااسةة  نتةةولخ  بةة الأرتاح تالةة   اقتسةةل  ت لخةة ف  ا ياتةة  الةةد  ل لةة   2).«في ال ضةةا 

 ت سيت  ااص  عا  ت ات  تالةسا  الل ا     ر   يات .

علةةة  سةة  الشةةياطو بةة د اصنهيةةار الح ي ةةد لأبةة الأرتاح، إ  نةة ا  في عالةة   ةةا اوةةوف  تاللةة   
 ؟ دنةا د ؟  أ ابة  الأط ةا  بلة   تاعة :في  سة  الشةياطو، في دنةا د»ليلي   علة ص ت  

، تاةةة  د لةة  تطةةةار في ااتيةةةار ااسةة  بمةةةا نلائةةة  السةةيرترا السةةة  ن  إ  تشةةةير   3)« سةة  الشةةةياطو
ل ظ  الشياطو إلى ال ا ة نا ااة   الةونا  ة تا اسةةطية  تعطمة ا اللةة  الي ة ا ي الةوي نتمعة  

  الةلةة   ليةة    ةةالخا سمعةة ا ب ةة ت د، تا  ةة ا نع الةة    عةةد صشةة  د»في صة را بةة الأرتاح : 
  4).«عا داار  لتة يو  ش تعد العظي 

 
 . 162ال ل ا ، ص 1
 . 168ال ل ا ، ص 2
 . 209ال ل ا ، ص 3
 . 176، 175 ص ال ل ا ، ص 4
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ت للةة  الةة ائ ا  ،د ةةام تةة اعيا  اقا ةةد تتحةة ص  اليةة م تاامةة  الل ةةير الةةوي  ةةي  بةة 
 ةةةت  عيةيةةة  )ااسةةة  نت ةةة ب  تالأاةةة ت  »عةةة   بةةة الأرتاح شةةةيئا  شةةةيئا  ةةةلا  ةةة  د ا ةةة  إص اوةةة ا، 

نلةةة  بةةة    1)«العظةةةي  ن لةةة   ةةةا ، صةةة ا   ةةةا في الأ ةةة   ص نسةةةم  صةةة ا   ةةةا في الأعلةةةة دنضةةةا
، عةةة   2)«ااسةة  ن ت ةة  إلى  ةة ر، ن تعةة  إلى دعلةةة، ال لةة ا  عةة ث »اصنهيةةار د  نت يةةأ لةة  ال لةة ا  

  ط   ات  ب الأرتاح اصتت ار لكة  ن ش  في هوا اقسعة  دنضا.و  الة  ه

تانةة  ااسةة  لخمعلةة  عضةةاري تر ةة ي ل سةةةطية  تت  ةة  بط ن ةة  عةة   ال     تطةةار)ا ةةتل   
تدعةة اث ا ت ةةيط   علةةة ش لةةي  ال طةة  في تكةيةة  رائ . الت ةةيم  السةة  ن  تكشةة  ا اتطلااةةا 

تالتعا    عة  علةة د ةا  دتة   سةار  ت  عةنى تهة ا »:  ال اعل  )ال ط  ا تت    سار الوا  
    اقكةةا  عةةي   لةةلا  الةةةص ال ضةةائي  ت  لةة ن  نت ةةت  عليةةةا ت سةةير   ةةا اةةلا  ربطةة  بسةة  ن  

  السةة ع  تالةد تةةةا    سة را  ةة ع   ةةي     الةةد تكة    مةة ع عةةاتنا ال لةة   ال االية  تالتلة ن ن  
 اصة  بةو اسةمد ما  ت عا  ا الت    تا ي ال  ا   ا ااة ح إلى الش   س  اق نة  الوي نعي  نه

  3).«اق نة 

ص يمكةةةا لأي  تعضةةةاري   في رتانةة   الخةةة ا ااسةةة  ت  ةةة  دعةةةلام  سةة ر اسةةةةطية  لخمةظةةة  جمةةةاي  
تدنضةةةا لخعلا ةةة  تر ةةة  نشةةة  بم مةةة ص   صليةةة   ةةة م  ،  ةةة ع د  نكتةةة  عةةةا اسةةةةطية  تنت طةةةا 

  نل    ت صةي   اية   مةعلا اةطة ا تان  بولخ  دبعا ها اوة  ي  الةص، تيأ  ع   ااس ر في ال   
ة   ةت تإ ةا تسةتل ر في  172الح ا  ص تكت د الكات ة  ب صة  ع اوةا اقشة ت ا تعل هةا ا ة   بةةة

، تالةا  الةد  ة  بةو ا تجتا هدتد  اح الل    ال ات اقش   دلخع  لتل  تا ي ال  ا  ال اب  تح
، تالأ    ات  نتك ر    اةطة ا  ةي ي راشة  عيةا ت ة م لل ةار  دتص تع ن ةا  ةو  ااسة ر اط  ي 

 
 . 188 ال ل ا ، ص  1
 . 194ال ل ا  ص )2
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اقةةة آا  -  ت ةةة د الت  ةةة  في الةةة صص  الة سةةةي  تاص تماعيةةة  تالسيا ةةةي  وةةةو  ااسةةة ر عةةةي االةةة 
 تالة ن  في تل  ال تا  ا تارن  اا ائ . العالخس   للإتسا  ال سةطي  الح 

ل ةة    »ا في  تااةة  ال طةة  االةة  بةةا طةة      ةة  تع ةةير عةةا  اتةة  مةة  ااسةة  بعةة ا ت سةةي  
،  1)«لخةةة  دعت ةةة  تد  در ةةة  تلةةة  ااسةة ر دتةةة  درسمةةة  تلم دلخةةةا في ال ااةة  در ةةة   ةةة ش ت سةةةد

 ااسةة   ةةةو الل عةة  عةةةو إلى  انةة  ب يةة  الل عةةا  هةة  ر ةة  عةةا عيةةاا االةة  بةةا طةة    اقت ل ةة  
 ال ضةا   ةوا الشةك  يأاةو    2)« ا عياتةا   ة ...بع هالأ  ر     تأاو  »تاقعل   لخااس  

ص ن   ال لسطي   ف     ا     تيا  تا  ت  ا،      ضا  ت سد   عنى الوا  تنة ا ل اع  
  ي ا لل عا  الد رسم ا ت ل  ال     ي ا في عةل   ضا  اسةطية   عا   لل ع .

عيةةا صةة ر االةة  دثةةةا  تج لةة  في اسةةةطية   لخمةةا ارتةة    ةة ل   ااسةة  دنضةةا  ل عةة  اص تمةةاعد  
تالعةةاب ت  تعةةد لخةة  شةةد  لخةةا  ن ةة ت  سةة عا علةةة هةةوا ااسةة : السةةيارا  »ع لخةة  الةةةا  عليةة : 

  .3)«الطي ر، تلخأ  شيئا  ا لخا  نةتظ ه  علة الط ا ا ا 

تهةةد الع ةة ر  ةةا  ةة   إلى  »ت  ةة  لةةةا هةةو  الع ةةارا الأصةة  الةةوي  ت ةةع  لةة  ااسةة ر
داةة ش، عيةةا ن ةة  هةةوا الع ةة ر علةةة  سةةت ش محةة ر الأ  يةة  الةةوي نسةةتة  إلى بعةة ي  الأ ةةام  ت 

   ةا ت ة  إلى ت ة  آاة ، لي ةت  بة  د  نكة   دعسةا  ا ل   تالع  ر ن ةت   ال ةا  صتت ةا
 ا الأت ، نتب  ي   العاب  عاص ليسةت    عةاص دعسةا  ة ةا،  الأ ةام نة ت    قسةت    تاتتظةار 

  4).«ا    

 
 . 208 الخ ا ااس ، ص 1
 . 238 ااس ، ص  الخ ا 2
 . 292 الخ اااس ، ص 3
، ص  2019، 18 ليل      ي: ال ضا  اق ارر في رتان   الخ ا ااس ،  ل  ال اعا  لل   ث تال را ا ، ع4
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ربمةا لخةا  بعضة     ة  آتةواب »  ال  اقتأ   لحال  العاب نا   عا   ا نكتش   ا ا د عةة   
 لخةةة  ال ةةة  تدتةةة  في الح ي ةةة  ص  ةةة ر بةةةو طةةة في ااسةةة ، ال ةةة ر د  الةةةوي ن  ةةةا عةةةة  اةةة  نكةةة   ت
،   الة  الة لا  ال الخة ا اتعكسة  علةة لخة  د ةا  الةةا   1)«ال عي  ه  في  ا   اة ،... ت ةا تحتة 

 ةةلا عا ةةة  للاتت ةةةا  بةةةو  ةةة تو تتسةةةاتف  في ا ي ةة   افةةةا  ي  ةةة  دتظةةةاره  إلى الأ ةةة   »تلةةة  
ا   ع نة ي ص دلخعة .... تالةد ص نت اة  دعة  نةظة  إلي ةا اواتن  اق ي   الد ن لل  عة ا ع

.  ملةةير ال سةةةطيةيو عسةة   2د  نتأ ةة  اقةة  . ....لخعةةيرا«  يعتةة  ص  ةة ربمةةا لأ  اتتسةةا  بط
ه  الس  ط  ل  ن   في هوا ال طا إص اق  ، تفي    ن  تا    ا طم ح  الخةي ا الةونا  ة تا 

 ، ي نةةةا ي  لع  يةة  الةةو   و تكةة نا اللةة  ا ااي لةة  د  بية ةةا  ةةا د ةة  إعةةلا  الحيةةاا   ةة  ا سةة ر 
 ائما دلخي  ا ااس ر لأنهةا تة ري د  ص شةد  تحة  ااسة ر  ة ش »لت  ة الل  ا الد لخات  

 . 3)«اواتن 

ااس  عة  اال  با طة    هة  دنضةا عيةاا الةد تشة   اسةةطية  في تعار  ةا ت سة رها، 
 ااس  إ   ا نة   م  علااا  ع ارن  بو ال ا  تاق ل   اقتعة  ،  الة ا  هة  ااسة  تاقة ل   

ربما لم تك ي دت  تلكا هكوا دراب،  ي  شد   ا تعارنئ هةو  اق نةة   ةا ا ةت ارا »اسةطية  
الةةةوي نشةةةط    ةةة  ال بةةة ي   ةةةا   ا ةةةا  ةةةا مخاط هةةةا  ةةةا  لةةةارا  ت فنهةةةا  ةةةا هةةةوا الة   سةةة رها 

،  ااسة   ة ت   بةوا  ال طة    ة   كةا  ت سةد تجعة   4)« س ها  ا دت ثت ا تإ  ائ ةا السة ي  
  ة  الوا   ل أ وا تتعم    م ا لل    .

 
 . 292 الخ ا ااس ، ص 1
  الخ ا ااس ، ص. . 2
  الخ ا ااس ، ص. . )3
 . 167 الخ ا  ااس ، ص 4
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هة  ر ة  للمة  ،  ااس  في اسةطية  ص نت ا  عا لخ ت  علا   جمالي   ارا  تإ ةا  دنضةا
ك ةة  الةةد لح تةة  هةة  ال  ةة   ةةا ااسةة ، تلخةةول    ةة الأرتاح ردش د  الحةة  ال عيةة  لل ةةلاص  ةةا الة  

الأ   في  الخة ا ااسة    ة  رتش االة  الكعةير  ةا الةص اقة   الةوي لخةا  ااسة  دعة  د تافةا  
سةة  لخمةةا في ال لةة  الشةة يرا الةةد عةة ث  بةةو دحمةة   ي تالةة ي صةةا  الةةوي ر ةةا   ةةا دعلةةة اا

 ليل   د ط را ال ي الل اح.

ا ةةة   ةةةة ا  لخاتةةة   سةةة ر اسةةةةطية  »تتت ةةة ث لةةة ن ا في  ةةة ا    اه ةةة  عةةةا هةةةو  الأ ةةة   ت ةةة   
تسةةةت ط  السةةةياح   صةةةار  تسةةةت ط  ا ةةةاتو، تشةةةيئا  شةةةيئا صةةةار  تسةةةت ط   ةت ةةة ا لخةةة  

  ث، ت ةلا  د   ع علة الأا ، د ا ا       ارت     ع    ا بيت ا للم   عس  ع ا  ا 
  1).«اقعيش  تات لاح اق اهي ... صار اصتت ار  ل لخا ن ارلخ  الش اح 

 

 

  

 
 .  145  ا    اه  ، ص1
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 نننن الفضا  المغلق:2

 ننن المقهى:1.2

لطاقا اات    ا  اق  ة      ا  الشارع تاعتي اق  ة    ا  ة ،  اق  ة لخ ا تط   ةا 
ال ية   الةةد تللة  علةة  ةةالخةي ا في علةة الشة ارع في  ةةا    اشة   ة   ةةا  ة ي  ية    ةة  عكة  

تنتلةة  لخكيةةا   ةسةة    ةة  الةسةةيئ  نسةةاه  اق  ةةة في الحةة اب اص تمةةاعد   ،ال صةةي  تا ةة  
علةةة الأ لةة  نعةة   ةةا دهةة  الأ ضةةي  الةةد تشةةل   عظةة   ر ةةاي   ، تهةة  »  ضةةا  جمةةاعد  العمةة اي  

عيةةاا د ةة ا  ا تمةة ، تهةة  نعتةةي  ةةا د ةةالخا اتت ةةا  ا اصةة  ن لةة   ةةا د ةة  الت يةة  عةةا الةةة  ، 
 .1نت و للس   تالسم  تت لد الأا ار اقتعل     تم  تالسيا  «

ال اة ، د ةا في  تاعتي  اق اهد  و   تت لةا ق تا ن ةا قةا نةسة  وةا  ةا  كةا  قضةيع 
إ  لخاتةة   ةةةارا  ،تاص تمةةاعد   تالسيا ةةد   اقةة   الكةةيش  ةةاعتي  علا ةة   اراةة  في الةة تر الع ةةافي  

في الشةام ت لة      عيا نس   الةابلسةد  ترهةا الة ف ي    تاقةااشا  السيا ي  للت معا  ال ك ن  
  بلة  اق  ةة  كاتة  تتأث  ال تان   وا ال ضةا  ااصة  في رتاف  نجية  مح ة ظ   ةد بعةض رتافتة 

، نعتةةي علا ةة   ةةا علا ةةا    تدعيةةا  لخةةا  ن  ةة  إلى  لةة  لخل ةةا » ةةاق  ة لخمكةةا  جمةةاي  بط ليةة  
،  ةةةلاعا د  اق ةةاهد اتتشةة   في د ةةالخا مختل ةة   ةةا العةةالم العةة  ،  تالع ةةافي   اصت تةةاح اص تمةةاعد  

ا  ل   ا  يما ل  علمةةا  ةي  ا ت ا تث ا ي  لخات   ي   تمعا  ه   اق اهد  ة ت   ات تاعا ا تماعي  
 2، لخما لخات  ت  م   ام اقس ح«. الأ     د  بعض اق اهد لخات  ت  م   ام الةا ي  

 
  لا: تجليا  ال ضا  تدبعا   في رتان    ا    اه   ل ضيل  ال ارتر،  ل       ةل رن  با ع   ه1

 . 888،889، تي ا ا، اا ائ ، صص2021، 02 ، ع 10  في اللل  تالأ ح،  ل   إشكاص
  1994، 1ط  لع بي  لل را ا  تالةش ، بيرت ، شالخ  الةابلسد: جماليا  اقكا  في ال تان  الع بي ، اقت س  ا2
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ا اق ةةام في ت  ي  ةةا للم  ةةة في رتانت ةةا  الخةة ا ااسةة  وتلم ت تعة  دعةةلام  سةةتلا د عةةا هةة 
 ةةةا  الخةةة ا اق نةةةة  تت اث ةةةا » أ شةةةد اقا ةةةد  لمةةةض العيةةةةو..  ا  اق ةةةاهد ال  يمةةة   ةةة  إ  عةةة   

د ا عةا اق ةاهد ال  يمة  تلة  الةد لخةا  لكة  عةالم دت ت ية   لسة  ا ةاص  ي ةا، عيةا لخاتة  
تت  م  ا تا.. تيخ       د  نلاع   بطل ات  لخا  نك ي   تع  ال   ا علة ال  ار الح  ي  

ال  يم  لخات  علا   لل اةار ت ةال  ال كة  تتجةا ح ،  م اهد اسةطية   1ش ا ت   ب عة  «
 دط اا الح نا ع   ا تم  تالسيا  .

ي لخةةا  نت اة  عةة   تهةة  في ط ن ة  إلى اق ر ةة ،  »في  لة  الة  ا لخةةا  صبةا   نة  اق  ةةة الةو  
لخةةةةا  اسمةةةة  )   ةةةةة بةةةةا ف يةةةةة  ، تلخةةةةا  هةةةةةاب    ةةةةة )ب ع عةةةة ر ، عيةةةةا لخةةةةا   لةةةة  بلعطةةةةار 

، نةةة ض اق  ةةة في اسةةةطية  2ا الط نةة ..«ودقةة  د  دعيةةا  تد  د ةة   ةة ت شةةتار ي تعيةةا لخةةة  
في  لة  ال  ةا      ات  في نهضة  الع ة   تالة ة   تصة ل  اتتسةا  ال سةةطي   ب  ي   تعليمي  

بلةة ل  ال  اهةة    لةة   ات ةةلا  لخاتةة   بعةة   ةةا ال   ةةا  الةةونا لخةةات ا ن تا تتةة ، لكةةا في   ةةةةا 
هةةةوا  ةةا  ةة   ت ةةة   3ا  »ن ةة م بتةةأطير العطالةةة  تاقمار ةة  اقشةة  ه «الحا ةة  دصةة   اق  ةةة  ضةةة 

االة  عسةة ا تد ةةة »لخية  دععةة  علةةة    ةة لم نكةةا لخ ةةيرا  ة ش  سمةةا  رتا  ؟ لخيةة  د ةة   في 
 .4هوا ال  ا الوي لخي   ي  اق اهد تلخع  «

 ص يختلةة    اةة  بةة اصرتاح عةةا   اةة  االةة  تجةةا  اق ةةاهد في الةة  ا الحا ةة ،   اصرتاح
ا ص نتةة افي في وا  ا تمةة  ال سةةةطي  ا ةا ا وةة ا  اقةا يةة  لأالااية  ن اهةا  كةةا  لل  نلة  تالسةةل لخي  

عا  علي ا »اابل     ة  لل  في الطةاب  الأت ، نة عةا  ةة   ة يئ اللاع ةو،    ا تلعة ا تال   
 ت اا  الح  ، ت تم  عة  ا ا د علة ص تت  ع ارا )   ة اصتش اح  .

 
 . 311 الخ ا ااس ، ص 1
 . 312، 311 الخ ا ااس ، صص 2
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 .1ش ح ه لك  ص را«ةة ص 

لم نكت  ب الأرتاح  ل عا  علة هو  اق اهد اا ن ا ب  اام بتعيو »ت ةاط اصاةتلاا 
بةةةو ت ةةة  اقكةةةا  في   ةةةا اص ةةةتعمار تت ةةةع  في   ةةةا اص ةةةت لا ، ت لةةة   ةةةا اةةةلا  ت ةيةةةد 

في  يل     ة ال     بو الأ   تالحا ة  اةائلا: »   ةة ال   ة ، لخةا   2ال ص  تاق ارت «
ا   ن ة  عةة  تالةة    لك  ال  ا تلخ  اقع  و  ا لخا   ال صن ، ص نشع  الل ن  الوي ن الة  إص  

 رد   ها سا:

 .ةة نا  ش تب      ع

 ةة ت ا   ع ؟

 .ةة اسةطي  ع  يأا د  نعلا عا ت س 

 .3لخات  الحمي  تةم  هةا، لخات  الي  ا ن  اللليرا تعلا عا ت س ا  ا هةا«

د ةةام   ةةةو   ةةا  ةةا  ت  ةةا عا ةة  في   ارتةة  تا ةة   بية مةةا، الةة  ا اقا ةةد ن ةة ت  يةة  ت ةة  
   صلة  علةة  ،    ة ع     تيا  تل ح  ي  الأ ةاي الشة اي     ة ال     محملا  ل ي  اص ابي  

دصةةالت  تهةة  تلخةةة  للمع  ةةو تعةةةالم الي ةة ا نو، تاةةة  ا ةةت    الكاتةةة  هةة   اللةةة را الةةد اةةة    
   ة ال     بع ارا تاع ا في ال  ا الحا  : »الطلا  اقت ل « في ص را تا    عا  ا  جمالي  

  ائعةة  ت أ ةةات : » ص عةة   تص اةة ا ب الأرتاعيطلةة  لا ةةم لا   عةةالم ت كاتةة  اق  ةةة ال  يمةة ، 
 إص  لله )... 

 ةة ر عةةة  ترتح اب   إص ا  ر .. هةة   ا عاقةةا تداةةا  ا عاقةةا آاةة ..  ا ةة ا لم ن ةة   ةةا الحيةةاا السةة  
  الة  محل   ي ع   الو    انهيار عالم اتاطاع ت   ر الةظام اصشتالخد   1اسةطية  تراع ا نضلط  «

 
 . 37ال ل ا ، ص 1
 . 75 ةيرا ش اد: الأبعا  ال ةي  تاتن ن ل  ي  لل ضا  في رتان  ال ل ا  للطاه  تطار، ص 2
 . 30، 29ال ل ا ، صص 3
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لي  علةةة  لةة  ال صةة  الةةوي  ةةاا  و ت ئعةةد العةة را تالةة   الأ تار بةةو الةةةا  ال سةةطا  تاتاطةةاعي  
»اق اع  تاقةا    ا ع ن ، ب الأرتاح ق  ة  ع ا  الوي نةااض في لخ  شد     ة ال     

 ، ال ة  ال  ةار ال ةة م  طلية  عة نعا، ااةة را  ت ية   طلية  عةة نعا دنضةا، اتلخسةين  اتنطاليةة  
  نست   في تص  صاع  ا »  2عد هةا، لي  هةاب  ال   يري،   ش صاع  اق  ة«

ط ن ةةة    ، دبةةيض ط نةةة ، صةةاع  اق  ةةةة لخ ةة ،  طةةةة ا مسةةةو، لكةةة   ةةةا نةة ا  نتمتةةة   للةةة  
 3  لختمعا «.ع ، ت  ت علة  لامح  اوي   تال اار، إت   عل  عما ت ، ت   علة دت  اسةطي   

   عت ة  لخ تة   ضةا  لل ةا  تا ةاترا  لي مة  في ال لة ا   صص  إن ن ل  ية   اق  ةةنت طة 
 لا لخت سةةي  تااةة  اا ائةة ،  م  ةةة  ةةع ا  هةة  اا ائةة  تلخةة  دبةائ ةةا الةة ا  و في التليةةير تاقضةةد اةة 

ر ةة  ال ةةتا الح  ةة  الةةد تعيشةة ا اا ائةة   ةةا الت ةة  ، »  ضةةا  اق  ةةة نشةةك   ةةا اةةلا  ت ةة    
  للمكةةةا   ةةةا عيةةةا هةةة  إطةةةار لل ةةة ث ، اقعةةةي ال ئيسةةةد لت سةةةير ال صلةةة  الط  ل  يةةة  اق  ةةة عد  
 4ا «.ت ا  لت  ب الش لي   الحكائد  

 ة    ة  اعتةا  ت  ية  ع ة  االية    ة  اقع في رتان    ا    اه   لخا  هةوا ال ضةا  يمعة  الة  
ا تلت د  ية  اع ، لخما لخا  رلخةا حميمي   ا     دص اائ  قةااش  دا ار العا   ت ةااش  اضاف الس  الل  

 ل ن ا  ع .

    ةةة   كةةةا  لكشةةة  الةةةوا  تمخات  ةةةا حمةةة  اق  ةةةة في شةةة  ا  الكةةةلام  صص   ةةةل ي  
للع ثةةةة ا تت ةةةا   عكةةةةاف  ال تةةةة  ت ةةةةل    تهةةةة   ضةةةةا  تإهةةة ار لل اةةةة  تممار ةةةة  العطالةةةة  الوهةيةةة  

ي الأرتاح،  ةةةةاق  ة  ضةةةةا  لتسةةةة ي  السةةةة   الةةةة االد تعالةةةة  ال ةةةة اغ ال كةةةة ي تال  ةةةة اي الةةةةو  

 
 . 30، صال ل ا 1
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ا  »لخلمةةا ااتليةةةا   ةة ار  الحميمةة  بشةةارع عةة اطد  لةةط ة ت ق  ةةة اقعتةةا  نلا ةة  الش لةةي  
 يأا  الشاي دت ال   ا بع  الأ ط را...

. يخية  إي دي بم ةا اا بطة ... نت ة ث عةا اللة ... عةا اللةةم    ةا العةا ا د  دلت ةد ر ةلا..
د  نةظةة   ةة ا تاعةة ا إلى  - ةةا  ح الةةتا -بتةةأل    ر   نعيةة  علةةد انهةة ا يد... تص  ةةات  

عةةة ي... لكةةة  في لحظةةة  داةةة ش... ت ت   كةةة   سةةة   دلختشةةة  دي في   ا  ةةة  بطةةة   ةةةا ترر 
 تميةةة ا ص بط    ا يتةةة  تص في تأثيعةةة  تص عةةةد في  ةةةاق  ة لخمةةةا نتضةةة  لةةةي   1ل عا ةةة  تتيةةة ... «

تاريخ  الع ن  تإ ا تكما دتيت  في لخش  ا  الةوا ، الةوا  اا ائ نة  الةد تت ة ش بكة  انه ا يت ةا 
 تت  سيت ا في    هو  اق اهد.

 ننن المطعم:2.2

ال لة ا ، ر ة  صعظةا د  رتائيد اق تت  لم ن    ا  ضةا  اقطعة  في رتاففة  ، إص في رتانة  
رتان   الخ ا ااس  ترتان   س  لل  ح تآا  لل ةةو تتشةاب   ة  رتانة  ال لة ا  في تكةية   ة    د   

 .تاع ا تص  طعما الم نولخ   ماار  اقت   ، إص دنه ضا ا  اسةطية  عا ط ن  الس  

 في رتان  ال ل ا  ال  ب الأرتاح  طع  ص ن    ل اي بع  د  شع   ا ع لي   الأع ا 
ائة  إلى  ر ة   ا  ت  ل  بو الأ   تالي م، تلير اقطع  تتلير صاع    ل اي »طلا  ااة را  

  ةةةةةة   ع ةةةةةةا ل تةةةةةةة ، اق اعةةةةةة  اات ةةةةةة  تعلةةةةةةة  محل ةةةةةةا  لةةةةةةاط  اشةةةةةةة ي   ت اعيةةةةةة ، تاقةا ةةةةةةة  
، عةد  ل ةةاي لم نسةل   ةا السة   تال شةةاع  2اقسةت ن ا،عل  محل ةا ر ة ا  تكيةة  علةة ااة را «

نتولخ   ب الأرتاح في ع ة  اص ةتعمار  »لحية  لخعي ة ،  الوي الأتي الد لح  ا اقطع ،  تلير  ظ    
تتظةةارا  صةةليرا شةة ا  ، تع اايةة  بيضةةا   تسةة   علةةة رد ةة ، تامةةيص ممةة ر   اةة  علةةة صةة ر ، 
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ة، تا ةةةةتلا  ال ةةةة   ال ةةةة  تش ت ةةةة تا  عةةةة لخد في ع ةةةة  ، )...   ةةةة ا  الشةةةةع  ال ةةةة  ال يةةةةا     ةةةةةة
 1ام« .ةالعظ

  تاةةة ا تطةةةار هةةةو  ال ا ةةة  اق اراةةة  علةةةة عةةةا  اقطعةةة  تصةةةاع   لةةة   صص  ان ن ل  يةةة  
عمي ةة  دتوةةا تلةةير الحةةا  بعةة  اةة ت    تسةةا تا سةةارا العظيمةة  الةةد لح ةة  بعملائ ةةا، » ل ةةاي في 

تآ ةاتا  تايةا ،  اسةةطية  الكةيش،  شةا اتا  دفم ع ت  تعظمتة  محاطةا  ماعة   ةا لخ ةار تصنة  
تتةة اح ت ةة   و  ةةا و... دتةة ار ث نةة   ةة م  تةةتلألأ،  ةعكسةة  علةةة  لاعةة  ال ضةة ، تلخةةتت  

 أ لةةةة   ةةةة تا ي هةةةةوا اقطعةةةة  لخةةةةات ا  ةةةةا ا  تةةةة  تعمةةةةلا    تسةةةةا 2ال لةةةة ر، ت  هةةةة ف  الة ةةةةا « 
 رتةة  تت ةة  ال عيةة  هةة  جمةة  ال عيةة نا لخةة  ال عةة  عمةةا نعاتيةة  الشةةع  اا ائةة ي في  ةة ي  نجةةاح ث

الأ ةة ا ، تبةة اصرتاح  ةةا هةةو  ااماعةة    ةة  هالةة   ةةا لحةة  ب ال ةةاي تاةةاا دنضةةا د  نل  ةة  »ص 
تال اشةةةةاتا   عةةةة   تص اةةةة ا إص  لله، دع ةةةةا هةةةةوا هةةةة   طعةةةة   ل ةةةةاي، الةةةةوي عةةةة ا ا  ةةةةاتا  

 .3تاقشان ، تلخ ار ال  م، دص اح الأر  تالأ ةام«

هةةةوا اق طةةة  نكشةةة  عةةةا الةظةةة ا اتاطاعيةةة  تالح ي ةةة  اقت  يةةة  ترا  ع ةةةا ا الةةة نا لش لةةةي   إ   
ي ب الأرتاح، الوي ارت ع   ر   ع ارت  تت لل  عضلا  ت    لأت  شع    ط  ا  ر الةو  

   لتس    ة   لكي  درا ي .نةتظ   بع  ا رعل    تسا ت ا   اصشتالخي  

 ننن فضا  الجامعة:3.2

، ت ةةا ن نةة ها  يةة ا سةةةطية   ا عت ةةا الةةد تعتةةي  ةةةارا للعلةة  في الشةة ر اا ائةة ي  اشةةت    ا
ر ة  د  ت ن ، امة يت دت كار العاقد اليا نلد   ااص    د  ا تلمي  اق ة  ه  ات  ا ها بمعمارن  

صي  اوة    اقعمارن  لل ا ع  تل اع  ا لخاقكت   تالحد ات هوا الأ   تلم تل  اق تت  لم تولخ  
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ا ال ضةةةا  شةةةل  عيةةة ا   مةةةا في بعةةةض رتاف  اق تتةةة  بةةة  و ، إص د  هةةة تاللةةة ا ااا عيةةة   ااةةةا عد  
، ااص  في   ا    اه   تش  ا  الكلام،  أعة اث ما  ة   في   اه  في إب ا  الح ث الس  ي  

 ، تهةةد  ةةتا   تاص تماعيةة  ت عاليت ةةا في الأعةة اث السيا ةةي   ةةتا   مةة   ةةا تألةة  ااا عةة  اا ائ نةة  
 العماتيةا ،  تا الح اب اص تماعد تالسيا د الوي  ير   ش الحياا في اا ائ .

  ةةةد رتانةةة   ةةة ا    اه ةةة  نعتةةةي  ضةةةا  ااا عةةة  ب سةةةةطية  هةةة   ضةةةا  لل  نةةة  تلخسةةة  ايةةة   
ا وةةا الأ ةة  ت اتيمةةةا   ةةوا ال ضةةا  اا نةة  د ةة   ،  لةة  الع بيةةة   لةسةة   لل تةةاا لةة ن ا طال ةة  بمع ةة  الل  

  بعي ا عا ا نت ا ب اتة ، لخما د  هوا ال ضةا  يمعة  وةا ب  رفا علة إث ا   افا تإ كا فا اقع  ي  
  تح   ا طاات ا.  الولخ رن  اق يمة  الد   ل أ لل  تح  ا الع لي  

ائة ي إ ا  الأت ةاع اقت نة  في نكش   ضا  ااا ع  عا اضي  د ا ي  تهةد ت ةعي  اقع ة  اا  
 ةةةو الأ  ةةة  ت  ا ةةة   ة ةةا »لخةةةا  شةةةع   لخملةةة  اةة  بةةة د اصتت ةةةار علةةة ط ن تةةة  بةةة  ا   تيةةةا  
ب  ةةةةياا في  لةةةة  اللةةةةي  الحةةةةار إلى ا تيةةةةا  ر ةةةةا  الشةةةة ط  تااةةةةي  إلى ا تيةةةةا  اقع  ةةةةو إلى 

 1ا تيا    اطةو    اح دت بلير د  اح«.

تع نةةةة  اااتةةةة  الةةةة االد للش لةةةةي  تإبةةةة ا   كة  فةةةةا ال االيةةةة   لخمةةةةا  ةةةةاه  ال ااةةةة  اقكةةةةاي في
  ااا ع   لةس   لل طل  هد  كا  لل   للعي  تل ا   ع الم دا ش لخالشل  تالل ا  .

في رتانةةةة  شةةةةة  ا  الكةةةةلام نعةةةةةي  رشةةةةي  عيةةةةةا  الةةةة  ع ةةةةة  في  ضةةةةا  ااا عةةةةة  »لم دالةةةةة  
 ة  قع ة  الللةا  الحية ...   ةةاب ...ااعةا  التط ية  لخمةا هةد العةا ا... لخةة  دت ة  اطة ا  تل 

  ضةةا   2 ةةأ   د رهةةا... تهةةةاب  أشةة  العطةة  الةةوي  ةةا ا  نسةةكا ع ن ةة   ةةا في ال لةة ...«
بةو الشة اح الطةةا   لل  نة  تاصتعتةار  ةا لخةة  تإ را اقةااشةا  ااا عة  دصة    كةا  للتعةةارا 

 شاب  ت اا  للتليير»ال ي     ك ا ال يم ا اطي  تإللا  الح ح ال اع  حملت ا ع    
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 إت      الأ    الد تعيش ا اا ائ  الي م...   -
    دت  دعا  وا )لل  ائ   لخ ا ت ا... -

 د  آ    ...ل   بنى اا ائ   ا الل  ... لأ ال طا  قة  ا  
 تبنى هو  ااا ع  دنضا... -
 تع ... -
 لكا ااا ع  ليس  بةان  عالي  دت مخيا نجت   في ت نية  -
- ............ 
 ااا ع   ك ا  شع ...    عي  لخ يرا لأ كار عمي  ... -
 هوا الوي  عل  ب   نا... -
 ل    لأ ر ت  الطل    صشتالخي ... ووا ال   ت  د  ن ري  ك ا  ضا ا... -
- ......... 
في ااا ع  تشأ الونا شع تا   تاح  ن ... ووا لخات ا نةشط   في الس ن  التا    -

 .1اللع    افا...«تنس ط   في 
  الأ كةةةار اقلت  ةةة  في ر ت  الطل ةةة   ةةة عا   ةةةا تح لةةة  للتمةةة   بشةةةا اصعتلةةةا ا  تدعمةةةا  و  ةةة 

 الشل  »

  لعك ، الحضارا  العظيم  ت  د  ا الل ا ا  العةي   للأ كار... -
ي تصةل  إلية  بعة  ثة را   ي ةا  ضة ... ت ي ةا  م...    تسا  ةعلا تصةل  للةو   -

 دنضا...ت ي ا  ك  
 ته   ل  ال ك  اللا م...؟ -
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تع  ل   ت ا تعد   ن ... الحي  لم تع  تةطلد علة اا ائ ي ب سةاط ... لم نعة   -
 .1نل ر بس  ل ...صار  ا اللع  د  تض   علة طي ت ... « 

 نن المسجد:4.2

ب صة  ا   تهة   ضةا  لللةلاا تالتع ة ، ت  نةة  اسةةطية  اقس   دن  تة  للع ا ة  ات ةلا ي  
ةتاةة  تر  في اق تتةة  في إش ،  نةةة  إ ةةلا ي  ت اةة  بعةة   ص    بةة   ةةا اقسةةا   ةارا   ياايةةةةةة   ةةةة

تان  »تنشك  إلى  ات  الأ ةالخا الأاة ش بةةا  في تح ي  اقعنى تبةا  عالم ال       م لخ ةي    ةةةةمختل 
لأ ا  ال  نضة  تالتة ت   ةا ا  لخمكا  للع ا ا نت      ية  اقكا  العام لل طاح، ن ت  علة الة  

د     ا      تا الحياا اللع  ، نةت ل   إلي  في ع لخ   تك را ا    ا  في الي م، نة  ع   
 2إل ام  ب  عا إيمانه  تارت اط   ب    يأت ت  ت   ه  ر    رتعي «.

ا ، تإ ةة  في رتانةة   الخةة ا ااسةة  لم نلةة ح   ةة   عةةو للمسةة   تلم  ةةا ب صةة   عمةةاري  
لخ  وا: »ال طا لخل   اهة           في جمل   ا ال صل  تالع ارا  الد ت عد  قعنى ال ن    ا  

ي يميةةة  اق نةةةة ، تهةةةوا  ةةةا ا ت ةةة   االةةة  في   بتةةة  الةةةو   إشةةةارا  ة ةةةا للطةةةاب  ات ةةةلا د   3لللةةةلاا«
»..تنسةةم    إلى دعلةةة  لةة  الةةة ا  ا اةة  لتلةة  اقةةآ   الةةد ا ت ةة   طةة نلا تك يرهةةا، تره ةة  

 4ي لخا  ن ع  للللاا،  ي تر ب  ا  هالي  ت سد، تن  ي لأت    ا  ةو  ة ا «.آ انها الو  

   ضة ر  تإ را ة  لخ ل صةةي    دعةلام)تعتة     ضة ر اقسةا   تالكتاتية  إ ةا هة  عضةة ر ث ةافي  
  ق نة  اسةطية  اقع ت   بكع ا  آ نها، ت    عة ا ت»لخأنها  س ر  ا ت ع آا ،  س ر عم  ن  

  د تلم  قكات  اااتة  ال تعةاي في  5  الد  اأ إلي ا الةا  بل را جماعي «الحياا ال تعي    ع 
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عيةةةاا   ةةةكا  اسةةةةطية  الةةةوي تجسةةة  في  ضةةةا  اقسةةة  ، لخمةةةا  ةةةا   ل ظةةة  الةةةوهاح لللةةةلاا 
  تت     دلخ  الت اح تالل    اق ع ا لل صل  علة التملم  ال ا   الوي عة ث في ش لةي  

 . ا عا ا  تاي  لم نع   ا ا تم   اب ا بع  الل ت ال ك ي الل     اتتسا  اا ائ ي  

ق نة  اسةطية  الع ن   تأ   لخ ف  اال  با طة     تعلة ا  ت  ي  التاث ال ن    
عةةةةا الكتاتيةةةة  الةةةةد هةةةةد  لاعةةةة  للمسةةةةا  ، دنةةةةا نةةةةت  تح ةةةةيا ال ةةةة آ  الكةةةة م »لخةةةةا  يأ   ةةةة  

 ،  ةة  صةة   )اقةةت ح  في لختاتيةة  اسةةةطية  ال  يمةة ،  ةةأع   إلى الحلةةير اللةةل ا ،  ةة  التاتيةة 
ت سةةة  د لةةة  عليةةة   صرت ةةةاب الط ةةة ي ت سةةة ، در    ةةة  دتص  آاةةة نا تلةةة  ا ف  الةةةد لم تكةةةا 

  الةةد  الع ا ةة  ال نةيةة   1ا تةسةة  ا علةةة  لةة  اللةة ح تنح ظ ةةا لخي مةةا لخةةا «ت  م ةةا بعةة ، لكةةةةا لخةةة  
ه  إ ا عةةا   ةة  و ةةاا الةةوي نة ةة  رع ةةا في دبةةةائ   هةةد  عةة  طةة ر الة  نسةةعة ا    في اسةةةطية  

لح   ة  ه ة د  الةوي لم دصة   ةة   ةةو ة  ا ي  ن  ا تااصة  في بةلا  الل بة  »لخةا  يأ  ليلة الس  
  هةة   ةةا  عةةة  االةة  نضةةة  لخمةةا د  التشةةة    ل ةةي  ات ةةةلا ي    2لخةةا  يأ  ليلةةالح   ةةة  الةة طا«

 اطة  »لخةا  نلةالح   ة  الة طا .. ت   ة   ة  هةو  اق نةة  الةد ا  ا  لخ يل  بةو الحة  تال
 3تس ر    لخ  ن م  ساع  صليرا  ا اتيما .. ت ا الوالخ ا«.

في د    التسعيةيا   ا  عض ر دت  لخ  اقسةا    ت طةاب   يا ةد نعكة  الأ  ة  الةد 
ااا عةة    ت  ةةع  عاشةةت ا اا ائةة    ةة  »بةة د  الةةة اا الأتلى للمعار ةة  ات ةةلا ي  في  سةةا   

إلى  اد ااا عا «،   د لي  الل ن ، ر  ا  دا  رشي  الت طت  الح لخة  ات ةلا ي  الةد لخاتة  
 اح في  لة  ال اة  عيةا تةش  بمس   الحةد تاا ة  بتع ئتة  لخمةا  علة   ة   م عة   ةا الشة  

 1987اهتم  بة »تأطير ااماهير تتجةي  اقتط نا  ا الا  اقسا   الد بل  ع  ها في  ةة  
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آصا  سةة   ..صنجةةاح العةة  ا اا نةة ا تا ةةتم ارها دت  ا وةةا في عمليةة  صةة اع  ةة   10عةة اي 
 1ال اعلو ا ا نا في الح   اص تماعد«.

التةظي  دتشأ تع شا ص  مير وا، تلع   ا  عل  ر  ا   اي    لخا  يمار  وي   لسي  الأ  ل  ال
في  ة ا   تهة  الأ ة  عيةة الةوي ع ةا في ت ة   الشة اح آتةواب، ت ت   دلخةي  لية  علةة السة ا  

 . اه  في  ف ا الت ت  بو التةظي  تال تل حم  اقس   بع ا إن ن ل  يا إ    اه   

تتح لة  إلى  كةا  للمتسة لو تاقتشة  نا عةة   ال ل ا  فيت  ل   كات  اقسا   تايمت ا 
، 2 ة ا  ااةةا   الك ير»ن  ةة   في صة  ط نةة ،  ةة   اتةة  ااة ار اقطلةةد  لأاضةة  ال اهةة «

 إ ائ  في تلة  اق علة    عا ال ةت  تال  ة  السة  تا  حمل  اقسا    صل  ا تماعي   عيا عي  
إلى   تطةةار) اح اقسةةا  ، تدنضةةا نشةةير  ا  د ةةام دبةة دصةة     كةةا  للمعةة  نا نسةةت  ت  اللةة  

ا تيلا  ال تل  علة بعض اقسا   ال  يمة  تتح نل ةا إلى  ت سةا  تابعة  وةا »لخمةا تحة   بعةض 
  تااةةةةا      عةةةة   ةةةةا    ةةةةي ي امةةةة ( إلى   ةةةة  للأ ةةةة ا  اللةةةة رن  اقسةةةةا   إلى د ةةةةالخا صةةةة ي  

ي صةاع   تةةااض في الةو   ةااض اقعماري   دنضا عا الت  ، لخما عي  3الأاض  ، ت ا    يم  ...«
 ، تت ل   وا التةااض ا تماع اقسا      اق ااير، تلاتا ال  آ   ة    تال نةي  الحياا اص تماعي  

...تهةةةد اق اراةةة  ت سةةة ا الةةةد  ةةة لت ا دعةةةلام عةةةا لخعةةة ا اقةةةآ   الةةةد ت احم ةةةا او ائيةةةا   الأ ةةةاي  
 اق ع ا.

الطةةةاه  )ر   »هةةةوا  ةةةا اةةة   لخمةةةا  ةةةاه  اقسةةة   لخ ضةةةا  في لخشةةة  ش لةةةي  بةةة الأرتاح اتاطاعيةةة  
  ت لةةة   ةةةا د ةةة  الكشةةة  عةةةا  علةةة  ااصةةة   ةةة  ال ضةةةا ا  الةةةد تحمةةة  دبعةةةا ا ع ائ نةةة    تطةةةار

  ل طلةة  الةةوي صةة ح ات ةةلام  ةة ما  ةة  اصشةةتالخي ، »ااتيةةار الكاتةة  الح ي يةة    ا ل يةة  ال نةيةة  
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تانةةة  د ةةةا العةةةاي   ةةةد آا هةةةا، لأتةةة  ت ةةة  اطةةة  في للمسةةة   تالضةةة ن  ت عةةة  الأت  في ب انةةة  ال   
م علةةةةةةة التم ةةةةةة  تالكشةةةةةة  شةةةةةةةيئا  ضةةةةةة  الةظةةةةةةام اتاطةةةةةةاعد تا عائةةةةةة  التةةةةةة نا تات ةةةةةةلام ت ةةةةةة  

 ا  الللاا بس ع    ة ف لل هلة  الأتلى ع صة  علةة الع ةا ا    الأرتاح الوي ا ت اح لة1 شيئا«
تةة ا  دثةةةا  د ائةة  لللةةلاا نشةةتل  عة ةةا  لت كةةير في د ةة ر داةة ش تهةةو    ارتةة  بةةو  ةةا ن طةةة  ت ةةا 

 .نظ   

في شةةةة  ا  الكةةةةلام اقسةةةة   هةةةة  اقةةةةلا  ا  ةةةةا للةةةةت لص  ةةةةا ا ي ةةةةا  ت لةةةة ر لل ةةةةي  
»درلخةض لل  ةة   .. تفي رعةاح اقةةي تال ة آ  دتحةة   إلى تاصبتعةا  عةا ال نة ، ن ةة   رشةي  عيةا  

مخلةةة ر آاةةة .. د لةةةص ت اعةةةا  ةةةا ال  ةةة ا  تا ي ةةةا ، تعةةةة   ح اقسةةة   دشةةةع  دتةةة  صةةة   
 اقكات  ال نةي  الك يرا اق    ا في اسةطية  تعة  دهل ا. نعي عا، ته  د   2ا ي ا«

 ننن البيوت المغلقة:5.2

عةا ا تمة  ال سةةطي     داة شث ا ية  عي اقاا ر تاقل ةة تكشة    تتة  ال را ة  صة را 
، بةة  في  تمةة   لخةة ري    اا ائ نةة  ا ةة  اص ةةت لا  تبعةة  ،   ةةو  ال يةة   اقلل ةة  ت صةة  ت ةة  اقةة دا 

عةي الحل ة  الأ ةع  تهةد اقة دا الةد طاقةا اعتيهةا ال  ة   سة    ت ص  تح ص  ا تم  اا ائة ي  
 ن  ت  يةة  ت تاتةة  تإشةة اع   ائةة   تا ةةتي ا ات  تإ ةة اغ  ك  تاتةة ،  تكةة   هةةو  ال يةة   الحيةةاا السةة  ل

سةةا  اامةةيلا  تال ائسةةا ، يأتةةو دنضةةا  ةةا اقةة   سةةا  » تلخاتةة  الة  لل  ةةا  تالحيةةاا ال ائسةة  للة  
تفا في ا اترا، لي ت و ال  هو  اا را  اقلل ا، الةد ص يخة  ا  ة ةا إص ع ةائ  ليةة  ا ثة  

،     اات  ل ا اقاا ر بمعاي 3الل اا  تالحسةا ، تتط ير الأنتام في      ت بت ا الأاير«
الحةة   تالأ ةةة تاقعةةا ا تاصت ةةلا  الأالااةةد تا يةةا   ال ت يةة ، نتةةولخ  االةة  د ةة  تهةةد ت كةةد 
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ي لخةا  ، الةو    ا  إ  ا  دبي  علة هو  ال ي   »دعات  دص دت ا  عةة   لة  ال ية  اص ةتعةائد  
تكا  ة   ت ة   تات ةا لةتعل  د ةد  لما  ة ا      ع   د د الس ي، تربما   فا ا  ا....دلع   

اللةةةي، تتع  هةةةا علةةةة ت  ةةة  تلةةة  ا ياتةةة  ب  ةةة    إ   ان علةةة  ال  ةةةا  ..طةةة   علةةةة دلختةةةا       
 .1تلخا  د  نط    لا  ات    عا تت ا علة  س  ) د ا   ت  د  ن ري «

اقةةاا ر ب صةة  هة  ةةد تااعةةد لخمةةا هةة     ةة   ب سةةةطية    دعةةلام  سةةتلا د)تاة    
     ةة    ةةو علة  ال ةةاف  »تت اة    ةأا اطةة ا  د ةام  ة را  بيةة  ص نشة   بيةة تا ل   ة    ة 

 .دا ش

هةةةا لخاتةة  دلخةةي  ار  لل ةة  ن تا هةةا ال  ةةا ، تلخةةا  وةةا ثلاثةة  دبةة اح تةةت ي إلى شةة ارع  تد ةة ار 
مختل ةة ، ل ةة  لخاتةةة  في ال ااةة   ار  لل ةة   شةةة ع    رت ةة  ليتسةةةل  إلي ةةا ال  ةةا   ةةةا دنةة    ةةة ، 

ن     ، لخا  ال  ا  نت  نها  ا لخ  ص ح، هة    ةا اقة   تال ة ش ا ةاترا، الةد تيخ      ا د
.لم تةظة  دعةلام إلى اقة    بشةك   تي بة  اعتيفةا  ة ي  دت ةةاع 2ص  لةوا   ي ةا تص تسةا «

ا تماعيةةةةة  صةةةةةع  ،   ةةةةةو  اقةةةةة دا قةةةةةا دتي ةةةةة  وةةةةةا ال  صةةةةة  لتشةةةةةارب في صةةةةةة  اص ةةةةةت لا  دبةةةةة   
دعسةةةا بكعةةةير  ةةةا ال  ةةةا  الةةةونا اةةةات ا اا ائةةة  ت ع هةةةا للمسةةةتعم  ا ةةةتع ا ها لتكةةة   بةةةول  

 ال  تسد. 

ال سةةطي     ة  لخ  هو  ال ار لي و اص  تا ي  الأالااية  الةد نت ة    ي ةا ال  ا لخما
»تلخة  في تلة  الل ظة ، لخمعظة  ر ةا  هةو  اق نةة ، داة  في الحة  ال اصة  بةو شة  ا ااسة  

  ي .. عيةةةا تحلةةة  لتلةةة  اللةةة ا اقظلمةةة  الشةةة    ي   ا  السةةة  تح. نت ةةةا ب  إلى د ةةة   الةةةة  تع ةةة  الةةة   
هةةةا، ا طاف..تنسةةم    إلى دعلةةة  لةة  الةةةة ا  ا اةة ، لتلةة  اقةةآ   الةةةد ا ت ةة   طةة نلا تك ير 
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تر ب  تة   هةالي  ت سةد، تن ة ي لأت   ة ا  ةةو  ة ا الةوي لخةا  نة ع  إلى اللةلاا،  يتره ة  آ انهة 
  ة ا .

ل ةة  دصةة    في بضةةع  دفم ر ةةلا    ت ةةا لخ ةةو  اق نةةة ، تبةة د  دعةةد د  لةةي  في هةةوا اقكةةا  
 اقسك    لأ  ا   ا     ب نئ . ت     ا  ا.

  ..هةال       ةا   .. تدا ش دا  ت ااا   

 1تلي  هةاب  ا     ب    تاع ..تع    تاع ا. تاسةطية  دلخع  اق   ت  ها..تتةااضا.«

ب لةة  اسةةةطية  هةة    ةةا ت  ةة   في شةة  ا  الكةةلام إلى  ل ةةة ليلةةد   عيةةا  رشةةي  نةةوه 
لةةة    ةةيرتا .. لخةةة  دت  ةة   ت شةةالخل  لخاشةة ا هةة  دنضةةا عةةا تةااضةةا  اق نةةة  » اقةة اص الليلةةد  

ط لا     را  لأ  ا  تالض اح د ن  الستار د  ص ع  ال هش  في اسةطية  الد ت س    لةا 
عةة  ال ةاح لم ة  .. ات تنةة  ديمانهةا دنهةا   نةةة  محا ظة «، ترتا  هةوا اقكةةا  مختل ة  الأعمةار »  

في الةة لخا.. رعةة  دت  ةةص ت ةة  الحضةة ر.. لخةةات ا  ةةا مختلةة  الأعمةةار بعضةة   ن   ةة .. الةة عض 
ا اة  يختلةد بشة ة  دت نلة ر في لخأ ة ..؟ دا  ة  عل ة   ة ائ  ل ا ة  .. ت ة  الةةا   د ةةا د 

 .2اةيةتو  ا ااع ..«

 ةةةت  عةةةة   ةةةا  شةةةاه  الار  تعةةةي لع ةةة  الحكةةةد نةت ةةة  ال ااةةة  تن ضةةة  اقسةةةك    السةةة  
    ا هوا اقةطل  ت يل  ت ات  نهارا تت ن  عة  الستار ليلا،  الس    اتتساي الوي ت ارن  اسةطية

ال ااةةة  تاصعت ةةةا  عليةةة  تلخةةة ا نسةةةل   ة ةةةا الضةةة   علةةةة ات سةةةام الةةةوا  تت  ع ةةةا بةةةو الأ ةةة ا  
سةةةة   عكانت ةةةةا  ةةةة  الألم تاقتةااضةةةةا ،  ةةةةة    الأر لةةةة  الةةةةد لم تجةةةة   ةةةةا نعيل ةةةةا تنعيةةةة  ابةت ةةةةا ت

»ا     عا عةا العمة ، لخةة  درتة ي الأ ة   تص د ة  اقكيةا ... لخاتة  الأبة اح  لل ة  تفي 
ال  صةةة  اق  لةةة  .. لخةةةة  د اةةة  ا ةةة دا داةةة ش، ا ةةة دا تضةةة  ،  يةةة  علةةةة الكتةةة  إ  ا ةةةت عة 
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ق تر جمي  الأب اح، تلم  تل  عكان   يرت  عة ا   تاحا وا اقد  ا ت  ام  س ها  ، 1الأ  «
إص في الت اصةةي  »لخةةة     لةة  علةةة الحيةةاا، علةةة الةة تيا، )... ، لخةةة   اهيةة  صةة .. لكةةا بعةة  
ل ةائد بةة  تلةةير العةةالم دع  تةة ..  ةة ي   ةةا د لةة ، عاربةة  لخةة  الةة تيا )...  بعةة   ةةاعا  لخةةة  

 .2ا مي  تد   ا ر   ل   « دت ع  ستا  ال  ح تدرت ي الأ    ال اه، ت ةو  ل  

إ  هةةةو  ال  رت ن ةةةا  اقةةةأا  ا  ةةةا اقةةة ااير تالحةةةا   ال ايلةةة   ةةةا هةةةد إص  ةةةا عةةةا 
 ا  علة ع    ا  نل ص   في سا  تال   الكية ت  الضائع  في  ضا ا  اسةطية  دفم الأ   ،  الة  

ل اا  تالش ا  تال ل  عالم ا م  تااة   ا د     ا  آ ي   تآ او  الد عطمت ا إع اطا  ا
تلخاتة  هةو   شاشة  العة   وةو  الةمةا   ال شة ن ال ائ ،  اقاا ر  ا هوا اق   ع حم  ت ي ة  

ال ارا  بمعاب  اة ا  تعي عا ااع اق نة  تعياا اوةا   تاق مشةو  مةا اةلا  ال ضةا  ا ةتطاع 
اقكا  تلكةا بمةا نت نة   رشي  د  ن     عنى الحياا ت تليرافا »  ماليا  اقكا  ليس  في  ا  

 .3 ا د  ا «

 جن:ننن الس  6.2

 ا  ا ال ضا ا  اقعا ن  اقلل ة ، يمةار  ع تاتيتة  علةة الش لةيا  ب ة   العة   الس  
 ا  كا  مح   تا تلا   ة   الش لةي  ت ل  ع ن  اقس   ، »تلأ  الس   عا العالم ا ار د  

اصتت ةا   ةا تحة   في ال ةي  تالعةا ا ، تإث ةا  لكاهل ةا تجي علة اصتت ا  إلي  بما نتضمة   لة  
 ةة  ا لخةةا  اتتسةةا  ن ةةي  في ال يةة  بم ةةض إرا تةة    ةةةاب  كةةا  آاةة   4 صل ا ةةا  تا ظةة را «

 ا الةوي نشةةك  عاقةا  ةااضةةا  لعةالم الح نةة   تةت ة  الش لةةي  إليةة   للة  ن ةةي   ية   ةةيا هة  السةة  
 تةطةة ي علةةة ت سةة ا بعةة   ةةا لخاتةة   ة ت ةة  علةةة  ،ت  ك هةة  إلى عةةالم  للةة  هةة  الةة اا  ا ةة 
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اصتعةةةة ا  تالضةةةةي  تالظلمةةةة  صةةةة ا  ت اعةةةة   تميةةةة  في ال ةةةةةا ،  ا  ضةةةةا  محةةةة ت  ال   ا تمةةةة ،  السةةةة  
التلةة   بةة  عيةةا عيهةةا ن  ةة  اتتسةةا  ايمتةة  تنةةة   إلى  رلخةةا  اق اتةة  اتتسةةاتي  »تإ ا لخاتةة  

  و ا هةةة  ا ةةةتلاح وةةة لحياتةةة ،  ةةةا  السةةة    ع نةةة  اتتسةةةا  هةةةد   ةةة ه  ت ةةة    تال يمةةة  الأ ا ةةةي  
 .1الح ن ، ت لتاي     ا تلاح لل     تإه ار لل ياا«

، إ       ا نعة ا تا ت  ا ي   تا تل   الأ     ا هوا اقعمار ال    لخ   ا ه   لا د  
    »تهةة  لخةة   ةةار دي لخةة  رتائةةد آاةة ، في دنةة   ةط ةة   ةةا العةةالم تفي دنةة  ع  ةة   ةةا   ح السةة  

الح  ، في  تا   ةي  مح  ا تكا  ص ت ن  علة ثلاثو دت دربعو عا ةا، ت لة  تتي ة  وةوا العة   
،  2اوائ   ا الكتةاح تاق كة نا الةونا تع  ة ا لأتة اع مختل ة   ةا السة    الع بية  ت ةير الع بية «

عةانة  جمالية    تا  اعت  الس ا في ال تان  الع بي   كات      ا  »تلم نعةا ال تائية   العة ح بمكةا 
لخ يرا، لخما اعتة ا  لس   ، تا  لخت  د ل    عا هةوا اقكةا   ةا اةلا  تج بة  تااعية  ااصة ، 
ت ةةةا هةةةةا تةةة ش هةةةوا الت ةةة   في ال اةةة   اتةةة ، في تصةةة  السةةة    لخأ كةةةة  رتائيةةة  وةةةا جماليةةة   ةيةةة  

 .3ممي ا«

 تا ةةةةةاف  و السيا ةةةةةد   ا تااصةةةةة  السةةةةة   بلةةةةة ر عةةةةةا د  ةةةةة  السةةةةة   السةةةةة   العةةةةة   عةةةةةي  
 الةةةة لختات رف  الع بيةةةةة  تاقمار ةةةةا  ال اشةةةةةي  ت عةةةةا ا اقعت لةةةةةو لأ ةةةة د دتةةةةة اع التعةةةةون  الة سةةةةةد  

،  1965  ع ة  الكة م  ةةلاح )، تتةولخ  علةة  ة ي  اقعةا  رتانةة   ة ع  دبة اح للمل    تااسة ي  
ع ةةة  الةةة حما )ة ، شةةة ر اقت  ةةة  لةةة  2011  هاشةةة    ان ةةة )ال ةةة  الةةةوي علمةةة  الطةةةيرا  لةةةلأر ي 

 . تا ي  الأع  )، رتان   ا ت  ة لل  ائ ي    لط ة الي  )، ال  اع  للس ري    ةي 
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تابة  للةسةيئ  ص  ةيما دتة   تاف  اق نةية  ا نجة  لة  عضة را في الة   و ا ب ضةا  اق نةة  لة ارت   الس  ت 
دثةةةا   ةةير  »تلةة   لخةة    نتةة  لةة ر لحظةة   ،   الةة  بةةا طةة     لخةة   ةة ا الكةة فالحضةة ي اقةة ن   

 ة       را    ا لخةة  ن  ةا  37هو  الأ كار في  ه  تد  دعي  ل  الشارع تالت د بع  
دراهةةا  ةةا الةة اا .. لخةةا   ةة ا الكةة ف  ةة  ا  ةةا  الخةة   الأتلى الةةد لةةا    هةةا الأفم، هةةاهد 

مةةا  التةة   ا  نةة م  ةةة  الةةوالخ ا تت اةة  د ا ةة  تتةة    اةة  د علةةة ال اةة ا  أ الةة   ةةا   نةة  لخ
 .1 اي الح نة « 08   اسو دل    و دل ة علي   ال  ض بع   ظاه ا   1945

ب  ةةة  عةةة ت   عةةد  ا تص السةةة   ل ت اتةة  ا تص تصةةة   ايةة  للسةةة  لم ن ةةت  االةةة  بت ةة م 
 ةا هة  إص  ة ش ت ةع  » ا  السة   ،ت عاق  ب  ر اهتما   بولخ فت   ية    ةا اص ةتعمار ال  تسةد  

 ا،   يةمةةةا تت اةةة  الحكانةةة  عةةةة    ةةةا  عةةةو، لت لةةةد اقكةةةا   ةةةت اعا  اقت االةةة  عةةةي الةةة   للا
عة  اال  با ط     لخ ش       2«عي عة   يرار  ةي   ةي   ةلم  اق ش، ته   اللم ارا  ال   

ع نة ا صلت ائة  بش لةةيا  عظيمة  في تارنةة  تضةا  اا ائة  »في  ةة ا الكة ف لخةةا    عة ي  ةة  
   ةة   ةةد الطةةاه ، لخةةا    عةة ا  شةة     لأعا ةةي  اقتط  ةة ، تب هشةة  اصعت ةةا  الةضةةا  الأت 

ي ا ةت ر   إلى العة را ن  ةا بعة  آاة ، نة ري الأت ، تبعة  ات .. تلم    لخا    د الطاه   الةو  
دت   ستت  عا ت    ن   ا هةاب تربما لخا  نش     ا علةة  ةة ا  السة  عشة .. تلكةة  لخةا  

 .3 ا «  ا قا ن ن  سماع  »ل   ال   الس    لل   يخ د لخ  ش  ت  تل     

، آث  ال  تسةةد   في ع ةة  اص ةةتعمارعةةا(  كةة    ائةة ي  لخ سةة ا الكةة فن ت ةة  االةة  ب
 ةا الكة ف هة     لةط ة بةا ب العية )تش   علة ع   ن  تع م هوا اتتسةا ، لخمل مة  هة تح 

بعة  صةلاا اقلة ح تبةو السةاع  السةابع   1955تة  مي  10ت  لا   ا     ع  إع ا    »ن م 
 

 . 319 الخ ا ااس ، ص 1
، 2010ش ، ات كة رن ، ع ت  علد إسماعي : شع ن  ال ضا  ال تائد عة  جما  الليطاي،  ار العو للة 2

 .244ص
 . 30 الخ ا ااس ، ص 3
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تالعا ةةة   سةةا   لت  نةة ، لخةةا   لةةط ة بةةا ب العيةة  ت عةة  عشةة ا آاةة ت    ةةا ر ااةة  ه بةة ا  ةةا 
لةةل  الكة ف تاةةا  ا   ةة ح عمليةة  هةة تح  ةةا  ت اتتة  لم نلا رهةةا دعةة   لةة  اليةة م..  ةة ش إلى اق 

  تص  اقسا و نك ت   في العا ا  ا ال عد تصلاب  اترا ا  يةا   لة    ةتا إاةا ت   في  1«
 ا بترا للةضا      ضا  الس  ضالي   ا إلى   ص  للاتلا  تاصعتكاب تا تكما  الت  ب  الة  الس  

 .تالت اشئ تا ت لاح اقع    

اص ةةتعمار لم  تضةةا   ةة  ر ةةا  اق ات ةة  اقسةةل   بةة   ةة ا الكةة ف إ   ااةة ن   لةةولخ  د   ت
اعتضةةا دنضةةا الأ    اا ائةة نو الةةونا  ةة  تا دالا  ةة  للتع نةة   ل ضةةي  اا ائ نةة  »تات ةةا لخةةة  
دعسةةة   لةةة  ال  يةةة  الةةةوي جمعةةة  بةةة   ت اتةةة  هةةةةا ل ضةةةع  د ةةةابي ، لخةةةةا آتةةةواب .. د  تهةةة  دصةةةل  

 .2ضع  دش  ، لخا  عم    ت  عش  عا ا    « عت لو  يا و تربما لخا  ف و نلل ي ب 

    ت ةا في الس   لم نت ا  اال  الكش  عا ال    ا ا  اللاإتساي للمستعم  ال  تسد  
»لم يمةة  بةةلا  عسةةو لخلةةير ، اضةةة  ةةةتو في   علةة   ةةا  ةة ائ   ظيعةة  في عةة  اتتسةةا  اا ائةة ي  

  ا تالتعون ، ت ب  ي ما  ل   علة آص  التعون .الس  

 ر، عةا  ا عةد د  نضة  اميلةا علةة  لة   عةد ص نلتلة  د لخ  دت     لع ا دفم عاري اللة  
 .3  اع  اق ت ع ، بع  ا ر ض ط ي  اقش ة تحم   ستتلي  علا  «

 ا   آا ... تةعك   ي ةا ر ش تصة ر اق ا  ة  في دعمةار اق نةة  بةو الأ  تا اة  تج ب  الس   »
اقكةةا  اقعت ةة    ا  ةةا للإتسةةا  ا تةة  ممةةا  عةة  العلااةة  بةةو  ااةة   سةةاع   ةةي  ، نلةة ت  ي ةةا 

و لخةا   عةةا  اا ةي   ا للم اهة نا اا ائة ن   السة  4« ا تتع   تتت    تتت ةور  و تالس  الس  
 

 . 323 الخ ا ااس ، ص 1
 . 324 الخ ا ااس ، ص 2
 . 321 الخ ا ااس ، ص 3
، اويئ  اقل ن  العا   للكتاح،  1962 -1925إب اهي  ر اي: اق نة  في الشع  الع  ، اا ائ      ا  4

1997 ،129. 
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ت   ا  لخة  ع نة  د ةام دعتةا ال ة ش اص ةت  ارن  في العةالم آتةواب،    تسةا الح نة  تالعة   تاقسةاتاا  
  الةةةد  ةةة   » ضةةةا  للتسةةةل  تإللةةةا  ا اةةة ، إتةةة   ليةةة  تا ةةة  علةةةة لخشةةة ت ا  ةةة  نها  ا ائةةة 

 .1التعس  تا ر ال يم ا اطي  عد اق  «

 ا هةو  اقة ا بعة  اص ةت لا   عت ةار   ضةا  لل  ة  تاص ةتلاح تالةو  نل  اال  الس  
لخعةةيرا،    ةةة ا     » ةة   تاتهاتةة  ليةةي  ال صلةة  اتن ن ل  يةة  اقت  يةة  الةة  هةةو  اامةة  السةة  ن  

ا ةةة  د  د اةةة   ةةة ةا آاةةة ، لخةةةا   ةةةلا ت  هةةةو  اقةةة ا   ائةةة نو ص  ةةةير، تلم نكةةةا لةةة   ةةةا عةةةة ا  
 عةة تا، ليعةةة ا طيةةة   د ةةةا  ط ن ةةة  إي  يةةةأ  لخمةةةا لخاتةةة  تأ  لةةة فر  هةةةةا في اقا ةةةد،  لخيةةة  

 .2 تض ع  لك  عار «

  ا  ضةةة  ولةةة  لةةة    تي ال ةةة ا ا ع ةةة  اص ةةةت لا   ةةة ا   ةةة   يمةةةار   يةةة  الظالسةةة    دةل ا  ةةة 
 ا  ةوا اق  ة م لةي   كةا   ا دبعةا   السة  ،اال  عياا الل بة  في   تسةا علةة اص ةتاح في بلة   

 عةا  يةاح هة  ي  ممي ا عا الأ الخا الأا ش تإ ا الختسة   صص  التل نة  تاص ةط ا  تعةي  
 الع   ت يا ا ال  اتو ااائ ا الد تكم  د  ا  اقعار و السيا و.

  

 
 . 38، ص 2003، 1الس   في رتاف  ع   ال حما  ةي ، اق لخ  الع افي الع  ، طصا  إب اهي : ال ضا  تلل  1
 . 324، 323 الخ ا ااس ، صص 2
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 ننن فضا  الاستديو:7.2

ت  يةة  اتعةةلام في ال تانةة  هةة  عضةة   ضةةا  اص ةةت ن  بلةة را  ل تةة  في بعةةض الةة تف  ت 
نشةة    اتعةةلام في علةة    تااصةة   ةةا ،بمعابةة  السةةماح ب ةةت  اةةةاا للت اصةة  بةةو الأ ح تال ةةة  

مختل ة   ةات  في الحاي  ا ث را  كةت   ا  ع  العالم   ك ا  ت  لخا عةا ط نة  ت ةائ  ت اصة  
 ا ةةا  تالحضةةارا ،  ةةاتعلام لةة  ال ةة را علةةة تليةةير تا تلةةاص لخةة   ةةا نلمسةة  ممةةا دتةةتئ عةة ار الع  

 ع  ةة   ةةةير  ت اتسةةة  لم تعةةة  تةة ت   بسةةةلط   ةةةاب   تلكةةةا بشةة عي    نةةة ا تسةةةتة  إلى اصعةةةتاا 
 ا  ث ا ة  اتعةلام تان  دنضا عي لع   الكتاب  تج ب  إ ، تتت   ال   1 لت انا  في التلاع  اللل ي

 تائةةةد لخا ةةةتاتي ي  في الكتابةةة سةةةيئ ال     ي تا ت ضةةةار اللةةة ا   ااصةةة  في الة  في اق طةةة  السةةة  
 .  عيا تت   ف يةا ت يطا   ئيا  ا عيا الس  

في رتانةةةةد شةةةة  ا  الكةةةةلام تليةةةة  الل نةةةة  تل ةةةةا عةةةةا تعةةةةات  بةةةةو اللةةةة ا    ات اعيةةةة  
 ،  ش لةةي    تالتمظ  اتية    ن   تا طابيةة  ا  السة  اتي ي  تالكتابة  ال تائية  تنظ ةة  لةةا  ليةةا في اص ةت 

   ة ا  بة لخ  ا ا)  للكاتة  اتية  يرا الو  ي تت اا  عكانتة   ة  السة  الو   ات اعد   رشي  عيا  الل  د  
 ةةةة ا  )ي نلةةةة ح في دلخعةةةة   ةةةةا   اةةةة  د  رشةةةةي  عيةةةةا  هةةةة  ت سةةةة   ا   تالةةةةو  الةةةةوي يمةةةةت ا اللةةةة  

   نجة   في ا ت ضةار  ضةا  اتعةلام اقتمعة  في ات اعة  ،هوا التلااد بو اتعةلام تالسة   ب لخ  ا ا
  الةة  عةة نعا... تلةةير  اق ةةاهي ... ع  ةة   ةةا  عةةنى د  تكةة   طال ةةا  ا عيةةا » ت ت اعةة  الةةد  

... ت ةةةةا  عةةةةنى د  تكةةةة   في ت ةةةة  عملةةةةد   ةةةةت ...  يةةةة   ةةةةا     الة نةةةة  عةةةةا  ا  لأعةةةةلام ال ر نةةةة  
 ا الا  هوا ال ضةا  ت  ة  الأت ةاع اق رنة  الةد نعةاي  ة ةا ال  ة   2ال لا ا   ا نك د ...«

 
1Voir Tite Lattro : Le roman_ journal ou l’intermèdialitè à l’épreuve de 
quelque romans d’Afrique noire francophone ; le cas de verre cassé d’Alain 
Mabanckou et des Naufragés de l’intelligence de Jean-Marie Adiaffi , La 
presse et l’invention littéraire ,https://revuechameaux.org 
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اتعلا د في اا ائ   ا  يا ة  الت مةي  تالأ ة  ال هية  عيةا ن اصة  رشةي   ة   اقعةا ا » د  
ي ... لم دشةة  ن  ةةا  ةةا الأ ةة  ال هيةة  ... ةةا الةةوي د ةةة  هةةو  اق نةةة  ت ضةةد ... ع اةةد ...تعةة 

أل ... لخةةة  د ضةةد... لضةة   نشةةتع  بعيةة ا... إلى د  ا تي ضةة   ةةاح تالتةة  دصايةة   ةةا دعةة ا  الة  
 .1علة ع ي   دا ش... علة  ا ع    ن ا...«

تبلة   ةا التةأل    للةا لكةا  لل  علة لخ  ع ااي  العم  اللة  د      ا تطاع رشي  الت  
  د   » تد سةة اللة  هة  ا للا تيةاص  ا اتية   دصة   اللة  د  آتةواب لة لا  الأ ةية       تا ا

  اقسةل  ... للإرهةابيو ... ت ة ... دتة  نةسةة في  حمة  اقشةا   ه  ا ... لل ماعا  ات لا ي  
... علةة تطةا نة ا    يمةا في  بت   ...يأ   ت  ارت ...ت    الةا  علة الح ... علة الكتاب

  ا  الةةةةةد علةةةةة    لةةةةة لا  إ    ةةةةةة ا   ةةةةةد  ةةةةة  الأ  ةةةةة  السةةةةة    2ال مةةةةة ، دت تتةةةةة  ايعةةةةةار...«
التسةةعيةيا  ت ةةا شةة  ت  تلةة  اق علةة   ةةا    ةةة دصةةاب  الةة تح تااسةة   لعطةة  تااصةة  قةةةا 

لخةةا  اللةة  د  ةة  ا     ةة   اا ائةة  د ضةة  دبةائ ةةا في تعةة ( للعةةالم ا اةة ، دت في اةة ارح او ةة ا 
 ا ة  دطل  اقونع  ب    شاع :ا جميعا د ام التل  ن  ...تشاه  تش ا الع  » لخة ا هوا الألم 

 نلتا  الي م ب صاصا   ا را...  ة إسماعي  ن ل 

    ال ن  في عل د... اتتابت  رعش    ن  ... ب ي  دع ر؟ 

   دبكد...ةت ت ا تعد... لخ

 .دبكد   يلا... دع     لكا 

 .نةتظ ي... تد د الد لا ت  ر علة الل ا دبكد  ليري... الوي 

 إ ا  ا ر  اوات  لحظ  في بيتةا:

 
 . 141ش  ا  الكلام، ص 1
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ت عةةةلا نسةةة   رشةةةي  ت ت تةةة   ةةة ي  ااماعةةةا  اقسةةةل   في  1ة الطا يةةة  ة د ةةة طةا  اليةةة م...  «
 اا   العاي  ا هو  ال تان .

 ا   عةةةةا ط نةةةة  ا ت ضةةةةار  ضةةةةائ ا اقتمعةةةة  في لم نكتةةةة  رشةةةةي  بإ االةةةةةا  عةةةةالم اللةةةة  
ا دنضةةةةا عضةةةة  عةةةةالم تإ ةةةة   اا ائةةةة ي    اعا  الةةةةد نعيشةةةة ا اللةةةة  د   اعةةةةا  تاللةةةة  ص ةةةةت ن  تفي الة  ا

تانتو ت ةةةة  ا  عاقةةةةا  ةةةةا العةةةة   ال تائةةةةد  علةةةةة شةةةةك   ا   في ا ةةةةتاتي ي  الكتابةةةة  ،  ةةةةال   اللةةة  
تانتو ع  ةةا لحكةةاف  ش لةةيا  ص تةتمةةد رتبةة رتا  تت ةيةة  الكةة ص  عيةةا ن ةة م رشةةي  في الةة   

ار / الكاتة  الةوي نةت ة  بةو  را  ت لاهةد اسةةطية  لةيلا الحكد،   شةي  عيةا  السة   إلى  س 
تنسةة   الةةص عيةة ا  داةة ش تعةةي   ليةسةةة ع تةة   ةة عا   ةةا  ةة  ت سةة  نلةة   ع ةةا ا اللةة  د  

 فا اقسةةم ع عةةد ص تضةةي  الحكانةة ا  تت ةةا  ليكةة   صةة  علةةة اوةةا   عةةد د  هةةو  الش لةةي  
 ةةةا    ةةة   بةةة ح لأا ةةةار الةةةةا  تعكةةةافف    ةةةا  العةةةة ا  شةةة  ا  تانةةة   كعةةةير  ةةةا   ةةةاط  ال   

ا  لخما تضمة  اللا عا ب ان  الأ     ا   علةة شةك  الكلام تحكد عا  أ اا بعض الة  
 رب رتا .

ةفي لي  الل ن دنضا  ةةة  ي   ا ا تاتي يا  الكتاب  الل  ةةةةة  ن  الس  ةةةةالكتاب تح ةةةت   ، ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
ار /    تلخاتةة  الةتي ةة  السةة  كاتةة  نعيةة  بةيةة  ال تبةة رتا  عيةةا د  ةةئ عةاصةة  ال تبةة رتا  في السةة  ال

إ   سةة ح دعةة اث ال تبةة رتا  عةةا ط نةة  الةة  ااتطا ةة  هةة  ت ت تةة   ،narrateur/ reporterاق ةة ر 
ل لخيا  ات  ا يةة  الةةد تتعا ةة   ةةا ت ها مةةا إلى اا ةة    ةة  ااماعةة  اقسةةل   عيةةا لخشةة  السةة  

  ت د ةل ح عيشة   تد كةاره   ةا اةلا  ت ة  ةظي  اقسل  ااماع     مختط ي ا لخما ت   بةي  الت  
لم نسةتط  إا ةا  ت   ة  اللة  د الةوي ط ةا علةة السةط ،     ا  ب لخ  ا ا)ن  يات  في اا   ا

 تااص  في لختا ت  ال تائي .

 
 . 142ش  ا  الكلام، ص  1



 المعاصرةالفصل الأوا: أشفاا الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية  

 

90 
 
 

ت عةي ال  ةائطي  تنع ا إ اا  عةاص  الل ا   تمحاترفا    عةاص  الس    لت ا ة  د 
(intermédialité)  علةة  ة ي  اقعةا ، في    يشة ص )تبعض ال اععو ن  ب ت  ق   م التةاص تن ش

ص نة ةةت  ةةاص، دت تطةة را لة ، بمعةةنى د  لخلي مةا  عةةلا  الةة  الت ا ة  تسة   مختل ةة  عةا    ةة م الت  
ا ،  ةةا نشةةك  تسةةي ا  ةةا لخلمةةا ،  ةةا دصةة   علةةة تلةة ص داةة ش  ةةاب   لةة  دي إتتةةا  جمةةاي  

نعة   إ  لة ر ص يأاةو في اصعت ةار تع ية     ة م الت ا ة دل ا  اام دت  ا ص ر، تلكا هةوا الت  
، تلةي  علةة  سةت ش ت ةيل   ا ي  اقت انة  علة اقست ش الةلةد       لعلااا  بو اقةت ا  الع  

 ة   د  الأت  ن ية  ت  ن ةا علة ف في تصة      لل  ن ل  ا)ل       وتت ي  إتتا  ا طاح، ل
   ص ، 1 كت ب ، إ    م   م الت ا      تري ت كم  ل  إ  نعنى  ليا  إتتا  اقعنى صتل  

 ال  ةيط  تت ة   ،   تاامالية   ةارح الحسةي  ل ص اقلل   نج  ت اعلا بةو الت  بو الة   اع   ا الت  
نه ةةةا  تعةةة   الت للةةةا  نعتمةةة  علةةةة عمليةةة  إتتةةةا  اقعةةةنى اقةةة ت   بت ةةةاعلا  ت ةةةائ  اتعةةةلام 
 ت  و هو  ال  ائ  اق ئي  دت ات اعي  دت  يرها  ا ال ةة   علةة  سةت ش السة   ت ة م إ كاتية  

تنعطةةد دلخعةة   تعةة  ا لل ةةة  ال تائةةد في طةة ح جماليةة   لةةان ا تحيةة   ل تانةة  عةةا د سةة ا اقت عةة ا 
  ساع   للت  ن .

 : ثانيا الفضا  القسنطي  المتخيل

 نن البيت القديم:1

ال ي  ال صي   تمية ا، إ  نسةم   صة    Gaston Bachelard  ) ا ت    شلار)يمة  
الك       الأ ا  تال اع  تالطمأتية  الد نةش ها اتتسا  تالةد ص  ة ها إص في بيتة ، تنضة ح 
اقعةةة   عةةة  الشةةةع ا  الةةةوي ص نسةةةتطع  هةةةوا الةةة ا  تالأ ةةةا  إص إ ا علةةة  الكةةة   تاشةةةت   

 
،   ا   97ع   الوا  في الأ ح تالسيةما،  ل  ت تش،ع نةظ :  اليا الس ي : الت ا   في   1

https://www.nizwa.com 

https://www.nizwa.com/
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لعةةةةالم الةةةةوي  مةةةة  اص ةةةةةت  ار الشةةةةتا ،  ةةةةالك   لخلةةةة  هةةةةائئ تهةةةةوا الةةةةة لخا ال سةةةةي  تال عيةةةة  في ا
 تالطمأتية .

د  هةةةةو  اقعةةةةاي )الةةةة ا ، الطمأتيةةةةة ،  Gaston Bachelard ) ا ةةةةت    شةةةةلار)تنةةةة ش 
الأ ا  تاللوا  هد  عا   شتلخ  بةو جمية  ال شة  ت   ة  ا في الة عد اامعةد،  لة رها ال ية  

  ، ت  لخ  تكيي  ا يةا ، ال  م دت بي  الط  ل  »إ  ال ي  ال  م بي  الط  ل  ه   كا  الأل
  تعةةةة  ا ت تعةةة  عةةةة  تظةةة   ائمةةةا تسةةةتعي   لخةةة ا ، تتسةةة   عليةةة  الكعةةةير  ةةةا  ظةةةاه  الحيةةةاا اقا نةةة  

ونا لخةةةا  ن   تةةةا لةةةةا ال يةةة  دت ال يةةة  ال ةةة م لخمةةةا نلةةة   ت لةةة  اتعسةةةا   لحمانةةة  تالأ ةةةا اللةةة  
يةة   ةةا اةةلا  الأ را   لخ  ال  ةة    ااةة  عةة ت    ةةة  الحمانةة ، إتةةةا تعةةي  لحظةةا  ال بم شةةلار 
 .1ةا ن  تا  ائا الد نسمي ا  شلار  بي  الأشيا  «تالل  

ا تعي اقة ئ ال ية  ية ل  د تسةتطي  د  تكشة  هةو  اللة ر الةد تعةير في ت ة  ال ةار  لخمةا ول
تإ ا عا ص ر تس   ت ة  اة اتو  في ت   اق  ع اللوا تال هش ،  الح نا لي  عا لخلام عا ي  

  شع ن ،  الس   ا ةو  ةطة  الشةع  في  ة   الأعة اث تت تي  ةا،  ةلا تسةتطي  عةوا جملة   ة  ن  
عا ة   ، إ  الت  دت تجات ها  ت  د    ث هوا الأ   اللا في التعاطد     ع  هو  الل ر الشةع ن  

عا ةة   ةة  دشةةكا  ا ةةا  تال لا ةة  ، تلةةي  الت  لخليةة  تعةةير صةة را في  هةةا اقتل ةةد   ةة  تعةة ا   ةة  ن  
ن ةا ات عةاص في ت ة  ال ةار   ت ةات ا   ال  يم  ت ةا هةةا نلةير  ضةا  ال ية  ال ة م  ا بعة  جمةاي  

 ص.لخ ت   ظ  ا ت نيةا في الة  

تائةةد علةةة الت ةةاط اقشةةاع  تاصت عةةاص  الةةد نعيرهةةا  ضةةا  بيةة  الط  لةة  في اةة را ال    إ   
لةة   ةةا ال ااةة  تاصتطةةلار في عةةالم ا يةةا ، تهةةةا تت ةة   الل   الةة عد اتتسةةاي نةةت  عةةا ط نةة  لخسةة 

لةة  تنسةة    ةطةةة   ، عيةةا  ةة ث تةةة ع  ةةا ال طيعةة   ةةة  الل    إلى ال  ي ةة  ال   نةةة  ال  ي ةة  اتشةةارن  
ع  الةةوي  ةةة  إلى ا يةةا  تاللاتااةة  نكتسةة   ةةا الاوةةا ال ضةةا  شةةع ن  ت اةةا  ةةا الطااةة  الشةة  

 
 .09 ا ت    شلار: جماليا  اقكا ،ص1



 المعاصرةالفصل الأوا: أشفاا الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية  

 

92 
 
 

ا اقكةةةا  وص،   ةةة د ممةةةا نسةةةاه  في إثةةة ا  الةسةةةيئ الةةة صي للةةةة    اطةةة  ايةةةا  اقتل ةةة   الةةةد  ا ا نةةة  
ال شةةةلاري في الأاةةةير نةةةةتئ عةةةا ت ةةةاط  الةةةوا  بةةةو الحلةةة  تال ااةةة ، إتةةة   ضةةةا  ص نهةةةائد يمتلةةة  

  ساع  دلخي  ا تل  الد يمعل ا.

وا، تهةةةة    ةةةة  بيةةةة  الط  لةةةة  ال سةةةةةطي  هةةةة  بيةةةة  نشةةةة   ال يةةةة  ال شةةةةلاري نعةةةةير ال هشةةةة  تاللةةةة  
ائيةة  اسةةةطية    ةة   بعةةا   اوة  ةةي  دم تحةة ث ا عةةا مختلةة  ال ةةي  الةةد تشةةلل ؟ تهةة  ا ت ضةة   رت 
 ا ال ي  د  نكش  الل اعئ الة سي  لسالخةي .وا تطاع ه

 نةةةتاتح بةةةو  ضةةةا  تااعةةةد   تةةة  هةةة   ظ ةةة  للةةة ي    بةيةةةة  ال يةةة  ال ةةة م ت ظ ةةة   في اق ت  إ
تائيو تحةةة ث ا عةةةا تةةة  بعةةةض الةةة   ،  ةةةا اةةةلا  اق ت لكةةةا هةةةوا الأاةةةير هةةة  الطةةةا د ت ضةةةا   ت يةةة 

  تتص   تثعات  بة  لد تلم نكت  ا بت  ن  دبعا   اوة  ي  ال ي  ال  م تت     في تسي    الة  
 يأاو ايما تدبعا ا مختل  . ا  ل  لة   د  ال ي  ال سةطي   ت تجات  

ايةاي  ع ةأ   تهةد السةكا ليت ة   إلى  ضةا  ال ي  في  الخ ا ااس  نة اح عا ت ي تة  الأ ا ةي  
ب ي  الأل   »ل   لخة  دع   إلي  لخ  ليل  تلخأي دصع  نح   هالي  ط  لد ال عية ا لأصة    ةيةةا 

ا لم تتطةة ر  الخةة   1ثلاثةةو  ةةة « و ةةا   نةة  دات ةةئ في  ةة ا دم تتيةة ،  ةةا ا   كانهةةا  ار ةةا  ةةة 
  دعةةلام  سةةتلا د)  عةة ا لخ تةة  تا ةةعا تعتي ةةا،   ةة  اهتمةة  ي  ااسةة  إلى ت اصةةي  ال يةة  اوة  ةة 
ا ال ضةا   لةسة   ل طة  و،   تعة ا عةا ال صة  التلةةي د   ة »ب ص  ه ا ال ضا  تص ا تع يرف  

  ااص  تشةأ   ةا الةوالخ ا في لل  شع ن   2دعلام لخا  ت سيا، عك   ا الال  اال   شاع  «
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  ة   ةا  هةوا  1كي  نةام  ةا نت  ة   الخ تة «»ها د  د كا  الخ  ، تد  د كا هو  ال ي   
 .2ال ضا  بل را ا ت اعي   ة »الكعير  ا  لخ فتةا مح     ب ض  ال ي «

كية   لام تالسةة  لةة  ا ملةة   لسةة  بيةة  االةة  محمةة  ب ةةي  الأل ةة  نةةةعك   ليةةا  ةةا اةةلا  الل  
 ي ةةا االةة  ا ةة ت     ةةات  لخ نهةا ا ت ضةةار ن ةة م علةةة تشةةلي  علةة  الي ظة   ي ط يعةة  ا ةةت ا ي  

  تةة ع  ةةا اوةة تح » ةةأعلام  سةةتلا د  ةةا إن ةةاع العةةالم الح ي ةةد تإ ةةا  إن ةةاع   نةة   ةة ن  لخأتةة  
عةةو   علااةة  االةة   لعةةالم ا ةةار د، تبةة ص  ةةا  لةة   علةة  بطل ةةا  تعل ةةا علةةة  اتةة  دلخعةة  

  لحيةاا لة ائية    لخ ةيرا دتص اسةارت  ا  بتلةيرا   يا ةي  )...  ل   ارت ط  ع  ا بط  دعلام الة ائية  
 .3الح ي   )...  ت تيا اسارت  لحسا  )...   التليرا  ع    ع ش الت اص  بية  تبو ال ي «

ت  ةة   لةة   ةةا اةةلا  للةة  الحلةة  الةةد ت ةة م علةةة اللاشةةع رن  تالتةة اعد تالتةة    » ةةا  ا  
ت ةةةئ  يمةة  هةةةا طيةة  الةةونا  ةةا رت  نعةةةي هةةو  اللةة ا د ةةةا د،... درش  نةة  لخةةة ترا د ةةا العةةةةا   

للأ   ةةة  تصةة   د  نطلةةة   قةةا  لل  ةةة   دت نلةةي   ةةةا د ةة   الةةة ر   بةةول  الحضةةة ر السةة ي  
  تت الةة  عةةا الحلةة  تاص ةةت ام   ا ةةة   الأ كةةة  تةةة اح عةةا اق  عيةة  ال ااعيةة   4الط نةة ، الط نةة .. «

التتاب  الك ت ل  د  اعل  الأعة اث  ة   إ ةا ا  ن ة م الع ة  بت يل ةا ترصةي   في  لة   ا  
ار  الةةد تحةةات  اوةة تح  ةةا اةةي  ال  ةة  تال  ةةا عةةا اةةي  الأل ةة  تاو نةة  الةةد يمتلك ةةا ال يةة  لسةة  ا

ال  م، الأم او ن  لخما دطلة  علية  في تع ةير تا ة  عةا العلااة  العاط ية  للةوا   لعةالم ا سة   
  تإعةةةا ا لت ةةةي  ال ااةةة  اقتمةةة ر،  ال يةةة  » تاعةةة   ةةةا دهةةة  الع ا ةةة  الةةةد تةةة  ئ د كةةةار ت لخةةة ف

 .5 ،    ت  ال ي  نل   اتتسا  لخائةا   تتا«اتتساتي  
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  تا ةةتطاع د  نعةةي عةةا ال لةة  ار  تال اتةة  الة سةةي   ال يةة  ا ةةتطاع ت لةةد  تااةة  السةة   
ي  تاعةة ،  أصةة   اقةةلا  ال عيةة  في  ةة  تلةةير اسةةةطية  تدع اوةةا »لخةةا  ل  ةة  ي في  لةة  الةةو  

 تأثةةير علةةة ت سةةيد في تلةة  الأفم تربمةةا لخةةا   ةةة ي السةة ي  ي دع  ةة  تنعةة    الةةو   ال يةة  العةةائلد  
ار ا لخمةلا  ل تع ةا اقتأقة  ل   عم  ال ي  علة لخ ت   ضا   ا   للوا  السة   1الوي لم دت اع «

ا اة   »دم د  الس   ص    ل ائد العاط د   ،ا الط  ل تلخل ر تط   علة الوالخ ا لتشير إلى لو  
ي علةةة   راتةة  تد را ةة  تت ا ةةو  ت   ةة  تمم اتةة   وت بيةة ، تالةة  ةة   لةة  ال يةة  الةةوي تلةة    يةة  ت 

لخعير  ا  الخ  ،  ا د ة اح ت ةآه تدعيةا  تدفم عا نة  داة ش ت الخمة   لخ اهةا في دعمةااد لتط ة  
 . 2ا     أا.. لخولخ ف    ر العا ا تللد لخ  شد  ع اها؟«

لة  ال  ة ، تاوة تح  ةا هةو    لأتة  نعةاي  ةا عاار  ل ا   ب ي  الط  لة  صة    عاط ية  اعتي الس  
الحالة  إلى ال يةة   ةا هةة  إص تهةة  تست ضة   الةةوالخ ا تدعةلام الي ظةة  لخةةولخ ف  ع نة ا  ةة ر العةةا ا 
تللةةةد دي شةةةد  عةةة اها، لكةةةة  نتةةة رط شةةةيئا  شةةةيئا  ةةة  هةةةوا ال يةةة  ليةةة رب في الأاةةةير دتةةة   ةةةلا   

 في   ا    ده ا  اسةطية  . الأاير ت ة   الس ي  

 ال يةةة  ال سةةةةطي  ص نشةةة     ل هةةة ر تتيسةةةد) ةةة ح تآاةةة  لل ةةةةو د ةةةا في رتانةةة   سةةة  لل 
ال يةةة  ال اشةةةلاري لةةةي  في ا  ةةة  تإ ةةةا في  عمارنتةةة ، تت ةةة ث هةةةو  ال تانةةة  عةةةا تةةة ع آاةةة   ةةةا 
ال يةةة   إنهةةةا ال يةةة   اقشةةةتلخ  الةةةد    ةةة ا ال ااةةة  اقةةة ري علةةةة اا ائةةة نو إ   اص ةةةتعمار ت ةةة اا 

         محمةةةة   نةةةة )رائعةةةة   تاف  اا ائ نةةةة  علةةةةة  ةةةة اراص ةةةةت لا  تنجةةةة  صةةةة ش وةةةةو  ال يةةةة   في الةةةة   
ثلاثيت  الش يرا، ت   د العي  في هو  ال ي   اائ  علة اقشارلخ  إ  ن تسة  ال ية  الك ةير بةو في 
ا د   لخةة  تاعةة   ةةة   يملةة   ةة  تو تتكةة   اق ا ةة  الأاةة ش لخةةاقط   تالحمةةام  شةةتلخ  بةةو عةة   
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  تتتسةة  التمةةاهد تالحميميةة   اةةاط  هةةوا السةةكا تتةشةةأ علااةةا  بيةةة   تت ةةات  داةةلار ااةة ار إلى
  .هو  العلااا  بمس   عائلي  

إ  هةةةو  العمةةةارا  تتسةةة   ل ةةة ا ا تا يةةةا  تالحكةةةاف  الةةةد تلةةة  عةةة  ا  ا ةةة ،  ال يةةة  
عميةة  ت تةةو الةة تاب  تلخعةةيرا هةةد عكةةاف  ت لخ فتةة ، تالعةة  ا إلى  لخ فتةة  هةةد عةة  ا إلى علااةةا  

ار الك ةةةيرا »لخاتةة  تجمع مةةا صةةة اا   هةةو  الةة   ا تماعيةة   تعةة  ا  ةةةاه  في بل رفةةا جميةة  اةةةاط 
ااصةة  إ ةةا   لل ةة ار لخةة  شةةد  لخةةا  ن ةة ح بية مةةا، ال يةة  اقشةةتب تالةسةة  تلةة  دتةة   ةةا بعيةة  

 ولخ ف  لخما  ع   هوا ال ي  ص تك       عة   دفم الط  لة  بةو  1تاقست ش اص تماعد«
  مختل ةة  »في بيتةةةا اقشةةتب شةة ن  تال نةة  دت اللةة اا   ةة   ةةار  بةة  تحضةة  دنضةةا علةةة شةةك   ةةا   ب

مةا   تة ا  إلى عة الم   ن ة ، تة ا  إلى  عةي هةو  الة   2 ل ل  ، عاص  ت ا   بشة ن  مختل ة «
مةا   اقسة ت ا  ةة    اةالد  تنةة  ا ضة ا  »تهةةد تالأ ة  اقتةااضةة ، ت ةا الة   عةالم ا ةة   تالة ي  

دطةة اا  سةةم ا هةةد داةة ح لأطةة اا د سةةام ا ةة دا في ا مسةةو ، الةةيرا ال ا ةة ، جميلةة  ال  ةة  ت 
تتسةةتم   3 يةة  ، لخاتةة  لخلةةليرا  ال ةة   السةةا   عشةة  في دترت «الأاةة ام... لكة ةةا لخاتةة  لخال   

في  ةة   عاق ةةا الل نةة  بةةولخ   تثعاتةة  الل ن ةة  »لكةةا  ةةا ن عةةا علةةة ال هشةة  في    هةة ر تتيسةةد)
هةةو  اقةة دا هةةد    ت ةةا في بيتةةةا اقشةةتب الك ةةير،    ت ةةا لخاتةة  تا ةةع   ةة ا علةةة شةةك   سةةتطي  
تعةةي   ي ةةا تعةة ها، تاةة    شةةت ا بشةةك  مختلةة  عةةا د  شةة  اللةة ا الأاةة ش في ال يةة  الك ةةير، 

  ر ةةةة  ات  ا را اةةة   نةةةة  ضةةة  تاللةةةة تر الحةةةةاتي لأشةةةيائ ا الةةةة   ةةةتائ ها اضةةة ا ، ت ةةة ا ها دا
 لطيةةة ر ا ضةةة ا  تالأترار تال هةةة ر تالة ةةة م ا ضةةة ا  لتلةةة   هةةةد في هةةةوا ااةةة  الأاضةةة  ل ا ةةةا 
داض ... تيخي  للم   ته  ن ا     ت ا د  دت اع ال تائ  تالعط ر تال   ر الد تستعمل ا ل نهةا 
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 لخةة   ةةا    ةةكا  هةةوا في تتسةةتم   هةة ر 1اضةة ا « داضةة  ت اانهةةا داضةة  ت ةةا    ةةا  ةةة 
 ال ي  لخعمد دع اح، عمد دحم   ية ، الشاح حمي ، العارم ت ت  ا راب ...إلخ.

ما   عا ط ن  لخليشي ا  تضا   ا الوالخ ا في  عد لخما  للتع ا ت ا      هو  الة  
ا  ، تفي  ةة  هةةو   ةة  ا علةةة   نةةة  تلةةير  لخعةةيرا تا  ةة   ة ةةا اةةي  التةةآل  تال حمةة  بةةو ااةةير 

الل بةة  الةةد تعلةة  بةة  نسةةا   لخمةةا  بعيةة ا في  الخ تةة   ة  ةةا عةةا هةةو  الةمةةا   الةةد  ةةلأ  ن  ةةا 
 عةا ا  ،عيات ،   وا اقكا  اقت ي  بك   ا ن ا   ه  اقكا  الوي  ل  ب  تن ن  د  نعةي   ية 

 اقكةةا  الةة االد   ار  نشةةتل  علةةة عةةالماتتسةةا  د  ن  ةةا عمةةا نة لةة  عةةي الحلةة  تالتةةولخ ،  السةة  
ا مةة   قشةةاع  تاصت عةةاص  دلخعةة   ةةا  ةة   تصةة  اةةار د  طةة  ، تاللةة    ةةا لخةة  هةةوا هةة  
تجات  ال اا  »ها ه  ن    إلى بيت ، تا  ع   الل ار ت  ة  اقلةتح، عةد تهة   ا ة  في  كاتة   

  محة ر الأر  لخلاتا ا تح ا تا  ص ا   ل  تص ص  ، هاه  يمل  بيتا ن    إلي  لخ    ا تلخأت
 .2ا «في  تا   تح لخافا الكعيرا اقلت ن  تالشا  

الع نةة   ةةا طةة ا لةة ن ا الةةد بةة    في رتانةة   ةة ا    اه ةة  نجةة  اعت ةةا   ل يةة  ال سةةةطي   
تت ش دنهةا ا تة  تصة  ال ية  بلةاع ت  تهةد   ة   ا تهد تتع ا علة  يراث ال ي  ال سةطي   

الأم تلخأ ا ال ي  ه  الأم ت ا ت عل   ي ،  ما الا  الأم ات     ل ن ا  ل ي ، لم ت  م ت لةيلا 
هة  ةةيا تإ ةةا ا  تةة  علةةة شةةك  ث ا ةة  تتمعةة  في العةةا ا  تالت اليةة  تشةةل  ال سةةةطي   لكتةة  

 تاقع   .

اةة م     ةةا عيةةا عةةا بيةة   اوةةا   الةةد ن طة ةةا    لخ  ا ا ةة ا  بةة )د ةةا في شةة  ا  الكةةلام لل تائةةد 
اق اطا ال سي ، ا م ال ي  لخ طار لل ة ث   ة  بية  نتكة    ةا    ة  تاعة ا بسةيط  نسةكة ا 

ار  علةةة ر ت  الأ عةةا  الش لةةيا  الةةد  ةةتع   ةةا ال يةة   ك هةة  لتلةة    ةةت  د ةة ا  ترلخةة  السةة  
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شةةةي  عيةةةا  »لحظت ةةةا د ل ةةة  د ةةةد ال ةةةاح بةةةلا  ةةةأتش،  ال يةةة  نةةةولخد  شةةةاع  ال  ةةة  تال  ةةة  في ر 
 ب   ... د ة      ها لل ائ  تبك  في صم :

  ف ر ... تنا را يةة تع ... ف ر ...

 ف ر  الط  بةا... ف ر ...    

لم تكم   ط ر   اب الل اح... لخةا تةكم  ال اع  تل  ا ا  ...  تة  ط في بكةا  تاعة ... 
 .1دع   لوي نةتظ   ه  ا ا ...  «عد ر  ا  بكة... ربما 

اقةعةةة م ل ئةةة  اوةةةا   عيةةةا اةةة    ااملةةة   نكشةةة  ال يةةة  عةةةا اقسةةةت ش اص تمةةةاعد  
اقتمعةةة  في عةةة م تةةة    ل مةةة  العةةةي  تالت  نةةة   لطةةة      ن  صةةة را عةةةا اصتعةةة ام اص تمةةةاعد  السةةة  
د لةةة  في اق ةةةاهد »تإي  ارع تهةةةوا الأ ةةة  نةط ةةة  علةةةة شةةة    لخ ةةةيرا  ةةةا ا تمةةة  اا ائةةة ي  للشةةة  

... تدي د لةةة  تةةة  د ا  ال سةةةطا ... دتحةةة ث عةةةا تةةة م اقةةة اطا العةةةا ي   ... دلت ةةةد الةةةة  الشةةةع ي  
الك ةةيرا تاللةةليرا... لخةةأي إتسةةا  ن ةةي  في    ةة  تاعةة ا  ةةي  ... نةةةام تنشةة ح  ي ةةا... تنكتةة  

 .2تل ص  دت  ض  ب ا   علة  ائ ا في  اتن   ا اقط  .. «

ل تانةة  شةة  ا  الكةةلام عيةةا نةت ةة  ال طةة  إلى وي نعتةةي ااةة   العةةاي الل نةة  الةة في ليةة  
بيةةة  صئةةة  هةةة  تعائلتةةة ، لكةةةا ال يةةة  الةةةوي لخةةةا  نةشةةة   يةةة  الأ ةةةا  تالطمأتيةةةة  تحةةة   إلى بيةةة  

 ا ةةةة  في اقط ةةةةأا، د لةةةة  الةا ةةةةوا، دط ةةةةئ للمةةةة   تال  ةةةة  تال ا عةةةة  »في لحظةةةة  لخةةةةة  د ةةةة   الل  
ل   ا ت عي  ت     ةا  ة ة  الأيمةا إلى   ة ب، تظة   اقل اح تدع   للس ن . لخة  ا  ع   

طةة نلا إليةة ، إلى بطةةة  الةةوي بةة د نةةةت  ، إلى دصةةابع ، اعتضةةة  نةة ب،   عةة   لأ مةةض 
عيةةة ، لخةةةة  در ةةة  في لخةةة   تيةةة  لأر   ي ةةةا  ةةةا نشةةة   ات  ةةةا ا العمي ةةة ...  أا تلخالط  ةةةا  دت  

 ةا   لعمةو، د ة ع بعضة   لخةد نسة  لخاقط  اق ا   الل ن ، لخةا تست ي ، لخاتة  الل  ة  تعةئ ب  
 

 . 31ش  ا  الكلام، ص 1
 . 57  الكلام، صاش  2
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د  اهةا، في ال ا  الوي    تا  ي  بةا ا    تجاهةا، تظ    وع را إلية ، ااتلة   لة  دلة  
شةةتا   اتةة  في تلةة  الل ظةة ، ت ةةا عيةيةة  اليسةة ش  ةة ط    عةة   ي ةةا لخةة  الحكانةة  تصةة    

 .1إ ا ي  للونا ن      في  ع    اق ن «

 كاارع إلى ال ي    ااماعا  اقسل   ص تع ا  عنى ع    الس    ل   اتت ل  اقأ اا  ا الش  

 ظ  ش ه  ال ي  تتح    ةا  عةنى الحيةاا تالطمأتيةة  إلى  عةنى ال  ة  تال ا عة  تال  ة    و  الل  
     كشةة  لةةةا   السةة  ا  عكسةة   سةةت ش السةة   ةةال اا  الأ ةة   الةةوي عاشةةت  اا ائةة  إ   العشةة ن  

ال يةة   ت  لةة   صلتةة  بت ةة   ال ااةة  اقعةةا( ب ا ةةط  العةةة   عةةا العةةة  تال مةة  اقمةةار  علةةة
اقسةةةةل  علةةةةة ال ضةةةةا  تالش لةةةةي ،  ال يةةةة  دصةةةة    ضةةةةا  »لل صلةةةة  علةةةةة ا ةةةة  اتن ن ل  يةةةة  
السيا ي  تات لا  ن  تعة  ا تع م ر اها علة الأش اص الونا  مل    ك ا  عةا ف ل كة ه  

 .2تعلة اقكا  الوي يأتن  «

 باعتباره تمثيلا لمدينة قسنطينة:ننن فضا  الجسد 2

عةةةي هةةةوا العةلةةة  نحةةةات    ةةة  ال ضةةةا  ال سةةةةطي  اتطلااةةةا  ةةةا تسةةة ن  ااسةةة  عةةةي ثةائيةةة  اقةةةولخ  
  ي يخضةةة   يةةة  لسةةةيمي طي ا   في الةةةةص السةة    ث ا يةةة  تاقتتةةا، إ  نعا ةةة  ااسةةة  لخعلا ةة   ةةةيميائي  

 عت ارهةةا  تاص تعلا ةةا  تدن ةة    تإشةةارا  ر  نةة   ا يةة  الع ا ةة  الةةد »فةةت  ب را ةة  الأتظمةة  الع  
  الح ي ةةةد  ااةةةة  ا تمةةةة  ترصةةة  الةةةة صص  ال   نةةةة   لل نةةة  تبلةةةة ن ، بليةةةة  ا ةةةتكةا  اقعةةةةنى الع ةةةةافي  

،  ةةال    ص  يةةا الةةد نعةةي  في  ل ةةا ا تمةة  ال سةةةطي    3تاصتتب ل  يةة  تال لسةة ي  تالأالاايةة «
ت ةاعلد نتشةارلخ   ة  ا اة   ر ة ي      ب   يةا في  ضةا  ث ةافي    بم      ع تص  ما محي   ا ي  

 
 . 156، 155 صلي  الل ن ، ص 1
  ةي  ب ع ا: تجليا  ال صل  اتن ن ل  ي  تعة  ال ضا  في رتان   تاها  لي  ال تة  لة دحمي ا  2

 .199، ص 09/2013عياشد،  ل  اق ي،  ا ع  بسك ا، اا ائ ، الع   
 جمي  حم اتي: اصتجاها  السيمي طي ي ) التيارا  تاق ار  السيمي طي ي  في الع ا     3

 .  word، )تس   رامي   295،ص 2015، 1الل بي  ،ط
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 تتأاةو   اعةا  تمية ا  ااة  ل  تال ك  تاق يا  »تعلي  تع  اق نة   ضا  لخ تيا ر ة ف  ت ظاه   الل  
ث ا    ا، لخأ  تكة     لخة ا  ةا ت  ة  دت ها شةا  ةا   ة  داة ش...ت ا   لم تعة  هةةاب   ابلة  

 .1«تاصصطةاعد     بو الط يعد  ما  تالأر  ب  دص  بو الس  

تفي  الخة ا ااسةة  نلةة   ااسةة  دن  تة  تر ةة ا ق نةةة  اسةةةطية  تهة   ةةوا  ةة    ةةا  سةة   
ته  اق نة  ليةتئ ثةائي   ث افي    ي  ضا   ير ط يعد   بي ل  د  ي  ضا  ط يعد إلى  س  ر  ي  

 ا  ةة ل ص   ت ةةات ا الطةة ح )اق نةةة  / ااسةة   الةةد تحمةة  في طيافةةا التميةة  تاصت تةةاح  علةةة عةة 
،  اعت ار ااس  دن  تة  تسةت عد »إعةا ا طة ح د ةئل  الةوا  تاو نة  تالكية تة  تالعلااة  الأعا ي  

 2   ا ا «

تلةةةةي  ع ي ةةةة  في  »  ةةةة  بةةةةةا  ر ةةةة ي   ال ي ن ةةةةد   لم نعةةةة  ااسةةةة   لةةةة  اقعطةةةةة ال ي لةةةة  د   
ا صةةة   عااتةةة  لخعلا ةةة  »تتسةةة ح إلى وا تمعةةةا  لةةة  ةةة ل ص  تتلةةةير بتلةةةير  ةةة ي عةةة ا  3 افةةةا«

تعة  ا تت    هو  العلا   إلى علا   تلةي  في  4الوها لخ ك ا عا الشد  تلي  الشد   ات «
    ة  لةي   اقت ي  الس  ي ص ن   ت  ي  ااس  عة  تصة   تبيةا  هيئتة  تدت ةاع  ال ي ل  ية  

  ن  علةةة  اةةد  كةة    لختلةة  لحةة    ةة  تإ ةةا نت ةةات   لةة  لخلةة  لةةي ما في بعةةض اقة ةة ا  السةة  
 يرترا الحكد ت وا نل   بةترا  ة  ن      ليكتس  ال ضا  تال  ا  تالش ليا  تن ث  علةالس  

علة  ص يمكا     ال تان  إص  ل ل   إلى عالم ااس ، ت الخ ا ااس  الد اعتم   ظ  ها ا طا   
تعلةة اقسةت ش السةط د نعتةي اق  ة   ،   تا تماعية    تث ا ية   ا ن     ااس   ا  صص   يا ةي  

 
 . 311، صالساب   اق   1
،عالم الكت   محم  صاب  ع ي : د  ار الكتاب  اصب اعي  عة  ع   ال حما تالةص اقتع   2

 . 10ص،2008الح نا،
، ص  1997محم  ع ح صاصيلا، اقت س  ااا عي  ، بيرت ، :الح اث ،ت  ت   ب تت  : دتتب ل  يا ااس :  ا ي  ل3

11. 
 ،  2013، 1ع   الة ر إ رن : الة   ااة ري،  علا  ااس  الأتع ي في الكتاب  الةسائي ، ط 4

 . 56عما ، الأر  ،ص
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ه  اق   ع الوي نسعة إلي  ال اعل   ت ةوا  طة    إ  دص   ااس    ن  الأ ا د لليا ئ الس  
الةظ ا الضي   لل س  ت علت  اطا  لل  ن  تال  ا عا الكية تة  » ااسة    دعلام  ستلا د)

 1لةةةي    ا ةةةا دت  ةةةك   عيةةةا ف تإ ةةةا هةةة   ةةةلا   سةةةك   بعلا ةةةا  تكسةةة   ايمةةةا ث ا يةةة   عيةةةة «
 اتطلااا  ا ال يئ  اق    ا  ي ا.

 ينة )الجسد المشوه/ الجسد المغتصب(:ننن المد1.2 

اابلةة  الكات ةة  في رتاففةةا بةةو  سةة نا  سةة   شةة   ل  ةة ، ت سةة   كتمةة  في لخا ةة  
عة  ات  لشاب ، لكا لخلا ااس نا نتل ا   لعطال  تص نت ف   ترتا اقة ط  ما،  س  االة  

عةاطلا لأ  تظة ا ا تمة  » با ط     س   ش   بت  راع  الأنس  إ    ع لخ  الت  ن   أصة   
، تهو  العطال  دثة   علةة عالتة  اص تماعية  إ  ا ةتع   2 ت   اتتسا  في عال   س      «

ا إ   لخعةةير  ةةا الل ظةةا  نةة ش ت سةة  د ةةير   هةةوا ال  ةة  عليةة  ت سةةي  ا، لخمةةا دثةة  ا تماعيةةا ت يا ةةي  
  في  ضةةا   رنةة   سةة  نت لةةة عةةة ، هةةو  العاهةة  الةةد لح ةة  لمالةة  بةةا طةة     ةة عا   ةةا تةة ت 

تلكة ةا تت لةةة ب  ةة ح في  ضةةا  اسةةةطية ، إتةةةا هةةا ت ابةة  بةةو  ضةةائو ث ةةا يو مختل ةةو،  ضةةا  
 الل ح ت ضا  الش ر تلخي  ن ش لخ   ة ما عط  تعاه  اتتسا  .

 ا ة   اقةظ ر الل   ص ن ش  ا اتتسا    ش عمل  ت ا ن      ا إتتا  تإب اع، د ةا الع   
 ش إص العطةة  تتل ةة  العمةة ، تهكةةوا د  لةة  اسةةةطية  د ةةا  تبطةة ص  االةة  الع بيةة    ةةد ص تةة 

تعد  راع  الد ده اها وا ت ة  الوي ال   ةا ترلخة     ة  علةة عط ة  تعاهتة ، لم تشة    ة  
دعةةلام إص  ضةةا  الع ا ةة  الع بيةة  ) عت ةةار اسةةةطية  ر ةة ا للشةة ر  الةةوي لم نعةة  ن مةة   ةةا اتبةة اع 

نا نسةةع   وي ةة ،   الةة  ر ةة  اميةة  الأعةة ار الةة تسةةا  بمةلةة   ت ةةا   نةة   تاتنجةةا  بةة  ن ةةا  ات

 
 . ص. محم  صاب : اق    الساب ،  1
 , 137، ص   الساب  اق   ا ي  ل ب تت  :   2



 المعاصرةالفصل الأوا: أشفاا الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية  

 

101 
 
 

للتليير لكا إرا ف  ت  ةة  عل لة   عط بة  لخعطة   سة  االة  تاة  ااتةار  الكات ة    ة ا  الية  
 لأ  هو  الأايرا هد الد تلير هد الد ت   تت ا  .

اسةةةطية   في عةةو لخةةا   سةة  دعةةلام  تيةةا الةة ا ت شةةت ة، نتمةةاهة  سةة  دعةةلام  ةة  
ليل   اق   ع الوي نسةعة إلية  ال ةاعل  ، تت عة  دعةلام  ة  اسةةطية  تنة   علةة  لة  دلخعة  

 . ا   ط     ي

لخةة  لخةةة  دحمةة ... لخةةة   ت  د  د ري، دتاةةا  االةةد  ةةار ا لخةةا   ئمةةا  ةةةو  ةةةو. تلخةةة  »-
 .1«دع ل  في حمة  ة ي  ا  تاا إلى   نة 

 .2»ف ا  دا علة شالخل  ال طا«-

تاةة ر  في  ةة ي د  دع لةة  إلى   نةةة  شةةاه  .. شةةامخ ، ع ن ةة .. عمي ةة ، لةةا نطاوةةا الأاةة ام »-
 .3«تص ال  اصة . عكم  علي  د  تك ي اسةطية   ا.. 

 لم تك ي ا  دا.. لخة    نة »-

  نةةةةةة  بةسةةةةةا   تةااضةةةةةا ، مختل ةةةةةا  في دعمةةةةةارها تفي  لامح ةةةةةا، في ثيةةةةةا ا تفي عطةةةةة ها، في 
تسةةةا   ةةةا ا ةةة   يةةة  د ةةةد إلى دف ةةة  دتةةة . تسةةةا  لخل ةةةا دتةةة .. لخةةةة  ا ل ةةةا تفي  ةةة دفا، 
دشةةةة   تلةةةةيرب اق ةةةةا ئ، تدتةةةة    إلى   نةةةةة  تسةةةةكة   ةةةةةو الأ  . لخةةةةة  دشةةةة   تح لةةةة  التةةةة ر د  

تأاونا ن  ا بع  ن م  لا   اسةةطية ، تل سةو تضارنسة ا، تسةكةو لخ    ةا ت الخ فةا ت لارافةا 
 .4«الس  ن  

 
 . 119، ص ااس   الخ ا 1
 . 184، ص  الخ اااس 2
 . 141، ص  الخ اااس 3
 . 285، ص  الخ اااس 4
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  تت ةةة  إلى ت طةةة  تاعةةة ا هةةةد   السةةةيااي  تلخةةة  اقسةةةارا  التلةةة ن ن   تلاعةةةا تكةةة ار لكسةةةي  التشةةةاب 
تطاب  بو دعلام تاسةطية  في الشك ، ااة  ، اص ة ، ال لة  تتجتمعةا  في الحضة ر تالليةاح 
تلخمةةا الةةةا  ةةاب ا بةة   ئ االةة  ن شةة  في اصتلةةا   ق  ةة ع، تنسةةت ي عليةة  ) ةةد..  اقعةةار  

  وي  تتحلةةة  عمليةةة  إعةةةا ا التةةة لي  وةةة إلى ايمةةة  التةةة ت تهةةةا يخةةة   اق  ةةة ع عةةةا ايمةةة  الت ةةة ن 
لط  تاقةةا  في  ييةةة  تا ةةة  لظ ةةة ر الأن  تةة  ليلةةة    سةةة ا ع يمةةةا اللةة    ةةةة  ال صةةة   إلى السةةة  

ال   اتيةة  علةةة عسةةاح الةة طا/ عيةةاا، تنةةت  هةة ا الأ ةة  عةةا ط نةة  الةة تا  تهةة   تا   لةةل   بةةو 
 اعتا   ة ا مما نظ   عطال   س ها.السلط  تالتارن  عيا تسار دعلام  ليل   ت  

ل   عي  ثةائي  ااس  اقش  / ااس  اقلتل ، عا  عةا ا ال ة   اا ائة ي،  ااسة ا   
 .ي نعيش  اا ائ ن   تعا تس  إن ن ل  د  عاطلا  نكش ا  عا التم ر ال االد الو  

اا   ةلا ال  ة  لخا ة   م  ااس   عا ا ال تح تال طا تتش ه   ا ه  إص تتا  تش هةا  ةا الة 
يمتلةة  جميةة  دط ا ةة  ت ةة  ب  ةة    تص اقةة دا عةة ا لخا لةة  بةة  هةةد  ة  صةة  إ  ص  تلةة   سةة ها 
  ةةوا ااسةة  العاطةة  ) لخةة  /دتعةةة  نكةة   في دت  عطائةة  اةةار   ضةةا  اسةةةطية  تنكةة    عطةةلا 

  ضةةا   ااةة  هةةوا ال ضةةا ،  كةةلا ال طلةةو يمار ةةا  ع نت مةةا تإبةة اعافما تنشةةع ا   ص ةةتلا  في
  رن ، لكا هوا ال     تالكية ت    عا   ا ا ط ح ت اع   ر ع  فما إلى  ضا  اسةطية  

ع تاتيةةة  اتجةةةا  الأ سةةةا  تالأرتاح نةكسةةة ا تن لةةة   ةةةا اعتا  ةةةا تتحةةة   ال ضةةةا  يمةةةار  
   ضةة  ااسةة  اسةة  آاةة  ا تث ا ةة   ةةلط ن  ال ضةةا  إلى  ضةةا   عةةا ي بسةة   ا تلائةة    ن ل  يةة  

درا    ث ةةةافي   إ ةةةا هةةة  تسةةة ن  إنةةة ن ل  د   تسةةة ن  ااسةةة  ت ةةة  ال ضةةةا  ال سةةةةطي    تتشةةة ه ، إ   
 الكات   د   ي  اللعام عة .
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 نننالمدينة / نمذجة الجسد الأنثوي:2.2 

يأاةةةةو ااسةةةة   لا ةةةة  ت ةةةةعلا  تظ تةةةةةا إلى  تاتةةةةةا تإلى ا اةةةة نا ت ةةةةا هةةةة  إص اتعكةةةةا  
   » ل  د  اتتسا  دصل  في عض ر  ااسة ي    دت ث ا ي  بي ل  ي    دت لتل راتةا   ا  لخات   نةي  

إ  نكمةةةةا  ضةةةة  ت ةةةة    في ا رتةةةة  علةةةةة التع ةةةةير  سةةةة   بلةةةة ر مختل ةةةة ،  ااسةةةة  ن ةةةة ت ت ي يةةةةا 
 لل سةة  ت ةة    1«ا يخضةة  ل ةة اتو اقت سةة  اص تماعيةة  تاصتلةةا  اتتسةةاي  ا، ا تماعيةة  ت اصةةلي  

»نسةتم      اتة   تث   ي  تتل يةا ووا ااس  ه  تل  ر  ي   ير  ست   عا العالم  كما نتث  ب  ن
 .2  لل س «تاقت ي  الوي نت  تس   ع   ال صل  الت اتلي    ا اترث ال   ي  

هةةة  شةةة نع  الةةةوي نا ت لةظةةة  إلى ث ا تةةةةا الع بيةةة   يلةةةع  الحةةة نا عةةةة  بمةةةةأش عةةةا الةةة    
اةة  عةة ص علةةة الح ةةاظ علةةة صةة   ااسةة  ت »إ  لخةةا  ت تةظيميةة  لكةة   ةةا يخةةص عيةةاا اقسةةل  

    ةة     تعةة   ، التشةة نعي   ، ال ك نةة  ظةة ي في العلةة م تاق اعةةا )ال   يةة  ااسةة  اةة  ت ةة    طةةة  الة  
تتظة ا ااط ة  علةة 3هة   ةا  الت ية   عت ةار هةوا الأاةير  ت ةيلا جمعيةا دت  ة  ف«  ال علد     

  ن  الع بيةة  تتلخةة   ةةا  ةة   ا لةة    ةة  اعت ةةة  سةة  شةةع ا  ال ةة  ا  تعلةةة  ةةا دتت تةة  السةة    ةةا لخت ةة 
اق دا تتل   ا تدلل   ص ا  ا لة ب  تالةمةا    ضة ر  في الوهةية  الع بية  هة  عضة ر جمةاي 
في شةةةة   الحسةةةةد تصةةةة رت  »ت اتعةةةة  بةةةةو ال لا ةةةةد تالت يلةةةةد،  ي الطةةةةاب  الشةةةة  اي ت ات ةةةةا  

 ، تكعة  ت ةائ  ال تةة     ظ  نة    إ ةتاتي ي  د م   في مختل  تشةكلافا ا طابية  ال   ي، لخل ا 
 لا نجة   سة ا    ة  ا تلكةةةا نجة   سة ا   صة  ا   ر الت اصةي  بة  ا  ةا العلة   4تالل ان «

 
 محم  ع  : عل  اللل  الح لخي  بو الةظ ن  تالتط ي ،  ار الع ا   للةش  تالت  ن ، بيرت ،  1
 . 17، ص2010ل ةا ،  
 . 153ص ،2003د  ن يا الش ر، ال ار ال يضا ،    ن  ال اهد: الةص تااس  تالتأتن ، 2
 . 34ص ،1999،،د  ن ياالش ر،ال ارال يضا    ن  ال اهد: ااس  تالل را تاق    في ات لام  3
 نةظ  عيسة ب ه   : اللل  تااة ، ع  ف  لل ن  في الولخ را تالأت ث ،  ار الش تر، عما    4

 . 88، ص2002، 1الأر  ، ط
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اااهلد إلى العل  الع ا د تا  ا  ه     الح لخ  اقا ةة  السةائ ا آتةواب »إ  هةوا ااة   الة اي  
ا  الأتع ي الوي نش   في  ات  ال    التشةكيلد هة  الةوي  كة  العلااة  بةو ال صة  قعالم اام

 .1تاق ص ا تن  بض  ش تط ا طابي  تاا        جماي للم دا«

عةةةا  سةةة  اقةةة دا لم ن تعةةة  لخعةةةيرا عةةةا هةةةو  الع ا ةةة  الةةةد   دعةةةلام  سةةةتلا د)ت ةةةا  ةةةط ت   
  للمة دا تالتمعة  لل سة  الكا ة  اقشةت ة تن ة م في تظ تة  الأن ت ةي    كة  الة  ال  ة  الشة اد  

    م ااس  لخما ا  ت  اتطلااا  ا    د التعار  الك ي )اقكاي  بو العةائية  الشة يرا )شة ر 
ااتلاا تظة ا ا تمة  عة   اقة دا عةو تكة   شة اي  تعةو    تلاعا  ح  إ  ت   هو  العةائي  /

تك     بي   ا الا  ت    تظ  ر   نتمع  في اال  با ط    »تب     اه ا الس   بلسةا  
الد دا    اط  ا اقولخ  إلى  ائ ا ال عد، تدل ة    دعلام  ستلا د)ال    تا       ال تائي 

 .2     ل ع  ب ا ط   ع  الكتاب «ب   ا  ةط   ال      ل  ا إلى عي  ال  

    ص ر  الكات    س  ال طل   س ا ممتلئةا ن ة ح  ةة  عطة  الأت ثة  »درنة  د  دع ة  هةةا. في 
 .بي  لخ س ب،     م علة ط ا  دت لسد  

 درن  د  ده ح ب   ا اق   اقعل  ، تد كا ع   بيتا نش    في تعارنئ دت ثت  الع بي .

تت  شةة  تا ةةت ارات   الخةة   الأتلى. تظلةة  ع ن تةة  شةة  ا ليمةة   لخ ةةيرا،  بيتةةا  ت ةةد ترا  دا ا ةة  
 .3«بي ف   لأت ل لختل  الد ن رع ا الع ح في ع ائ  

 
 ش ا ال نا   تلو: ت تنض الحكان  بل   ا ا ا التاث الس  ي،  ةش را  ااتلاا، اا ائ ،   1
 . 69، 68ص، ص 2007، 1ط
 . 156ع   الة ر إ رن : اق    الساب ، ص 2
 . 218، ص الخ اااس 3
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  ال  ة ، تهةد لم   لل  في عةاف   عتيا إف  ااس  الكا   اقشت ة الوي تت     عة   ةك تي  
عةةو نجسةة   سةة  لخةةات نا  سةة ا  ، في   الع بيةة   ةة   في تصةة   عةةا الةعةة   الةةد  لخةة   السةة  ن  

 . ر ا ن عد بيت ا الحضارا الل بي  

إ  دي ص را ن سم ا ا تم  لل س  تستم   ك  فا  ا الأط  الع ا ي  تاق رتث ال   ي 
اقت يةة  السةةائ   يةة ، تاتطلااةةا  ةةة  تحةة   ت ي ةة  ااسةة  الأتعةة ي تفي  سةةارات  التاريخيةة  ااتةة   في 

»ممةا   دعةلام  سةتلا د) س  للمتع  تا لة ب  تاتتتةا  تهةو  اللة ا  هةد الةد رلخة   علي ةا 
عةةا ر ش الع ا ةة  للمةة دا،   ةةو  الع ا ةةا  درا   اقةة دا د ةةا ت ت ةة  ت عشةة ا  تصبةة  وةةا  ةةا  ن لةة 

 .1 تتت  ااس  لت  ي  هو  الأ تار تلخأنها رهية  اتنجاح تات تاع«

 نن اللوحة باعتبارها فضا  لمدينة قسنطينة:3

تلة  ااسة ر ااس  ه  تع ير عةا  ا  االة  بةا طة    » ل ة  لخةة  دعت ة  تد  در ة  
 ااسةة   ةةةو الل عةة  عةةةو إلى  انةة  ب يةة   2دتةة  درسمةة  تلم دلخةةا في ال ااةة  در ةة   ةة ش ت سةةد«

الل عا  ه  ر ة  عةا عيةاا االة  اقت ل ة  لخت لة  عيةاا اسةةطية  تاقعل ة  لخااسة  » لأ  ر ة    
ك  يأاةةةو  عةةةنى الةةةوا  تنة ةةةا  ال ضةةةا  علةةةة هةةةوا الشةةة   3تأاةةةو  عةاهةةةا  ةةةا عياتةةةةا   ةةة ...«

   ةا  ية ا لل عةا  الةد    تيا ، تا  ت   ص ن    ف  ال لسةطي    ل اع  ا      ضا  ت سد  
رسم ةةا » ل ةة  ت عةة   ةة  هةةوا ااسةة  ل عةة  بعةة  داةة ش في  ةة ح   في عةة    ةةة ر  عةةد العتمةة ، 
تلخأتةة  عةةا( بت ايتةة  ن  ةةةا دت عمةة ا لخةةا لا... في الل عةة  الأاةةةيرا ص نظةة    ف  ةةا ااسةة   ةةة ش 

سة   ضةيئا  ش    ال عي  تح  اي   ا الض  ، لخ  شد  ع ل  يخت ةد تحة  الضة اح  ي ة ت اا
لخعلا   ا ت  ام  عل   إلى السما ، ص رلخائ  تش  دعم ت  إلى الأ   ، صشد   ة   علةة يميةة  

 
 .105عيسة ب ه   : اق    الساب ، ص 1
 208 الخ ا ااس ، ص 2
 . .    الخ ا ااس ، ص 3
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تص علةةةة نسةةةار ، تلخأتةةة    ةةة    ةةةأا ت ي تةةة  الأتلى لخ سةةة ، دهةةة  ب انةةة  اللةةة   عة ئةةةو دم ب انةةة  
اس  هة   ا 1تا  الوي ن  ة  عل ا لخااس «اللي ، دت ا   تض  دم ن ل     اي  ال    إت  الس  

  ط ن   للت ع  للاتل ار ص ن لل ا إص اق ن  في  ر ات  الأايرا  ةا اصرت ةا  تفي الحضة ا الع  اتية  
ما   ةلا هة  نةتمةد إلى الأر  تنشةك   ة  ا  ة ةا نل   ااسة   ةط ة  الع ة ر بةو الأر  تالسة  

ي   ف   لا ه  ت ط  ما ،      ةط   ع  ر بية ما، تهوا  ا نشير إلي  تحل تص ه  نةتمد إلى الس  
ال  ان  تص ه  ت ط  الة ان ، ص تع ا إ  لخةا   مة  اقة   تاصعتضةار تص الة ص ا، إتة  نت  ة  
الة انةةة  تال  انةةة  في لخةةة  شةةةد ، تالةةة  ا  يةةة   ة لةةة   ةةةير تا ةةة  اقعةةةالم اةةة  نكةةة   ن  ةةةا دت عمةةة ا 

  لخمل      الش   ال عي  الظاه  في تل  العتم  إت  لخ  شد  تص شد  .

تااس  دنضا نشير إلى عال  ال طا  ااسة  يمعة  االة  تيمعة  دعةلام تيمعة  اسةةطية  تيمعة  
ال طا لخل  تالحال  الد     ا اا ائ  » تفي     هةوا التة اا  اقت ةا   بةو الأطة اا  ت ة  هةوا 

 ااس  تت ل  ثلاث  دبعا  د ا ي :

م بةةو هةةوا ااسةة  ال عةة  اقا ةة ي الةةوي يمعلةة  تارنةة  اا ائةة  عةةو ربطةة  دعةةلا •
  ا  لأتةة  بمةةيلا  ال تةةاا دعةةلام تتارنةة  بةةت تصةةا   ي تتارنةة  العةة را اا ائ نةة  تدعةةلام الشةة  

  راع .
 ةةا  1988د ةةا ال عةة  الحا ةة    ةة  تااةة  اا ائةة   ةة اا تلةة  الأعةة اث الأليمةة   •

اةةةلا   يةةةاح الأعمةةة ا الةةةد تحمةةة  هةةةوا ااسةةة  ت لتةةةاي اوةةة ا الةةةد ت لةةة  بةةةو السةةةلط  
  دي العلااةةة  اق تةةة را بةةةو الحةةةالخ  تا كةةة م تهةةةو  ال  نةةة  تظ ةةة  في  لةةة  عةةة ا الشةةةع ي  تال ا

 ااس  اقعل  ب ت  رلخائ  تحمل .

 
 . 237ص   الخ ا ااس ،  1
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  يظ ةةة   ةةةا اةةةلا  تلةةة  الةظةةة ا ال  ا نةةة  ال ا ةةة  الةةةد   الةةةوا     سةةةد  د ةةةا ال عةةة  الة   •
 .1   الوي نظ   بعي ا تح  اي   ا    «تجع  ال  ن   ةع      ش  ا  ل  الش  

هةةة  التلاعةةة  بةةةو الضةةة      الةةةد تظ ةةة   ةةةا اةةةلا  هةةةوا اق طةةة  ال صةةة د  د ةةةا ال  ي ةةة  التلةةة ن ن  
تالظةلام تارت اط مةا  ل صلة    ة  ت  ة  الكات ة  في اقة   بةو  ةا ال  ة  تال صة  تال صلة  اقةة ا  

في   تالتلاعةة   لضةة  ،  العتمةة   ال ةة  لكة ةةا ال صةة   إلي ةةا ،   لل ةة  العتمةة  علةةة الل عةة  ال ةيةة  
ال ا  ت س  تشك   ة ا  تهة  تة ع  ةا التم نة ،  الضة اح  مة  الة عض  ةا الةة ر تهةوا الةة ر 
 ةة عا   ةةا نت مةة  تنتكعةة  ليشةةك  ااسةة  »  ي ةة ت ااسةة   ضةةيئا علا ةة  ا ةةت  ام« ت ةةا هةةةا 

 .ن لخ  اقتل د علة ااس 

 
الأاض  با السان : ا ائا ال ضا  ال سةطي  عة  دعلام  ستلا د،  ارب  تحليلي  ل تان   الخ ا ااس ،  ا    1

lakhdarbensayah.blogspot.com 
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 .المعاصرة الجزائرية الرواية في  القسنطي  الفضا  صورة: الثاني الفصل 

 قسنطينة الرمز: أولا

 ن قسنطينة المدينة )الملعونة /المقدسة(1

  تع  ةة  د ةةاط عيشةة  دصةة    عياتةة  دلخعةة  ر  نةة   لخلمةةا ت ةة م اتتسةةا  في تشةةاط  ال كةة ي  
 اتتسةا  ص نعةي  في عةالم  ةا ي اةالص، بة  في »تع ي ا  ص ت ا  في الط يع  الأتلى للإتسا ، 

نا هد عةاص   ا هوا العالم، إنها ا ي ط اق تل   تاقتة ع  ل  تالأ ط را تال ا تال   ، تالل  عالم ر  ي  
في  كةة  اتتسةةا  تتج بتةة  ن ةة ي هةةوا الةسةةيئ   ، تلخةة  ت ةة م  تالت  بةة  اتتسةةاتي  الةا مةة  لةسةةيئ ال   نةة  

تنع ةة  ، تص يمكةةا للإتسةةا ، بعةة  ا   د  ن  ةة  د ةةام الحضةة ر اق اشةة  لل ااةة ، تص يمكةةا د  نت ابةة  
 .  ع  ت  ا ل    لأ  ال اا  اقا ي نتا   لخلما ت  م الةشاط ال   ي  

سةة ا، تنت ابةة   ةة   اتتسةةا ، بشةةك   ةةا الأشةةكا  ن تعةة  عةةا إاا ةة  علااةة   ةة  الأشةةيا  ت 
 ،  يةا ص   تط ة    نةية    تر ة   د ةط رن    تصة ر  ةية  ت س  علة الة تام، إتة  محةاط  شةكا  لسةاتي  

،  ةة ا  نسةةتطي  ر نةة  دي شةةد  تص  ع  ةة  دي شةةد   ت  تةة ا  هةةوا العةلةة  ال  ةةي  اصصةةطةاعد  
العةةالم العملةةد للإتسةةا  )عةةالم اقمار ةة   لةةي  عاقةةا ااصةةا  ةةا  تعلةة  الأ ةة   قمار ةة  دت التةظةةير، إ   

ال اائ  تالأع اث، عيا نعي  ت   ر  ات  تعا ات  اق اش ا، ب  إت  نعي  ده ا   تدعلا   ت   
 1«اصت عاص  ا الي ، إت  نعيش ا في الأ    تال ه   تالأتهام تالح ائ 

 ل  ة  تالتأتنة ، عةد اتتسةا  ال سةي  في  سةعا  لة سة  تلعاقة  ص نةت  إص  ت لتةاي    رالخة 
تشةةم   ،  الختسةة  ا عةةا ط نةة  التل ةةو تالةةتعل أتنةة  تنتكةةئ إلى  ةةةا ث ا يةة  اليةة  د اقعيشةةد يمةةار  الت  

  ت ةة  دشةةكا  ر  نةة ،  الع ا ةة    اليةة  تالأعةة اا تالعةةا ا  اق  تتةة  في الةةوالخ ا اامعيةة  اقعت ةة ا  تالت  

 
1 Ernest cassirer : Essai sur l’homme, Paris Minent, 1975, pp 43,44. 

 ،  25/3  ، ا ل  ) ت لا عا ع   ه ب يمد: الك   السيمائد تالتمعي  الع افي  ن ري ل  ا      ا   ل   ) ل  الة   الأ
 .  49، ص2017، ربي  99الع   
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 الخةةةةة ا دت  ةةةةة    الخةةةةة ي لت  بةةةةة  » uspenskiiO) دت  ةسةةةةةكد)ت  Lotman)  ل  ةةةةةا )لخمةةةةةا دشةةةةةار 
 .1«نها ت ت    لض ترا قا د الت  ب  التاريخي   ا    الخ ا  الع   ااماع  تلأ   

 ةةةافي د  نت لةةةة  يةةة  هةةة  اق نةةةة  إ  » تعةةة  اق نةةةة  آلةةة  تلعةةة  دبةةة    ضةةةا  يمكةةةا للةشةةةاط الع  
ت ةةة م  ةةةو  ال  ي ةةة  إص في الحالةةة  الةةةد  عةةة   ي ةةةا ب ت ةةة   ةةةيميائي    لخ ةةة ،   لةةة ا للع ا ةةة ، تلكة ةةةا ص 

عةةةة   اللةةةة   لةةةةا  تاقسةةةةت ف ، الت  لةلةةةة ص ت ةةةةةا مختل ةةةة  ت ةةةةير  ت اتسةةةة ، ةتمي  لكةةةة  دتةةةة اع الل  
   ةةا ت  ةة  تظةة  التلةةا  ا  تالسةةيمائد  ةة تري لكةة    نةةة   ةةا  عةة  هةةو  الأاةةيرا دلخعةة  إتتا يةة  

 .2 «السمي طي ي  

ا ت علمةةا   ا ةة  ا علةةة ا  نطةة  تنت ةةات  لخ نهةةا تجمعةةا  ةةكاتي  ال اعةة  اال ا يةة   م  ةة م اق نةةة  نتعةة ش 
   اليةة  تال ةةة   اتتسةةاتي  ا بةة  اق نةةة  هةةد لخةة  هةةوا  ة ت ةةا علةةة  ضةةا  ال ةةي  تالعةةا ا  تالت  عم اتيةة  

   للم نة .اق تل   تاقتع  او هوا التالخ  ه  الوي نشك  الل را الة ائي  

العميةة  عا ةة ا في  علةةة اقةة     ةة  »  الع ا ةة   قعةةنى الأتع ب لةة  د   ا كةة تالع ا ةة  ليسةة  ع
و علةةة السةة ا )...  اقةة   لخمةةا  ل ةة ا ي تالأرفا تعا ةة ا دنضةةا لةة ش اقتعلمةةو لخمةةا لةة ش الأ يةة  

عيةةةةةا الت اصةةةةة  اص ةةةةةا  تال ةةةةةةا  اقشةةةةةتب  ،    ةيةةةةة  بشةةةةةك  اةةةةة ي  يعمةةةةةا ت  ةةةةة  ت ةةةةةاعلا  بشةةةةة ن  
 ا ةة  في ،  الع  3ا اقشةتلخ  يمكةةا د  تت ة ث عةةا إ ة ام ث ةةافي   ة «تاتعسةا   صتتمةا  تالأهةة ا

 ، لكةا لم اق نةة  تعة ها الةد ا ةتأث   بل ة  الع ا ة  ت اعة  للتكةتلا  ال شة ن   بع ها تةشةأ  ةا لخة   
 تتسم  ب ؟ 

  ةة لت  دلخع   ا ال  ا ي تالأرفا،  اق نة  رع  الع ا ة  اقت ة     ةد ممي ا  ث ا ي   اق نة  تت    في
ارن    الةد تتشةك  عةي التة  ال ةاتو تالعلمةا  ت لة ر اتنة ن ل  يا  اق تل ة  ت لةة  الة ة  تال ةي  

 
 .53ساب ، صال    اقع   ه الييمد:  1
 .194،ص 2011، 1 ري ل  ا :  يميا  الك  ، ت  ع   ا ي  ت  د،اق لخ  الع افي الع  ، ال ار ال يضا ، طن 2
ها،  ل   ا ي دع اح: الع ا   تاق نة  في ا تم  الع  ، لخي  يمكا إعيا  اق نة ؟ ت ا ن  لخي  الس ي  ص ت ا ع   او3

 . 43ص   ، 2018ت  مي  ، 37،عال يل  
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    اق تل ةة  دلخعةة   ةةا ال نةة  لأ  هةةو  الأصةةةاا ا ةةا  اتتسةةاتي  تالأ يةةا ، تلخةة ا للات تةةاح علةةة الع  
دصة    » ا ي  تا ليا  تالط ائة  تت ة   لتةةتئ ت ا  ةا بةو دطة اا ا تمة  اقة ي لةوا تالأشكا  الع  

،  اق نةةة   ةة  هةةد  1ا، محلةة را في تسةةيئ  ةةا اللا  ةةا  تصةة ر العلااةةا  الع ا يةة «اق نةةة  عمةةلا  ةيةة  
 .2«لخ    يميائد

  ة  نتل ةة ال ااة  دتص   أتنة ، عةا ط نة  ال  ة   تالت  لخمةا دشة    ةاب ا  تن رب اتتسا  عاق  اق ن   
أتنة   ة ا نسةتة  إلى  ةةا ث ا ية  الت  »تهةةا  تال  ة ي      لة رها الت يلةد  نعم  علة بةا  ع الم  صلية  

  ب صةةة  ا تسةةةةيةا تتكعي ةةةا    ت نهةةةا الةةةوالخ ا ااماعيةةة  إتتا  ةةةا اتطلااةةةا  ةةةا دشةةةكا  ر  نةةة    شةةةتلخ  ه  
 .3«  ال ال  م ع   ا اقمار ا  اتتساتي  

    م   ل  ا )ا نلص  لعلا ا  تال    ، تلت  ن  ال    ش   تش   لخ    يميائي     اق نة 
ب اعةةةة  اقت ةةةة  تحةةةة ي  علةةةةة الع نةةةة   ةةةةا الل عةةةةا   تاقكةةةةاي   في بع نةةةة  الةةةة      الكةةةة   السةةةةيميائد  

علا ةةةا    ل  ةةةا )ماثيةةة  تاتنجةةةا ا  ال ةيةةة   ةةةا شةةةد الح ةةة  تهةةةد  ةةةوا الشةةةك  تعتةةةي عسةةة  تالت  
 ة  ب ك ةا تت ة   تشة ا    ا  ت ة م إ ارا اقتمختل   تللا   تع  ا  ع   ةةا ت م ع   ةا الشة  

  ، لخمةا يخضة   تار  إلى اتي  ا ة ائ  دت بطااةا  تشة ح لعمة م الة تار هةو  الأعمةا  ال ةية   ال  إ ا بم
   مختل  .دتسار  ل لخي  

تظة ا لأ  لخة  » ات  ت     تع ا اقكا  تفي لخ  هوا اصاتلاا تاللا اث  ني  ت ع  ا الت  
لا  الد تتثا  ضةا  هةو  ال اعة  هةد للةا   تلةل  ت  ت طة  بةية ف بعضة ا   اة   ا ا ة  في الل  

 .4«   تالع ا ي  ي  تالتاريخي  نهان  اقطاا تعي بط ن   دت  ا ش عا     م اقت   في دبعا   ال ة

 
 .  113، ص 2006إن  تا نيي : ال تان  في ال    العش نا، ت : محم  اير ال  اعد، اويئ  قل ن  العا   للكتاح، – ا   1
 .187ن ري ل  ا ،  يميا  الك  ، ص   2

 49.3ع   ه ب يمد، اق    الساب ، ص 
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 الفصل الثاني: صورة الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية المعاصرة

112 
 

 ي نشكل  اقت   ه  ت س  الوي تل ظة  علةة اق نةة ،  اق نةة  لخة   ث ةافي  الو   تال ضا  السيميائد  
   عت ارهةةا  تاص تعلا ةةا  تإن ةة    تإشةةارا  ر  نةة  » ا يةة   ةة ي الع نةة   ةةا الأتظمةة  تالأتسةةار الع  

   ااةةةةة  ا تمةةةةة  ترصةةةةة  الةةةةة صص  ال   نةةةةة   الح ي ةةةةةد   الع ةةةةةافي    بليةةةةة  ا ةةةةةتكةا  اقعةةةةةنى   تبلةةةةة ن  لل نةةةةة  
  تص ت تلة  هةو  السةيمي طي ا علةة ث ا ة  تاعة ا دت ااصة  بة  تالأالااية    تال لسة ي    تالأتتب ل  ية  

 .1« تتع ش  ل  إلى ث ا ا  لخ تي  

 ،  ا ةا  الك تية  جمة  الع نة   ةا الع   ا تط تاعتي      ت  ة هو  الش   اسةطية    نة  ا ت   تا  
و    ت   ا وةو  اق نةة  العتي ة  بة  ا  ةا ال يةي ية    ث ا ي  الد عاش   ة ا إلى  ة   ك ت  ال صي  

 و.و تال  تسي  الععماتي  اقسلمو ت  و تال ت ا  تن  نا دتشأتا دت  عضارا هةاب   الة  ي الو  

)  ةةة  / لع    تن  ةةة  هةةةوا  ية  لخ ضةةةا  ر ةةة ي  تاف  اق رت ةةة  تةةةي    نةةةة  اسةةةةطتفي الةةة   
    التلخي نة  ال  ةعي  »ت اتية   ا ة  ال   الحك  إلى   اع ا اال افي  س  ت الي  بةا  اق   ال  يمة    ةد الع  

تع    تت   تتظام    ص را اق نة  ال ااع  علة ت  )دت تلا     للم نة   اا  ال ضا  السيمي طي د  
   لةسةة   للأ ةةاطير الةةد وةةا علااةة  هةةو  اق نةةة  هةةد ال  ةةي  بةةو الأر  تالسةةما . الة طةة  اق  عيةة  

 2«. لأص  

  ةةد االةة ا ت    ةة    عةة  رت ةةا  تةة علةةة     ةيةة   اقيعي ل  يةةا ال  يمةة  ت ةة   د  اق نةةة  عةةة  ا تكةة   
ظيم  الد شي   علة ام  ت  ال لاطية ، الةوي هة  في الأصة   مة ع  ة   تةلا ، تةةاتح علةة الع

 ،  ةةيط   رت ةا علةة شةةع ح اقةط ة   تدنضةا علةةة عكم ةا  ة    لة ب ا ةة  د  تت ة   إلى جم  رنة  
 ال ت ا  الشع  اق يما علة ال    الأبيض اقت   . 

   ضةةةم  اليةةة    تآ ةةةيا اللةةةل ش  ةةة رف ل سةةةطةطيةي    عاصةةةمت ا ا  الشةةة اي  د ةةةا ات ياط رنةةة  ال ت اتيةةة  
  نةة   لع تة  لأنهةا  تعتي في الةس  الع افي  ت ،رت ا  ير ا ال ا هو  الأايرا هد  ت ل  تال سطةطيةي  

ش     ن ا ت   علة  ضي  ال     ر   ها اقا   ةا اا ةا  الةعلاث تبسة     اع ةا اةار  اق لخة  
 

 . com .www.almothaqaf،2859اقع  ، ع  جمي  حم اتي:  يم طي ا الع ا   )ن ري ل  ا      ا  ص ي    1
 .187، ص  يميا  الك  ن ري ل  ا ،  2
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 ا بم ا اا اقيةا ،   ةد ع  ة  للضة  الط يعة  لةوا ا ةت    د  تكة    لع تة ، في عةو رت ةا اقشةي  
 علة هض    ةيع  ا ت    د   ع   تل  رت ا.

  في بةلا  اقلة ح  ةا هةد إص صة را د  اق نة  ال ت اتية   »إلي  هةا  شيرتتالأ   الوي    د  
 ط ةةةةة  الأصةةةةة  ق نةةةةةة  رت ةةةةةا في  ت سةةةةةافا ت  اتي ةةةةةا ت عابةةةةة ها، تفي شةةةةةكل ا ت طيط ةةةةةا اقعمةةةةةاري  

 .1«اقمي اللاتيةي  

 ةةةةلا  ةةةة ت د  ال ت ةةةةا   علةةةة ا   نةةةةة  اسةةةةةطية  تااتارتهةةةةا عاصةةةةم  للشةةةة ر اا ائةةةة ي لسةةةةة  
دعةةةا  ت  يم ةةةا اسةةةطةطو الألخةةةي ت ة  ةةةا اسمةةة  تاةةة  لخةةةا   لةةة  بعةةة  د    ةةة   م  بعةةة  د  313)

في إعةا ا بةائ ةا   ةا بةو الأ ة اح م ، ت 311تا ح عم انها في ع   ات ياط ر  الخسةية    ةة  )
    نةةة  تتبةة  علةةة لختلةة  صةة  ن  »اقت ةة   الةةوي نشةة     نةةة  رت ةةا ال  يمةة    ةةد  هةة    اع ةةا االةة افي  

 ا ي ال  ا ، ت ةي   ةا داة ت  الة ا ي العمية ، تهة  الشةد  الةوي  ا   ةا  ةعت ةا   ل لع تا الل بي  
تدتيت ةةةةا الشةةةة ن ا لخ لعةةةة  شةةةةامخ  اتسةةةةم  لملةةةةائص محليةةةة  مميةةةة ا، تحةةةة   ةةةةا الع ائةةةة  تاقة ةةةة را  

 .تص   اقةاع  هد الد دهلت ا د  تك     نة  لخ  الحضارا  اقتعاا  2«الش ن ا  ا لخ  اا ا  

عةا اسةةطية   ال كة ي )ترا   وو  الل   تتلةة ا  ةا في  تل ةاف  ن ة   اقةتر  لخما اتت   اق  
...هد   نة  آهل ،  ا  علات  ت ةع ، لي  نع ا دعسةا  ة ةا، تهةد علةة ثلاثة  دنهةار عظةام  »

....   نةةةة   اهليةةة  ... ا يمةةة  »تن ةةة   عة ةةةا آاةةة   3«تجةةة ي في اةةةة ر بعيةةة  ال عةةة   تةةةةاهد ال عةةة 
عةةة   لخ ةةةير  ةةةا السةةةكا   سةةةالك ا تعةةة ا، تهةةةد لخال لعةةة  تحةةةي   ةةةا اقيةةةا   ةةةا ثةةةلاث تلخ ةةةيرا، ت ةةةا 

 .4«  ا  

 
1Crimal Pierre : Les villes romaines, Paris 1945, p 15. 

 .22 ار او ش للط اع  تالةش  تالت  ن ، عو  ليل ، ص -عضارا - عالم-لاي:   نة  اسةطية  تارن ي ع   الع ن   ت لا عا : 
 . 12، ص  ت س اق    2
 . 62ص ،  1911 ي  يلا ، اا ائ ،   اقل ح،اقسال  تاقمال  في  لخ  ا  ن يا تفي ال ك ي:  3
 .230ص ، 1906ط لي    اق   د: دعسا الت ا ي  في  ع    الأاالي ،  4
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 ةة  إلى صةة   اقةاعةة    اع ةةا اص ةةتعةائد بةةو اقةة  ،   ةةد تت  ةة  إاليمةةو  تكةةا لو تةةا 
  ارا تع لخ  اق ا ص   عل   ة ةا ااعة ا لكة    أتيت ا ال  اعي  ت يط فا علة الت  »  الل  ا  تالت  

 ، لخمةةةةا د  هةةةةوا اق اةةةة  الحلةةةةو الةةةة تنلا  ا ليةةةة ، وةةةةا الأتل نةةةة  السيا ةةةةي  ت لتةةةةاي ال ةةةة ا العسةةةةك ن  
  الةةد  يةة  ي ن سةة   ةةاه ا ال  ةةا  تاص ةةتم ارن    ااصةة  هةة  الةةو   تاقةة ع  بإ كةةا   ااتلةةا ن  عسةةك ف  

 ةةة  لكةةة  لخةةة  الع   ،  يةةةا لخاتةةة  عةةةي تاريخ ةةةا      نةةةة  اسةةةةطية  عةةةا  يرهةةةا  ةةةا  اةةةد اقةةة   اا ائ نةةة  
 .2ا  تالحضارا  الد تعاا   علي ا«لم نتلير    ع ا    تلير اق تي  »  1«الحضارا  الد      ا

 ةا   تبع ا علة صة  ا   بعة    ت عة  عمةا  ةي   ةا دهل ةا د  تكة   ت ةيطا بةو السةما  تالأر  
علي ةا صة تا   اتط  ة  صنهيار  ا  الوي نةساح تحت ا  عل ا   ة  ا     ت ا     دا ش تا  ال   

 .عة  تال  ا  الل  

تتل ص اق تت  الد اعت   بم نة  اسةطية ، ليس      ع تا تلخلما  تجم  ب  هد دبعة   ةا 
لةة  ليسةة  ب نئةة  علةةة اتطةةلار  للكلمةةةا   الل  »لخةةائا اةةا ر علةةة د  نل نةةة     ةةالةص الأ     ، لةة  

ممةا  ةة  الةةص ات تاعةا ص عة  ، 3«ن ة  ع ي ة صص  اا نة ا بط   الخ ا دا ش، تل ص في عمة  الة   
الةةةص ص ن تةةأ  .... إ    لةة  » ةةالةص  مةة  في طياتةة  اةة ا اصت ةةلا  اللانهةةائد  ةةا الكةةلام اصت ةةاعد  

تت ةةة  هةةةو   4ن  ةةةد بةةة  بعيةةة ا إتةةة  نل ةةةد بةةة  اار ةةةا. نحةةة   كةةةا  ص   اةةة  لةةة  نحةةة  اللا كةةةا ...«
 ةلا ع ة  د  اة ا ا اق تتة  تحية  علةة   Roland Barthes)  رتص   ر  )ات ةتاتي ي  الةد اط ةا 

ق   ة  ا الة ا/ اق نةة   عا  ص ع ت  وا في  ا نتعل  بم نة  اسةطية ، تلع  دب  ها ثةائية  )اق نةة  ا
اقلع ت  ، تهةا ص تعا   اسةطية  لخعلا       ا، تإ ا تكشة   صلت ةا  ةا اةلا  ت ةع ا في إطةار 

 
 . 07ي لع تر: اسةطية ،  را   في  ل ا ي  العم ا ،  ن ا  اقط  عا  ااا عي ، صا  محم  او 1
 . 8اق    ت س ، ص  2
 . 25، 24،ص 4،ط 2009رتص   ر : ال ر   الل   للكتاب ، ت  محم  ب ا ا،  ار العو للةش ، ال اه ا،  3
، ص  1986، 2رتص   ر :  ر  السيمي ل  يا، ت : ع   السلام با ع   العاي،  ار ت ب ا  للةش ، ال ار ال يضا ، ط 4
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 ا  ، دي في  م ع   ا الأتظم  تالأتسار الد ص تت ا   ت لاليت ا ب  بتابط ا تت اعل ةا  يمةا الع  
 .  ن ري ل  ا )بية ا عس  

)اق نةةة  اق   ةة  / اق نةةة  اقلع تةة    ةةا هةةد إص تجلةةد للع ا ةةا  الةةد  ةة   علي ةةا تاسةةةطية  
نا  علةة ا   نةةة  اسةةةطية   ضةةا     الةةو  تائيةة   ةةةو العلةة ر الأتلى تالحضةةارا  الةةد تعاا ةة  علي ةةا. تال   

ةةة   ةة ن ، ن ةة   عة ةةا بةة الأرتاح تهةة  نسةةتع  للةة ا   إلي ةةا دنهةةا   نلةة تافف  تظةة تا إلي ةةا بعةةو الت  
 نست   د  ن ا  إلي ا ن م اامع .

 ة  ا     ةا إلى  كةا    Youri Lotman  )نة ري ل  ةا )يخ   بة الأرتاح عسة    ةاهي   
ها عسة   إلى   ةت   لأاةلار  لةير   طاه  ته  اسةةطية ، تهة  نةظة  إلي ةا علةة دنهةا  ضةا   لة افي  

  الختسةة    صلةة  تاق ةةاهي  الأالااية    » الأ ةالخا الختسةة    صلةة  دالااية   ث ةةافي    نة     ضةا  دالااةةد  
   سةةةةطية  ال ا نسةةةي ،   نةةةة  العلةةة  تالعلمةةةا  اقسةةةلمو، ت ةةة  تحةةة  اق طةةة  اصشةةةتالخد   1 كاتيةةة « 

  الكةةةا  ، ممةةةا نلةةة    ةةة   بةةة الأرتاح  الةةة   ةةةا ال  ا ةةة  تالة ةةة  في  ةةة ي  تح نةةة  اسةةةةطية  ال ا نسةةةي  
 ا ال ا.

» ااة  تع  لماصي  ال   ت كانها نع    اتيا للكائا تاقكا  اق    ل ن  ص ا  ااص  
علة العك   ا اا ي ، في ااة ، تع  الأر  ال   تلخ  شد  نة   ب   ا، في عو د   ال ش ي  

تاسةطية    نة  ، 2ار«اقةا  في اا ي   ع  لخ  شك  لل ياا  ست يلا، إنها در   ا االي  تالة  
 اهيةة ،  »تح  ةة ا ال هةةا  العمي ةة   ةةا لخةة   اتةة  تح  ةة ا لخ    ةةا مةةا  تال   وةةا صةة ا  ا لةة ب  تالة  

ن ة   في  3 ، تدلخع   ا تي صةا  ت ععة   د ة عت   علةة اقةع  ةا  ا ضة ا  تحة  ااسة ر«الس ن  
: » يةة  دشةةع  بط  لةة  طةةاه ا عوبةة ، ت يةةا  ت يةة  في رتانةة   سةة  لل ةة ح آاةة  لل ةةةو   لةة  لخمةةا 

  ت لةةةيص دت عةةةوا، إنهةةةا ص فةةة ح  ةةةا بةةةو دصةةةابعد تد   ةةة ل   ةةةير  ع ةةة ا، دعيشةةة ا لخا لةةة   ت 

 
 .133، ص   يميا  الك  ن ري ل  ا ،  1
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اب   تاف  السة  ا  الة   ع ر الةوي نةتةاح ش لةي  هةوا الشة   1 ع ، تص ت  ع  ب ااع ا اق ن  لخ   ة ا«
 تتا ن ار    رن  ب سةطية  نج   دنضا في الح ار الوي  ار بو رشي  عيا  تتر ا في لي  الل ن 

  تة  اا ائ  ل  دتةا....ص   ، ص   ، تش   »-

 ت اطعي 

 .2«ا تعد ع   الكة  الوي تعي   ي ةا لخة  ل  دت  -

  سةطية  لخليرها  ا اق   اا ائ ن  ه    ا ه ت   ت   ا   ا نس ا علة الأر ، مما  عة   ة ا  
 هةا  تإف     ع ةا  ي ة  :  لخةة  دعيهةا اال  با ط    عالت  العش ي  ،نل  اق تت  نتعل     ا

ب  شا ، تلخةأت  دعيهةا بشة اهد، دا ة  ت ا ةا... تدع ارهةا تدشة ارها تت فنهةا، دت ع عشة د علةة 
 .3 ساعت ا ا  لا  ل ت  درش ا  ا ش اا ... ت ة   ... تع ا عد الع ر 

 .4تنعتا      اائلا:  د  آا  عشاا ا ا اتو  

  د ةةةةام هةةةةو  اق نةةةةة   لخةةةة   د  داةةةة   لت  يةةةة : العشةةةة ي  لةةةة ن   في  ةةةةولخ ا    اه ةةةة  تةةةة اري عالت ةةةةا 
 .5دع  ا 

عةةة ،   ةةو  اق نةةة  شةةي   في  ل ا يت ةةا ال  ا ةة    نهةةا تحمةة  بةةوتر الل   اسةةةطية تلخمةةا تحمةة  
ت ة    ن سةم ا تا  بل ت ا تح ف في ت   الط يع  تص اع ا نكمةا في  افةا    ا ةت طة  صة  ا

  تإ ةا بلة ت ا تتت  إ ا بل ت ا اتتلارا للع   علةة العةاصة  الط يعية  ا تالةتي   هد دنه  ،بية ا  س را
»اللةةة ح عةةة  ا  ةةا  ا  ةةا  لك ةةة ا تالأت ةةار تااط ةةا  اسةة ر، ت ةةةةا   تح ن ةةا للةظةةام الط يعةةد  

 
 .23 س  لل  ح تاا  لل ةو، ص 1
 . 144لي  الل ن ، ص 2
 . 191 الخ ا ااس ، ص 3
 . 290  الخ ا ااس ، ص 4
 . 190  ا    اه  ، ص  5
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ا لم نك    ل  ت  ار ب اعت ، راح  تسمة  في  ح ال ةط ا ت ي ي  سي  ت ي ي راش ،   لخأ   
 .1  تن    لح ن  تنعل  في ال ضا «ن ت  ع اص  ا ال  ص

  ل  ةةا )إ   اسةةةطية  جمعةة  بةةو اللةة تو اتتلةةار للع ةة  تتح نةة  للةظةةام الط يعةةد، تنةة ش 
د   ع  هو  اقة   »تتكعة  ع وةا تة ةتا  ا ة اح، تة ةتا  اوة م تاتتلةار العةاصة  يمعة   ة  ا  ةا 

 .  2«ع ا ال    ا اق نة ، الط  ا   ي  ث دت د  اق نة   ي تل  عي ل  ي  

تاسةةةطية   ةةتة ار  ل لةة ا  لخمةةا نت اةة  وةةا بةة الأرتاح: »عةةو تت ةة ب اللةة  ا، عةةو  ةة ث ال لةة ا  
  ةةةا  تنلةةةة   يةةة  بة نةةةةة  لتشةةةتع  الةةةةار  تمكةةةةة   ةةةا لخةةةة   اق ةةة   ن ةةة ي اةةةة ا  ال ةةةة نا إلى تا ي ال   

 . 3  ا ا  اسةطية    ت ع  إلى عةا  السما «

في   Philippe Hamon  ) يليةة  هةةا   )   تسةةلط  عسةة     ا نةة    ةة الأرتاح هةة  ش لةةي  
  ا  ،نسةةعة للم ا ظةة  علةةة درا ةةد اا ائةة نو الةةد داةةوها  ت  ت ةة  عةة  إ   ت سةةيم  للش لةةي  

»ال ل ا  تاا  تلكةة   ة ر ااسة     إلى   ي    ا  ة  ، تةت د رعل       إلى  كا  تح   اص تعمار
  تيم ر تشائئ او نة ، دلسةةا    تالع   تن ع ع درلخا  الش لي   يك   دا ش  تف، لأت  نلي  الة  

 عل و بو  ضائيو دت دلخع ، ص ااع ا ت   علي ا تص  ا بي  تش   ا د ر  تتح    ت   ة  طةا 
 ،  4ا علة ااس «نح  اواتن   لما ا ص     تاا و لخالش  ، عد تنح

في اق تتةةة  تت ةةة ث عةةةا اقةةة   دت ن ةةة   ا  الةةةد تتثةةةا ال ضةةةا  ال سةةةةطي   لخمةةةا د  لخةةة  الش لةةةي  
علي ةةا  عةة  اقةة   »لخةةا  نسةةم  تهةة  صةةلير لخةة   تةةو    ا ةة  عةاصةة  ن ةة    صتت ةةار  ةةا علةةة 

 ، 5ااس ر، ط ن  الأرتاح اقتع  «

 
 . 148، صال ل ا 1
 .188، ص   يميا  الك  ن ري ل  ا :  2
 . 126ال ل ا ، ص 3
 . 154.ال ل ا ، ص 4
 ش  ا  الكلام، ص 5
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  اقةة   »تلةة  اواتنةة  اق ي ةة   سة رها  مةة  تيةة    سةةطية   ضةةا    ةة ت   قةة   تالسةةير   ةة   ةة ر 
الةةد ن لةةل  عة ةةا عةةا   ع نةة ي ص دلخعةة ، تالةةد ص نت اةة  دعةة  ليةظةة  إلي ةةا، ربمةةا لأ  اتتسةةا  

 ، 1بط ع  ص    د  نتأ   اق   ... لخعيرا، تع ي تست ا   هو  اواتن  اق  ل  في العم «

تفي      ةة  ضةة  ت راب  ةة  ت    ةةد   نةةة   اا ائةة ي   د  تائةة اسةةةطية  ت ةة  هةةوا اقةظةة ر في اقةة  ال   
 .مما  ع  الأ اطير تكع  ع وا ال ا   ات    نة   لع ت  لأنها  ضا  طار   ضا     ت   ق   

 :. ن قسنطينة الميثيولوجيا2

اسةةةةةطية  بتك نة ةةةةا الط ةةةة   افي  ل  يت ةةةةا ت   نةةةة  اق نةةةةة  إص  لحةةةة نا عةةةةا  يعيص تكتمةةةة  ر 
تتاريخ ةةا اقمتةة ، هةةو  العلاثيةة   ة ةة  ل سةةةطية   الةةوي نت ةة ش الط يعةة  الع يةة  ت عمارهةةا اقتةةة ع

تهكةوا تظ ة   يمي طي د  ت ت   وا    تا عا ل ةا  د اطير ااص   ا » الأ ط را     ال  اغ الس  
للأ ةةةط را  بعةةة   ةةةا عا ةةة  ،   ا ةةة  اق نةةةة  2« اق نةةة  اصصةةةطةاعي  في  انةةة  التكةةة نا الأ ةةةط ري  

 دتت ت ةا بلة ر رتاففةا إيمةا   ا   الةد  اتتسا  الوي ن طة ا إلى بةا  عالم  عاي لوا »نت ا ده  الع  
،   ةد ر ةال  دب نة  تلةل  لكة  3ص نت ع ع، تن ت  في  ضم نها ر ال      ن        ل ة  ال شة «

   ا  ت كا  لأنها ص ش اقا د تص   الحا  .

اق نةةةة   ت اشةةةئ  ةةة  د ةةةاطيرها بةةة  تعةةةا ا  اق نةةةة   اراةةة   ي ةةةا  التةةةارن  لخمةةةا هةةة   تتارنةةة  
، تاقلاعةةةا د   يعي ل  يةةةا اسةةةةطية  تعتةةةي 4 عةةة تا »تلةةة   ةةةا رعةةة  الأ ةةةط را تتةةة ا في ع  هةةةا«

  اه ا  لا    للع ا   ال طةي  لخما  ة ش.

 
 . 292 الخ ا ااس ، ص  1
 .195، ص  يميا  الك  ن ري ل  ا ،  2
،  2001، 1  ا  الس اح: الأ ط را تاقعنى،  را ا  في اقيعي ل  يا تال ف   اقش اي ،  ار علا  ال نا للةش  تالت  ن ، ط 3

 .15ص
تالع   تالتاث الي  ي، اق لخ  ال   د للةش ، الأر  ،    اتت   ل م تعسا ال  نع : التأث  تالتأثير بو التاث الش اد 4

 .149، ص1999
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هةةد بةةول  تعتةةي اقةةا ا ا ةةام، الةةد   اق تل ةة  ت » اقيعي ل  يةةا هةةد دصةة  ال ةةة   تدم الأ ةةةا  الأ بيةة   
 ، بة  دنهةا  ةوا اقعةنى هةد اقةة ئ الةوي ت سة  تنحلة    اقت  ية  تس   في تك نا دهة  اقعةارا اتتسةاتي  

ب ا طت  ده   ا ت ن  إث ات  دت ت ي  لأت سةا. تتجعلةا تةت    بعةض ت ا ةير الع ائة   ... تهةد  لتةاي 
ا اقةظة ر  الأ ةط را  ةا هةد إص تارنة  لل شة ن  في ع   هةا ، تعسة  هةو1ت تي لةا تاريخةا اق ة  «

  تالحة تح تات لا فةا....تتارن  اسةةطية   الي  تال ي  تاقعت  ا  ال نةي  الس ي   ع   العا ا  تالت  
 علة الأ اطير تا  ت    في اق تت  لخا  :       الشعي  

 التي لا تسقط:ن أسطورة المدينة 1.2

الحضةةارا  السةةاب   الةةد ا ةةت طةت ا،  تةةارن   لةة  تتي ةة  علة الأ ةةاطير، ت اسةةةطية تتلةةوش 
 اق نةة  لخاتة  اال ا ية   ةعت ةا علةة  ة ف ا دنهةا   نةة  محلةة اسةطية      علة الأ ةاطير  ةا بية ةا 

ي ت ة   ة ر الةو    لة  الطلسة  السة  ي   مي ةا  تطلسة  السة   الأبة اح  هةو  تت للة  بسة ر محلةة 
  ا لي مي ا  ا الل اا، »ت ا   ر د    اا   دعلة اقا  الحةار نعة ا ب ةاح الة تاح )...  تن ةا  

 ةة م  علةة ا ب ةةاح الةة ا ي رصةة ا ص إ  عكمةةا  اسةةةطية  الأتلةةو العةةار و بم  ةة  الطلا ةة  تعلةة  الة  
ا شةيئا ا  لة  نة ال ا عة ت تص     ة ة ن ال ا ع ت، تا  ت   علة     لختةاح »  نة  نةاتو  ة   

  نةة  اسةةطية  السة   الشةمالي  ن صة   *، ت ح الة تاح دعة  دبة اح 2ل صة   ةا  ةا عمة  الحكمةا «
 هوا ال اح إلى  ةاب   ي ي  يم   الد تل  في اقلس .

تائيةةة   هةةةو  الأ ةةةط را بةةة  ت عل هةةةا ر ةةة ا للم نةةةة ، تال تائةةةد عةةةة  ا نسةةةتعم  تاةةة  ت ةةة  ال   
د  مي  ايات  ليعي عا حمة ص   صلية  تعةي عةا  ضةا و الأ ط را في تل    ت  نست ض  اقا 

ا رتانت  » الأ ط را تشير إلى تاةائ  اة  عة ث  في اقا ةد لكة ةا  ا الة   سةتم ا في الحا ة . تدنهة  
 

 . 27الطاه  بل يا: ال تان  الع بي  اا ن ا:  ا اقيعي ل  يا إلى  ا بع  الح اث ، ابا الة م للةش  تالت  ن ، اا ائ ، ص 1
 . 329، ص2001ع   ه حما ي: دص ا   ا الأ ح اا ائ ي الح نا،  ار ال عا، اسةطية ،  2
لخات    نة  اسةطية  محلة  بس ر تت لل    ع  دب اح تبعض   ن     ت  تلل  جميع ا في اقسا  تهد:  ح الحةاتش ،    *

، لخات  هو  الأب اح ت  م ب  ي   الت لو للم نة      ا  ح ال تاح،  ح ال ةط ا،  ح ااا...،  ح اا ن ،   ح ال  
 . الل    تب د   ت د  لت رنئ 
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يمكةةا د  تسةةتم  في اقسةةت   ، تهةةو  ال اةةائ  ت ةة  في اقةط ةة  ال ااعةة  بةةو ا يةةا  تال ااةة ، بةةو الحلةة  
   ا  ط يعةة  ط سةةي  تهةةد  لةسةة   قعتة ي ةةا ع ي ةة  تتااةة  ص نتطةة ر إلي مةةا تالح ي ةة ، تهةةو  ال اةةائ

،  التلة را  1  ا ا ظ  علة ت ة  اةائ  تاتن ةام   ي تة  دت تااعيتة «  ت ا ت ائ  ا الأ ا ي  الش  
  في ع  ةةة  تاريخيةةة    تعكةةةا  لأ كةةةار تتلةةة را   تمةةة  بعيةةةة  ةةةا هةةةد إص ا   الأ    اق  ةةة  ا في اقت يةةة  

  ا تارن  اق نة .    عية  

الةد ص  ب سةةطية  الأ ةط را  دعةلام  سةتلا د)  تلة     ش  ت  بطااا  ر  ن  بلل  شاع ن  
  ا يةسا...تن   ط  ...تا ل   آا ت . -» ا هةا    صي الخ  تس   ر   لخع ا  ا   تها

 ت لخ ا في لخ    ا  الخ ف ، ت ش ا ع    تا     تآوت  .

 تد تاف ، تصك لخ   الة  ن ، دا ا  تل ه  ت س را رت اتي ....ت لخ ا  اثيل   

 ....ترعل ا 

 ا دسمائ ا  ة ش ا ة   اسةةطية    الةوي  ة ة  وةا  ةةو  لم   ا ااس ر   ش تاع ، تلم ن  لم ن
  ت  عش  ا    اسطةطو 

 ةة  الأتلى .. ت ةةاي اقلةة تر  الةةوي  ةةة  اسمةة  ق نةةة  لم تكةةا ع ي تةة   ل ر دعسةة   لةة  ات ياطةة ر ال   
   محض.تإ ا اات   ا لأ  اح تاريخي  

 تع ي  ة ت  اسما لم نكا اسمد

 ...( 

ارن ، تتةتبص بكة   ةات  ل   لخات    يرتا     نة  تور  لل ة )...  تالحة تح،  ةار  إ ة ا  التة  
     د  ابتس  ل  ن  ا  ا عل  ص  فا.

  ا   اب ها دع ا   تلكا لم نعتيلخةسائ ا لخات  تل ي  ل ت عا  ال تي  

 
 . 447، ص1996.بل ة : د ط را دت ن  تان ن ، عل  الأ اطير، ت : رش ي السيسد، الة ض  العلمي ، ال اه ا، 1
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هةةةةةةا د ةةةةة ع  ال ت ةةةةةا .. تال تةةةةة ا .. تال يةةةةة اتطيو ...تال ةةةةةاطيمو... تالح لةةةةةيو ....تالععمةةةةةاتيو 
 ...تتاع  تدربعو    تةاتب ا علي ا ا   د  تس   في ن  ال  تسيو.

 هةا ت ا    ي (   تسا      ة ا   لخمل ا علة دب اح اسةطية  

 1937، لم ت ت  هو  اق نةة  ااالسة  علةة صة  ا إص  ةة  1830  تسا الد  ال  اا ائ   ة  
  الك  مم ا   ليا ت لخ   ي  تل   يش ا، تت لخ   ي  اسةطية  اير  ر اوا.

  ا  ت  ةةةد  ةةة ها عةةةا لخةةة   ةةةائ  هةةةاهد   نةةةة  تةةةتبص بكةةة   ةةةات  ... تلةةة  ت سةةة ا بملا فةةةا السةةة  
  تدلخعةةة   ةةةا تي صةةةا ، ت ععةةة   العمي ةةة   ةةةا لخةةة   اتةةة ، تح  ةةة ا لخ    ةةةا السةةة ن ا تح  ةةة ا ال هةةة 

 .1د  عت   علة اقةع  ا  ا ض ا  تح  ااس ر«

 ةةالةص نلمةة  للأ ةةط را تص نةةولخ ها صةة اع ،  الأ ةةط را تليةة  تص نت ةة ش  ة ةةا إص ااةة   
،  الأ ةةط را تد ةة ع   ةةا درا  د  يمتلك ةةا اليسةةير، تهةة  تكةة ار اسةةارا العةة ت علةةة دبةة اح اسةةةطية 

  تتا اقةعة    تتعل     ار اق نة  اقيعي ل  ي  إشعاع ا ب د يمة  الةص  س   د ط رن  د م   لكا 
 تالحلات  وو  اق نة .

لخما د  تك ار ت    الطلس  علة دبة اح اقة   الع بية   يلةةا علةة التةا ة  اق  ة   بةو هةو  اقة   
 تبط يع  الحا  في مخيا  الأ   .ت و ت ا في اق يا  الأ   اق لخ   في  ها ا تمعا  الع بي  

ام تالعةة ار تالأتةة ل  عةةد دنهةةا ل  ةة  ب ةة ا ن    ع  ةة   ةة   راايةة  في لخةة   ةةا الشةة   الحضةةارا الع بيةة   
 كةةةا  للسةةةعا ا عكةةة  ال ا نةةة  الةةةد لخاتةةة   عةةة   تالأت لسةةةد   الأر ،  اق نةةةة  في العةةة ا الع ا ةةةد  

    ب ن ية   كةا   ا صة    طية   ا يةا  الأ      ا  تالك  »ت ا ل ع  اق نة  د  دصة    في كا  للش  
 .2ت س    تهل  لتل ي  ر  ا  اتتسا  دنضا«

 
 . 292، 291، صص  الخ اااس 1
،  12/1997، 11الأ ط را إلى تحطي  اص ط را،  ل  ا  اح، عبير ي  رنكا  : ب يرت  في الأ ح اقعاص ،  ا 2

 .50ص
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تاسةطية  لم تكا بعي ا عا هوا  أ    العلة  الحةاي تظة تا إلي ةا بةظة ا  مختل ة   ةا بية ةا 
: »لخة  دشع  دتة   ة    دعلام  ستلا د)  الد   ط  ت    دنها  ليل    ا ن  اق   الأت لسي  

  ا تل  اق نة  دنضا...     لخ  اق   الع بي  دت  ... تلخ   الخ ا ع بي  دت ؟ 

ال  ا  تدت   ا ل  لخميا     ط ، را اا  الحةو...تحملو طعما ممي ا ص علاا  ل   قيا  ال ا  ة       
  ا الأ بي  تالحة يا .

 ...( 

 ه  هةاب ع   تاع ... عالخ  ع   تاع  لم ن    ةو د  ع   ه   نة   ا؟ 

 1«!   ط الس ن  ا  طد اسةطية  ... هوا   ا الس  

 تاح نش   لخعيرا طلس    ت  ال تاح الوي       نة     ط    ا لخ  الل اا، تا   إ  طلس   ح ال
لخاتةةة    نةةةة     طةةة    نةةةة  محلةةةة  علةةةي  علةةةة اللةةة اا ات ةةة اتيو لخمةةةا علةةةي  علةةةة لخعةةةير  ةةةا 

  سم  لأ اطير اق   ال ائ ا د  تتة   إلى هو  اق   الع بي  ةا   بو اق   الع بي  الطا عو  ا،  الت  
 ست  ل .اق

  ة  علةة اقة   ات ةلا ي  تإ ةا عةد علةة تاقةع  الةد تتمتة   ةا اسةةطية  طلس  الص  ي  
اقةةة   الأ ةةةط رن  ال  يمةةة ،   ةةة  يماثةةة    نةةةة  اسةةةةطية  بم نةةةة  طةةة تا ا اقستعلةةةي  ت  نةةةة  طي ةةة  الةةةد 

ل سةةةطية  في  ا ةةت  ل  اقلةة  دت نةة ، تلخلتةةا اقةة نةتو اات متةةا  لحيلةة  تالةةولخا  ، تهةةوا  ةةا عةة ث 
   علةةة دب ا ةةا  ةة    ةةة ا  لخا لةة   تمةعةة  علةةي   تلم نةة ال ا إ  تاةة  ال  تسةةي   الع ةة  اص ةةتعماري  

   لم      تر الك ام ب  ا تعم   في اق تت .إلي ا إص  لحيل  تا يات ، تهو  ال ااع  التاريخي  

 

 

 
 .217، 216 ص الخ ا ااس ، ص  1
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 :ن أسطورة العدد سبعة2.2

ا ال  يمة ، تتة ة  عيةاا اتتسةا  تااصة  في الع ا ةا  تاقيعي ل  ية     لل  في تحم  الأراام ر  ن  
دتيةة  الأراةةام  ةةا لخ نهةةا عةةالم في عةة   اتةة   ةةي  بةةةا تنةة ت   بسةةيرترا عياتةةةا، لكةةا بعةةض الأراةةام وةةا 

   لخالع     ع .عا لخ ير  ا اللم   تالأ ط رن  

ا تالة  علي ةا اقيعي ل  ية   »تشاع  الع     ع  ل ش شع ح العةالم في ال  لكلة ر  علمةا شةاع  في 
ر ا  ال  ا ةة  تالكمةةا ، تهةةوا نةة   علةةة الت ةةارح تالتةةةا   بةةو د ةةاط ال ةةنى الأ ةةط رن  تال  لكل رنةة  

  ة ، تإ ةا في  ل ش تل  الشع ح ... تص نظ    ل  الت اصة  تالتةةا   في تة ات  اتن ةاع السة عد  
 .1 د الس  «ت ا   ع    ا ال ل را  الس عي  لخال  ار الس ع  تالأرا

 ات ةةلا ي     دنضةةا، تهةة   ةةا دهةة  ال  ةة    ت ةة  ن  تاةة  عظةةد الةة ا   ةة ع  بمكاتةة  ا  ةةي  إويةة  
 ، نعي عا العظمة  تالة ةا    ةد  ة ا ير الكتةاح اق ة    ةا إشةارا  ن ة  ا »تة ر   تالي   ن  اقسي ي  

تا ةةتم  في لختةةاح الع ةة  اا نةة  »  ةة   ل مةة  اللةة اع الةةوي ص نةت ةةد  ةةةو  2ت ةةد  ةة ع  د ةةعاا«
 .3ا تاح ال ح بع  د  ال  العالم في  ت  دفم«

  ه لةة   بمعةةنى  ة ةة  ا ةةير الكعةةير، تفي ال ةة آ  تعةةة  العةة ح تصةةلتةا اقعل ةةا   ةة عا تاةة و    ةة   
 ةت  دفم   ا ةت ش علةة العة ( في  الك م نج  السم ا  السة   تالأر ة   تاة  الة  ه الكة   في

الي م الساب  تلخ م ت ي   لس   اقعاي، تنج  في ال  آ  ال   ر الس   في   را ل ما  تال   ا  السة   
ةاب  السةة   تااةةةا  السةة   ت  ةةةة  لخةةول ، تدنضةةا نجةة  العةةة    ةة ع  عا ةة ا في ط ةة   الحةةةئ  تالسةة  

 لخالط اا تر د الح  ا .

 
فاي اقيب: الع   في ال تان  الع بي  الت ليا  تال  ائ  تال صص ،  ت لا عا  48لخما  ال ةطار: في  لا  الع  ، ص   1

 . 366، ص 2017، 1صا   للةش  تالت  ن ، ت ت ، ص 
 . ، الكت  اق   ، الع   ال  م،     اق ا ير81اق   ر  2
 .07، ص1980 اي شك ي، محاترا  الي م الساب ،  ار الطليع ،بيرت ، 3



 الفصل الثاني: صورة الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية المعاصرة

124 
 

اقتةة ات    العة    ة ع   ا ة  اسةةطية  دعاطة  ت سة ا بع ائ ية   ت  نةة  اسةةطية  الأ ةط رن 
  الةةد عكمةة  اق نةةة  هةد  ةة    ت  بةة  ا  ةةا الأ ال ةة   تكة    ةةا  ةة ع  دعةة ا تالة ت  ات ةةلا ي  

  .  تدايرا الح لي      اق ع ن    تال تل  الحما ن  ،   ال تل  ال ن ن  وتال اطيمي  

  تهةةد لخ ةة  ال ب ةة ، لخ ةة  الأرتي، لخ ةة  الحمةةام،  ت لةة  اق نةةة   ةة   لخ ةة ا ت لةةارا  ع ي ةة  
لخ ةة  الشةةةكارا،  لةةةارا شةةطاب  تاقلةةةارا اقةسةةةي  تاقلةةارا اا نةةة ا، ت ةةةي  ب سةةةطية    ةةة  بةةة   ةةة   
ر ت ، لخما دنها ا يما لخاتة  محلةة  بسة ر تت للة   ة ع  دبة اح، تللة  جميع ةا في اقسةا  تهةد  ح 

، ت ح الةةة تاح، ت ح ااابيةةة  ت ح اا نةةة  تداةةةيرا ال ةطةةة ا ت ح الةةة ا  ت ح  يلةةة  ت ح الحةاتشةةة 
  ح  يرتا.

ت ةةا  ةة    سةة ر تهةة  علةةة التةة اي:  سةة  ال ةطةة ا،  سةة   ةةي ي راشةة ، ت سةة   ةةي ي  سةةي ، 
تدنضةةةا  سةةة   ةةةلاح  ةةةليما ، ت سةةة   ةةةا  اللةةةة  ت سةةة  الشةةةيطا ، ت سةةة  الشةةةلاص ، تعةةةا ا  

 ةةة ع  دفم ت تةةة ي الاوةةةا العةةة ت   ةةة    ال سةةةةطةيو ارت طةةة  دنضةةةا  لعةةة    ةةة ع   ةةةأ  اع   تةةة تم
 .1 ساتو  ل ا  الطي 

  العةةةة    ةةةة ع  في اسةةةةةطية  لخعةةةةالم في رتانتةةةة  ال لةةةة ا  د ةةةةط رن    الطةةةةاه  تطةةةةار)تاةةةة  ا ةةةةتعم  
للعةة   علةةة عةة ا  ن ةةت  الكةة   الةلةةد    يةة  عليةة  ل ةةا العةة   »لأ   عةة  التكعيةة  اق  عةةد      عةةد  

العةة   نت ةة   إلى ر ةة   شةة  تهةة    ، تنسةة   في  لةةيص العةة    ةةا طةةاب  التلةة ن ، إ   دتسةةار  صليةة  
 .2  « ي  علة    عي  د ط رن  تلي  

نجةة  الةة ا   ةة ع    عةة   في اقةة  الحكةةائد بةة  ا  ةةا العةةة ا  ال لةة ا  الةةوي نتكةة    ةةا  ةة ع  دعةة ا، 
  نةة  اسةةةطية ،   سةةةطية  هةةد ال لةة ا  في عةة   اتةة ،    تهة   عةةا   لعةة   عةة تا الةةد تكةة   ا ةة 

ت ع ال ا    ع  علة عةاتنا  ل   ال تان  لتشةك  في الأاةير  سة ر اسةةطية  السة  ،  ةال ا   ة ع  
 م  بو  ل   ال تان   تاسةطية  تااس ر تال ل ا  تا   ال طة  دنضةا بة الأرتاح اقتكة    ةا  ة ع  

 
 . 2014 نسمي  07  عنطار  ال سةطيةو،   ن ا ا ي،  نةظ : ص  يا  ةل ر: الع     ع   1
 .357فاي اقيب: اق    الساب ، ص2
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 ي  ة   درتاح  صلة  علةة طة   عمة   تت ةا    ةا اقة    ة    دع ا، ته  ا   نطلة  علةة ال ة 
   ا ، تن ا  ب الأرتاح اق نة  في الي م الساب  ته  ن م اامع .

 العةةة    ةةة ع  نلةةة    ةةةاعلا ت ةةةتث ا في الأعةةة اث تالش لةةةيا ، عيةةةا ن ةةة   بةةة الأرتاح: 
العاتي ...بعة   ة ع  »  ةاها...بع    ع  دفم  ات  د د... بع    ع  دفم دا ش ه بة   ت ة  د  

لةة ش بةة الأرتاح تال لةة ا  الةةوي دصةةاح رتعةة  )ب تلةة   .  ا لةة  الة سةةد  1دفم   ةةة   ت ةة  د  العاتيةة «
 ن  الةةد  علةة  ال تةة  عةةة ا  وةةا » ت ةة  د  اللةةل ش  م عةة   ةةا الةسةةا    بةة   ةةا د ةة ت   ةةير السةة  

ي ، د ل  ال اح ال  ا تات     ا، اال  لخلا ا  ظيعا، دب ب اتل ا، اة  دت ا  ا، طل  ا للس  ا  
 .2في الل اح ت     يت  تت    ال م في اميل ا«

عةةة  تدنضةةا علةةة عةة م  ةةام الأ ةة ر،  العةة   تنةة   تكةة ار راةة   ةة ع  علةةة ا ةةتم ارن  هةةو  الل  
 ، تلكةةة   ت طةةاب   ييلةةد،  ال تانةة  عةةي  عيةة   ةة ع  ص  يةة    ةة  علةةة  عت ةة ا  تد عةةا    لكل رنةة  

هوا الع   دتشأ  ع الم وا طاب  ااص تت   هوا الأ   دص   هوا الع    مة  الة انة  في  ق  عي 
» ت  ي  الأ ةاطير  ةا د ة  الة    Roland Barthes)  رتص   ر  )عل  اتن ن ل  ي    س  

التةةارن  تالسةةيرترا  التاريخيةة و لخةةا تم  ال دسمةةاي تإن ن ل  يتةة   ةةعلا إلى دعةة اث ط يعيةة  إلى ع ةةائ  
 بت   ير اابل  للتليير إلى اضةاف ب ن ية )...  تهكةوا  ة   العلااة  بةو الأ ةط را  تاتن ن ل  ية  في 

  في  او إ  ت ةة م الأ ةةاطير لم  ةة  د ةة ا  إن ن ل  يةة  هةةو  الكتةةا   ال لسةة ي  اقعاصةة ا تا ةة    ةة 
،  ت  يةةة  الةةة ا   ةةة ع  لةةةي    ةةة  إشةةةارا 3ا   عل ةةةا عةةةا ط نةةة  الأ ةةةط را«عةةةو ت عةةة  الأنةةة ل  ي  

ي نة ي  كاتة  للة ا   ة ع  ا اق نة  تإ ا ه  إشارا إلى اتاطاع تنهانت ،   وا اتاطاعد الةو  قيعي ل  ي  
ةطية ، تإ ا بةةة  تكةةة   نهانتةةة  علةةةة ااسةةة  السةةةاب  وةةةو  اق نةةةة  ن   ةةة  تنعتةةةي   تاعةةةا لةةة ا   اسةةة 

 ت لتاي نهان  اتاطاع.

 
 .  179ال ل ا ، ص1
 . 174ال ل ا ، ص  2
 .48ب نلي  رنكا  : اق    الساب ، ص3



 الفصل الثاني: صورة الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية المعاصرة

126 
 

 :)زيارةالأضرحة( الأوليا  الحراسن أسطورة  3.2

 ةة ن  تا  ا ةة ، توةة  يخلةة   ةةا الت   نة ت   الأتليةةا  اللةةالح   بم نةةة  اسةةةطية  ارت اطةةا تثي ةا ص
ا  اللةةةةةالحو ت فرا ت ةةةةة   الأتليةةةةة   ، ت ةةةةةاه ااقةةةةة رتث ال سةةةةةةطي     في  ا يةةةةة  تاص تماعيةةةةة  ر ةةةةة نت   الع  

    ات ةلا ي   ، تااصة  الع بية  ية  الأ ة  تا تمعةا  اتتسةاتي  جم عةة     ة  ا الأ  ع  تت  م ال ة ابو
  ... تاةة  داةةو   ةةير الأتليةةا  تش  صةة    ة ةةا »ت ةةير الأتليةةا  اللةةالحو  ةةلأ الحكةةاف  الشةةع ي  

 .1الت  ن  تالت  ن  تات لا ، تالتالخما  العاط ي   ا د    في تأ ط ها«هال   ا 

 ي اقكة    اقتعة  ا،  عت ة ا   دت الشعي   نا اامعد  تت  ن  الأتليا  ه  رلخي ا  ا نسمة  ل    
الحو، تنت ةةةةو هةةةةوا   في عةةةة   لخ ةةةةير  ةةةةا الأتليةةةةا  اللةةةة  د ةةةةاطير تط ةةةة   »تتعت ةةةة  ااماعةةةة  الشةةةةع ي  

اص ع نة ا ت ة   تاف تعة ت( تعةائلا ، تص ت ةال  إ ا الةةا دتة  ن  ة  لكة  عة ( تلية  اصعت ا  دشك
 .2اللا  ا اص ب «

،   في اا ائ  دت في ال طا الع      تاص تماعي  تص نع ا  لض   تارن     ر هو  اقمار ا  ال نةي  
، تاتتشةةة  دلخعةةة  في اا ائةةة ي  ا  د ةةة  دل ةةة  ا تمةةة  ت فرا الأتليةةة  لكةةةا لسةةةا  الحةةةا  ن ةةة   د  الأ ةةة ع  

   تاق ابطو.     شي   الط ر الل  ي  الح    الععماتي  

للمة   دت ال ة ش علةة عة   ة ا ، لخمةا  سةيئ العمة اي  في الة   اهةوا اقكةا  ااصةي  ممية   مة  
ل    ت سةة  علااةة  الت اصةة  بةةو الأعيةةا  ت ا ةةي   »تل ةة  شةةك  ا لةة   صص  ر  نةة  نعتةةي عيةة ا  ضةةائي  

، إلى العةالم ال تعةد   ا عا العالم اقا ي  ةةةةو،  تة سا تا ت  فرا الأ  ع  في ت  ن  بعض الأتع ب ل  ي  
ةممعلا في ر   ال ي اللا ، تاعتي  محاتل  لل  تح  ا الحياا ال تي ن  إلى ا ي  ا  اق ة  ، لخمةا د   ةةةةة

 
 ات د   23/24علد ا ي : دشكا  التةاص الأ ط ري عة  الطاه  تطار، دعما   لت ة الأ ح تالأ ط را ن  د  1

 . 246، ص2007، لخلي  ا  اح تالعل م اتتساتي  تاص تماعي ،  ا ع    د مختار عةاب  2007
، درشي  الع ا   الشع ي  لل را ا   04الت تسي ،  ل  الع ا   الشع ي ، الع     لط ر الل  ي   ل لا محم  لح  : ال تاف تا  2

 . 53،ص 2009تال   ث تالةش ، ال   نا، 
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 ع  عةة  ا ةتولخار  ضةائ  تلخ ا ةةا  هةو  الظةاه ا  علة  ت اصةلا بةو اقا ةد )اامية   تالحا ة )اق 
 .1دص اح الأ  ع «

 لة   ، تنت ة ث عةاتاسةطية  لخليرهةا  ةا  ة   اا ائة  وةا دتليا هةا السة   الةونا    ة نها
إ  الةة ليو اللةةالحو  ةةي ي راشةة  ت ةةي ي  سةةي  نعتةةيا  عار ةةو  »الةة لخت ر ع ةة  الع نةة   ةةيلاي:
  ، تن ةةةا  عسةةة  ، د  الأت   ةةة   ب ابت ةةةا ااة بيةةة  تاق يةةةا  اامةةةاعد   للم نةةةة  في اقةةة رتث الشةةةعي  

 ، تص نعةة ا لةة  اةةي، تلكةةا نشةةار إلى د  مالي  اتطلااةةا  ةةا ا اتةة  ال  ةةا ، تالعةةاي  ةة   دعالي ةةا الشةة  
 ةةة  ا تد  دع ةةةا    ةةةا  ال صةةة ا    ةةا ظ   إلى ن  ةةةةا علةةةة   رتثةةة  تيمار ةةة   تةة ا       ةةلالت   ةةةا

 را  شة تع العة   لي ن  عة  ه    سي ي راش ب ب الأرتاح نستة   ،2«ط    ط ن ت  في  ضائ   ا اص
  تتأ ةةي  درا ةةي ، »ف  ةةي ي راشةة ، ف تي ه، اضةةي  تسةة   ةةاعا  في الط نةة  اا  ةةا  ةةا ال راعيةة  

الحو الةةونا دترث ةة  ه در ةة  )...   ئةة  الحةة ، الأ ةة  ن مةة ، تن ةة  جميةة  اللةة   العاصةةم  في هةةوا
داط  الط نة  بةو الحك  ة  تبةو در ةد )...  تعة ت  لخ ةيرا ف  ةي ي راشة ،  عة  بة  عل ة   ة ، 

، بةة  نت ةةات  هةةوا لخلةة  لي ةة   إلى الةة عا   لت  نةة  تال لةة ا  علةةة دهةة  3إ  دتا ةة  هةةوا اقشةة تع«
اسةةةةةطية  » ر  تةةةةة  تألخلكةةةة ،  لةةةة ا  عظةةةةي  يأ  علةةةةة ال عةةةةاع الةةةةونا ن كةةةة ت  في  ةةةةة    در ةةةةةا؟ 

 .4تع ت  لخ يرا ف  ي ي راش «

 علةةة طةة    سةةار الأعةة اث تكةة ر  هةةو  اللا  ةة  لي يةة  لل ةةار  د    مةة  بةة الأرتاح هةةد   مةة   
 الكا  . في   ا    اقش تع اصشتالخد    ط راتالأ نا       ،    الأرتاح نستة    ل   د ط رن  

 
،  2015، 68ا  تالط    ا اص   لأ  ع  في اا ائ  الا  ال تا الععماتي ،  ل  إتساتيا ، ع  ت يس   تن ا: اقعت 1

 .19ص
ر  ا : تحاب ع ل  الأ اطير ب سةطية  تن      ال ص ا    ي ي  سي   تل ا دع  التسل  تعي   الطي  صا  2

 annasronline.com 2020  نسمي 06اقلارا ، 
 . 132ال ل ا  ص  3
 . ال ل ا ، ص.   4
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د ةةةا في رتانةةة   الخةةة ا ااسةةة   ةةةولخ  دتليةةةا  هةةةو  اق نةةةة   ةةةا  للتع نةةة  بطابع ةةةا ال  لكلةةة ري  
ةلل علةةةةةة  الةةةةةةد اةةةةةةام  ةةةةةةا االةةةةةة  بةةةةةةا طةةةةةة    في در لخم لةةةةةةل   ا  اق نةةةةةةة  ص ةةةةةةت اع  لخ فتةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

ةالش لي   هةةوا ااسةة     ، إ     اقتعل ةة   ق نةةة   ةةا   ةة  داةة ش »ت ةة   د ةةط را شةةع ي   ، تالتاريخيةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 لخا  دع  د  اح هلاب )صا   ي  تنهانت  اق  ع .

 ةي ي محمة  ، دعة  دتليةا  الةونا لخةات ا نتمتعة   بشةع ي  لخ ةيرا، تعةة  ا  ة   رد      ات    اة  )
  )...  ال    ال ي علةة الأر ، تحة    سةم  إلى  ة اح تطةار  ت   ةا نحة   ار صةا   ي ال ن ية  

 تلعة  تاع ا إف  بة ان  ص ت   اس ا تص  لما )... 

اللة اح  لي  ةة بعة  اة تو  ة ار اقسةةلمو ا  علةة  لة  اقكةا  ا ة    ةةي ي محمة  هكةوا دطلة  الةة  
 .1تالي    في اسةطية «

في  لخ  ت اصي   فرا هوا ال ي تط ة   ال ة ابو الةد ت ة م   دعلام  ستلا د)  تست    
 ، نةت ت  ل  » يأت   في نهاف  الأ   ع تفي اق ا ة  ل ضةا  د ة  ع لخا ة  ن تة ت  الالة  ثيةا  تر نة  

 ةةا ط   ةةا  ت ارثةة   ةةيلا عةةا  ي ، ي ةة     لةة    ئةة  الحمام،تنسةةت م   في اقيةةا  ال ا ئةة  ليلختةة  
   السةةلاع  ، تنعيشةة   علةةة شةة ح  العةة تر  ص  ةةير، تاص تسةةلام   عيةةا لخاتةة  تسةةتاللةة  ن  

 2نها في او ا  الطل ... علة تا  بة ن  ال  يرا  «ت   نت  ، في عل ا  جماعي  لة    راص ب ائي  

 ةا ط ة    ا الة  عا ة ا لي  ةةا هةوا، تهة  د ة   تلللة  في   دعةلام  سةتلا د) ا تت ة ث عةة   
  نة  اسةطية  إ  نولخ  با الحسا با محم  الة  ا  في لختابة   تصة   الط   يا  الد اعتا ها ده 

ام  كةةة    ةةةا عةةةو  ةةةا   ةةةااا نتةةة    بةةةو إ  ن يةةةا  في ال ةةة   ا ةةةا   عشةةة   ةةةيلا ي: »ن  ةةة  حمةةة  
سةا  دنهةا شةياطو، تإ ا ات ة  د  لاع ، تعت ة  الة  دع ار   م  تنعي   ي ا عة   لخ ةير  ةا السة  

لاع ، تللةت لص  ةا      ل  ن    إلى السة   ها ت    إ   دصي   إع ش الةسا   لحمة دت  ير 
ا  توب  عيةا   ا   بيضا  تضع ا في إ   ب نش ا الكا     ت ب  عة   ات    عةا  تتحملة  ال   

 
 .297، 296 الخ ا ااس ، صص  1
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تالل    إلى  ع  هو  الط    هة  تتي ة  ع ة  اتتسةا  د ةام  شةكلا   .1إلى العو عيا تتلخ «
  ر إ رالخة  لخةاق   تالع ة  ت يرهةا، تال صةا د  ا تمة  اا ائة ي  الحياا الد ت  ر ا رت  دت الد ت ة 

  .  لم تكا ل ن  ث ا   ط ي  في الح    الععماتي  

ا الأ   عية   علت  عتي     دم لخما   في رتان   س  لل ة ح تآاة  لل ةةو، عةة  ا شة د ابة ة  
ي اللةةا    ةةي ي محمةة  اللةة اح  اةةار  اق نةةة ،  ةةتطع  بيةة ن ا »تت سةة  الأم يميةةةا د  تةةوه  للةة  

 ةةلاع   يرتةة  اق ارلخةة ، تتةة تر دنضةةا تتشةةع    عةةا عةةة  اةة  د  ب ا ةةا   ت ةةي ي  يمةة  ، تصص 
 .2    ،إ  الأتليا  ا  ا ت اب ا ل عائ ا تدش   ا علة عاوا، تص ب   ا ال  ا  ....« 

 لا  د    ستعلد نتطل   را  ة  ف » ةلا ا  ةي ي لخما ن تر    اسةطية  الأ  ع  ت 
راشةةةة   ةةةةلا ا ف  ةةةةي ي  ةةةةيتب... ف  ةةةةي ي محمةةةة  اللةةةة اح... ف  ةةةةي ي  ةةةةليما  ...ف  ةةةةي ي 

 ...ب عةاب ... ف  ي ي ع   اقت ا ... ف  ي ي  سي ... ف  ي ي ب  ع ا... ف  ي ي  لي 

 . ففا لا ا ف  ا تحكم   ش ارع هو  اق نة  ... د ات ا ت لخ

 . 3ا  ا  عد ف دتليا  ه...  تع  د  الليل  ... لا تت ل ا ع  ... «

ةتهةةةو  الط ةةة   ص  ةةةص   ةةة   ةةة ار   ةةةي ي محمةةة  اللةةة اح  بةةة  تحلةةة  دنض ا في عةةة ا ةةةةةةةةةةةةة
  دا ش،  معلا بم ار  ي ي  سي    لخات  الةسا  تجل   ع ةا د ئة ا الضةأ  تاقعة ، تيخة  ا ةةد  ع

ةط   د  ا ةةا  ةةا ال تةة   بط ةة و ،   نةة  و هةةو  الأ ئإلى اا ةة  نلةة  ة ا إلى الةسةة ر  تلت ط ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا ةةةةةةةةةةةة
الةسةة ر، عةةة  ا نعت ةة   د  الأتليةةا  اللةةالحو اةة  ر ةة ا عةةة ا، تهةةو  الةسةة ر  عةة  الأتليةةا  عسةة  

عةةةةا ...... اعت ةةةةا ها، لخمةةةةا لخةةةةا نط ةةةةا الةةةة فر بتةةةةي  لخةةةةا  اةةةة   نةةةةا    ةةةة  العيةةةةاح امةةةة  التي 
   ر ا الةس   تت ام في نهان  ش     تمي إعيا  لولخ ش ت كات   ي ي  سةي  الةد ص ةتاقع ت   ب4«

 
 . 335ع   ه حما ي: دص ا   ا الأ ح اا ائ ي الح نا، ص 1
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ت ةة  في الةة ح ال سةةةطيةو عةةا  ة لةة   ةةي ي راشةة ، تالأ ةةط را تحكةةد عةةا ر ةة  لخةةا  نةت ةة  بةةو 
الشةةم  تدرشةة   إلى    ت   ةةا نحةة  الشةةما ، دت ةةو  تسةة   ةةا    قةةا  تحمةةا   ةةا عةة  اقةة   اص  ن يةة  
، تظ ةةة  اسةةةةطية  عةةةي دتليائ ةةةا   نةةةة   ا ضةةة  تحةةة ي الكعةةةير  ةةةا الأ ةةة ار تا ةةة ارر 1ط نةةة  الة ةةةاا

تالك ا ا ، نك د د  دتليا ها الح ا      نها،  ي ي راشة   ةا  ة ال ا ااةة  ،  ةي ي  سةي  
 .عة      الشما  الل      ت ي ي محم  لل اح الوي ن ا  ا  ا بعي   ا دعالي ا الشمالي  الش اي  

ترا ة  دف ة  ت ةل لخيات ، تا ةتل ام  را ة  ت ة   اتتسةا  ال سةةطي    لخمةا صعظةةا   ال ك  الأ ةط ري 
ي تال عة  ال كة ي الةو     في رتافف ،  ة    ا ت ضةار الة ا  الة صي  اح وو  ا طا   اتتساتي  الكت  

تحم  ش ةا  ت سي  تبيئي  تا تماعي  تث ا ي   ال ،    كع   يمي  هوا الشك ،  الأ ط را لل  ر  ن  
  دت ، لخمةةةا ت   هةةةا لخمةةةا ردنةةةةا  ةةةاب ا لةةة تاعد ت سةةةي  ت ك نةةة  ت   ةةةا رتائيةةة  اق تتةةة  لخمظ ةةة  جمةةةاي  

  .     عي  

 ن قسنطينة: فضا  للهجنة  3

 الحالة   ا ص ت  م  ةو  ال  ي ة  إص في ا  ، تلكة      لخ  ،   ل ا للع  »تع  اق نة  آلي   يميائي  
لةةةةةةا  الةةةةةةد  عةةةةةة   ي ةةةةةةا ب ت ةةةةةة  لةلةةةةةة ص تد ةةةةةةةا مختل ةةةةةة  ت ةةةةةةير  ت اتسةةةةةة   ةتميةةةةةة  لكةةةةةة  دتةةةةةة اع الل  

، تاسةةةةطية  بتاريخ ةةةا الع نةةة   ةةةةو دفم ال يةيةةة  تمختلةةة  الحضةةةارا  الةةةد  ةةة   علي ةةةا 2تاقسةةةت ف «
 ال  يم .   ةو العل ر   تث ا ا    بي   عل  د ةةا مختل   ت ير  ت اتس  بو ث ا ا  ش اي  

لةا  تاقسةت ف  تال ة  تبول  شكل  اسةطية  ب ت   وو  الةل ص الةد تةتمةد لكة  دتة اع الل   
ا   د  ضا  و  ت و علاا  ال      ا » ل  تث ا ي    تد ل بي   ضا  لأ ةا تتل ص تطةي  تا تماعي  

 .3 «للت  و، تعا ا التسةو، للتجما  السيمي طي ي  

 
 annasronline.comالطي  صا  ر  ا : تحاب ع ل  الأ اطير ب سةطية  تن     ال ص ا ...1
 .194ص   ن ري ل  ا : اق    الساب ، 2
 . ص.  اق    ت س ،  3



 الفصل الثاني: صورة الفضا  القسنطي  في الرواية الجزائرية المعاصرة

131 
 

لل  ائة نو في رتانة  ال لة ا  تنشةير ب  ة ح  ع  عا هوا التع   الع اةد  تنت  ث ب الأرتاح ص ا
ر ةة  هةةوا التعةة  ، ن ةة  : »  ةةا دنةةا دتةة  ؟  ةةا  إلى اصتلةة ار الحاصةة  بةةو د ةة ا  ا تمةة  اا ائةة ي  

 .اا ائ 

 .لكا اا ائ  شع ح تا ائ ، ع ح تب ب  تدت اب ت ير  ل  -

 1ن ب  دب اتةا رب  ت ابةا«اا ائ  شع  تاع  ف د ، ال م الوي لم -

ارن ، اسةةةطية   ةةعلا ع  ةة  »اص ةةت  ار   ع ن ةة  بتاريخ ةةا اقمتةة   ةةةو   ةة  التةة   اقةة   اا ائ نةة    
 ةةةةو دلخعةةة   ةةةا ثلاثةةة  دصا  ةةةة  ا ةةة  اقةةةيلا   سةةةكة ا اتتسةةةا  ال ةةة م تا ةةةو  ةةةا لخ    ةةةا  ال شةةة ي  

 . 2ت لارافا تد  اوا بي تا ت ست  ا  يأتي إلي ا«

شار  دعلام في  الخ ا ااس  إلى  لة  »صة الخ   ا يةيسةا... تن   طة ... تاة ل   آاة ت  تا  د
تنعضةة  هةةوا اقةةوه  الةةوي  هةة  إليةة   3ت لخةة ا في لخ    ةةا  الخةة ف  ت شةة ا عةة    تاةة     تآوةةت  «
اق ةةتص في  ةةا  إ  ن يةةا   Gabriel camps)الأ    في التةةة ع اتثةة  لل  ائةة نو اةة   العةةالم ال  تسةةد

ال  م، ن    »اليبة  ص نشةكل   شةع ا  ةسة ما  ةا عيةا اصتع ب ل  يةا ...   ة  تتةا  الةي   ةا 
 .4ا ائ  تشع ح  تع  ا«

و علةة ب ية  اوة ف  الةد شةارلخت ا  ضةا   او ة  ت   هوا اقعنى ه  ات تاح و ن  ال سةةطةي  
  ةو ليسة   ة  ا بة  ت ةنى، لاا  تالت  شةاب  تالةت   ا الت    ا ا  وا تارن  ط ن   ةس  تاع ا » الع  

،   ةةد الأ ةةا  هةةوا 5 ةة ص « ةة  علةةة اقع ةة  د   ةة  ا  ر الضةةائع  وةةو  الت ةةا ص  تهةةو  الت  
 ، لكةا في الح ي ة    تلل نة   ، تظ ة  لخةأ  وةا عة ت ا تاريخية    تث ا ية  ال ضا  ه   مة ع  ا  ةا  ع اية  

 
 . 82ال ل ا ، ص1
 .04 لي  اسةطية ، تصن  اسةطية ، ص 2
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  دت شةة ا    عة  ا ليةة  الةد ب ضة  عةة ت ها تت اصة   ة   ةةا  ةي   ةةا تتية  هةو  الحة ت  هةةد عة ت  
» الحةةة   ةةةعلا يمكةةةة  د  ن لةةة  الأ ةةة ا  عةةةا الأعيةةةا  تاقةةة   عةةةا ال ةةة ش تالأرفا تاقسةةةت  نا عةةةا 

في لختابةة  الكةة   السةةيمائد الع نةة   ةةا اقةةةاط    ل  ةةا )ال عةة ، تيمكةةا د  تكةة   هةةةاب لخمةةا دشةةار 
 عة  اق ةاب  تداة ش   ا  طةاب   يمكةةا د  تلاعا  ةاط  ع ت نة   ا  طةاب   كةاي   ، إ  الح ت ن  
    ال اتية  ي ، تت  ش ت ي   الح ، إ   في لخ ت   ل اا اا را علة الت ا  العةاص  ا ار ي   ع  الل        

 .1لخ    ةس ما ت ةس ا«    تجع  الك   السميائد    بكي ي  تإا ا  ا ت   ا في العةاص  ال االي  

 
 مخطط توضيح  

 ات  الح  إ ةا   ةط ة  لتلااةد هةو  الحضةارا  تاتلة ارها عةد تشةك  اتسة ا ا بية ةا، تفي الحة  
نشةك  ت طة  ت ةاط  الع نة   ةا  مان »لأ  ال ضا  السيميائد   ات  تشك  الح ت   ةاط  الت انا تالت  

الحةة ت ، تلخةة  ر ةةال  تحةةات  الع ةة ر وةةوا ال ضةةا  نلةة م ت جمت ةةا  ةة ارا تتح نل ةةا لتةا ةة   تتةسةة    عةة ، 
 .2 و  الط ن       لخ   يرترا لت لي   عا  دت ر ائ    ن ا تش   إلى ع   ا لخ ا  العلئ«

 
 .  63 افي، صع   ه الييمد: الك   السيميائد تالتمعي  الع 1
 .140، ص  يميا  الك  ن ري ل  ا :  2
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 ار تالتجمةةةةةةا  ،  ةةةةة  ا ةةةةةت عا    ةةةةةة د الحةةةةة  Youri Lotman) نةةةةة ري ل  ةةةةةةا )تعسةةةةة  
  لت ليةةةة  اقعةةةةاي بةةةةو الحةةةة ت  الةةةةد د   فةةةةا الحضةةةةارا  اقتعاا ةةةة  علةةةةة   نةةةةة  اسةةةةةطية ، السةةةةيمي طي ي  

ونا اق ةة دنا دتت ةة  عيةةاا  شةةتلخ  تث ا ةة   ةةا  ، د ةة    تاريخةةا تد اطةةا  ةةا السةةل ب  تميةة ا وةة ت عات 
  او تنةة  الم،   ةةد السةة  ن  تعةةا ا  تت اليةة  »تلخ تةة   ةة  ف  الاصةة  ر نت ةةا لةةوافا تل اةة نا تالعةة 

ت ل ةةة  لخةةةول ، اةةة  دتشةةةئ  لةةةتالخ  في اضةةة     ت ةةةاه  اعت ةةةاطد  ا  تااعيةةة  إلى  اتةةة   ةةةاه   عطيةةة  
  ت ةةاعلا  تصةة اعا  د ةة    ر ش تتلةة را  تدتهةةام ترا  ت ةةا ع ةةائ  تشةةائعا  تتأتنةةلا ،  او نةة  

 .1«  ياي     ا  نت اط   ي  التاريخد  

     ة   ة   يعي ل  يت ةا الةد د   هةا اسةطية  هد تتي   ع ائ  تاريخي    تعلة هوا     ه ن  
 ا ةةةا    الةةد  ةةة   علي ةةا،  الع  اةةةلا  جميةة  الح ةة  التاريخيةةة   ت  لكل رهةةةا الحضةةاري   اق يةةا  الشةةعي  

ه يةةةة  ت ةةةير  ت اتسةةة  تفي ال اةةة   اتةةة   تكا لةةة   يمةةةا بية ةةةا، تهةةةوا ن  ةةة  لخةةة   د  »الحضةةةارا  
ة ةةا ت تعال ةة  إلى  ر ةة  تت ةة ش  ي ةةا لخةة  تظةةام   عةة  دت ب سةةاط  محةة ت  عةةا  تابطةة   ةة ا  يمةةا بي

 اةة  اقسةة    ر ا الةسةة ، الةةد لخاتةة  ت ةةام لخةة  ربيةة  ت تضةةة ا  »تتضةة ح  ةةعلا لةةول  2   اتيت ةةا«
العتي ، الةوي لخةا   ضةا    ت عةا علةة مختلة  اقعت ة ا  ال  يمة ،  ةا ع ةا ا  ةار  اتلة  ات  ن ةد 

  لخعةةةةيرا... عيةةةةا نةةةةوب  ع ةةةة  تت ةةةة م دعشةةةةا   للةسةةةة ر الةةةةد تحةةةة ب تممار ةةةةا  ع ائ نةةةة  شةةةة ا إلى الة  
د ة ت ا  ت كد عةا دا ةار الة طا الأم اق  ة   في الة  ا  ن يةا... اقةا ة   لخاتة  تعة ا اتلة ارا 

 عة   في ط ة  نجة  هةوا الت   ، تدنضةا3«جميلا لأبةا  اق نة  بك  دطيا     سلمو تن    ت سي يو
راش  دنا ت ام  ي ا شعائ   ا ا   اقسلمو تالي    علة ع    ا   ة ا  بة  الة ن ب   فرا  ي ي

الع نة  هة   طي   ة ، لخمةا د  الل ةا  ال سة تهد شعيرا ت  ي ن   ع تا دنها ت ام في ب ان  السة  اليب نة  
 ة   ةا ل ا  ده  الأت ل  تاعتك  صةاعت  الي    إ  لخات ا ن      بتط نة   بعة  د  داةوتا هةو  الح  

 الةا عو تد ا  ا إلي ا بعضا  ا  لا   ث ا ت   لختط ن  الة م  الي   ن . اق رنسكيو
 

 . alamadapaper.net. ع  محم  رعي :  يا ا  او ن  ت    م او ة ،  1
 . 28، 27،صص 1997إ تار   عي : اص تش ار، الش ر ااتاع    ،  2
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  لحة اثد    ، نتما    ي ا الت لي ي  بو د ةا ت  اه  ث ا ي   تص   ث افي   ات  ا  او ة  هد 
ا تمعةةا  الأاةة ش ، ممةةا نشةةك   تمعةةا لةة  اةةي  ااصةة  بةة  نتميةة   ةةا عةةا  لشةةعي   الة  ةة ي   تالع ةةافي  

، تعليةة   ةة   »   ةة م او نةة  نةة ت   بم  ةة م او ةةة  تنةة ت    ةةا في ال اةة   اتةة  في هةةوا الكةة   الع ةةافي  
لةةةي   لتةةةةا   تإ ةةةا بلةةةيل  ط ةةةار،  ةظ نةةة  او ةةةة  ص تةةة ش او نةةة  لخمتشةةة  دت لخسةةةم   شةةةتلخ  بةةةو 

 ا   ،  الكةةائا ال شةة ي  1ا«ااماعةةا ، بةة  لخممار ةة  نتلةةير  عةاهةةا دت دث هةةا   ةةتم ار بتلةةير  ةةياا 
  تث ا ي  ت ل ا ي  تا  ي   تع  ا،  ال اع  ص يخت   دبة ا ا  ا تماعي   تع  ا  ت ا في ت اط   نةا ي  
 .2تع   ه ففا تبما تلةع  واباقتع  ، ت ا    ا ا الوا  

ائيو دبةةة  تا ت هةةةوا اق  ةةة م،  مةةةا اةةةلا  اق تتةةة  تةةة ش د  د لةةة  الةةة    اا ائةةة ي   تاةةة  ا ةةةت ع  ال تائةةةد  
التع  ن  الع ا ي  الد ط ع  ا تم  ال سةطي ، ت    عا  ل    ت   تاص تماعي  ا  الع ا ي  ا ل صي  

دعلام  ستلا د »هةا د ة ع  ال ت ةا .... تال تة ا ... تال ة تطيو ... تال ةاطميو تالح لةيو ... 
 تس   في ن  ال  تسيو.تالععماتيو ... تتاع  تدربعو    تةاتب ا علي ا ا   د  

 هةا تا    ي (   تسا      ة ا   لخمل ا علة دب اح اسةطية . 

 1937، لم ت ةةت  هةةو  اق نةةة  ااالسةة  علةةة صةة  ا إص  ةةة  1830  تسةةا الةةد  الةة  اا ائةة ي  ةةة  

  ..( 

 .3ها هد   نة  تتبص بك   ات  ... تل  ت س ا بملا فا الس  ا  ت  د   ها عا لخ   ائ «

ق نةت  »اابلة   عةا  ال  ة  ال ت ةاي  ةتلة ا، تالةوي دطلة   ع  ت لخما  بع    س ل ته  الأ    ات  ن
 ا   اق نةة   ةا   ةيرتا  إلى  اسةطةطو  في إطةار علة اق نة  اسم  ت  سي ، ت   ا،   عيا دت   ير  

 
  ع  محم  رعي : اق    الساب ،   ا  الكتتي  1
 . 125، 124نةظ : محم  اا طد، اق     اب ، صص 2
 .292، 291 ص الخ ا ااس ، ص  3
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  هةة ا تثي ةة  ا ةةتلاب ا، هةةا هةة   عالةة  تهةة   مةة  في نةة   ّ    ال ت ةةايتط يةة   يا ةة  اقلةةالح  ال طةيةة  
 .1اق نة «

ن ة   ة ةا ه نتة  » او نة  ليسة   عطةة   افي  ي ا تت ط  ا ا لل    اا ائة ي  ع   الع  الت  دص  
ط يعةةةد دت  عةةةاي ت ةةة م ب عةةة ا الأصةةة  دت الأح بةةة  تك تةةة  علةةةة  ةةة  العلةةة ر  ةةةا  شةةةارح لخعةةةيرا 

،   و  او ن  جمع  بةو د ة ا  2تع    ل « ت تع  ا ت   ل  في د ل  ا تلخ   عطيا  الأتع ب ل  يا
ص نتةة ا  دي د نةة  التلةة ن    مةة  بيةةة   تهةةد  لةة ر اعتةة ا  ت  ةة  لكةة    ائةة ي  الل     ا تمةة  تاةة   

 بول  في طيا  لختا ت .

في اسةةةةطية ، اقا ةةةد نت ا ةةة   ةةة  الحا ةةة   ةةةاتك تتيا تآلتةةة  في  لةةة  اقظ ةةة  الع ةةةافي الةةةوي 
إص إعا ا ام  شظاف التةارن  تإعةا ا بةائ ةا، تهةد  ةوا اقعةنى نسيط  علة اق نة ،  الع ا    ا هد 

آليةة  تت ةة ش الةة  ا تتت ةة ش اامةة  ،   ةةد تعيةة  الةة  ت سةة ا   ةةتم ار، تهكةةوا  ةلةة ص اق تتةة  
الد تحة ث  عةا اسةةطية  تعية  بشةك  دت  اة  إتتةا  هةو  الع ا ة  تا ت ضةار د  ةة   ا ةي  بة عد 

 ةةةا د ةةة   عطيةةةا   تتةةة ،  ةةة عض الكتةةةاح نست ضةةة  هةةةو  اقدت بةةة ت  تعةةةد لخمةةةا هةةة     ةةة   في اق
  اعلي  جمالي  تلي  تال عض ا ا   عل  لخ ةاا تنلا    ا   عو تجا  اضاف الساع . 

الأ    ليا، عة  ا نت    اال  با ط    في اسةطية   عيةةا   تن    هوا اق ط  الس  ي  
 ةةةة  الةةةص السةةةل و د ةةةا ه  بطةةة صف    سةةة  بةةة  تت ةةةات   لتمةةةت   ص ت ةةة  علةةةة عم انهةةةا اق ئةةةد  

تاي ةةةةاف  ن ةةةة   »في  لةةةة  اللةةةة اح، تفي دت  ل ةةةةا  ي  ةةةة  تلةةةة  اق نةةةةة ،   ةةةة   للةةةةد شةةةةع   د  
 ! اسةطية  ه  ت  عد ا   د  تلت د، تدنها  ا     إلى هةا، لت ةع  بول  ص  ير

 تلم دشع  ب     في   ات   ا ري.

 نه   ا د  ع  للعيا.)... ل   ه     ا   تا ا لد، تصةع   ا  ة  

 
 .  07 س  لل  ح تآا  لل ةو، ص    1
 .   https//m.ahewar.org/s.asp  إسماعي    ةات : او ة  تات  ر او ن  تالأص  ت   ن  الأ  ة  اللاب ا   2
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 لخا  اسم ا ن  ا   يرتا  ااه ا لخات ... لخم نة  دتعة.

 ! تلخات ا ر اص ... في   تر العسك 

 ت ا هةا    صي الخ ...  ا يةيسا... تن   ط ... تا ل   آا ت 

 ت لخ ا لخ       الخ ف . ت ش ا ع    تا     تآوت  . 

 ن ، دا ا  تل ه  ت س را رت اتي ....ت لخ ا  اثيل   تد تاف ، تصك لخ   الة  

 ترعل ا

 لخةسائ ا لخات  تل ي  ل ت عا  ال تي ..

 ! تلكا لم نعتي  ا   اب ها دع 

هةةةا د ةة ع   ال ت ةةا ... تال تةة ا  ... تال ةة تطيو ... تال ةةاطميو ... تالح لةةيو ... تالععمةةاتيو 
 ال  تسيو. ... تتاع  تدربعو    تةاتب ا علي ا ا   د  تس   في ن 

هةةةةا هةةةةد   نةةةةة  تةةةةتبص بكةةةة   ةةةةات  ... تلةةةة  ت سةةةة ا بملا فةةةةا السةةةة  ا  ت  ةةةةد  ةةةة ها عةةةةا لخةةةة  
  ائ .)... 

تةة ش لأتةة  دتيت ةةا   كةةار  سةة    ت الخةة ا  ت ا تةة ؟ دم  ةةلك  هةةوا الط نةة ، لأت ةة    ةةو  اق نةةة  علةةة 
 .1 س ؟«

  ة   محطةا  عم اتية  يمة   ةا،ن  م اال  با ط      ت اع دع اث اقا ةد اتطلااةا  ةا 
  عمةة  الأبةة اح إ  ت ةةت  تعمةة  هةةو  الةةوالخ ا اقكاتيةة      ك نةة  ةةا   في اقكةةا ، ت عةة   ةةة  دن ن ل  يةة  

ارن  نتةةةة    عةةةةي  الخةةةة ا االةةةة ،  ا ةةةة  اق نةةةةة  تارنةةةة ، ت  اع ةةةةا تارنةةةة  تد ةةةة عت ا تارنةةةة  لتةةةةتب التةةةة  
قا ةد  اقا د نسير  ة ا إلى  ةة   ة  الحا ة  في تةةا   تاتسة ام .إ    ، ت س رها تارن  ... الخ

 علا ا  ت  ض في الحا   ص ن     صلت ا إص  ا  م   الخ ا  ت ارث  عس  اال  با ط   .

 
 .293-290الخ ا، ص ص الو1
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 ،   لخمةةةةا ت ةةةة  دنضةةةةا بلةةةة    ةةةةاتك تتي    تحةةةة ث بلةةةة    فلخ تتيةةةة  هةةةةو  التلةةةةا  ا  السةةةةيمي ط ي   إ   
 ، الط ةة   تاصعت ةةاص  تلةةمي  اق نةةة  ت سةة ، دسمةةا  د ات ةةا عمارنةة  تتل ةةا هةةوا علةةة ا م عةةا  اق

آصا ر ا  العل ر اقكتمل  ت عَّ   بل ت ا  م ع   ا اليا ئ اقسةة  الد تج     تم ار تل ص 
 .1اقا د

في  ع    ط   عا  عا  اسطةطو  ت الوراع ال اع ا في ت   اق نةة     ه ر تتيسد)لخ  نا 
ت اي، تاا  بتة رت  ال ليرا تفي ال   اة ة ، )...  التمعةا  لخمةا ت لخة  لم ال ائ  ال   » اسطةطو  

ارن ؟ ل ةة   ةةاح في  ارن  ااميلةة ، لعل ةة  بةة دتا نع  ة   ايمةة  التةة  ن ة م لخمةةا هةة م الكعةةير  ةةا دشةيا  التةة  
تاريخةا)... ، تفي بةلا   ع ح تلةة  لة سة ا لخعير  ةا الة لا  تالأاطةار تال ةارا ، تشةاه  بعةض الشة  

  رآهةة  نتل ةة   التةةارن  بإتةةاو ، يخت ل ت ،تنشةة ه ت  عةةة  ا ص ن  ةةد د ةة  ت   دت اةاعةةاف  السيا ةةي  
تال ك ن ،       اقعالم الحضارن    ة  لأنهةا ر ة  ق علة  دت   ةا ص نلائم ة ، تص نسةت ي  للةافف  

 .2 ت اهلو د  التارن  لخ  ص نت  د «

 هةةة ر تتيسةةةد تلةةة ص اقا ةةةد تاقتمعلةةة  هةةةةا في  عةةةا  اسةةةطةطو شةةةاه ا علةةةة  لةةة ل ةةة   ع   
اث  ا ط ا ال   ا الةا ،   عل       ا اا ائ ، إ  تة   الكات   ب عشي  ال ع  الوي طا  الت  

 التمعةةا  في تظ هةةا نسةةت عد ع  ةة  تاريخيةة    مةة  في تارنةة  اسةةةطية  تفي تارنةة  ا  هارهةةا لخ ضةةارا، 
ولخاري نشير عة  ال   ةا الةةا  إلى ع  ة  تثةية  ت ة  طمسة ا،  تت ةو  هة ر   الت  بيةما هوا الةل

الحضارا ص يمكا د  تةم   ا   ا   في عياا الشع ح: »إ   ارن  تالع  تتيسد في اق ط  التاي دتي  الت  
 اعةة  اتبةة اعد بية ةةا،  ةة  ااةةتلاا لاا  تالت  طةة ا شةةع  تاعةة ، دت ث ا ةة  تاعةة ا، إنهةةا  لةة  الةةت  

نها دت  وه  ا، إنها هوا الأ   اامي  الوي  ل  للإتسا  هةا تهةاب، تهةال  ن نى اتتسا  إتسا
ت ةة  الأ يةةا ، لت  ةةة تلةة  الحضةةارا ت لخةة  للعةةالم دجمةة  تثةة ا  للإتسةةاتي  لخل ةةا... هةةو  هةةد الحضةةارا، 

 ، تن ةة ت د  دهةة    نةتةة  نةة رلخ    لةة ، لةةي   ةةوا اقعةةنى تلكةةا علةةة الأاةة  بمعةةنى د  هةةوا  ا ةةي 

 
 . 194، ص   يميا  الك  نةظ  ن ري ل  ا :  1
 .08 س  لل  ح تآا  لل ةو، ص  2
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تاريخ ةة    مةةا ااتلةةة  ال شةة  الةةةونا  ةة تا علةةةة هةةو  الأر  عةةةة   اليةة م، عةةةا اةةةاعت   تت   ةةةاف  
ته فف  الد ااتارتها، دت تل  الد ترث ها د  عا   ، لكا عة  ا ص نع     شد  نع   ت   ا 

 .1عياا التارن «

تانة  تاق نةة  تآا ا العلاا  بةو ال     اق نة   أتص    ا  عمارن   ا ي  تت  ش ه ة  اق نة  الع   لخما
  اسةةةةةطية  ص تتميةةةة  بتما ةةةة  ، ت عمارنةةةة   2  اق نةةةةة تانةةةة  ت عمارنةةةة   ةةةةاهد إص علااةةةة  بةةةةو عةاصةةةة  ال   

 ، بةةة  يمكةةةا ت سةةةي  بةاففةةةا تشةةة ارع ا ت ت سةةةافا   تت عيةةة  بةةةو ط  هةةةا اقعمارنةةة  تجمعافةةةا السةةةكاتي  
، تهةةو  ا اصةةي  3ةسةة   للمةة   الةةد وةةا  ةةا  تاريخةةد«ق اعةة  تاريخيةة   ت انةةة  »لخمةةا هةة  الحةةا   ل

 في لخت   . لخعيرا  ا د ر اتت ا  ال عال  ت ت تضعةا د ام  نك ر  

اقتمعةة  في الأ ةة ع  لخضةة ن   ا يةيسةةا   ةة تح، دنضةةا   ةةيا  تتسةةتطي   لاعظةة  الطةة ا  الة  يةة ي  
للم نةة   ةا اةلا    ا  الأترت   ، لخمةا تلمة  الطة في دط اا اق نة  تي ن  دت  ا ب د  ة ا تاق    ا

  ،  ة ةةة  ااسةة ر ال ت اتيةةة  في ت ةة  اق نةةة      تالك تيةةة    تال ارتلخيةة  للطةةة   ال ت اتيةة   التالخةة  اوة  ةةد  
  التيكاتتتة لعلي ااقياه اق    اد امم ط اقسا  نةالل بي .دتالأا ا ال ت اتي  الح  ن ، 

 تمعلةةة  ال لةةة   تالأعيةةةا  ا ةةةاترا وةةةا، تتعكةةة  ال لةةة ر تالحما ةةةا   د ةةةا اقعمةةةار ات ةةةلا د  
تالأ ةةةة ار تاقسةةةةةا   تاقشةةةةة بيا  تال يةةةة   اقتكئةةةةة  علةةةةةة بعضةةةة ا الةةةةة عض، تالح ةةةةةارا اق صةةةةة    في 

، لخمةا ص تةسةة ال ةةاف  اقعاصة ا  ةا عمةارا  ت ةاعا  الععمةاي   ش ارع ا الضي   الطاب  العم اي  
ت يرها،     هو  اوة    اقتالخ        ا في تعد الكات  دم دت  عمة  إلى تليي  ةا؟ تهة  اعتيهةا 

للم نةةة  ص نشةةك    ت  علةة  تاريخيةة  ت ةة  اصعت ةةا   ةةا دم دنهةةا  ةة    ظ ةة  إ ةةتيتي د  إر  عضةةارف  
 علا    ارا ؟.

 
 . .  س  لل  ح تآا  لل ةو، ص   1
 ن    ش ح تافي ووا العةل  في ال ل  العالا.   2
 .200، ص   يميا  الك  ن ري ل  ا :  3
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ا ت ةةةة  اصعتةةةة ا  بةةةة    ق تلةةةة  الحضةةةةار  تاعتيفةةةةا إر  تاريخيةةةة  تاف  الأ ةةةةالخا اقعمارنةةةة  الةةةة     لخةةةة   
الخ ا الشةةةع ي ، تاعت ةةار  ر ةةة ا  ةةةا ر ةةة   اق نةةةة  تعةلةة ا   مةةةا  ةةةا  الخ فةةةا. لةةة  تاصعت ةةاظ بةةة  في الةةةو  

 س  ال ت اي  تائيو في  ع  ااال صي  ث ا ي    م  تع    ا او ن  ال طةي ، تنل ا ات ار بو ال   
  نشةةةةك  اقلمةةةة  اوةةةة تيا ت ةةةة  ف  )دطةةةة   ااسةةةة ر الح  نةةةة  في العةةةةالم  ر ةةةة ا للم نةةةةة  ت ةةةة   ث ا يةةةة  

 لل سةطةيو.

، د ةا ااة   اقتعلة   تالععماتية      تال ت اتية  تلخول  ب ي  العم ا  الوي  نتعلة   ل ةتا الة  ي نة   
اق تتةة  نجة  د  اللة ح اقتمعةة  في   تسةا اقسةتعم ا لم نكةةا  قعمةار في الح  ة  ال  تسةةي   اتطلااةا  ةا 

، دي د  اقسةةتعم  ال  تسةةد ص  يةة  إص علةةة تث ةةافي     تلةةي  ب ااةة   لةة افي   ةة ش ت  ةة  تظةة   عاليةة  
  تسا اق  ة  ا في دترت  تال هشة  الةد نلةةع ا هةوا ال ضةا  الحضة ي اقتطة ر  ةا هة  إص ع ةارا عةا 

  ائ يو إ  نشك  عةل  ات  ار قا تصل  إلي  الحضارا الل بي . عالي   لةس   لل    اا

د ا  ا ال ت    تسا اقستعم ا في اا ائ  )تهةا الحة نا عةا   نةة  اسةةطية    ةلا يمعة  شةيئا نةولخ ،  
 كمةا هةة   عةة تا د    تسةةا قةا اعتلةة  اا ائةة  ت كعةة   ي ةةا  هةا  اةة   تتيةة ، لم تسةة  إلى التعمةةير 

 ، ب   عل  اا ائ  لخل ا   رع  للك تم تا ت  ا  الة   تاق ا  الأتلي  تالت ارح تبةا  ال ةي  الت تي  
 الة تن ،  الح نا عا  تا  عاا   تعضارا لم تكا      ا في الع   اص تعماري. 

    الأاة ش  مةعلا الح  ة  ال ت اتية  علة العك   الح نا يختل  عة  ا تةولخ  الح ة  التاريخية  
 ر اقلةةار  تحظةةة و بةةةا    نةةة   ةةيرتا تسماهةةا  سمةة  ت عل ةةا  ةةةارا في الشةة  الةةد دعةةا   ي ةةا اسةةطةط

ا  لي ا في اق تت ، ب  ت    اعت ةا  صة  ا  لت  ي  في اق تت ، في عو ب ا  ا دنج ت    تسا عم اتي  
ن و  بش ارع الش ت لي ن  ت اعا   ر ا رف ف  ب  تسا ال ل  تب ضائ  الحض ي الوي يمع   لم ا ث ا ي  

 .إ  ع   الل  د رشي  عيا    ارت  تا    بو اسةطية  ت رن 

 لخة  عة  دعتاح ص    جميل  دا ش.»  أا  

 !هوا  ت   الل   .. ته  نشير بي  -
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 الي م ه  الأت  في الش  ، تال ا    اي.-

دشكاواةةة  ةة   شةةع   ا طةة ا ث يلةة  تهةةد تةة ا  ال  ةةا  الكا ةة ، لخاتةة  التماثيةة  ة علةةة ااةةتلاا -
 اقكا  تل عا  اقشاهير تتأل  ال اع ا تل  الأا ش..

)ال د لخما ل  د  الأ   لخا   اثلا د ا د، ت لخ   ت    يرتا نتي  في صم    رات  تع لت ، ه  
ال ااة  بكةيف  علةة اللة   العتية ، هة  الةوي  ةا نة تر  دعة ، هة  الةوي ن تجةد  ةتاص نةة ض عةة  

هد الأعلة في ال تيا ل  دنها ت ت  ش ابيك ا  ور عة  الل اح اق    ،   ار ال ا ، ت لخ    نة   
 .1  تةت د في آا  اقسا  عة  دا ار ال صاص، اص تيا  تال م «

لة ا   ةا  ح الت سة  علةة عة م ت ة م   في رتان  ال   تا   ا   لخ  اصنجا  العم اي في ال تا ال  تسي  
  علةة  ةل لخ ا في لطا  اا ائ نة  الأ ا ةي ، بة  لخةا  هةوا الأ ة  ا نةة  تة نا السة  ال لا  تتط ن  بةيت ا 

 ت ني  اق  .

  اقتمعل  في عل  ال اف  ااص  ت ش د  اق تت  ا ةتعم   هةوا  يما يخص الح    ات لا ي  
العةلة  تاعتيتة   ةا د هةة الح ة  ق نةة  اسةةةطية ، تاة  تحة ث  اق تتة  عةا التعةان  بةو اقسةةلمو 
تالي ةة   تهةةوا التعةةان  لخةةا  في د هةةة   اعلةة ، تهةةوا لم نةةت  إص تحةة  رانةة  ات ةةلام تاقسةةلمو، تر ةة  
ه ةة ا الي ةة    ةةا اسةةةطية   ةة  العمةة ا  شةةاه ا علةةة عضةة ره  تاقتمعةة  في الشةةارع  كةةا  إاةةا ت   

 الوي  ة    إف  دحم   ي تتح ث  دعلام  ستلا د عا هو  الحا ث .

 

 

 ة:صورة قسنطينن ثانيا

 ن صورة الهامش والمركز:1

 
 . 52، 51لي  الل ن ، صص  1
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رتاف  اق تت  إلى ال ضا  ا ي   ق نة  تهة   ةا نطلة  علية  اةاع اق نةة ، هة ا     تع  
لخةةةا   ةةةةو   ةةة ر اقةةة   الأتلى،  اقةةة   ات  ن يةةة    اق نةةةة  دت الضةةة اعد، تالضةةة اعد لخمظ ةةة  عمةةة اي  

 ، تاةة   ا في   هةةا علةةة شةةك  ا نةة   ةةا    ةة م الضةةاعي  علةةة  ةة ي  اقعةةا  شةة    ا تةة ا ا اار يةة  
  تااص  الطةاع   في دترت    عة  اتتشار الأ  ا  اقع ن  اب   كا   ا د الخا الع   ال ن ي  لخات  بمع

في ال ةةة   العالةةةا عشةةة ، لخمةةةا دنهةةةا لخاتةةة   ةةةأتش للت ةةةار ااصةةة  اقت ةةة لو الةةةونا لخةةةات ا ن يمةةة   في 
 .1الض اعد، عيا الأ عار اقة  ض  للطعام

»هةةد  سةةالخا اللةة ي  الةةد ت ةةنى la peripherieفي علةة   الحةةاي تعتةةي  ةة اعد اق نةةة  دت ع ا  ةةا 
 طةة اا اق نةةة ، تهةة  عةةد اللةة ي  الةةوي تعمةة   اليةة  العا لةة  الةةد تشةةتل  في  عا ةة  اقيسةة رنا الةةد 

ا  اقارلخسةي  ل ة  ت ام علة الأ لة  في الأطة اا ت سة ا، لخمةا تعمة   ال ئةا  الةد تحمة  في الأ بية  
  إلى اق نةةة  اقةسةة م    دي تلةة  الشةةليل  او يةةة  الةةد تةةة   اللمةة  ب تليتةةارف  دت ععالةة  اليتليتةةارف

ت لتاي   د ليس   ضةا   2 ، عيا تت ي مختل  الأعما  بلا دهلي  تص  ي  تص اعت ار« تاقتةا 
  الةد تتساتي  ا  تيا االلا تالعلااا  الد تةشأ في هوا اقةا  هد علااا   تعار      العلااا  

 . نةس  ا اقةا  اق ن   

 تا  ت   رتائي    نة  اسةطية  اوا   بط ر مختل   تستطي  رص ها علة هوا الشك : 

 

 

 ن التداخل بين المركز والهامش: 1.1

 
 2008ا ا  الضاع ي ق نة    الخ ، اقط ع  تال راا  ال طةي  ،  نةظ : محم  الس د: اق   م اال افي لضاعي  اق نة ،  1

 .  70، 69ص
،  2001، 1ع   الحمي  ع ار تآا ت : الشك  تال صل : ا ا ا في ال تان  اقل بي ،  ط ع  الط ب ن ، طة  ، ط 2
 .  66،67صص
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ارن  د    نةةةة  اسةةةةطية  لخاتةةة  العةةة  نسةةةكة ا الأعيةةةا  توةةةا دبةةة اح ت ةةة ر عظةةةي  نةةةولخ  التةةة  
 مي ا »نة و الةا  إلى اار  د  ار اق نة  عا ط ن   بو اثةو اللتا وةوا اللة   تاة  صةم  

)...  تة   علةة  ة ش ارت ةاع اق ة   ال ابو علة شةك  تلة   ائة ي )...  ت شة  علية  ر ة م 
، تنجةة   ضةةا  الحا ةة  دت اوةةا   اقتمعةة  في الأرا ةةد ال راعيةة  ع وةةا، الةةد 1« تر ال ةةةا  الة  يةة ي  

، إ   عل    لخ ا لك  الش ر اا ائ ي ن طة ا اق ارع   ت ل  علة هو  الع   عد العل  الععماي  
 تلخا  نطل  علي ا  نل  الش ر.

، إ   لة  اسةةطية   عة    نةة   يتتبة لي  للشة ر، يرا إ   الع   اص تعماري  تلم تتلير الأع ا  لخع
ا ية  فل ة     ة م اق لخة  تاوةا  ، تاة  لكا في عل   الحاي ت   الت لة  الةوي تشة    اقة   الة  

تعةة  ال تانةة  وةةوا اق  ةة م ال ئ  ةةد للم نةةة ،   اتلةة  لخشةة  السةةتار عةةا ط نةة  التطةة ر إلى ااةة   
  ضا  اق لخ  ت ضا  اوا  ،  أعيا  في رتاف  اق تت  ن  ت لةا ت سةي  ال ضةا  تا ة ا اق     بو

 تدعيا  ن  ت  عتما  ير تا   اقعالم تدعيا  دا ش ن  ت  ضم ا.

  نة  اسةطية  بمعةالم داة ش لم ت هةا في الح ة  التاريخية    تطار)ل ا   علا ن  م   د رتان  ال   
 ةت  الي  بةةو  ةةا هةة  ها شةةد ت ةا هةة    لخةة ي،  الةة اا  إلى اسةةةطية  في اقا ةي   ةةلا تلاعةةا تظةة ا ا

تلةة  ال ةةتا اصشةةتالخي  ص نعةة ا  ةةا هةة  ابةةا اق نةةة  الأصةةي   الااةة  اق نةيةة  اقت ضةة ا تص ال ا ةة  
 علي ا  ا اقةاط  ال لاعي  ا اترا.

 التةا   اللة  الةوي تلةير  تنتلخ  هوا ال اا  اا نة  ا لة  عةا صةاع  اقطعة  ر ية  الي ة ا ي بل ةاي  
عال  بع  اص ت لا  إلى ال    تدص   ت  د  نك ةد عا تة  تعا ة  عائلتة  ن ة  : »نة م ا ةتلةي  
عا العما  ت     راعد لخد دتص  ل مة  إلى  ةيري لأ كةا  ةا بعة   لة   ةا إنلةاوا إلى  مةد، 

 2تإلى د  ا  دبةائد تدع ا ي«.

 
 . 17اق    الساب ، صع   الع ن   يلاي:  1
 . 12ال ل ا ، ص 2
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عةةةا فل ةةة  اق لخةةة  تاتسةةة اب ، تارلخةةةا ا ةةةا  للةةة ر  بةةة الأرتاح تهةةة  نت ةةة   في اق نةةةة  تحةةة ث 
اق مشةةو الةةونا اعتلةة ا اق نةةة  ت ةةا بةةو اللةة ر اقةةولخ را: تلةةير الأاةةلار تفا ةة  ر ةة  اسةةةطية   ةةا 
،    نة  العل  تالعلما  إلى   نة  ال   ر تالع ي تااتلاط الأعيا   ل عاع تت ي ال    اص تماعد  

 ةةير اللائةة ، تهةةو  اللةة ر    ةاصةة  العمةة  تالسةةكا اص تمةةاعد  لخاتتشةةار الشةة ا ا تالتسةة   تالةة  
 لخل ا هد ص ر تعي عا     اق نة  تت ني  ا. 

تنت ةة ث عةةا هةةا   آاةة  دت اةةاع ال ةةاع تاقتمعةة  في   لةة  بةة ل  ان  هةةوا الكةة   اوةةا   
الةد عيا تطة ح اق نةة   عاليت ةا اقعك  ة  اقتمعلة  في اللة اع علةة علة   ة  نا  ةت ية  اللةلاعي  

 ا د ل ا نس   العش ا   ا ال تلة، ت  ث هوا بعي ا بع ا د تار  ا   لخ  اق نة : »الة  لخعةير 
 ةةةةا  ةةةةكا  الألخةةةة ا ، شةةةةي   تلخ ةةةة   تدط ةةةةا ،  لخةةةة ر تإ ث،    ةةةة   طةةةة ا  السةةةةة  عةةةة     بلةةةة  
بةةةة ل  ان ، نلت طةةةة   ال ضةةةةلا  تاق  يةةةةا  العظةةةةام الةةةةد نل ي ةةةةا الةةةةةا ، نعيةةةة ت  هةةةةةاب ط   ةةةةا في 

 : »علةةةة ، تلم ت تلةة  هةةةو  الع  تةة  علةةة اق ابةةة    ةة  بةة  تجات فةةةا إلى الأعيةةا  ال   ةة ن  1...«اقةةا 
للشةةةةةارع،   ةةةةةةنى طيةةةةة ،  لطةةةةةة بلةةةةةة ائ  ال لةةةةة ن  )...  ا ةةةةةة ر  اليمةةةةةو نت اصةةةةة  ااةةةةةة   ا ل ةةةةةد  

بةةة  تعةةةد الط اةةةا  تشةةة  ه : ،2تالأاشةةةاح تاللةةة ائ   ت االةةة ، تاقيةةةا  ال الخةةةة  تةسةةةاح  ة ةةةا«
رائ ةةة  د  لةةة   شةةة ن ،   رائ ةةة  اشةةة ر نةةة  اللةةة ار،   رائ ةةة  ال ةةة  ،   رائ ةةة  ع ةةةااير  د تةشةةة  »

 .3«  رائ   عط ،   رائ   آ ط،   رائ   دا ام تتة ...لخيميائي ،

  تليسةة  مختعةة  تنت ةة ش لةةةا  ضةةا  الحا ةة   ةةا اةةلا   ل ا يةة  اق بلةة ، تهةةو  اق بلةة  ع ي يةة  
. عيةةا ت  ةة   م عةة  ص     ةةا  ةةا العةةائلا  ت تةةا   ةةا تهةةد  كةة  الة ةةاف  اق لخةة ي للم نةةة 
  الد تصل  لل ضيض    د  ني   ضا  العلااا  اص تماعي  ب اف  ق بل ،   ضا  الحا   نتي  للس  

 
 . 68، 67صال ل ا ، ص  1
 .149ال ل  ، ص 2

 ال ل ا ، ص 70. 3
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تايمةةة  اتتسةةةا  اقسةةةتل   الةةةد دصةةة    تسةةةاتي عل ةةة   ةةة  نا  ةت يةةة  اللةةةلاعي ، لخمةةةا نسةةةاه  في 
 الكش  عا ع ي   اق   تت ني  ا.

ق نة   ةوا الشةك  تةة اح عةا الحضةارا تالت ضة  تت ةتح لخعةيرا  ةا اقة   ال ةار ا الةد تحة ث عة ةا تا
، لكةةةا  ةةة   ةةةارر   ةةة  تا ةةة ،  ةةةأترت  اليةةة م  للةةة  دت تجةةةات   هةةةو   بةةة  لير)ت  شةةةار   نكةةةة )

 اق اع  لتض    نها علة السك  الح ي ي  في التط ر الحض ي.

الكشةةةة  عةةةةا هةةةةوا ال ضةةةةا  ص نةةةةت  عةةةةا ط نةةةة  ا ةةةةت عا  ش لةةةةي   ةتميةةةة  لةةةة  دت صةةةة اع بةةةةو  إ   
ش لةةةيتو، تإ ةةةا يأ  عةةةا ط نةةة  إعةةةا ا عكةةةد ا كةةةد،   ةةة الأرتاح نة ةةة  لةةةةا  ةةةا سمعةةة   ةةةا د   

 نعيش   في اوا  . 

 الهامش الطوق: 2.1

ع ا ةةا  ةةي   ق نةةة  ال  يمةة ، د ةةا في رتانةة  شةة  ا  الكةةلام قةة ا  بةة لخ  ا ا  يتمعةة  لةةةا ال ةةاع 
  داا  ةةا ال ا ةة ت   ةةا اقةةةاط  ا ةةاترا ق نةةة  اسةةةطية . تاةة   ةةا تا إ ةةا في تنتمعةة  في دعيةةا  الةة ن ن  

ع   اص تعمار ه    ا ال ط  الوي دلح    لأرفا اق ات   دت بع  اص ت لا  ه ت   ا شظ  
 لأ ح »  الةةد تت ةة ث عةةا الضةة اعد يةة  تتةتمةةد الأعمةةا  الأ ب  العةةي  تال  ةةا عةةا   صةة  عمةة 

الحض ي ته  ع لخ  د بي       بع   تا ت ي ا  ا دعما  الشةل  ب  تسةا، ت ة م  عةيلا   تة عة  
للضةة اعد، تالةةد تتةةأر   بةةو اصعتا ةةا   للةةع    اص تماعيةة  تاصاتلةةا ن  ت  ةة  اصتتمةةا  إلى 

 . 1«عي   ش   

العةاي وةتص  الةةا  الةونا نعيشة   علةة هةا   اق نةة ، تاة  ه  لخة  تيمع  ال ط  رشةي  عيةا  ااية  
 دسما  لأعيا   ع ت   ت ا ال  للان  الي م  ع : عد ال ير، ع نة  ال   ... ت يرها.

 
1Stève Puig : Banlieue et dystopie en littérature urbaine, les cas des zone cinglée 
de René, Itinéraires (en ligne), https://itineraire,revues.org/3546 

https://itineraire,revues.org/3546
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تانة  ت ة م ال    ت ا الا  التألخي  علة مخاط   طي  اق   السد  اقتل   اات  الحض ي  
  الد نعيش ا ال ة   اا ائة ي اقةسةد، تااتيةار ق ات  اتتساتي     علة ان لخ  الس  ر ن  للض اعد عيا 

، عةةا ط نةة   لخة  دعةة اث  ت اشةة   تداةة ش   ععةة ا لأ     تهةةوا التمعية  ال شةة ي   عة  هةةو  اال ا يةة  
نلت ةةي   ال طةة  دت نعةةي   ع ةة   ةةا  ااةة  هةةوا الطةة ر،  ي ةة م لةةةا صةة را اوةةا   في شةةك  اا يمةة ، 

 ن ، تاتتشار ا طيئ ، »دنه  يملك   ثةائي  اطيرا...ت كا  ال  لةم  التعل  ال 

 بو  ا      ... ت ا ن ي   ا تم  تالة ار ...

 ! بو  ا نعيش   ... ت ا  لي  ال  ا ا لحظ  العتم  ت  ا    الوا  

 ! ووا نعيش   لخاللل ص...

 Monumentن  ب   الح ي   إلى ش   بعي ا... دت ص   

 .1«  !دت ن  ة   يأ    .... في اةية  ت ي  دت اطع  اما(...

  في  ةةةة ا  العماتيةةةةا  تعةةة م نجةةةاح نةةة ع    ةةة ر هةةةو  اصنح ا ةةةا  إلى  يةةةاح الع الةةة  اص تماعيةةة  
دعةة  عشةة   ةة  ا تن ةة م    ت يا ةة  الحةة ح ال اعةة ،  ال يةة  اقتكةة    ةةا    ةة  تاعةة ا تنةةتماصشةةتالخي  

تانةة ، ص يمكةةا لأ ةة ا   اقضةةد بعيةة ا في  مةةار ل اطةيةة  ت  ةة   ةةوا  دت عشةةا  لخمةةا هةة   ةةولخ ر في ال   
الةة اها اقةةأ تم ت ةةا اعةةتش ال ةةي  تاقعةة   ةةا تةة ه ر في  ةةتا التسةةعيةا   ةةا ال ةة   اقا ةةد، عيةةا د  

ا ا ع ام اق نة  الوي يمع    اعةا رئيسةي  تان   ساعت ا ال  ةي  تلطد العماتيةا  تالتسعيةا ،ت كاتي  ال   
 ل  تالسل ب ت   العي . ا  تالأالار تالل  للل اع بو مختل  اتن ن ل  ي  

   اق نةةة  هةةد ال عةةا  الةةوي  ةة  تج بةة  اتت ةةا  اا ائةة   ةةا علةة  اصشةةتالخي  إلى التع  نةة  اعتةةي السةة  
    تاصاتلةةةةا ن    تاص تماعيةةة   ةةةةي  ت  ةةة ر علةةة   ةةةة عا   ةةةا نةةةة د ، لتةةة ا  اق نةةةة    ةةةةا الح اثةةة  السيا

 معلا  الكيش ووا التلير.   تفي  ضمارها تجس   اق اص  تالت   ا ي  تالع  

 
 

 . 61ش  ا  الكلام، ص  1
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 ن الهامش في قلب المدينة: 3.1

في رتانةة   سةة  لل ةة ح تآاةة  لل ةةةو اوةةا   هةة  اق نةةة  ال  يمةة  دي الةة    نةةة  اسةةةطية ، 
العاتيةة  عيةةاا الةةةا  ال سةةطا  الةةونا دتةة ا  ةةا لخةة   ةةئ ليسةةكة ا تتةةولخ  ال تانةة  في   ةةا ب انةة  الأل يةة  

ار الك ةةيرا اق  ةة  ا في ال لةة  ، تهةةو  الةة ار ممل لخةة  قالةة  اسةةةطي  اسةةةطية  في د ةةالخا تعةة ا  لةة   
 نت       ا وتص  ال ا  نا.

 تطاع ا د    وتص  الةا  تتشائئ التعان  الحض ي بية  ، تلخي  اتان  الحياا اص تماعي  تت تي ال    
  ااميلةة  عةةا الةة  ا ال ةة م تهةة    للم نةةة ، نسةةتولخ  ال طةة  هةةو  الةةولخ ف  نةةة   ا في الحيةةاا الحضةة ن  

نت س ، تلير اق نة  ال  يم  إلى  تتبة لي  ت ةت  الأ ة ار علةة ال دسمالية  ت ةا شة  ت  اسةةطية   ةا 
 ،     تلير  اق نة ؟    ل    اح عا   نةت  ط نلا  تالسيا ي  تلير في عياف  اص تماعي  

إنها  تليرا لخليا في    ن ، لكة ةا لم تتلةير في ال ة  الط ة ي )...  هةا هة  ن  ة  إلي ةا لخكة   ة ا، تص 
نعع  علة الكعير  ا سمافا تر   ها،  اب  جميعا عا ال ا     اب  دت  ي  ، إ  ب عة  الحيةاا دت 

 .1ب ع  اق  «

ا  تعةةي   يةة ، تإ ةةا  ةةا  اوةةا   عةةا ط نةة  ا ةةتع ا  ش لةةي  تاف  السةةاب   لم ت ةة م الةة   
الح نا عة  ع  يا ت  م  عا ط ن  ت     تف   ا ش ليا  دت عا ط نة  اقلاعظة  اق اشة ا، 

  ص تةتمةةد لل ةةا   عكةة  رتاف  شةة  ا  الكةةلام، إ  نةة تي لةةةا عيةةا  اق اةة    ال ئيسةةي   الش لةةي  
 ارع إص لط  ه. لحا  ، عيا لم نكا بية   تبو الش  ي تع   ل     عائلت  تتي   ال    تاالو  

 »إ   ....  ت        ا... 

   

 !  ض ...

 لحظت ا د ل   د د ال اح ب   ... د ة      ها لل ائ  تبك  في صم : 
 

 .139 ،138ا  لل ةو، صص  آ س  ال  ح ت  1
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 ت تع  ... ف ر ... ف ر  .. تنا را و

 ف ر ... دلط  بةا... ف ر  ... 

لم تكم   ط ر   ل  الل اح ... لخةا تةكم  ال اع  تل  الأا ...   تة ة ط في بكةا  تاعة  ... 
 عد ر  ا  بكة... ربما نك   ا  دع   لوي نةتظ   ه  ا ا ...

 تعة  آا  اللي  ... عا ...

 أا  ارا... لكة  اا   ت      ا    ا لم تة  ... لخةا في اتتظار  ... في اتتظار  ربما 

 تل  الكل  ...  ا ع   ...  لل ح   ت ...-

 تفي ص اح الي م اق اي... تعلة  ير العا ا ...  ا  د    ه ا-

  ةةت   ل يتةا اا ن ...-

 اا  لل مي -

 .1     تاع ا... لكة ا  تك    لكا لةا«-

 ن قسنطينة فضا  الحضور والغياب: 2

اسةةةةطية  في اق تتةةة  لخمةةةا ردنةةةةا   نةةةة  ع ن ةةة  تكتسةةة  ايمت ةةةا  ةةةا تاريخ ةةةا اقمتةةة   ةةةا دفم 
 اقتمية ، لخمةا تعتمة  علةة تةة ع تاريخ ةا تث ا ت ةا ت تكة  علةة  ضةائ ا االة افي  ت الة  ي نو ، ال ية يية  

طيةو ليةي تا  اعد اقتأل ة  في عيةاا ال سةة، تلختةاح اق تتة  اشةتلل ا علةة هةو  الةة  في التع ن  بة س ا
 ةة ش السةة  ط اوائةةة  الةةوي تاعةة   يةةة  اسةةةطية  في دفم العشةة ن  السةةة  ا ، لتلةة     نةةة   أ ت ةةة  

بةو السةلط  ت م عة   ةا اقتمة  نا،  اق نةة          ا  صص  الحياا بس   الل اع اتنة ن ل  د  
ي  رتائيةةةا »نتةةة اا   يةةة   ، تال ضةةةا  ال سةةةةطي  اقشةةة   تلسةةةاتي    تث ا يةةة  ت ةةة م ت ةةة  دبعةةةا     ةةةي ل  ي  

 
 . 32، 31ش  ا  الكلام، صص  1
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ي ، اقعي    ل م ب ، دي تت اا  الت  ب  اقلم     قعنى الو   قيتا ي ن د   ال اا   قت ي  ال ي ن د  
 .1تان  تل    لةا دشيا  اق نة  د ا ا«لل    تشي   الكتاب  ت ا   ت       الح   ال صي  

تش لةيافا،  ت  لة  اق نةة   ةا  كةا  هوا الأ    عل ا تسكا ت  ا    ا ها تدبطاوةا 
إلى  كات  في ت     ، ت    ص نت  د  ا  تاف    ص   علة إبة ا  اصتتمةا  وةا تفي ال اة  ت سة  

تانةة  تااصةة  ةائيةة  الضةة ن  في ت ةة ا  شةة  ص ال   السةةعد لل ةة تح تاصت ةةلا   ة ةةا، تظ ةة  هةةو  الع  
ير لل تان  عا  ا/ ائ ا ت اه ا / طةا ت    ا  لي  ته  في  فر الل ب  تال  ار،  ة ش د  ال ضا  اقت 

   تضيا  الس  ، ن    عيا  في لي  الل ن : 

»ص د لخةة  لخةة    اةة  في ت اصةةي  التماثيةة ، الل عةةا ، اق ط طةةا ، تالعمةةلا  ، الةةوي دع  ةة  دي  
 لخة  دحم  ع ي د تدت   محم  ص و إلى محط  الشما  )... 

  ا آ  نع   آا    اا   تبم ط  الشما  لخا   سلس  اق

 .دا     ا  ا ت سد د ام ا لا  هتص  ال  م-

 ! تتع      ال ا - 

)ال ةةد لخمةةا لةة  د  الأ ةة  لخةةا   ةةاثلا د ةةا د، ت لخةة   عةةا  اسةةطةطو  ي تةة  الك ةةيرا، تفي تظ تةة  الةةد 
ت ةة ت ي ا    بضةة  دلخعةة   ةةا  ةة ارا، تةة ا  لخةةا   ةةي ا  اسةةةطية  ن  ةةا لةة  دتةة  لخةةا  نعةة ا د   عةة  

إلي ةةا  الةة ر  تاليةةاسمو ال ةةا  و  ةةا عا ةة  بةة  ف   ةةيتا ع   في لحظةة ، تةة ا  لخةةا   ةةي ك   لت  ةة 
تالسةة  ط تحةة   ةةط ا عشةة  ا لةة  دتةة  لخةةا  نعةة ا د  الأبةة اح الةةد تللةة  ليلا،لخةةد ت ةةت  السةة ن  ، 
ال ةةة ر، رع ةة  اللةة ا،  ةةاعافا د ةةام تلمةة  اقةةال ا ع نةةة  دلخعةة  هةةد د ةيةة  صةةا   ي الشةة يرا« 

 تدنضا » الليل  دنضا ل ظت  ش ارع  رن  عة  آا  الة ار  ع  بلا رتح2

 
 .  145،ص  الس  يعسا نجمد: شع ن  ال ضا  1
 . 53، 52لي  الل ن ، صص  2
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لخ ا السةةة  ، تااتليةةة   ةةة ي علةةةة و لشةةةما  ، ت  ةةةا نضةةةي  في ال عةةةام، ااتطعةةة  تةةة اتت يةةة  ) طةةة  ا
  عةة  ع ةة ي )اسةةةطية  ف  ةةي ا اقةة   جميع ةةا، لخيةة  دتةة  في هةةو  الل ظةة  تةة اب تع ةةو  لح لخةة   
لخمةةا ت لختةة ، )... تشةةاي اقسةةا  بشةةارع عةة اطد  لةةط ة هةة  صةةار  ر ا دم تةة ا  فشةة   ةةا  ةة ط 

 .1اتتظار ؟ «

نتلوش علة ت  تاايا السار  نتل      شل   تع   تنت ل ر ت    الخ ت   ةطي   ال س  ال ضا    
 ا ن سم  الع   ال اطا  صطلاعات   تنةت ض هار   ة ا ليلطد علة تااع  دت اقكا  اقت ا    ي ،»

  تتشة ن  للة عد الظةاه ، تاضةا  علةة ا اص  تر      ا ص ر  ع ل   ا الا  العلااةا  اقةط ية  
 ا  تاقكا ، تتجةات  دت ات ةلا  في عة ت  الةوا  تاق  ة ع ت  ةئ للكة  في  ةظة ر لخشة د   م ال   
   ةاع  الشةة نلي ن ، تحتةة  نهة  السةةو اسةةطية  تحتةة  شة ارع  رنة ، تحتةة  هةوا الأ ةة   عة  2«  نة 

لأتةة   ا   لت ةة ب تالةمةة  تللمشةةاع  د  تتةة    في ت اصةةيل ت يرابةة ... نسةةم  هةةوا الةسةة  للش لةةي  
اقةةتالخ  في  هةةة  في  لخ فتةة   ةة    نةةة  اسةةةطية   تلةة   هةةو  اق نةةة   نعتمةة  علةةة اق ةة ت  الة سةةد  

 .3     اقكا   ة طع  لائ  ال علي  ،  ل  د  العص اقكا  ال علد   هد اقكا  الوه   

  لل ااةة ،  ةة    ال    ةة  الةةد د ةةام عيةةا  اق اراةة  في هةةو  ال طعةة  تكشةة  عةةا ر نةة  ال ةةاص الة  نةة   إ   
تالحيةةةةاا ال  ةةةة ا إص د  الل بةةةة  اا ةةةةي  تص  ةةةة  اتتسةةةةا  لةةةةوا الحيةةةةاا إص بعةةةة  د  تعةةةةة د  اص ةةةةت  ا  

إلى هةو  ال ا ة    التسةيير تالتةظةي  بعة  اص ةت لا  هةد الةد دتصةلتتاقعا ا ال ائم  الد     ا  ة   
     ات     تااع .

ن ةة   شةةلي  : »إتةةةا ص تلةة  إلى اق اراةة  إص بعةة  د  تكةة   الأعةة اث تالةةةا ، بةة  الحيةةاا   
   ها   رلخ  تاابل  للتمع  ب ص  ا لع  ،  الحياا عش   ا اقتةااضا  تاقتعار ا  الةد ص يمكةا 

...تاللامحةةةة ت  ا  ةةةة  ، تالكلد   سةةةةاب  ةةةةا في إطةةةةار   عةةةة   ةةةةا ات راب...اق اراةةةة  بةةةةو الةسةةةةي  ات 

 
 . 70، 69لي  الل ن ، صص  1
 . 303،304اا ا ع ار:  صل  اق نة  في ا طاح الشع ي اقعاص ، صص  2
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الش ن   لتةااض  اا   تا  ت  اقعل م، تليس  اق ارا      تس ي  وو  الأع ا  ب  هد ال عد  
تاةة   سةة   ال طعةة  السةةاب   هةةوا  1الةةوا  ب ةة ر  ةةا هةةد الةة عد الشةة ن   لتةةةااض اار  ةةا...«

 ، لخمةا الأ  ، عيا ا     ترا   ما في الت سير تات ا   ا الا  إب ا  علاا  اقكةا   لش لةي  
تائد تتلعي  دع اث ، إ  بع ها   اشة ا اة ر عيةا  العة  ا إلى اسةةطية ،  ات  في تح ن  العم  ال   

 اح اليةة م تاللة ص في دعمةار  اتةة :»   ة  ا ةةتي ظ  في اللة   ةأايرا تصة  إلى تع نةة  تااعة  اتتسةةاي  
 رنة  علةة رتعة  ت تةة  تسةائ ا تشة ارع ا لخاتة  اةا را  اق اي تد  عةا م علةة العة  ا ل سةةطية  تد   

الع ةة  الةةوي لخةةة  دعسةة  علةةة صةة ري اةة  الةةيلا، تد  ا طةة ا اق تةة را  علةةة ا ةةتيعا . بةة لي  د 
 .2صار  دلخع  اعت اص،    ن ا دع   إلى اسةطية «

اق ارا  جم  السار  بو اسةطية  ا  ةا  تالحضة ر صة را  للة  في اامةا    ع   ال ةي  ت و  الل    
  ال ائمةةة  علةةةة الضةةة   ت   تةةة  اق  ةةة  ا في ا ةةةار     ةةةا اةةةلا  التلاعةةة   ل  نةةة  ال لةةة ن  تالشةةةع ن  

ت  ابلت ةا  لظلمة  الةةد تلة ر  ي ةةا  اتة ، توةةوا تة ش تكةة ر ال عة  )ردش  بلةة را ع  نة :»  ا ةةتعما  
  ت ةةت  تلةةول  نجةة   عظةة  اق ةةاط  ال صةة ي   ا دهةة  ال ةة ائا ال الةة  علةةة ال صةة  ال لةة ي  ال  نةة  هةة   ةة 

 .3بع ارا  تصي   اه ا تتضما د عاص ت ي  ال صل  علة ال  ن «

 اق اراةةة  في   ه هةةةا تعتمةةة  علةةةة الت عيةةة  بةةةو العةاصةةة  اقتةااضةةة  تلخسةةة  ع لخةةة  الحةةة ث تإعةةة اث 
 ر  لوا  ا عيا بلا   الل اب  تبلا   التل ن .عةل  ال هش  ل ش اقتل د،  ا يمة  ال ا

  

 
 . 202،203ت يل  إب اهي :  ا ال لص بو الةظ ن  تالتط ي ،  كت     ن ،  ل ،صص  1
 . 74لي  الل ن ، ص  2
 . 180، ص 2009ع ي    تسد: شع ن  اقش   في اتب اع الع  ،  ن ا  اقط  عا  ااا عي ،  3
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 :الن سخة بين الأصل و 1.2

سةةة    ةةة    ال ةةةارر ال ا ةةة  بةةةو اقةةة نةتوو  رنةةة    سةةةةطية  هةةةد الأصةةة  ت رنةةة  هةةةد الة    
اق نة  الساع ا اقتط را تاسةطية  اق نةة  الع ن ة  الةد  ا الة  تعةي  اةي  الت لة  في عةالم ن  ة  لخة  

 ، تاق ارتةة  بية مةةا صةةع   لكةةا  ةةا ت  ةة     ةةا التطةة ر تتةة  ير ال  اهيةة  صا السةةة ا  الضةة ئي  آ اي ةة  
 السار   الأ   ممكا.

  ةةارن  » الةسةة   ليسةة  تشةة ن ا للأصةة ،   ةةد ال  ةة  الةةوي ن  بةةةا ممةةا هةة  دجمةة  تدراةةة  ةةا لخةة  
الةةوي ن ةة    إلى ات سةةاب  للةة را الأتلى تلةة  الةةد تشةةك  الأصةة   شةةد   ةةاه ، إنهةةا اقمةة  اق ئةةد  

ار  ، ت  ةة اسةةطية  الأصةة   ل ت ة  في ت ة  السةة  1الةوي نضة   االةة  لخة  الةسة  اقمكةةة « الة ةائد  
 ال ةا  ةا نة ت   اتتسةا   ت  تعةد  ةة   ل  و  ، تاا ه      ا د ة ار الكة   لة  د الأص  تال   

ار  عيةيةةة  تبةةة ت  جماوةةةا ص  لأصةةة  لأتةةة  يمعةةة  ال  انةةة ، تاسةةةةطية  هةةةد ال  انةةة  الةةةد  ةةةت  علي ةةةا السةةة  
 نستطي  اال  با ط    د  نكتش  جما   ضا ا   رن .

نسةةتع   لةةةا االةة   سةةار الأعةة اث بةةو اسةةةطية  الأصةة  سةة   ت ةةما ثةائيةة  الأصةة  تالة    
سةة  ، إ  ال   ةة  لل صةة   إلى بةة  الأ ةةا  بعيةة ا عةةا  ضةةا  اسةةةطية  الطةةار  ت اقتةةأ م هةةد ت رنةة  الة  

الةةد تةةت ي لمالةة  إلى ت لخ ةةا في محاتلةة   ةةة  إلى الةة  عيةةاا  تيةة  ص تشةةاب  الحيةةاا الأتلى، تسةة    عةة  
 ك ا ال  ا ت     ائما اتت ةاص تع لخة   ا تتح ي  الكية ت  الضائع ، إ   الأ ا تالأ ا  تالحياا ال   

 في ال  ا  تاقكا  تالأع اث للت لص  ا  ضا   ع تا تالت    نح   ضا  التليير تالت  ص .

   تتح ةةة  ممكةافةةةا ت ةةة    تضةةةيا  رعلةةة  ال  ةةةا لةةةي  تةةةت ك  في ع لخةةة  السةةة    الة  هةةةو  اص ةةةتاتي ي  
 تالعلةة    تالسةة ي   سةة   علةةة ثةائيةةا  داةة ش لخالظةةاه  تا  ةةد   تشةةتل  ثةائيةة  الأصةة  تالة  تصةة ت  ا، 

، لكا تالا   ك ا ال  ا تال ص   إلى اق   ح،  ة  ال طة  ت سة  د ةام لحظة  هةد تاق    تاالد  
تسةةكا داةة ح الل ظةةا  إلى ع ي ةة   ةةاع  إلى الأبةة  تص يمكةةا ا ةةتعا فا إص علةةة شةةك  ا ت ا ات

 
 . 83، ص2008، 1 عي  بةك ا : الس   ال تائد تتج ب  اقعنى، اق لخ  الع افي الع  ، اقل ح،ط  1
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ي ا يا ، تلةا تكة   الة انة  هةد الأاة ش  ة ش تحية  ل علة  في  ضةا  يمتة  طة نلا إلى وتتلالوالخ ا 
،إنها عيرا الوا  اقم ا  بو إلخ اها  او تح  ةا الة اها اق ضةد إلى اقة   تالحةةو إلى 1 ا صنهان 

 ال طا الوي نسكا الوالخ ا تالة  ، لخ ال  إ كا  اابل  للت س  في دي لحظ .

طية   و  الط ن   تشك  ص را تسةكا الةوالخ ا  » اللة را  ةا عيةا ال  ة   ا ت اع اسة  
  الحضةةة ر تالليةةةاح، إ  عضةةة ر اق  ةةة ع تاصشةةةتلا  اائمةةة  في علاات ةةةا بم  ةةة ع  عيل ةةةا علةةةة ثةائيةةة  

اقمع  نللد ت    الل را تالل را تح  محة     ة ع التمعي ،إنهةا ليسة  بة نلا عةة  إ ةا  ة ةةا تاة  
 . 2  س ، د ا اصت عا  في ع   ات      عال   ا صل  الأص «اصت عا  تص ا  

سة   نكة    ة  ا  ةا عة الم الة   الأصة  تال ضةا  ال ارنسةد    التة اا  بةو ال ضةا  ال سةةطي     
الةةوالخ ا شةة ط  ةة تري لةةتالخ  هةةو  اللةة ر تتط رهةةا تتعميم ةةا،  ا تمةة  تآليةة   ةةا آليةةا  اتشةةلال ، 

  تكش  الوا  عا ت س ا  ةا اةلا    تالع الم ا ار ي  الع الم ال االي  ت ا الا  هوا التما   بو 
  تتميةةة  بتم لةةة  بسةةةي  هةةة  في اق ةةةام عةةةالد الة ةةةو تااةةةوح، ال ةةةائمو  ةةةما عالةةة  ت سةةةي  ات عاليةةة  

   تتمع  في عا   ال  ن .الأت  ا ت اب  قعيرا   ي ن ل  ي  

 ، الةد تظ ةة    ال االية  للة اعئ الة سةي   اللة را هةد ا  ة  الأت  ت لة ر اص ةتعارا لتشةلي  ا  
علة شك   لخ ف  تا ت ا ا  ت يلا  يختل   ي ا ال اا    يةا ، ت لة ر اص ةتعارا في الةوالخ ا 
 ه   س   يراب  الوي  ي  علة ااس  اقعل  ب سةطية ، تفي لي  الل ن  ه   اع  الشات نلي ن .

 ش تالةوا  الةد تتةولخ  تتسةتعي   ةا  ةا ، تالعة  ا هوا الأ   ن ل  ات لةا ا عةا ا بةو الةوا  الةد تة 
تت  اار  ال عد الوي نستعي  تن تة  تنةةظ  ت ةوا تنضةي  تنةير دنضةا،  إلى ال ضا  ال سةطي   

ا  ةةةافي  ةةةا، تةةةي  عةةةا ا في  ضةةةا   لةةةان  ث ا يةةة  إلى الكيةةةا  الع     ةةةد آليةةة   ةةةا آليةةةا  اصتتمةةةا  الع ةةة ي  
 .تلل ف  

 
 87_  85نةظ   عي  بةك ا : اق    الساب ، ص ص  1
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 :والضو  بين الظل 2.2

تتأر   اسةطية     را تا ا  بو الض   تالظ ،   ارن    نةة  تا ة   اقعةالم  ة  ف تلخة    
شةةد   ي ةةا تا ةة ، تتلاشةةة  ي ةةا ال ةة ارر تتكعةة  اقتةة  تن ةة ت  سةةت    اقةة    ي ةةا تا ةة  اقعةةالم، إنهةةا 
  نةةة   لةةة ع   ةةا الة ر،د ضةةي   ةةا الضةة   صةةةع   ةة  االةة  بةةا طةة    ت سةةت  ل ، تدت  رشةةي  

 تد ة  ل  عيات  بعي ا عا رصاص اترهاح ت  ر الأا   . ا عي

نظ ةة  الضةة    ةةاطعا في  ةةاع  الشةةات نلي ن  نكشةة  لةةةا عةةا عيةةاا الةةةا  تت اعةةت   عسةة  داةة ا  
السةةار ، ت ةةا شةة ا  ةةط ع الحيةةاا في  ةةاع  الشةةات نلي ن  تلةة ي عيةةا   ل  ةةا  لخمةةا د ةة    ضةةا ا  

»إ  تشةةةكيلا  الظةةة  عةةةو  ةةة    نةةةة  اسةةةةطية   تلةةة  إلى  رنةةة  االةةة  بةةةا طةةة    ب طةةة  العلااةةة 
  ةةارن  دل ةة   ةة    ، 1«تالضةة     ا نةة  لعةائيةة  ال  ةة ح تاللمةة   تهةة  ن ابةة  اقسةةت ش اللاشةةع ري  

الضةةة   علةةةة االةةة   لةةة ا ر ةةةا ا  شةةة  را، نجمةةة  في سمائ ةةةا. لخمةةةا ع  ةةة  لخيةةةا   ت تا  لخعةةة   ةةةا 
اقضط  نا الونا تلير  عياف  عة  ا تطأ  دا ا     رن ،   ارن   سل  لل  ت   ا  ضةا  
 العةةة م إلى الةةةة ر، تعلةةةة الة ةةةيض ت ةةة  اسةةةةطية  الظةةة ،  ضةةةا   ةةة   عةةةة  الضةةة    أ ةةة ة ا نةةةةا

 لللم   تا ط  تاويمة .

  ن  الةد اعتلة   كاتة  لخ ةيرا في اقة  تا  تجلة الظ  بشك   لم   تااعد في اامة  السة    
  الس  ا  ت ا ال تة   ةا   ةار علةة اتتسةا  تعلةة ا ةي  بشةك   ة ا ، تالد تت  ث عا العش ن  

   هةةو  الأعةة اث  ة ةة   ةةير الحكةةد نت ةة  نحةة  ا ةة اح تاص تلةةاح تالعةةة ، تتةة ش د لةة    نعةة 
  تولخ ا ت ست عا وا، لخ ا  نة ا   ا الوالخ ا  ت  ت ا .

في صةة را دت صةةيل   ، نت سةة  في  ةةا ا اللاتعةةد  لخمةةا نت لةةة الظةة  في شةةك   االةةد ر ةة ي    
الةوي نتضةما في  تان ، إ  يمعة  هةةا الظة  الش لةد  عل  تا ت ا ا  لخما ه  عاص     دبطا  ال   
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 التعل  ب سةطية   ة   تلخ ة  ص م االة  لخمةا ص م عيةا ،  ة  نةلا م  1 ات  السما  الة سي  لل   
   ت  ع   تص ا ا  ة ما ن    ن تة  في هةوا اللة   »لخة  تاعة   ةةا  مة   ةلا  تاال ما الة سي  

تلخلما ا  تجسي   في عياا ال    ال اعي  لخع   ة ا   تلخعا تة   ة  ا لخاتة  اقية   اقك  تة  تلخمةا د ع هةا 
  ه  إلى ع   ةا د في   تا  ، اتع    اقشكل   ا دي ت ع لخات  لكا الظ  الظ ، ش ن ا علة نح

،     ت ي في  ات  صة ا     يئا علة نح  لخلد    ت   ت ير  تكي ، نع    التةا  ... تلي  الظ  
،  التةة اا  بةةو ال ضةةائو  ةةا هةة  2بط ن ةة   ةةا«  ،  يةةد تن اةة ا ال  ةة   اتتسةةاي    دت ب ائيةة  صةة ياتي  

إ ةة اط  ةة    ةةا الةةة   اللاتاعيةة  علةةة ال ضةةا  ا ةةار د  كاتةة  ا لةةل  التةة اا  بةةو إص تتي ةة  
   تالة ر بو ا  ا  تالظ  ر.الظ  

 قسنطينة والآخر: 3

عا   اتتسا  إلى  ع     ات  ت  ه   د   د ا د في تط ر  تالسعد اة لا، تهةو  اقع  ة  ص   
تيخال ةة ،  ةةا ا  بمعابةة  اقةة آا الةةد تعكةة  تعيةة  تةةت  إص عةةا ط نةة   ع  ةة  ا اةة  الةةوي ص نةتمةةد لةة  

 تع ي    ا تص  إلي  عاق ، ت ع    الوا  تك    ست يل   ا لم ت ب  هو  اقع      ا .

   ةةةا ال نةةة  تالتشةةة ن  تمحاربةةة    إص إ ا لخاتةةة  ت ةةةنى علةةةة د ةةة  االيةةة  تص تكةةة   هةةةو  اقع  ةةة  صةةة ي  
   كةة   ةةا عةةا ا ا »تل ةة  د ةة    سةةأل  ا ا نةة   ، الةةد تحمل ةةا الشةةع ح لخةة   ةالأ كةةار السةةل ي  
  الةد نت ة    عةاهةا  ةا اةلا  اصاةتلاا، تااعة  في صةل  ت كةير ا  اح تال ةة   ارت اط ا  و نة  

 3 ، تلخةول  في صةمي  ت كةير هةو  العلة م في او نة «  تالع ا ية    تال را ةا  الأ بية  تالعل م اص تماعي  
الةةة ع  ةةا الأ ةةئل  ا  رنةة  عةة   الةةوا  تاو نةة  تا اةة ، بةة  اعتيفةةا شةة طا تانةة   ةةوا تاة  اهتمةة  ال   

   تلخ      نستل م ت    ثةائي  الأ  تا ا ، اتطلااا تان  تعتم  علة الس    ما  ا تح   ا، لأ  ال   
 

نةظ  را ع    اقكيا : الض   تالظ  بو    الشع  تالتل ن ،  ةش را  اويئ  العا   الس رن  للكتاح، ت ارا الع ا  ،   1
 . 191، ص 2011  ش ، 

 . 158، ص 1983، 1 الخ   ب صت : عل  الة   الي تلد، ت : ت را اليا  د، الأهلد للط اع  تالةش ،   ش ، ط 2
،  2017إ رن  ا ض اتي:    ف  الأ  ،  يي  التارن  تث ا   الوالخ ا في ال تان  اقل بي  اقعاص ا، ا  ن يا الش ر، اقل ح،  3
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»   رتص   رث )ا،   سة  ا دت تلةا  ي  ار  الوي نة    ا ا ا  تعا ا ا  ت ا  ية   ا ت    الس  
ا  ا طاح تع ةيرا عةا ه نة  جمعية   ااة  الة  ا،  ة   السة   هة  تع ةير عةا ه نة      نة   ااة  إ ا لخ

  بة   رنكة ر)تهةوا  ةا نطلة  علية  ، 1ال  ا دي د  اقمار   الس  ن  تعي عا ت ة    عالية  الةوا «
(Paul Ricoeur    السةة    ، إ  نتلةة  ت  ةة   لسةة    التما ةة  تال  ةةا  الةةد    ن  دت إشةةكالي  او نةة  السةة     

 .2  ن    ا، هد  ا يمكا د  نسمي  اق   ه نت  الس  ا  اص ال ائم  لش لي  

علة     ه ن  الأ   ا     ت    ه ن  ا ا   ا     في اقت ي  ال تائد  تهكوا نعم  الس    
الأتسةةة  للإصةةةلا  قةةةا نعةيةةة  د  نكةةة   اق ةةة ع  ةةة  ا  ك  الكتةةةا     ةةة  داةةة ش، لأ  ال تانةةة  هةةةد الشةةة  

  تانةة   ةةا ب انةة  الأل يةة  ا  ةة   اتةة ، ااصةة  إ ا  ةةا ا ت ضةة   الت ةة ص  الةةد ع  ت ةةا لختابةة  ال    تماهيةة  
  بةة  ال   نةة  ت   عيافةةا تت ةةاط اصرتكةةا  الةةد في الت   كا  الت لةةد  العالعةة ، ت ةةا يخ  ةة  لختا ةةا  ةةا دشةة 

تستة  إلي ا، بما نعةي   لة   ةا   ة ر عة    اتية  ت  اتية  ال  ة   الش لةد، بسة   تع ة  ال ااة  
تائد إلى اات ام ع الم  لان ا لتل  الةد تاس ت ، الد ت اا  الشع ر  ص تاح تاتع اط مما د ش  ل   

تائةد اةلا  السة عيةيا  تالعماتيةيةا ، تهةد عة الم  تعل ة   و نة  تالليرنة  تالتعة   الع ةافي تا   ا ال   
  تل ر الةوا  لةوافا تللعةالم تللكة    ةا تت جم  تج ب  العي  في ات ااا   تة ع  تض       الش  

 3ع وا

، عيةةا ال  تسةةد   اصعةةتلا  تتي ةة  ةة طا الأ  في   تانةة  اا ائ نةة  ال     عةة  ا لخةةا  التلةةا م في   
شكل  صة را ا اة  الطا ية  اوم ةد اقسةتع   لأبةةا  الة طا تاقسةت ي   ةا ايراتة ، ت ا عة  هةو  

ااصةة  في  ةة  او ةة ا  تانةة  ت ةة  تااةة  آاةة   ةةير  يا ةةد  اللةة را  ةة  رتانةة  الأ  ةة ، عيةةا عاتلةة  ال   
  ترلخةة تا عةة   لخي يةة    تالع ا يةة  تائيةة   التلةةيرا  اص تماعيةة  تاوةة تح  ةةا   ةةي  التسةةعيةا ،   صةة  ال   

 
 https://zawayablog.comا  في الس   الع  ،   اهي  ت ةاهئ اصشتلا ، اطم  ال ه ا     ت : ص را ا 1
،  1نةظ  ب   رنك ر: ال     تال  ا  تالس   ) لس   ب   رنك ر ، ت :  عي  اللا د، اق لخ  الع افي الع  ، ال ار ال يضا ، ط 2

 . 29، ص 1999
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تائيةة   ةةار ب لخةة  ا اةة   ت  اضةة ع لةة ، تال  ةةا عةةا الت اصةة  »   عةة  د  اتطل ةة  اللةة را ال   الل  
 .1   ا الل ام    ا ا ، ب د الت كير في اصتت ا  إلى   طة  بلي  الختشاا عضارت «الع بي  

 علاقة الفضا  بالهوية:1.3

  ت  نةةةةة   رنةةةة   ر ا بةةةةو  ةةةة نةتو:   نةةةةة  اسةةةةةطية  اا ائ نةةةة    ةةةة   اضةةةةي  الأ  تا اةةةة    
ا، تهةةة  ا تت سةةةي   ت يا ةةةي  ا تااتلةةةا ف  ا تث ا يةةة    تالت ابةةة  بةةةو اقةةة نةتو  مةةة  تلةةةا  ا تاريخيةةة  ال  تسةةةي  

  ااص  في تعد اتتسا   ، تت  ي  هوا الت اب  بما  مل   ا ر  ن   ت  اا ائ ن        بكع ا في الس  
ع بية  بم نةة  نةتئ الع ن   ا العةائيةا  لخعةائية  )الشة ر/ اللة ح  اتطلااةا  ةا   ابلة    نةة   اا ائ ي  

  الةد تأاةو اقسةار إلى   ت ةا بعة  الك ل تيالية  ستعمِ / اقستعم    تالأبعةا  الك ل تيالية    بي ، ثةائي  )اق
ي الةو   بةو)الأ / ا اة  و الأ  اا ائة ي   ، تتتائ  ةا علااة   ةير  ة ن ا تااتلةا ف  ) تِ  /  ت     ث ا ي  

اقسةةتعمِ  تاق ةةيما  ال  تسةةد   ا  ةةتعمِ  تا ةةت   تلم نسةةتط  ات ةةلا   ةةا رب ةة  اويمةةة ، تا اةة  اللةة    
علة ث تا  اا ائ  تإ  ن يا، إ  هو  الةظ ا اص تعلائي   ا    ةةو ال ة م تهةد تتي ة  ت سةي  اة م 

 ي للعالم إلى )إ  ن   ت)ب اب ا دت بع ارا دا ش إلى )دع ار  لط يعة   »نتعل  الأ   هةا  لت سي  الي  
ت)ع يةة   لط يعةة  ، تهةة  ت سةةي   ةة  يمةةار   تر  ال عةةا  بلةة را دت  اةة ش في ثةةةاف الت كةةير اللةة  ، 
تةةة ل  عليةةة   ت ةةةا لةةة   علااةةة  اللةةة ح ح)ا اةةة نا ، تلخاتةةة  تجليةةةا  هةةةوا الت سةةةي  تأاةةةو  ظةةةاه  

تالظة ا التةاريخد، تبيةمةةا لخةا  العةةالم، ط  ةا للت سةي  اليةة  ي، نتكة    ةةا )  تعة  ا عسة  الحا ةة  
ع يةة   ت)دعةة ار  دصةة   في ال ةة ت  ال  ةةطة نتكةة    ةةا ) ةةت ةو  ت)لخ ةةار ،   ا ةةت   في العلةة  

 .2الح نا علة دت  نتك    ا ) ت ض نا  ت) ت ل و «

ا اةةيا  قكةةا  ت ةة    ايةة  تائيو  بةة  عةة  عةة   عةة  هةةو  اقةة   بةةترا لل كةةد  ةةا ا ةة  الةة     
اريخيةة  هةة  تعةةد بم اةة    اقلةةاع   لةة  » ةةال عد  قكةةا  ت    اتةة  اال ا يةة  تالت  صليةة  للم مةة ص  ال   

 
ع   ال ا ر ش شار: بةا  ا ا  تاوةال  في ال تان  الع بي  اقل بي ، ال  ا عا ال   ت  اق    ،  ل   را ا    ائ ن ، مختي   1

 .120، ص 2007،   4/5 ع ا طاح الأ  ،  ا ع  ته ا ، اا ائ ، 
 . 172، ص 1999، 1، ال ار ال يضا ، طع   ه إب اهي : الع ا   الع بي  تاق  عيا  اقستعارا،اق لخ  الع افي الع   2
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الةةةوا  تعلاات ةةةا   اةةة ،  ةةةالح ار  ةةة  ا اةةة  ن ةةة د  ةةةا الحةةة ار  ةةة  اقكةةةا  للتعةةة ا علةةةة  لا ةةة  
تاا،  ة ةة    نةةة  اسةةةطية  الةةد لةة   ، لةةوا   ةةا   اق نةةة  اعتةة   سةةاع  تا ةةع   ةةا  الخةة ا ا1او نةة «

تكةة ر  لخ هةةا ت  ن ةةا في جميةة  اللةة  ا ، تلي ةةا  ةة   ا اةة  اللةة    تمعلةة  في   نةةة   رنةة ، بعةة ها 
لخ  رتانةة   الخةة ا ااسةة  الةةد تحةة ث  عةةا  ةة   ا ةة اتي  تأ   ةة     بيةة  داةة ش تع بيةة ، تنخةةص  لةةو  

ا  العطةة ر تالأصةة ا  تال  ةة  ،  ةة  سمةة ا الأت لسةةي   »لخا  ع ةة  يأ   ةة    ت لسةةطيةي  تداةة ش ل ةاتيةة  
 تشع ها الحال  

 ةة   سةةاتو ال ةة ح..  ةة  ايعةةارا محم  ةة  لخ سةة ب..  ةة  الةةائ  ل رلخةةا الةةوي تح يةةة ..  ةة  عةة   د  
 .  ا  الوي دع  

لخةةة  دشةةع  دتةة   ةة    ةةا تلةة  اق نةةة  دنضةةا..   ةة  لخةة  اقةة   الع بيةة  دتةة .. تلخةة   الخةة ا ع بيةة  
 .2دت «

ا إلى ها   او ن  تالكية ت  في   اب  ا ا  الوي نتك   في عية   لةان  تلخية تة   لةان ا تن    هو
لتلةةةة ر  لأت سةةةةةا تلل ااةةةة ، لخمةةةةا دتةةةة  ص م لت  نةةةة   عةةةةالم او نةةةة  ،    نةةةة  دت  »لأ  اقكةةةةا  د ا ةةةةد  

ا اة     ة د ر ، دت اوةاب الةوي يمعة  ي ص ،  الوا  تةكش  في ال ضا  دف لخا  اوةا الو  جماعي  
  صلختشةةةا  ا تبل رفةةةا تصةةة ل ا تالختشةةةاا اصاةةةتلاا، تبمعةةةنى آاةةة  اقكةةةا  شةةة ط لل ةةةيا اتتسةةةاتي  

 ةةا  ع  ةة  العلااة  بةةو الأ  تا اةة  تت ييم ةةا ااصةة   ، تيمكةةةةا ال ضةا  اقةة ن   3الةوا   ةةا الاوةةا«
عتمةة  في الةةوا  عةةة  ا تطةة ح هةةو  العلااةة  د ةةئل  او نةة  تالتعةة ا علةةة ا اةة ، تت ةةت   الأ ةةالخا اق

 تا ا .

نطالعةةةةا عيةةةا  في رتانةةة  ليةةة  الل نةةة  تهةةة  في   نةةةة   رنةةة  إتسةةةا    ت كةةةا ن ةةة  :   ةةةار    
 اقكا ،  ار ص ري، شع   بلع ب   لل  في التة  ، حمل  لخأ ا  تي ،  ك ت ا  ت  ت   .

 
 .20ص  ، 2012 ار ال ان  للةش  تالت  ن ،  ان  محم  إرحمي  ا  ال : ص را اقكا  في شع  ع  ال نا اقةاص ا، 1
 . 216، ص  الخ ا ااس 2
 .100ص  ،2008 عاقالكت الح نا،: ا ا  في ال تان  الةس ن  )في اطاح اق دا تااس  تالع ا   ،  نها    ي ا 3
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الحةةةورا للع ةةة    )اسةةةةطية  د ةيةةة  اا ةةةي  هةةةد الل بةةة ، إي دسمع ةةةا ن  يةةةا في لخةةة  ا طةةةا ، في الةظةةة ا
اقسة ، في ع   الشة طد الةوي ن ااة   ة ا   ة  ي، في اة ا جميلة  ص تتلخة  دلخمة   ة ي، عةد 

 ظي  الوي ص نعتا لح ائد اقتس  بتب   اب ال ل   في ال صي  الة  

 د  ع  ا ا  الكا ي ، د ت  ، ات عا ص   الشاح اال  ب  ت  اقتمي ا ته ا  رع  اسارا 

)اسةةةةطية   ةةةا ال ةةة ر بيةةةة  تبةةةو تهةةة ا ؟  ةةةا ال ةةة ر بةةةو الحمةةة ي ترع ةةة  اللةةة ا؟ إي في الضةةةاعي  
عةةد د   ةةا عةة ث لخةةا   ةة  ا، د  رعيلةةد عةةة  لخةةا   ةة  ا، د  د ال ارنسةةي  دتجةة ع اقةة  تدعةةات  د  

 .1    الوي   ث بشك  ت د لخا     ا دنضا«

مس  بع اب  ه نت ا عا ط ن  آلي  التولخ  ق ات    ت ا ا ر ات كا  الت  اقكية ت  و  التحاتو  
الط  لةةة  تالأفم ااميلةةة  الةةةد عاشةةة ا في   نةةةة  اسةةةةطية ، تالأفم اقظلمةةة  اوةةةارح  ة ةةةا د ةةةام  ةةةع  

 ن  بةةو د  اتتسةةا  العةةي  تالأ ةةا  اللةةوا  ت   تةةا  رنةة ، هةةوا التملمةة  ن  ةة  إلى العلااةة   ةةير السةة  
ا، الأ   تتكة ل  يةةةة  الةةةةوي  ةةةة    عضةةةةارف     ، تبةةةةو ا اةةةة  اللةةةة    اا ائةةةة ي اوةةةةارح  ةةةةا بةةةة اثا اقةةةة 

 د اقعطةة ح في ه نتةة  الةةوي تحةةات  الع قةة   ةةا   ةة   ةة ب  في  ةةوتر ، تت ةة م  يا ةةا  اويمةةة  في ت 
 سةةت  ل  ب ةة   الت لةة  عليةة ، ت عةة  در ةة  تعةةي  عةة    ائمةة ،  عةة  هةةوا الأ   ةةا اللةةع ب  عليةة  

  ، إ   تالتةأال   ة  محيطة  اا نة  الةوي نسة    بمئةا  السةة ا  الضة ئي       وتر  في ت ب   ةير ت بتة ،
هةو  الحالةة  تحمةة   عةةنى اقة ةةة الةةوي نعيشةة  عيةا  الةةوي نكةة   »شةةع را  ةةا عةة م اصتتمةةا ،  ةةاقة ة 
لي   كا    ن ا   س ، إ ا ه   كا  نتعور  ي  ممار   اصتتما ، لأت  طار  تمخ ح ت  ت   إلى 

إتة  نضةم  اة ا طةار ا في العلااةا  ال ائمة   ية ،  لةسة   للمة ةد يخةي  علية  بة ت   العم  الحمةي ، بة 
الأ ةةة ت ةة ال  اقشةةارلخ ، تلطاقةةا تاةة  تعةةار  بةة  ات لةةام بةةو اقة ةةة تاقكةةا  الةةوي رعةة / ارتحةة  

 .2إلي «
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ا علةة ار   ما ع ن ما، الأتلى تااعي    و   نة   رن  ت  نة  اسةطية  ، ت تر عياا الس    
ر   رن  تالعاتي  في عوا   الوالخ ا، نت اع  الحا      اقا د لي ل  اقلةير الحةاي تت ة  هةوا د

اقةظ ر نتك   ال ضا ،  الأ  هد اسةطية  تا اة  هة   رنة ، تنتضة   ليةا اللة ام بةو اوة ف  
و ةة ا  كةة  تاعةة  نسةةعة لل  ةةاظ علةةة ه نتةة  الضةةي  ، تاةة  ا ةةتطاع  ةة ا  بةة لخ  ا ا د  نعةةالج  كةة ا ا

  تشةةةةع ر  ع ةةةة   ص ةةةةتاح تالحةةةةةو   تعضةةةةارن    تا تماعيةةةة  ت ةةةةا نعاتيةةةة  اق ةةةةا    ةةةةا  ةةةةل ط ت سةةةةي  
اتي علة الأ كة  اقشةا   ل سةةطية   ت   يرهةا، ر ة  تإعسا   لضياع، تتت و  ل   ا ت لخي  ال   

 ةةاه ا  اليةة ،  ةشةة   تعةة   الأ كةةة  ب ةةارن ، لخمةةا ت  ةة  دنضةةا اللةة ام علةةة  سةةت ش العةةا ا  تالت  
  .اص تلاح تاصنه ا ي  

في عو اال  با ط    في رتان   الخ ا ااس  ا تطاع د  ن   علاا    ن   ة  ا اة ، إ    
 اح تاصتطلار الةوي يمكةا د  تحلة  علية  الةوا  في  ة طا  ارح تالة  تان  عا  ضا  الت  ت  ا ال   

تالأترتبيةةو. تث ةة  في الةةةص د   رنةة  دصةة    ا اةة ، إ    ةة  الةةةص في العلااةةا  بةةو العةة ح 
تب ي  الع ح اواربو  ا ده ا  دتطانه ، إ  ا تطاع ا د  ن ة ا  ت الل ةاي   تاا ائ ي     طةا لل لسطي   

في ال كةة  اللةة   اقعاصةة  الةةوي شةة   »علااةةت   علةةة د ةةا   ةةا اقعاا ةة   ت  لةة ا تتة   ِ لةة ا  ةةا طةة ا 
اقا ةد )...  صة  ا  علة  في ت كية   ةظ  ةا  السةيط ا تال ة ا في الع  نا الأاةيرنا  ةا ال ة   

اقع  ةةة  الل بيةةة  عةةةا الةةةوا  تا اةةة  تتجلةةةة هةةةوا  ةةةا اةةةلا  تيةةةارا   ك نةةة  ت لسةةة ي  تد بيةةة  ع نةةة ا، 
 ، الةةةةد داةةةةو  علةةةةة عات  ةةةةا ت كيةةةة  ااصةةةة  ال را ةةةةا  الع ا يةةةة  ت را ةةةةا   ةةةةا بعةةةة  الك ل تياليةةةة  

ن ةةة    1تضةةةي  د ةةة  التةةةة ع تاصاةةةتلاا د ةةةام ال شةةة  تالع ا ةةةا «   الةةةدالتلةةة را  تاقةظةةة را  الكليةةة  
 .2رع  د   اقة ة تطةا آا  ي، تطةا ربما دب ف، علد د  دتع   العي   ي «»

اقتشة   بة تح ال ةا      د ت    الل   عا ا اة  ال ارنسةد  تان  العلااا  اتتساتي    ص ال     
ي نت  ةة  نةة  االةة  اق تةة را ت ةة   دعةةلام  سةةتلا د»ها د  اليةة م دعةة  لخ ةةار ال  ةةا و تاتبةة اع تالةةو  
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اا ائ نو، تربمةا لخةة  دلخةيه  علةة اتطةلار، لخمةا تشة   بةول  داة ا  الة ةا  اللة بيو الةونا ت لة  
 اار  تطة  لخالعا ا .. تلخي  ص ش ا ف    تا  ر ا علة بطااا   ع ا اص تتاح.... ها د  تي

  ، لخي  ص تاة ر  ي العاهة  د  نكة     ةاه ا   تد  تص لخ ا   لةي في تطة ... ها د    اه ا  ةي  
، بةة  نجةة  في الحكانةة  اق تنةة   ةةا ا ةة  السةةار / ال طةة  االةة  بةةا طةة    1نكةة     ةةارا تلةة  ب ةةة ؟« 

  الةد ربطتة   ة    دت اقالكالعلااة  اتتسةاتي    علةة صةعي  آاة  ص تكة    ية  اقلةل علااةا  إتسةاتي  
لكةا ر ة  هةوا ن  ةة االة  بةا طة    نسةعة ت ةا  عةلة   عةا   ل ةةا  ه نتة  :»  ،صاع   اقطعة 

  نعةي   ي ةا تلكةة  نلة   إلى راعة  نضة ح  ي ةا ار      ص  تا  إلى  ساع   ي ن ي ،  ل ا ية   الس  
 ا عا الكيا  تاو نة  بشةك  ال عة  علةة ال عة  علةة  وتر  تتأص   ي ا ه نت  ت ا   يأاو ال 

  الة  ص تسةت ي  لة  اتاا ة  إص في الأ ةالخا الةد  2اقكا  لت  نل  إلى   آا ت ش  ي ةا الأ  صة رفا«
 .3تش   اسةطية  »د  ص د كا هو  اق نة .. إنها هد الد تسكة «

نعكة  تج بة    دعةلام  سةتلا د)ي تست ضة   الو   ال  تسد   تالع افي   ال ضا  اص تماعد   إ     
اقعاا   الةا    بو شع ح العالم تالعلاا  الس ن  الد    د  تس   بو الأ  تا ا ، اق ةي  علةة 

سةا   تت  ة  ا اة  هةوا لخلة   ةا التمس   و ن   ا     تالتش    لأصال   ت ةا   ة  داة ش الت  
 هيمة  دت  يط ا. د   ات ار السلي  في ع الم ا ا   ت 

 سرد الهوية عبر الشخصية:2.3

نشي  اال  با ط    عاقة  الت يلةد اتطلااةا  ةا  اتة ،    صة   السةار / الش لةي  نسةعة   
تعةةا ا الت  بةة  الةةد عاشةة ا، لكةةا هةةو  اقةة ا علةةة الةة رر ب ا ةةط  الكتابةة ، هةةوا اق لخةة  الةةوي نت ةة    

  ، بةةة  عليمةةةا تهةةة  ص نت اةةة  عةةةة  ت ي ةةة  السةةة   تانةةة   عت ةةةار   ةةةار انسةةةم  لةةة  بإ سةةةاب اةةةي  ال   
   ت ةةةات ا الأعةةة اث الةةةد ن تن ةةةا بلسةةةات  إلى تأتنةةة   ةةةا ترا  الحةةة ث، نت ات هةةةا إلى ال  ي ةةة  التأتنليةةة  
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  تت ةة م  صص   سةة  ت  ةة  تظةة   »نلةة غ اق  ةة عا  لخل ةةا بلةة ت  هةة ، تص نةة ع دي ش لةةي  
ار      تص ت  ه  الل را ال عية ا الةد اتي الس  ت  ح لل ار  ص اع  بما ت ن ،  ك  شد  ن  ل  ال   

 .1   تص ت  ه  الل   ال عي  الوي نسمع «نت يل ا ال ار  الا  الس  

نتض  هوا الأ   دلخع   ا الا  علاات     لخات نا إ  ن  م بت  م تأتنلا  تعك  ا اة    
الةةد تسةةاه  في إعةةا ا  ال  تسةةد     لخةةات نا صةة را ا اةة  الأ ةةةي   ةةا ت  ةة  تظةة  الأ ، ت عةة  ش لةةي  

ت سةةةي   ا  االةةة  بةةةا طةةة    » ت  يةةة  ا اةةة   ةةة ا  لخةةةا   ةةة  ا دم بلةةة ا دم عضةةةارا لة ةةة  الةةةوا  
  لخعةةيرا ت سمةة ، لتةةي  صةةة رت  د ةةل ح اةة م تاللةة ح هةةةا ب صةة   آاةة  هةة   ةةا نتكةة ر في دعمةةا  ع بيةة  

،  العلااة  بةو لخةات نا تاالة  هةد 2  ب   ه ةا اقتعة  ا«  س  تإ ا لتي   ا الال  الل را الع بي  
 ،  تمس  اال    نت  تإصة ار  علةة   ت يا ي  ت ع  ا ص ام الحضارا ، علاا  تحم  سما  ث ا ي  

 ،  ةةةا اةةةلا  ت ةةة  عةةة ت  لعلااتةةة  بكةةةات نا هةةة   بةةة  عةةةا الةةة  عةةة م الةةةوت   في الع ا ةةة  ال  تسةةةي  
لكة   ةا  ةد..ت  ةد... اللةونا ت   ي.  ال ا  ا نت و هوا ال ل  بعة ا  يا ةيا تنظ ة  في   تة  

 يمعل   التيار ال  تك  ي الوي  ع ال طا تتا   ب  ل  تسا.

إا ام ا ا  في هو  ال تان  ص نت ا      عة  ال يم  ال ةية  بة   »ن ةت  إا ةام ا اة  في   
تنعطية  بعة ا  لسة يا  تائةد  ص ال   ا تن ت  الكعير  ا التةأتنلا  علةة هةوا الةة  تان  الع بي  بع ا تأتنلي  ال   

و هةةة  اليةةة م بعةةةة    الةةةة  بةةةا طةةة    الةةةةوي  اهةةة   ةةة  ال  تسةةةةي   3«ا في العمةةة  الأ    تإنةةة ن ل  ي  
ا ةةةةت لا  اا ائةةةة  ن ةةةة    ااةةةة   ةةةة   ةةةةا  ةةةةاب     تسةةةةا  ةةةةا دبةةةةةا   ل تةةةة  علةةةةة عسةةةةاح  لةةةةل   

تانةة   ةةة  اتشةةا ا    و،  الو، هةةوا اق اةة  اللةة ن  ص نعممةة  االةة  في تعا لاتةة   ةة  ال  تسةةي  اا ائةة ن  

 
، ص  2006، 1ع   ال عي  الك  ي: الس   في ال تان  اقعاص ا )ال    الوي      ل      ا ،  كت   ا  اح، ال اه ا،ط 1

179. 
 .83 ع  ال ا عد:     اق  ، ص  2
،  5ي ي ، ا ل  عسو عليمد: ثةائي  الأ  تا ا  في الس   ال تائد، ا ا ا في رتان  عار   الظلا  د    ا،  ل  اللل  ال   3
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  في الة دي، تالةد ت ة م في  عة   ت ة  تاعةتام التع  نة    ل ي   ع  الح ن  تال ك  تالسل ب الحضةاري  
  .  الع بي    تاص تماعي    تالسيا ي   ا ي  للل ح تالكعير  ا اا ات  الع ا ي  بعض اا ات  الع  

 تجةةة  عي ةةةا في االةةة   عارنةةة     لخةةةات نا الةمةةة    عةةةا الت ةةة ر اللةةة     ةةةد صت عةةة  ش لةةةي    
ت ة ح صة را لخةات نا إلى ال ةار   ةا اةلا   ةل لخ ا الية  د   دعةلام  سةتلا د)لخم  ن  لل   ، إ  

ي  ي  علة  تم    ن  عا ا تم  الع   الوي دل ة  االة ، تاالة  ص يملة  الحة  في اتت ةا   الو  
الأرنكةةة  اق ابلةةة ، تشةةةاه   ا   ةةة   لشةةةع ر ن ةةة   »تلكةةةا شةةةع   لحظت ةةةا تهةةةد  السةةة  علةةةةتإ ةةة  

الأا ار، تتلت    ة تنشا دعض ت   ع ا.. ا  دا لخات  علة تش  د  تك   ع ي د تدنها هو  اق ا  
 ، تلخةةول  ص يمكة ةةا د  فةة  لخةةول  ، هةةد ا ةة دا تعةةاي  ةةا ع ةة  عةةاط د ت ةةا  ةةائض في الأ تيةة  

 ا  علام.تنل  با ط    إلى هوا الي و بم ارتت  1ر لا  ا نل     ا د ا «

 ا  نت  ث ب الأرتاح عةا علااة  اا ائة نو  ل  تسةيو في  ةتا اص ةتعمار تهةد في رتان  ال ل    
علاا  ) ي   ح ) س    إ  تظ   اطا   اويمة   سيط ا علةة داة ا  بة الأرتاح ن ة   »تعة    

 .2ك ي«الل   الأترت  ال ا ر الس   الأل ا ، تا   

اقت  اةة  تاقت   ةة  عسةةك ف ت ع  يةةا، عيةةا  ةةع    تسةةا عةةة  اعتلاوةةا لل  ائةة  إنهةةا   تسةةا ال اةة را 
والةة  في د هةةانه  :»د  لخةةا   لةة  تااةةة  تالة    لل  ائةة نو تت  ةةي  د كةةار الت  تتيةة  ظةة ا ال   تكةة ن  الة  

عظيما،رئي  ا يلت  ت عةي  ا  ة ، عةة  ا لخةا  ال  تسةي   نة ا   بمطةارر  ةا ع نة  دبة اح  ةط تةةا،  
 يلتةةةا ت اتةة  ب سةةال ، در ةةل ا إلى د  ا يةة : تعطيةة  الأر ، تتلخةة   عيمةةا علةةة ا يلتةة ، لخاتةة  ا

ا ةةت  لةةةا ال ةةاح، تلةة  الأ ةةا  دتةة  تد ةة ا  د ةة ت .  ةةت  د  ال ةةاح،  اةة  ال  تسةةي   اقةط ةة ، اتلةة ا  
لخةةة  اةةةا ر علةةةة حمةةة  السةةةلاح تع لةةة ا الةسةةةا ، تعل ةةة ا لأ  الةياشةةةو تدعلةةةة    عيمةةةا تدعطةةة   در ةةةا  

و ،  اللةة ر تا ياتةة  هةةد صةة ا  عةةات  اقسةةتعم     ةة ا في صةة  ا اا ائةة ن  3ا، لخةة  الأر «لخ ةةير 
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 ار تاتاطاعيو تبع   ل  علة الي  ا نة  ال دسمالية  التابعة ، هةتص  للةي   ة       ع   علة »الت  
  تسةةةا علةةةة   تبةةة ترها عملةةة  اللةةةونا هةةةا ت ا ال  تسةةةيو ع ا ةةةا  ةةةة   علةةةة  لةةةالح   اصاتلةةةا ن  

بولخ   للإاطاعيو » ةا  .لول   لال ا  ا ن    ب الأرتاح ال ضا  ال سةطي   1ا ا ظ  علة  لالح  «
 .2تا  اتا  تعملا    تسا«  ل  ص تولخ  إص ال اشاتا  

ال ضةةا  ال سةةةطي  عسةة  ر نةة  بةة الأرتاح إلى الحضةةيض تهةة  را ةةض  ةة ت    تسةةا  ةةا  تةة    
اا ائةة ، لةةول    ةة    ةيتةة  في ع  فةةا  ةة  ا، هةةو  الةظةة ا ص ت تلةة  علةةة رتانةة  ال لةة ا    ةة    ةةد 

  ب  لةة :» تالة ي لخةةا  ن  ةةا  ة ا    اه ةة   تة ش ن  ةة  نةير لةةة )لة ن ا   تا  تالةة    ةا ا ةة دا   تسةي  
   كة  اص ةتلاح الةوي طلةة علةة ت  ية  إتة  3 افي لخما لخ  الونا ت ت  ا   ة يةا «  ا  الع  عا  ست

 ت ة ر    الةد ال  ةا   ة ر  ة    تبعض الة    اا ائ ن ، تهوا اص تلاح  ة ت    للة    الحضةارن  
ترث ةةا  ةةا   في   ا  ةة  عةة   نعةةاي  ةةا عالةة  الت لةة  الةةد   تاصاتلةةا ن    تاقع  يةة  في الةةة اعد الت ةيةة  
 .4عل ر اصنحطاط

 سرد الهوية عبر اللغة:3.3

  ن  في  ةةةة تتتةا، نجةةةة  د   ةةةةمير الأ   تةةةة   سةةةةاع  لخةةةةةيش في  لةظةةةة  إلى الأشةةةةكا  السةةةة    
  ي تلخةة   ةةا هةة  اار ةة  نعتةةي في  ائةة ا ا اةة ،   ةةد رتانةة   الخةة ا ااسةة ، االةة  بةةا التشةةكي  السةة  

» ش لةةةي  الةةة اتي تتضةةة     تسةةة   ال تانةةة  عةةةي  ةةةمير د  ال تانةةة ، إطةةة    هةةة  السةةةار  الةةة ئي  في 
  ي االيةة ، تص نتةةي  د ةةل ح الت  نةة  السةة  تضةة ما لخ ةةيرا دعيةةا  إلى  اتةة  الت صةةي ا  تدعا نعةة  ال   

 ليا ، هوا اتي علة لخلام الش   ليا  اقت  ث    ص  لخا ي  ت  ار الل  ، ب  نسل  ال   للش  
ار  لأي  ظ ة   تانة ، إ  ص نتةي   ية  السة  لأت  تال لة  الأاةير  ةا ال    ا نلاعا ااصة  في ال لة  ا
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لخلا د آا  د  نةا   لخلا  ... عيا نست  م هةوا الأ ةل ح في  ة    لخة ف  الة طا تالأبطةا  
 .1الش  ا ...إ  نعتي السار  ت س  مح  ث   لتل يص ت    الأا ار«

اتي الكاتة  رشةي  عيةا  الأتلى،  ال     ار    ا الل  ا    ب لخ  ا ا)تفي لي  الل ن  ن  م   
 لة  بت اصةي  الحكانة  تن ة   ا  ةا ت  ة  تظة  ، تفي رتانة   ةولخ ا    اه ة  تة تي لة ن ا تاي عيافةةا 

تائد تن يما علة ب ي  الضةمائ  الأاة ش، إ  تعتةي ش لةي  عا ط ن  الأ  الوي نتط  ا طاح ال   
 ا  تالأص ا  الأا ش.الع ن   ا الش لي    مح رن  تست ط  نح ها ل ن ا تاي ش لي  

اتي دعيةةا   شةةارب تدعيةةا  داةة ش  ةةير  شةةارب، تنظ ةة  بضةةمائ   تعةة  ا، لةة ا ،  ةةال   د ةةا في رتانةة  ال   
 تان  تالتأثير علة دع اث ا.لكا ت ش  يط ا  مير اقتكل  في تح ن  عةاص  ال   

  تلخشة  في دعمار الش لي     ي  ا الا   مير اقتكل  نسم   لت   تةات  العالم الس    
ب اطة ةةا تد ةة ارها لخمةةا يمةةة   ةةمير الأ   يةة ا  ةة  ن ،  ضةةمير اقةةتكل  يمكةةا د  نكةة   ممةةعلا  ةةار ا 
تشةةاه ا تعةةةد  تل ةةةا، لخمةةةا نضةة  الحكةةةد بضةةةمير الأ  لخةةة   ةةةا هةة  اار ةةة  في  ائةةة ا ا اةةة ، ت ةةةا 

، »تبة ن د د  ا ةتعما  الا   عةا نحات  د  تسل  الض   علةة ا اة  اللة    لت  نة  ال  تسةد  
ار  تل   العةائي     ن تضد ت    ثةائي  الأ  تا ا   عة  ا نك   الأ  ه  الس  دي  ا  مائ  الس  

، تهةةوا 2في   اةة  ال  ةة ح تالسةةط ع،  ةةالأ  د  تجميةة   ةةا ن ةة  اار  ةةا نةتمةةد إلى عالةة  ا اةة «
ا دت  ةةا نشةةاب  اقةةأ ر في إطةةار     أ اةة عكةة  ا ةةتعما   ةةمير اوةة ، إ  نشةةك  ا ةةتعما  هةة  في السةة  

  الأ  تا اةةة  تلخم نهةةةا تا ةةةت طانها، عةةةي تشةةةظيا  اوةةة  إلى  م عةةة   ةةةا ا اةةة نا دت  ةةةم ر ثةائيةةة  
،  طليةةةا   ةةةمير الأ  علةةةة السةةة   نسةةةم  بظ ةةة ر محةةة  ا  الأ  تا اةةة  3 م عةةة   ةةةا الأتةةة ا «

 جميةة    اعةة  الحيةةاا،  ل اةة  عضةة ر  ائةة  عةةة  الةةوا  فيبشةةك   لةةد لل ةةار ، لخمةةا نسةةاه  في »
تلخما نتلخ  علما  الة       عضة ر ا اة  لةي  شةيئا عار ةا إص د  ا اة  في ال اة  ت سة  لةي  

 
 اطم  دلخيي تآا ت :  را      ي تلي  في رتان   الخ ا ااس  لأعلام  ستلا د،  ل   را ا  في اللل  الع بي  تآ ا ا،   1

 . 09، ص 2014، 19 للي  محكم ، الع   
 .63، ص 2003، 1 لخ  الع افي الع  ، طصلاح صا : الس   تا ا ) الأ  تا ا  عي اللل  الس  ن  ، اق  2
 . 65اق    ت س ، ص  3
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تلخةتي   عتمي  نظ   ا ا   ا  1« شيئا  بتا   تم ار، ب  تتلير الائل  بتلير الظ تا تاق اا 
 ها دت نستةت  ا.ع ا ا الأ  ت ا  اتن  تظ   ه  ص لخما  ك  علي ا ال ار  دت ن ا

اتيةةة ، إص دنهةةةا ت ةيةةة  ل ةةة   ةةة   العةةةا ا د  نكةةة   ا ةةةتعما   ةةةمير اقةةةتكل  د  في السةةةير الو    
بملةةة ااي  الكشةةة ،  ةةةأ   2ت   ةةةا ال تائيةةة   ااةةة   »للتةةة ا  تالت ليةةة  بشةةةك  ن لةةة  تهةةة  ال ااةةة «

 ةةمير للمكاشةة   تاصعةةتاا  ةة  ا اةة  ت ةة  الةةوا ، تتةة اعة  ةةا الالةة  الأ كةةار تنة  ةة  مخةة ت  
ال عد تالوالخ ا اقع أا  لولخ ف  تالل ر تاتشةارا ،  كاشة ا  تة   علةة ال  ة  تاتع ةاط، لأ  

لةة  عكةةاف  صةةليرا تا ت ضةةارا   ةةا اةةلا  ت ا لةةة دت ةةا  الةةوالخ ا تتطلعةةا  العةةالمالأ    ةة  ع
  ن ، تاسةةةةطية  هةةةد الةةةد ع لخةةة  د  االةةة  بةةةا لش لةةةيا  ال تانةةة  تهةةة  ن ةةة ض علةةةة العمليةةة  السةةة  

»إ   در   دا ح شةد     ن  ب  ا  ا تلي   الط ي  الي  سلافي  ع   الس  ط    تع لخ  اي ط الل  
 ةأ   هة  الةوي ا ةت عة اسةةطية  الحة  تاقة ةة » لةول   3إلى ت س ..در   دعة  شةد  إلية «

 .4تتع    شاع   نح ها بو ال     تال  ض، بو او تح تالل   ..«

 .تحولات الصورة: ثالثا 

 قسنطينة ديستوبيا المدينة:1

ت تلةة  الأ ةئل  تاتشةةكاص  اقط تعةة  تالةابعة   ةةا عمةة     تتةة اقتتعة   التيمةةا  في  تة     
تانةةة ، ت لتةةةاي   ةةةد »ليسةةة  د ةةةئل  ا لل   ا دت  ييليةةة   عت ارهةةةا    عةةةا تااعيةةة    نةةةة للم اقعةةةي  اليةةة  د  

تلةةة   ا اق ةةة ص  تاق ةةةاهي  ال لسةةة ي  تالتعميمةةةا  الت  ن نةةة ، بةةة  هةةةد تسةةةتم  ا فةةةا ة  لةةة     ةةةا 
لةا    تالل  ا  اقتةااضة ،  ةا تة اا  الأصة اظ ي ة  ا    ة اقعةي  تتجةاتر الش لةي  ال رها الة  

ك  ا ، تالشةةة  تالت ةةةاط الت ةةة ص  الةةةد تةةةت   ةةةمةيا اةةةار  الأ  بةةة  ااةةةاه ا للمةةةواه  تاتنةةة ن ل  ي  
 

 . 419، ص1999، 1الطاه  ل ي : ص را ا ا  الع      ا ت ةظ را إلي ،  لخ   را ا  ال ع ا الع بي ، بيرت ،ط1
 . 94، ص 2010،   04يمنى العي : ت ةيا  الس   ال تائد في     اقة ئ ال ةي ي،  ار ال ارا ، ط 2
 . 68، ص  الخ ا ااس 3
محم  اللا  ا في: اق نة  في الشع  اا ائ ي اقعاص ،  ل  العل م اتتساتي ،  ا ع  محم  ايض ، بسك ا، اا ائ ، الع     4

 . 254، ص 2006، ت  مي 10
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تائةةد بعةاصةة   اقتة عةة  تت لي اتةة   ةةير اقسةةتة  ا بتاريخةة  تانجا اتةة  الةةد تجعةة   ةةة  ت ةةيطا بةةو ال ااةة  ال   
دنضةةا اطةةا   لت سةةا، دالةة  اطةةا    ل ةةا مةة  ، نعتةةي تاقت يةة ، بةةو ال   ةة  تالحلةة ، بةةو ال  ةةا تالت  

ت ت ل ةةا، عةةائلا بيةةةةا تبةةو اصعتمةةا   لع ابةة  تبمةةا تت تةة   ةةا تكةة ار في الحيةةاا، ت ةةا    ةة   د ةةئل  
 .1«تائي   اا  ع   ث افي  تان  تكتس  صلابت ا ت اعليت ا  ا الا  تحليص الت  ب  ال   ال   

د  ا ال ها   تالت ة ص  الةد شة  فا تتعةاي تائد الع   اي ط عمل  الت ييل ستم  ال   نت   
 ، »  ي ا  ال اا  دل ة  بظلاوةا علةة الكعةير  ةا الأعمةا  الةد نحةا   ة ا إلى ن  ةا ا تمعا  الع بي  

ال نسةةت بيا تع ةةيرا عةةا اي ة  د ل ةة ، ربمةةا  ةةا تااة  نةة  ا   ةة  ا تليسةة ا ب ةةا رنا د   لختا ةا إلى تيمةةا  
تربمةةا  ةةا   هةةو  التيمةة  في دعيةةا  داةة ش لخةةة ع  ةةا ا الخةةاا لةةةم  د    ةة تا بليلةةا للةةة ر  يةة ، 

 .2ا تطاع د      نجاعا في الل ح تاعتل   تل ات  دلخع  ال  ائ    يعا«

تت ةة ث عةةا نهانةة      تبشةةك  د ر في السةةتاليةي  في اصشةةتالخي  »ت  ةة   ال نسةةت بيا الح نعةة    
  دترتنةةة ،  ةةةا اةةةلا  جماليت ةةةا اقسةةةت عاا  ةةةا   اةةة ر 1984اتتسةةةا  تت ةةة   هةةةو  ال كةةة ا رتانةةة  )

لى دالةة  ر ةا  ا ة ا  ةا إم لي ،   عة  هةو  الأعمةا  اصنج ا ا  الط  تن  وو  الأتظمة  الشة  
تظةةام نةةةت   يةةة  اص ةةةت  ا   لحةةة ف  الأ ا ةةةي  للإتسةةةا  إلى الأبةةة ، تتسةةةيط  عليةةة   ةةةلط  دعظةةة   ةةةا 

 ضةةةةائي  دت آليةةةة  تلخةةة  هةةةةوا تتي ةةةة  التةةةأث   لحةةةة ح ال ةةةةار ا اتتسةةةا ، لخيةةةةا    لختات رنةةةة  دت لخائةةةةا  
 ا   ا    العل  اللةاعد الح نا الوي بة ا  تي، نضاا إلى  ل  ا ا اتتسا    ن  الة  تالت  

 .3«د  السيط ا علي  ت ل   ة 

 Thomas  ) لت  ا     )الو ي دشاع ت    م ال نست بيا اائ  علة  عار       م الي ت بيا    

Muller عيةةا دعةة ث هةةوا   هةةة ي العةةا ا)  الةةد تلةة رها تاقةاهضةة  قملكةة  تمعةة  في اام  رنةة  تن ،
 

 / .www.alquds.co.uk 2010/ 11/  21ةة 20، 22، السة  6671، الع   2010 ةل ر:  نست بيا   ايري 1
  www.arab.co، 10531، الع   39عةا  ع ي : د ح اق   ال ا  ا  تاح ال تان  الع بي ،   ن ا الع ح، السة   2

3Stéphanie Bellemare : Dystopie spectre du totalisme, dans le monde selon 
Gabriel D’Andrei Makine, dossier (Utopie / Dystopie entre imaginaire et 
réalité, 2010, n°2, p56.  

http://www.alquds.co.uk./
http://www.alquds.co.uk./
http://www.alquds.co.uk./
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دثةةةا  لخلمتةة  عةةا الت ةة م اصاتلةةا ي    ةة    ةةتي ار   يةة )اق  ةة م ال يلسةة ا تا  ةةير اصاتلةةا ي 
محكة م علي ةا  الي ت بيةا  ةا اةلا  مخال ة  الةظةام الط يعةد »ي شة    بتطة ر الأتة اع تاص تماعد الو  

بإعةةة اث تأثةةةيرا   عالخسةةة  لتلةةة  الةةةد نسةةةعة إلي ةةةا دتلئةةة  الةةةونا نتلةةة رتنها، تااةةةتع  يلةةة  لخلمةةة  
   ، لخةةة  تشةةةا م ال ةةة   التا ةةة  عشةةة  الةةةوي تلةةة  ال نسةةةت بيا للإشةةةارا إلى الي ت بيةةةا في اصتجةةةا  اقعةةةالخ 

 .1«تالح تح تال ت  اق تع للشع ح،   ا نت ل ر في هو  الكلم    الت ض  تالتلةي

تتشةةير علةةة الة ةةد دت  dus سةةتعارا  ةةا الكلمةة  الي  تيةة   dysال ا ئةة  »ت لةظةة  إلى اقعةةنى اصشةةت ااد 
 هةد ال نسةت بيا 2«التشة   ت لتةاي  ة   ال نسةت بيا هةد اق نةة  ال ا ةل  الةد تسةير علةة نحة  اةاطئ 

د ةةةةةا في الأ ح »تسةةةةةت  م  3»اقكةةةةةا  السةةةةةيئ الكئيةةةةة  الةةةةةوي ن  ةةةةة   يةةةةة  ال  ةةةةة  تالظلةةةةة  تاقةةةةة  «
   ةة    ال ةا في بيئة   سةت  لي   ةةيئ   ال نسةت بيا علةة ت ة  ا لة ص بليةة  اتشةارا إلى  تمة  تتةد  

 ةةةة تاف  ال نسةةةةت بيا تعمةةةة  علةةةةة تلةةةة ن   تمعةةةةا   4تتكةةةة   اتجاهاتةةةة  ت افتةةةة   تشةةةةائم  ترهي ةةةة «
  عيةةةا   لخاتةةة  دت ا تماعيةةة  دت علميةةة  نسةةة  ها الظلةةة  تال سةةةا  علةةةة دصةةةع ا مختل ةةة   ةةة ا   يا ةةةي  

 نك   اقست    ش ن  ال تا  .

 ةةةأ ح اق نةةةة  ال ا ةةة ا د ح اتةةة     ةةةا  لختات رنةةة  الأتظمةةة  الةةةد  ةةةار  د ةةةالي  ال مةةة    
  اةةة ر  دترنةةة ) 1984ي  تتجةةة     ةةةا دبسةةة  ع  اةةة ، ت ةةةا رتانةةة  تالتعةةةون  علةةةة اتتسةةةا  ال سةةة 

(George Orwell   اةة ر  تنلةة )إص  نسةةت بيا  يا ةةي  صةةا ا  لل ااةة  الةة اها، لخمةةا نجةة  آلةة  الةة  ا  
(H.G.Wells   دل  كسةةة ل ت لأ)تدنضةةةا رتانةةة  عةةةالم   نةةة  شةةة اع(  Alous Huxley  تفي هةةةاتو ،

الةة تانتو تظ ةة  مخةةاتا اتتسةةا   ةةا  ةةيط ا العلةة  تالتكة ل  يةةا علةةة عياتةة   يلةة   د ةةيرا وةةا، د ةةا 
 

1 Jean Marie Hasatte : La dystopie, une terreau fertile pour comprendre le 
monde, Horizons littérature d’anticipation, été 2019,n°129,p 33. 
2Stève Puig : Banlieue et dystopie en littérature urbaine, (en ligne) . 

ن  تالليرترا،  ل  اضاف ا تاتي ي ، اق لخ  ال لسطي  لل را ا   دتط ا  شل  : د ح الة اف  ات  ائيلد، ال  ا 3
 . 28، ص 06ع  ات  ائيلي ،  لسطو، 

محم  ع   ال عي : ال اا  دلخع  ص اا تالعالم ا ياي دلخع  صع ب : ال تان  الع بي  بو  الي ت بيا  ت  ال نست بيا ، ال      4
 .www.alquds.co.ukالع  ،  
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   تت ةةة ش  ةةة  ن  الكاتةةة   ةةةا اق نةةةة  Samuel Butler (1872  )للةةةم ئي  بتلةةة )رتانةةة  إن ه  
   لام السيةيمائي  ال ا ل  بإاا     نة    ا ن  هد إن ه  ،   اتتش   هو  التيم  تب    دلخع  في الأ

تالة راثد تالت كةير اقةي ئ للشةع ح    تالتلاعة  الع لةد  اقعسةك ا  تال ةابة  الورنة  الد تت ة ث عةا 
 .تا تلا  اصص  علة عياا اصتسا  تالأتبئ  اقلة ع  في اق اب 

ت ةا تلاهةا  ةا ثة را  داة ش  2011 ةات د  25لكا    ب ان  الع را  الع بي ، ااص  ث را نةان  
نه  تتشةةةتي      ةةةا تةةة  ير ل لةةة اع ح الع بيةةة  في بلةةة ا  ع بيةةة   تعةةة  ا تالكةةة ارث الةةةد آلةةة  إلي ةةةا الشةةة  

اح  ةةةا ا علةةة إبةةة اعا  العةةة ح »تن ةةة ت لةةةةا د  الكتةةة  طلةةة  تيمةةة  ال نسةةةت بي   ،تاةةتل   تالتةكيةةة   ةةة 
ال نسةةت بيا اةةلا  لختةةا ف  عةةا ال   ةةة، لخةةات ا في ال اةة  ت سةة  ن  عةة   عةةا الةظةةام، ت ةةا اةةلا  

ن  عةة   عةةا الي ت بيةةا اق  ةة  ا دت علةةة الأر ةة  نتة ةةتت  بة انةة  الي ت بيةةا تنعةةيت   ةةو  الط ن ةة  عةةا 
 .1ر ض   ال اط  لل اا  اق ن «

لأ  اق نةةةة  هةةةد   لخةةة   تاف  ل عيةةة  لخا ةةة  تت ةةة ث عةةةا اقةةة   ال ا ةةة ا»  ةةةا    م عةةة   ةةةا الةةة   
ت ةاعلا  تاصاتمةارا  تالأعة اث السيا ةي  بشةد السلط  لخي ما لخا  ت ع ا  ا     تهةد بةترا ال

  دحمة  االة  ت  ية )ترتانة  في ممة  ال ئة ا      مة  ربية  )،   ةد  لة  نجة  رتانة  عطةار  2«دت اع ا
ب تانتةةة  اصنحةةةةا  علةةةة  عةةة  عمةةةا ، د ةةةا في اا ائةةة   تطالعةةةةا رتانةةة    دحمةةة  الةةة عتي)تفي الأر   نجةةة  

ت ي ةةا    ةة ر  دترنةة )تالةةد ا ةةتل م ا  ةةا رتانةة     الأعةة   تا ةةي)عكانةة  العةة   الأاةةير   2084
تلةة را مخي ةةا عةةا العةةالم العةة   بعةة  اسةةو عا ةةا تدنضةةا نجةة  عةة ح الكلةة  العاتيةة   الأعةة   )ن ةة م 

 . إب اهي  تل  ه)لل لسطي  

ت   ةةة ع اقةةة   ال ا ةةة ا لةةة  رصةةةي  اةةة م في الةةةتاث إ  بطةةةا بعةةةض الشةةةع ا  تالأ    د  ةةة    
  ال  يمةةة ، تبسةة   هةةوا ال سةةةا  بمظةةاه  ال سةةا  الةةةد لخاتةة   ستشةة ن  في ال لةةة ر تاقةة   ات ةةلا ي  

 
ال نست بيا )اق نة  ال ا  ا  في ال تان  الع بي  اقعاص ا، ا ا ا في رتان  دترن  في الضاعي  ااة بي  ل   ي   اطم  ب  كاي: 1
 .  133، ص2018، د ار29، الع   08بيا ، إ ا ا  ت  ن ، السة   
 .189اا ا ع ار:  صل  اق نة  في ا طاح الشع ي الع   اقعاص ، ص  2
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انهةةةةار  هةةةو  اقمالةةةة   لطاقةةةةا لخةةةةا  الطلةةةاا  ةةةة   اللةةةة اا لخسةةةة  ط  تالسيا ةةةةد   تالظلةةة  اص تمةةةةاعد  
الأت ل  بمماليك ا ت هاح  ت   الع ح. ت ا ع ت    ثيةا  عة    ة      طة  تا ط ة   ةا هة  إص 

التةةارن  ص نكةة  تص يمةة  تهةةاه  نعيةة  ت سةة  لمةة ا     ، تلخةةأ     عةةا اةة اح اقةة   الع بيةة   ةة  تاريخيةة  تثي
 تت لخت ا ا  را     را. ث را  ال بي  الع      ا  الد   ا   ةد ظ  في      ا بع  الح اث  الع بي  

الأعةةلام  لخاتةة   ةةة  2011ب  لةة »إ  )  ي يةة     هةةوا ال  ةة  ال يلسةة ا  ةةلا  ت سةة    
ا طةةيرا في اتجةةاهو: دعةةلام  ت ةة را تحةة ب اقتظةةاه نا في تي نةة رب ت يةة ا  الت  نةة ، في لةةة   تدثيةةةا، 
تدعلام ه ا    ا ض  ت    الشع  نو العةل نو تجا  دترت   ةا ه لةة ا تعةد ا ة ، اق مة  الأتلية  

 ة ر لم نكةا ر  اتعةلام اتة  الت  وةو  الأعة اث: د للإن ن ل  يا اق يمة  لخات  تجسي  ال عة  الح ي ةد  
 ،    ةةةةةا ال هةةةةة  عةةةةة   ااعةةةةة  ااةةةةةوري الكةةةةةا ا في الأعةةةةة اث دت تشةةةةةت  ف نةةةةة ها  نحةةةةة  ال يم  اطيةةةةة  

هةةة  اةة   الأنةةة ل  يا  لخمةةةا نلةةة    تراةةة     ةةة   ال ةةة    التا ةةة  عشةةة ،  ةةة  ا لخةةةا  ال ةةة   1اق   تةة «
اتيةةة ،  بو العةةةاقيتو الأتلى تالع  ا   ةةةا اةةةلا  الحةةة العشةةة نا هةةة  ا ةةةا  الحيةةة ي صعتةةة ام اتنةةة ن ل  ي  

   ما لخا  في   دعا   الةظ  في اق اهي  تاقةظ  ا  الأالااي  تاصثةتا  د   تا ث ا    ش  ت   لع  ي  
لوي شة   عة ا ات  ةارا    عة   ت    ال  الحي ي في هوا الع   انهان  ال    اقا د   اص تظ ف  

عةةد ات  ةةارا  ال دسماليةة  في  رتا ت عشةة ا عةةة  ا بةة د  بةة  ا  ةةا ات  ةةار  ك ةة   او نةة   ،تاعةة ا
 تألخ  ت س ا،   ترا  ت  ار العالم الع   الوي نعي  في    ث ا   اص ت لاب ت يا ا او ائ .

ق نةةة  في   ت ةا اةةلا  هةةوا اقةظةة ر ال نسةةت  تي نحةةات  إل ةةا  الضةة   علةةة علااةة  اا ائةة ي   
 ةةة نها  ةةة   لل ةةة اح تال مةةة     الةةةد شةةة  فا الةةة لا  ممةةةا  عةةة ا ةةةي    تالسي ةةة  التلةةةيرا  اص تماعيةةة  
الةةةةةد  ابةةةةة  عة ةةةةةا الع الةةةةة    الطةةةةةاه  تطةةةةةار)ت   ةةةةة ا  بةةةةة لخ  ا ا)ت  دعةةةةةلام)تال   ةةةةةة لخ سةةةةةةطية  

 ، تالتعمةة  دلخعةة  في لخةةة  الظةة اه  الةةد صةةةع  اقشةةاه    تتةة ت   ي ةةا الظةة تا اتتسةةاتي  اص تماعيةة  
 الا  الح نا عا اسةطية  ت   ثةائيد الي ت بيا تال نست بيا.ال ةي  ال  لخش  الستار عة ا  ا 
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نعي  العالم العة   الية م  نسةت بيا ع ي ية   ااة  ا يةا  تعةد د ة د  ةا الت اعةا  في د ةلام 
السةةيةما  مةةا العةة ار إلى  ةة رف، الةةيما،  لةة  ت يرهةةا  ةةا بلةة ا  العةةالم العةة   الةةد تةة  د تحةة  تطةةأا 

  اا نةةة ا،  ةةةا   بمةطةةة   عةةةالخ  لطم عةةةا  الأل ي  ، الشةةة ا  تال سةةةا  اصتت ةةةاب تات  ةةةار تع قةةة 
إ  ت ةةة  ت سةةة  في   ا  ةةة  العةةةة   في الح نةةة  تالعةةةي  الكةةة م تالتطةةة ر التكة لةةة  د   اتتسةةةا  العةةة    

تال م  تاللاد  ، إ  ال نسةت بيا  لم ت ة  عةة  عة ت  العةالم العة   تإ ةا دصة    ع قة  ا ة اح هة  
  الد  عل  العالم      نعي  19تتعا    ع  الي م ااص          لخ  ي  )  اقةط  اا ن  الوي

  نست بيا ع ي ي   ا ت ع آا .
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 ملامح يوتيوبية:1.1
ع ر الشةة   تانةة ، إ    تتملةة  ت ةة ا  ش لةةيا  ال   الةةد   شةةاع دت   لا ةة  الي ت بيةةا تظ ةة  في اق

  ن  الةةد تطالعةةةا هةةةا تهةةةاب اقمةة ا  السةة   ل  ةة  تالحةةةو ل سةةةطية ، عاط ةة  تل تةة   ةةا الكعةةير  ةةا 
 علة ص  ا  رتاف  اق تت  »د  آا  عشاا ا ا اتيو...

د   ا العاهةة  ا اةة  الةةوي دع  ةةا، د   دعةة ح تةة ت  ام  ا اةة ، تدحمةة  اسةةةطية  ا ا ... ةةا الةةوي 
 .1دتصل  إلى  ة   لخ وا؟ ا الوي دتا   عة  دب اح ال  ا عم ا؟«

 ا ا د  ن م  ا ر  اسةطية   ا ر  ال تيا،  رن  الد اي  إي دنها دع ت   ا دت  »عكس  
 )...  ! ن م، لم ت ع   ل  إص    ا

 )...    ! بع      ألخ   ب سةطية -
ص ي  د   رن  دجم  عاصم   ل تيا، لكا لخالأسماب الد ص تحسا العي  اار  اقيا   -

 .2«اتاليمي  قس   ال ل  تتشأا ال تح
ن ةة ت  ةةا اةةلا  ا ةةت اع  لخةة ف  الش لةةيا  عةة   اسةةةطية  دنهةةا   نةةة  الحلةة ،   نةةة  

 هة ر )الع ا  ،   نة  العل    د ت ت ة  بط  تنت ةا إلى  لةاا اق نةة  ال ا ةل ، تهةوا  ةا صة رت  لةةا 
»هةةةو  هةةةد  في عمةةةارا ال لةةة   ال  يمةةة  الةةةد جمعةةة  جميةةة  دلةةة ا  تدطيةةةاا ا تمةةة  اا ائةةة ي    تتيسةةةد

 نةد تست     ا ن ال ا  لأعضا ، تتضم   ةا  ترعانة ، راعيةا لخةا  دت اا ةا في ا نتة  )...   
إ ةةا   إلى د   ةة نةد نتسةة  دهل ةةا الأصةةلي    لت ةةة تاتيمةةا  )... نك ةةد د  نكةة    ةةي    صةةالحا 
يا تتشيطا ت ا ا في عمل ، عة   لة  ت ةت  د ا ة  لخة  الأبة اح )...  ليلة   الة اا  للم نةة   ة نة

بعةةةة  تاةةةة  الةةةةير في عا اتةةةة  ت ةةةةل لخات  ت ظ ةةةة   تعةةةةد للتةةةة ، نتمةةةة   هكةةةةوا بسةةةة ع  تهةةةة   ةةةةعي  
 .3بول «

 
 . 290، ص  الخ ا ااس 1
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 ا ةةة    للةةةا، داةةةو    نةةةة  اسةةةةطية  تل ةةةا تشةةةأنها شةةةأ  دي   نةةةة  بللةةة   ةةةا ال اةةةد تالع  
دت ا ة ا تتت لةة عةا ط  تنت ةا لتةتب ا ةا  ل نسةةت بيا  ة   ا تسةكة ا تص تجة    ة ا  ة ةا، عسةة  

  عليةة  رتائيةة   ةة تتتةا د  الع ةة  الةةوهي ل سةةةطية  لخةةا  في  ةةتا ال ةةاف ، إ  تلاعةةا لخمةةا ص  ةةا ات ةة 
عةة    ن  الةد ت صةل  إلى هةو   الةتي ة  » ةا ا لة  صع تة   ت  د  د ري الل     ب   ا اام  السة  

 الد صع   صا  دلخي  ف  اسةطية  علة اتطلار بس   هو  ااس ؟ ه  الوي لخا  ن ن  د 
 ته  ا لتل  اق نة ، بإصلاح  س  ال ةطة ا، يخت  إنجا ات  اقعمارن  اوائل ، تإصلاعات  اق تل   الد  

ال عي  الةوي لخةا  نة ب  اق نةة    ةار ، تااسة  ال عية  الةوي صةم   ةا بةو اسة   سا  التا   الل  
 اه ا  ة  اصعةتلا  » لخا      ت  ع   هو  الش لي     ه ر تتيسد)، تتضي  1 « س ر رت اتي  

ع ر بمتعة  الةلة ا تتشة ا اصعةتلا ، تدعة  وة   لة  ، ل    ة   ة اص  اصعتلا   ةا الشة  ال  تسد  
إلى دلخعةة   ةةا ع ةة نا  ةةا الةة  ا، بعةة  اعةةتلا  السةة اع ، تد اةة  ا تةة  في عةة ح  ةة ت  في هةةو  

 .  2اق نة ، تاق   ا اترا وا   ل ص«
ارن  إلى اسةةطية  في ع ة  ال ةاف  لخاتة  ا إ  تشير لخت  التة  ي  لخما د  هوا الأ     ث  تاريخ
ارن ، عةةا ع ةة  صةةا   ي دتةة   يةة  » لت  ةة  العمةة اي اح التةة  في د ةةة صةة رها تدعسةةة ا ن ةة   لختةة  

تاتتشةةةةار   ااةةةة  اق نةةةةة  تاار  ةةةةا )...  تاتتشةةةة   اقكت ةةةةا  تلخعةةةة   عةةةةي دنحةةةةا  اق نةةةةة   ةةةةاه  في 
ي تافةةا الع ن ةة )...  تاةة  ا ةةتطاع صةةا   ي د  ن ةة   العةة   بةةو تك نة ةةا ال ةةاف  تالسةةكا  تتب

، تاةة  تصةة   دعةة  تاص  هةةار الع ةةافي   تال اةةا  اصاتلةةا ي   ال عيةة ، ممةةا إ ش إلى اص ةةت  ار السيا ةةد  
 .3  صاع  ع ، تع   لخات  تح   جمي  الأتطا  تاا انلي «اقتراو  ت  

ا ا ، ت   اص ت  ار ال  تسد تالطليا  تالظل  الوي عاشة  لكا لخما الةا  اب ا  تام الحا   ا 
  ي  اا ائ  طيل  ا   تن ن  ا    وتا اسةطية  شيئا  شيئا.

 
 . 296، ص  الخ ا ااس 1
 .59 س  لل  ح تدا  لل ةو، ص  2
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د  العلةة  الةةوهي هةة  علةة  اص ةةتعمار ال  تسةةد ت ةةا اا ةة  بةة   بةة الأرتاح علةةة عكةة   لةة  نةة ش
عك  ةة  ب  ةة نا  ةةا إصةةلاعا   ةةا هةة  إص تااةة   شةةتتم ن  ضةة  تنةة ش الأ ةة  في عةة  ا اص ةةتعمار 

 .1ن   : »ل  نع  ، الي م، الل ح بشك  دت  ا ، ن ع   ي  دلخع  مما  ع «
 ا ي  ت ة   ةد   كاتت ا الع   ت ير   ا علما   عيا لل  اظ علة  ابا   ن )   محاتص  

ي  الةو   طية  قكاتت ةا، لكةا اللة اع اتنة ن ل  د  ةاص ت لا ،    د ا  ال سةطيةو في ا ت اع اس 
لخات  تعيش  اا ائ  د  ا    نها في اط  تةم ن   ير   ن ،  تهوا  ا عي عة  الطاه  تطةار في 

 ةةة تةا تت ني  ةةةا   ت الةةة  الح ةةة  لتسةةة   رتانتةةة  ال لةةة ا ، إ  ردش د   ةةة   الت طةةةي  د ش إلى اتةةة  
اسةةةةةطية  دلخعةةةة   ةةةةألخع  لكةةةةا في  سةةةةتة   دشةةةة  تدتكةةةةة عملةةةة  دف ي دبةائ ةةةةا علةةةةة إ  اا ةةةةا  يةةةة ، 
 أص      نة  لل  اح بم اتي  ال ت   ي ا تا ت اع  الأعة ا  تال ةي ، تتل لة  اسةةطية  تل ظة  

 ةةةةا عةةةةة ث ال ارعةةةة  في  ةط ةةةةة  هةةةة  سمعةةةةة   -  دت ا ةةةةة ا في عشةةةة ن   ةةةةة  ا . »الح نةةةة  تال يم  اطيةةةة  
في ال ف نةةةة   دت   الكيلةةةة   ةةةةت ا ةةةةا   ؟ اةةةةال ا اتلةةةة ا - الكيلةةةة  ت ا ةةةةا   ؟ ... االةةةة  العاتيةةةة : 

ب ليسد في  ال ف ن   ... اال  الأتلى، تهد ت لة   بلة   اا ة  تتضة ح علةة صة رها  ة    
 ا ي  : 

اهةةا تاعةة ،  ةة    لح ةةارا عةةد تا(  ةةا ب ليسةةد دتةة  تاي، اتلةة ا  ت ، ط لةة  )شةةاب   عةةات   ع-
 .اق   

 .2ر  ن  د الست،   ب ه  عد  ات ا؟«-اهت   العاتي  تااطعت ا: 
 ية: بو تملامح ديس 2.1

تت   الأط تعا  في تص  اق نة  ا  اح، تل  اق نة  ال ا  ا  ير صةالح  للعةي  تعيةاا 
تاللاعيةةاا، تاسةةةطية  اق نةةة  الةةد  اللاد ةة ال شةة   ي ةةا   ةة  ا لت شةةد ات ةة ام تال مةة ،   ةةد   نةةة  

اشتل  علي ةا رتائية  اق نةة  تحة ي هةو  اقلا ة ، ت  ةيةا نلة ر الكتةاح ب انة  هةو  اق علة   ة  ب انة  

 
 . 169ص  ال ل ا ، 1
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ش   تاتع ام   ص العم  تالختظةاظ اق نةة ، ممةا د ش إلى  ، عيا  ا    ظاه  ال    تالت  اصشتالخي  
  بللة  عة ا لةا تلت ةد : » ةاو ا الط  ية   الطةاه  تطةار)ن ة     ااتلاا ال ي  تاقةظة را  الأالااية  

 يةةةة  ط  ةةةة   اةةةة ش إص علةةةةة دت ةةةةا  الأاةةةة ش«، »ص عةةةة   تص اةةةة ا إص  لله اللا تةةةة  ص تةةةة ا  تعلةةةةا 
 ال      تالطلا   ت ل ...لم ن    ةا الحيةاا السةاب   إص الأ ر...هة   ا عاقةا تداةا  ا آاة ،  ا ة ا 

 .1اسةطية ، تراع ا نضلط   تها ه  نضلط   دلخع    ر ص  فا«  ر عة  
  الةد  ةةا   اسةةطية    نةةة  العلةة  ا   ا ةةي  في إطةار ت ةة   ةا  للع ليةة  تنطة ح الكاتةة  عة   

تالعلمةا  بعةة  اص ةةت لا ، تلعة  دب  هةةا ال   ةةة الةةد  ةا   شةة ارع اق نةةة  تالةد  ةة  جميةة  عةة ا  
 صةة ا   ةةير  تةا مةة  تلةة ر عةةا لخةة  اا ةةا ، د ةةا الةة تائ   اتتسةةا ،  ت ةة د عةةا التلةة ث السةةمعد  

   ت ةة  عةةة    ال لةة ن  الك ن ةة   تة عةةا  ةةا لخةة  عةة ح تصةة ح في  شةة    سةةتم . د ةةا  ةةا الةاعيةة  
  اق لخة  تاوةا   اق ارا  بةو ت ا ة  اق نةة  العتي ة  ت  بلة  بة ال  ان  في تةةااض عةا  نعةي عةا   لية  

  ةةةة   لخةةةة   ت  ار هةةةةا ،اامةةةةاي ت ةةةة   الت طةةةةي  ل ةيةةةة  اق نةةةةة    ةةةة    ةةةة ا في عةةةة م التةا ةةةة  الةةةةد  
 ارع اقت ل لة  تدنضةا اق ا ة  اقةع  ة  تإ  ت ة     ة  طاوةا اتتةا  لخاق ةاهد ب الأرتاح اق ةاي تالشة  

، تلخي ي  تسيير الحياا اق نةي   ا ا ة  إ ارني ةا تاقسا   تالح ائ  تالد      لخ ها في ال ل  الأت 
اقتةةا   الظةاه  في ااةتلاا د ةاط  دنضةا ا لةي  ال شة ي   ، ةة ع  ةا اللا  ةاصا تالعشة ائي  ب ت ستتلي ا

ل ب تت انا اقست ف  اقعيشي  تاتتشار الع   إث  الظ تا السيئ  تا ةتللا  هةو  الط  ة  بط ن ة  الس  
لتلةةة  ال   ةةةة عةةة ها في  ةةةة ا  الةةة م، عيةةةا طالةةة  اقعةةةالم الأث نةةة  »ل ةةة   ر  ) ةةة ر بشةةةع ،  

العل   تشاه    ارب  ار    ا  الخ فا،   ا ا  ا دع ارها، تش ابيك ا الح ن نة ، ا بة ا مم افةا 
تع ع ا بة  ش ا.. ت ل  تاا  ، هيكلا  ل  ا ن ة   اللةعالي  تالسةكارش علةة   راتة ، دي تطةا 

 ي ن    علة  الخ ت  ف صا ؟هوا الو  
 .2دي تطا هوا ؟«
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 د  تسةتطي  لكةا ال نسةت بيا هةد  ي ةا  الأ ا ةي   التيمة  تعتةي ص اق تتة  رتاف   د    صة ي 
 عةةةا تت ةةة ث  الةةةد ااصةةة  تاف  الةةة    د لةةة  في  ةتشةةة ا تاللاد ةةةا  تال   ةةةة ا ةةة اح   لا ةةة  تلمةةة 

  ار ةةةت  الةةةوي  ةةةال م  ال ا ةةة ا، اق نةةةة  صةةة را ع ي ةةة  تاف  الةةة    هةةةو  ت لةةة  إ  السةةة  ا ، العشةةة ن 
 ب  ةةائ   اصاتلةةا ن   ال ضةةاف ت عااةة   السيا ةةي   لل ةة ف   لخ ةة    ةةا سةةعيةا  لت  ا  ةةة ا   في السةةلط 

 اقشة تع  التليرنة  الح لخة   سةار    ةير     ا      الشع  دبةا  تت رط  ة     ،ت ط ي     ن   ير
  ةة يت اراح  الةةد ال   نةة  ا ةةا ر  لةةولخ  نخةةص ال عةة  د ةةلام  ةةا هاربةة  هتشةةك لخي  صةة را دتت ةة 
 :اقتلم اقلير ووا لل ص   اا ائ   لكت  الوي ا طير اقةع   عيا  رشي تنس     لخمل ا، دعيا 

 ليلت ةةد...  العةةا ا لخمةةا  لل شةةي  نةةوه  لةةا اةة م، عةةد  ةةا شةةاح  يخةة    ةة  بعةة  دت...   ةة ا»
.....  الةظة ا ت ةا... اقة ا اليابسة   ظة الل   ت ل ...   ل ت  نتعار    ال   ا ...   ير عد  ا  ا
 ...دا ش   ائ   ت  د

 ...   اق ا هو   ت ائلا دلس -
 ... لان  لل اح ا ن ا  ة  م  تةا تتاث -
 ...ش عد  ا دلخع  لخا   ه -

 صة ح  ااا عة    ةنى ا تيةا  تنحةات   لح ةارا اق رعة  الشة ط   ةيارا   ت  د...    اح  ر    لخة 
 لخاتة   الةد الك يم  ةا  اةابة ...    ن ة د لخةد  الشةع  نلت ةد د  ن ت  لخا ب  هةا... اق نة  ت  

 ...     ل  ح  لخعيرا  تساا ت
 ...   )...   دلخت ب  دع اث  ب ان  عة   ات   ق ع   تكا لم

 .ش    ع ي     دلخت ب ...  تعع  الحل  لكا
 ...دا ش ت    داو تال طار

 . لسما  ا عا   لأ  ار ليلا
 « .-  يا بمار  دت–طي ا لخا   تالسائ 
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 الل نة  لية  رتانة  في 1988 دلختة ب  دعة اث  ا وت  الوي اقةع    اب لةتي    ب لخ  ا ا   ا ) نتر 
 د ة ا  ةا شةاح  الةمةا  ، هةو  دعة  تبةلا  السة  ا ، العشة ن  في ال نة  عاتة   بش ن   لةما   بولخ  
  ا انة ا، الض   في: »ن    عيا  ل شي  ش ا ت   كد عائلت ، ليعي  العسك ي  لأ ا الت     يرا
 ال نةة ، ردنةة   ةةا، تعييةة  ه الةةد  ا ائةة  ال لةة   تا ياتةة ،  للةة ر  قةة  ، نشةةتع  ال صةةي  لخةةا 
 ات ةا ا   تفي  عةت  ،  ةك  ش ط  تر ا   وب عا ، عاه ا   اللي ،  تاف في  ل اا بش ن  ر ت 

 صعظة  دت د ةد، بةظة ا صةط   ت  ا ،لخلمةا ا عةير  لخات   علي ا، دتحل  لخة   الد  -الةا را-
 تللير ،لخةة  -وةو –   لعمة   ماعة    اتا لخ اةا   يل  لخلما     ن تا   ال  ع تلخا  د ، ارت اب

 قةع  ةا   بةعةد داة م تنهةارا لةيلا ا ة دا  تة   بةو دت لخةأ   اعة  في اة في د  ا ا،ن  ي   لل ا    تت دد
 « . تال ن   الش   ت رتح  اق   

كا   واب ه   شتب تةاتلت  جمي  رتاف  اق تت ،  اصنهيةار الة سةد   للس  د ا اقعا ا الي  ي  
الةةة ئي  لسةةةكا  اسةةةةطية ، في ليةةة  الل نةةة   كةةةد عيةةةا  عيةةةاا تإ ةةةكا  الضةةةمير تالع ةةة  هةةة  اوةةة  

 م ع   ا عا   الةا  ااسم   اقشتب ال    تاو  تاللاد ا  » لخا  نك د د  دا م  ةا  كةاي، د  
ارن ، د  ن  ةة  تل  ةةد لةة  ....د  د ةة ع  ةة   د سةة    عتةة ...  هةة  الةةوي  ةةا الت يتةة  ا ةة   لةة  التةة  

 يةةةو اقةةة   لت ةةة  د ن ةةةيض  ل لةةة  ... ال لةةة  لخل ةةةا  لةةة   ،  لة  نةةة ع ي لأ  ااتسةةة   عةةة  االسةةة  لخةةة 
 .1 ا ...  ا  اال ...«

 تع ير اق نةة   ةار،ا  بم تل  الط  ةا  تة  ا علةة الك  ليةا  لةيلا لتةسةة  عةا ا الة   الة  
 اسةةطية ،ت ةسةت ا ه  ت ع  ا التع ير عا ال تتي  تاوا شي  الد تصل  إلي ةا اقشةاه  الي  ية  في 

تلع  تص  دعلام ال لي  ب  وا » الك  يمش   بلا ه ا« ن    د  الت طي  لل يةاا تاقسةت    
هةةد  عةةاي ات   ةة  في اسةةةطية ، ليشةة  ال  ةة  إ راب اقةة اطا ال سةةةطي ،  الأ  ةة  بللةة    لل ةةا في 

 ائة نو  ة ا  التسعيةا  ااص   ة  بلة غ الة نا تال ة    ةا اللةة تر الة تي   للة  ممةا  عة  اا
  ت ةة  ح الكعةةير  ةةا نعيشةة   عيةةاا  ةةةك  تااصةة  بعةة  د  علةة  د لةة  اقلةةات  تالشةة لخا  ال طةيةة  

 
 .  14لي  الل ن ، ص 1
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العما ،  ةس   ص     ا  ا اا ائ نو  ت  طد الحا  ات ل   عياف  بو ليل  ت  اها إلى عياا 
ي لخاتةة  الةو  ال  ة  تالت مةي ، علةة  ة ار عسةا  د  االة  بةا طة    اقعلة  في الطة ر اصبتة ائد، ت 

 دسمة دعلا   ثلا    أه ا  ال طا ثلا   لخ يرا ع ا  ي ا  عت .
   عل  في  ش  ف  ال م تال ت  تالعةة ، تربمةا  ةا عة ث لكا  لا   ال نست بيا الح ي ي  

تائد، علة  ة ار  ةا ر بةا طل ة ، إ  اتلة  ا نة   في ال اا  دش  تدتكة مما ه        في اقت ي  ال   
اع ا   و  اقش  ف  ال   ن  الد ع ل   ةا الة تف   ةا هةد إص اتعكةا  لل ااة   لخا ل  في ليل  ت 

  تالح نة  تالح اثة  اقتمعة  لخ ل  الأا نا رشةي  تر ة ا  اللةوا  يمةعلا  اللة اع بةو تيةار ال يم ا اطية  
في رشي  تتيار اتا ا  تاا   اقتمع  في ش لي  ر  ا  »دا ي  ت  ةد بةو نة ي  ةير  لة ر 

  صةةةار بإ كاتةةة  د   مةةة   س  ةةةا دت رشاشةةةا، د  ن لةةة   ةةة يت  ص   ةةةا  بمةةةا  ةةةي اع ، د  ر ةةة ا
نطل  الةار بيت ا ااتل    يمضد في ال رتح الضي   لخد نل ة   تية  ب  ااة ، تلخلمةا  ةا  الة م   نة ا  

  نس   دف ا عاش ا في اا      اترهةابيو هة  ت ت تة  عةة  ا  1«! لخلما صار ا ن ا  ا د  جمات 
تاعا في الأ  : »الي م التا    ا  ، اللة اح  ر ،  ر   ة ا، الةعلئ الةوي نلطةد لخة  الة تيا ن ة ت 
لةا ص   اليا، علة بع  د تار، لخة  داص د لا  الش    ا ةا  علمةا د ة  ، دالة ا بعةة  دعيةا ، 

داة ش  ةا تلخأي ده م   ار لحظ  لخات  اا ي ، اا ي    ا علد، ت ت  ر    دعيا ، تلخا  اا ار 
 ةةاع ي،  ةةا رتعةةد، تلخةةة  هةةةاب ر  ةة  السةة اف ت ةة لو   ةة  ا ةةاربو للسةة  اقلابةة  تتسةة طو 

 للع د: لخي  د س   س ي  ا اطافه ؟
لخةةةةة  دشةةةةع ها   –   عةةةة  ة الةةةةد لخةةةةة    ية ةةةةا  !  ةةةةأراب تةكمشةةةةو، ص تجةةةة ئو علةةةةة ر ةةةة  رد ةةةة  

 .2«! دعس ا، تص دا ر علة د  د ه  إلي ا رالخضا: دي هةا
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 :قسنطينة المتاهة2
  ا يم ، تتعتي  ا دلخعة  اق تي ةا  ت  ي ةا ت ت   اقتاه  في الأ ح بميعي ل  يا إ  ن ي  رت اتي  

اقيعي ل  يةةةا » عيةةةةا الةةة ا للت يةةة  تا ةةةتعارا للعةةةالم الح ي ةةةد في  في الأ ح،   ةةة  اعتةةةي الأ    هةةةو  
 .1لختا ف ، تن    هوا اق تي   اه ا دت مخت يا في الس ت  عي الأ  ة  اق تل  «

تتت  ث الأ ط را عا  يةة    ت    ةي اي،  مةا د ة  اعةتلا  عة ( لخةسة   في لخ نة ، طلة  
  ة  لة    تلةا ، تلخةا  الةةور نتمعة  في ت ة م ثة ر   ية    ا ب  ي ت  إل  ال  ةار عةة  ات  نة  د 

دبيض لخأ  ي ، لكا  ية   تكا  ل ع  تاعةت ا  لعة ر لة سة ،  لضة  ب  ةي ت  تدتة   ع ابة  
علي ، عيا طل   ا د  ت ن  إو  الح  د  تجع   ا  ت ت     ةي اي  تااعة  بشةك   ةة ي في 

 ةةط ري  يةةةات ر الةةوي تلةة   سةة   ثةة ر عةة  العةة ر الأبةةيض، تتةةتئ عةةا هةةوا اصاةةتا  الةة ع  الأ
تالةل  ا ا  إتسا ، ن ت  ال ش  تنتلوش علة لح    ، تد ام هو  اقعضل  اام  ن ا    ة   

اة ح الة   يةة   لخسة ا وةوا الة ع  نة لخض بةو    labyrinthe)ال ل  ب ةا  ال  التي  )اقتاهة   
 مم ات  عا  ا عا ا  ت .

   ب  تتع   دلخع  عة  ا ن ت  ابا  يةة   في دثيةةا بسة   ص تةت د الأ ط را عة  هوا الأ 
ت  اةة  في الألعةةاح الةةد ت ةةام  ةةة ف، لةةوا   ةة  التك نتيةة    يشةةا  ةة ارا لل تهةةا، تلم تةتةة  اقع لخةة  إص 

 بمعاه ا نت  ت   ا تسلي   م ع   ا ال تيا  تال تيا   ا دثيةا لخ  عام لخ     للميةات ر.
لة ن  ثيس   ابةا عةالخ  دثيةةا بمسةاع ا در في ابةة   يةة  ، عيةا  كةا ات  اقيةات ر في الة ان  ع

 ا ا  ت   ا اقتاه  بعة  اتة  اقيةةات ر ب ضة  اةي  دعطتة  بة  نكة   دتلة  في ب انة  اقتاهة   يمكةة  
  ا  ع    الط ن  ت ا ن  ا  ت . 

ا تعارا، عسة  تعة   تص يخ ة د  اقتاه  ا ت     في رتان   ا بع  الح اث  لخم تي  تلخل را تلخ
 ط را اقتاهة  في ال ة   ع   في  را   اص تعما  الأ   لأتنشير ال اع،   ن  في ال تان اقسارا  الس  

العش نا  صت طاع الةاتئ في هو  ال تا »  تأث ا  صت لا   الس  ي   يا ي  تت   ا ل  الأ   

 
1 
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في ا  ةة  الأ ةةة اح اتن ن ل  يةة ، تدترت  لخليرهةةةا  ةةا ال لةةة ا  نجةة  ات طاعةةةا  تلةةلا  ةةةو  ال  ةةةعي  
قي  العاتي  تث را اتتسا   ا بعة  الحة ح علةة ، تص تةسة دنضا تأثير الح ح العا1ال را ي   لت  ن «

جميةة  ال ةةي  تتليةةير د كةةار  عةة   اتتسةةا  تالعةةالم   تلةةا م اتنةة ن ل  يا  د ش لخةة  هةةوا إلى   ةة ر 
عد الضةةمير الأ ح اقلتةة م الةةوي نضةة  الأ ح في ا  ةة  الأشةةيا  الةةد نةة ا   عة ةةا، تتطةة ر تيةةار نةة   

 لأع اث السيا ي . اتن ن ل  د الوي ن    تظ ا ت  ن  ع   ا
لكا   عا   ا     تيار  عالخ  نعلد  ا ايم  »اقتاه  ت كانها الظلا يو الونا داوتا 

   تدعيةةةا  د ر ةةة ا ال ةةة ا  في لع ةةةت   الأ ةةة  ي  علةةةة لخةةة  الأبطةةةا ، ل ةةة  الختسةةة  ا عةةةد شةةةك  السةةة  
اح يةةةا بةةة   لختةةة   عيةيا   ةةةا ال ةةة   اقا ةةةد، ع،   ةةة  هةةةوا التيةةةار في ا مسةةةيةيا  تالسةةة  2 «ال را يةةة  

ا اقةظ ر نشت    العم  علة بةي  اقتل   ع  محت ا   ت   ة  ا تيا  لأع  علة ا ا . ت ما هو
تاصنطةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي   JorgeLuisBorges ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر  لةةةةةةةةةةةةةةةةةة ن  بةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر )  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   دعمةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  الأر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

هةةةتص  تانةةة  اا نةة ا في   تسةةةا تاوةةة ا اقعلةةا  ةةةا ا ةةة  اح ال   ، دت لختةةة   .ItaloCalvinoإنطال لخةةال ية )
  و اا   ه  إ لا  لخ   ك ا صلت ام الكات  لملاا عملي  ا ل ، لأ  العة را اص تماعية  ال ت اتسي  

 را علة الأشكا  ال ةي  هد عملي  مختل    ا ا ت ير  ت ا   ،   الةس   للأ ن  ال ا ه  هة ا تالع  
العة  ا إلى د ةط را  في ع   اتة  تلةي   لضة ترا د  نكة   اا ةعا لةوا  داة ش ت ةا هةةا ت  ة  قةا

ص ص نت ةة  محةة را ت  ي يةةا   ال  يمةة  دت  لأصةة  قةةا الةةةص يأاةةو  ظ ةة  اقتاهةة  ؟  ةةالة  اقتاهةة  الي  تيةة  
 3لكا نة  ا  تجا   سارا   تشع   للع  ر دنا ال ار  نضل  ب  ر الش لي 

 Blackنة  تتلاعا عة  ا اقتاهة  بشةك  لخ ةير في رتاف   ةا بعة  الح اثة  تلعة  دبة    عةا  رتا
تالةةد ت ةة م علةةة    ةة م اقتاهةة  إ   2020/ 2019الةةد ع لةة  إلى دشةة    لسةةل  في العةةالم  ةةة  

 
1Catherine D’humire : sur le modèle du labyrinthe, lorsque la littérature 
privilégie le jeu, Amalta revista de mitocritica,Vol 1 (2009) , P135 
2ibid,p 135. 
3Voir : ibid, p 135 .   
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  در  ة  netflixلي  بة   ا ر تضةلي   تل ي ةا ل ر ة  د  شة ك  )تعم  عا تضلي  ش ليافا الة  
 السلسل  بش ن  تع ي د ت    الةظ ف  الد اعتم  علي ا العم  تالسيرترا الس  ن . 

تائي  إ      ال اعا في  ع  دلخع   ا  ت  ال   تا  اتتش  هوا اق تي  تدص        في الس  
ةة le général dans son labyrinthe ئةةد  تلةة  اعتةة   عةاتنة ةةا علةةة  ل ةة ظ اقتاهةة   عةة :     لةة

 Perdu dans le للا ةةة اتي  تار ت ة ت ا)le labyrinthe aux olives،   ةةةاب ف   ار ةةةيا  ةةةارلخي )

labyrinthe   رث )للأ  نكد        ،le labyrinthe du sentiments    ا  ل  بالطاه  )للمل   ، le 

dieu du labyrinthe(  للينطةةاي لخةة لو تنلسةة le labyrinthe du temps  الخسةة ت)لل  تسةةد   
 1  ار و

ةةة  bibliotheque de babelلخمةةةا نعةةة   دنضةةةا رتاف  اشةةةتلل  علةةةة   تيةةة  اقتاهةةة   عةةة   لةةةة
، الةةةةد تت ةةةة ث عةةةةا  كت ةةةة   ةةةة م   تك تةةةة   ةةةةا عةةةة   الأرتاةةةة  تال اعةةةةا   لةةةة ن   ةةةة ر  بةةةة ر )

 le conte deاللا ةت ي  لةة  م ع   ا الكتة  اللا ع ت ة  تاللانهائية  تلة ن ا لعةالم لخ ةير  تعة  ، دنضةا 

monte cristoتت ةة ث عةةا لخةة ت   ةة ا في  ت اتةة  في الةة  تلخلمةةا  ةةات   إنطال لخةةال ية )للانطاي ،
تت  ث عا ن  يا   ا  رت ةا  في    يشا  بيت ر)ة ل l’emploi du tempsت ، او تح نلط م بمتاه
 cité de        ر   راب)لة  la vie mode d’emploiت يرها  ا ال تاف   bleston تاها  د ا    نة   

verre  2 ب   دت  تار) لةةة. 
الةلةي ، دي دتة   تة   كةا  اصاتيةار ت ا اق    ع    د    تي  اقتاه  نتمظ ة  في  ةل  ال نةا ية  

بتم  ةةةع  في الةسةةةيئ السةةة  ي تا طةةةا  لخمتلةةةير رئيسةةةد في شةةةع ن  الةةةةص السةةة  ن  قةةةا بعةةة  الح اثةةة  
    دع  العةاص  الد تتط ر في ال نةا يكيا  ال االي  للعم  ال تائد،في ا ت ش لخما في الشةك  »

 .3«إلى ع  تشكي  عة ا  لع    عو  ا ال تاف  

 
1Op.cit,p 67-72. 
2Ibid, p 75-78 
3Ibid, p 64 . 
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تشةةتل  اق تتةة  علةةة اللطةةا  الحضةةاري للم نةةة  تالةةوي نعةة   ضةةا   ةا ةة ا لتشةةك  اقتاهةة ، 
 اقتاه  في دصةل ا بةةا  صةة  ليةأتي اقيةةات ر )الة ع  ، تاق نةة  بت  ةع ا الحضة ي ع  ة  ال ةلاع 
تال ل ر تاللا   بةسيئ  عماري عض ي  ك ل  ت   هةو  التلة را ، اشةتلل  ال تانة  اا نة ا 

تهد تشةيي  اق نةة  اقعاصة ا  عط  دتي  لخيش للمكا )...  ت ا   عا   إلى الأ ط ري  » الد د
لت ةةة ت تسةةة    سةةةت  ث  عةةةا  كةةة ا ا يمةةة ، ت ةةة ت الألخعةةة   لا  ةةة  للتع ةةةير عةةةا تعةةةد الةةةوا  اق  عةةة  

  وةةا  ةةا بةةةاف  عاليةة    ظلا يةة  اق نةةة  الةةوي نعكسةة  ال  ةة  اقةةا ي   1ب ضةةائ ا الةةوي ن ةة ت  تاهةة «
ً  د ات ةةا ت   ةة  د ةة ائ ا تعيافةةا ا ليةة  تلخعةة ا اللةةا نا تالةة ائ و  ي ةةاو شةةكل   تاهةة  ع ي يةة  ت ةةي  

  ضا ها نةط ي علة ال   ة تا ط  تالضياع، تهوا العال   نج   في   نة  اسةطية ،   د تحم  
ت ةة  سمةةا  اقتاهةة  بسةة   تك نة ةةا ااي لةة  د اللةة  ي الةةوي هةة  عةةة ا  لل طةة  تتعةة    عاق ةةا 

عم اتي  تتة ع ا، تلخول     ة عم انهةا الةوي نة عد  لضةياع،  ط يعة  ال ضةا  في اق تتة  ليسة  ال
تج ن ي  بة  هةد تااعية  نة ل ةا لل ةار  السةار  اقت ة  ، تهة  عة    ة  ي لة رتح اقتاهة  الةد د   
إلى   ةةةة ا  اسةةةةةطية  ت ةةةةياع عشةةةةاا ا،  تيمةةةة  الضةةةةياع تمحاتلةةةة  اص ةةةةت ا  تيمةةةة     ةةةة  ا في جميةةةة  

   دلخةةي  ةةا د ةةط را،   ةةد ك  لخمةةا في اق  ةة ع،  اقتاهةة  في السةة  لةلةة ص اق تتةة  تت لةةة في الشةة  ا
  عةا ط نة  ا رتة  الشةكلي  تا ا نة ، تتل ةا د  اقتاهة    ن  تال صلية    تي  إ  ائد     اقا ا الس  

 في اق تت  تت اط  ت   شك   تاه  ال ضا  ت تاه  الوالخ ا.

 متاهة الفضا :1.2

ال ضا   ترا د ا يا في رتاف  اق تت ، لخ نها تت  ث عا اا ة   شةتب تهة    نةة   نلع 
اسةةةةطية ، ت لتةةةاي ص  لةةة  تل صةةة ا  ةةةا  تشةةة ا   ضةةةائي   ل   ةةة  تت لةةة  اقسةةةت ف  ال نةا يةةة  

لةةي  اتطلااةةا  ةةا العةاصةة  اق ا نةة  للةةةص،  ةةالعة ا   ةة ترا ب صةة  الأ كةةة  اقعمةة را دت ا تلةة   ةةا الة  
 لش ليا ، إلى لخ   ال ضا   اع  في ع   ات  نشك  عاقا   لخ ا  تع   الأشكا .ط ا ا

 
،  2018 نى بشل : شع ن  ال ضا  في ال تان  اا ن ا،   ارب  تط ي ي  في الة   اال افي، عالم الكتاح الح نا، درب ، الأر  ، 1
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لةةةي  في  مةةة  الةلةةة ص اقت للةةة  للم تتةةة   لةسةةة     الة  هةةةو  الأ كةةةة  اق تل ةةة  الةةةد تجتةةةا  ال نةا يةةة  
ص تإ ةا دنضةةا لل ةار ، هةد شةة ك  ت ة م  عل  ةا  ليسةة    ة  عةا ع لخةة  الش لةيا  ت سةار الةةة  

    اقمكة  تت    ال ار  دنضا إلى ط ر  تاهي   ت  مخ  .انح ا ا  الس  

 ليا  دت السة ا  تت ة نض   ي ه   ا لي      تعطي  ت  م الش    في ال ةا  الس  الط ر اقتاهي   إ   
لةةةي  عةةة لخت  ، بةةة  دنضةةةا في ع الةةة  إنجةةةا  اق ةةةام.   ة  ةةة  هةةةو  الأ ةةةالخا الةةةد تسةةةاه  في الح لخةةة  الة  

شاب  تاصرت اب تالط ر اقع  ا تاقس ت ا تهو  هد الل ر الطا ية  لل ضةا ا   لت   للمت ي  تتس 
   ن  ال ا    ت    الأ   دلخع .اق  عي  للع الم اقت يل  للم تت  ت ا الا  اق اط  الس  

  د رتان  ال ل ا  تتمع  اقتاهة  في صة را اق نةة  تط ا ةا اقلت نة  اقسة ت ا   ة الأرتاح ن  ةا 
نا تلير      ةكةاه  بعة  اص ةت لا ، لي ة  ت سة  تائ ةا في ل  ال اطةو بم نة  اسةطية ، الو  عا ده

اق نة  ال  يم  عةا  ا عةا  ع  ة  الطة ر اللة ي   الةد    ة   ةا هةو  اقتاهة  تت صةل  إلى العةةاتنا 
 الح ي ي  لأهل .

اق نةةة  عةةة   هةةد الطةة ر تعةة ا ب ةيت ةةا ت  ئيت ةةا،    للطةةاه  تطةةار)اق نةةة  في العةةالم ال تائةةد 
  )تس   إلى الس اح  صل  ص تة ل  بةو ط ا ةا اقتعة  ا تالةد   تالس ابي  تاقسارا  اقتل    لض ابي  

تت ةةةاط    ةةةتم ار بةةةو  عار ةةة  في اقا ةةةد تبةةةو  ةةةا هةةة  لخةةةائا في اقسةةةت   ،  ةةةا تلةةةير بةةة    لا ةةة  
  ت ضةا  للتية  الأبة ي، عيةةا    نةا ية   لخية  اق نةة ، ت ةا هةوا اقةظةار تسةتطي  اعت ةار اق نةةة   تاهة  ع

 ا اللةع  د   ة  بة الأرتاح ت  تة  ت  ة   سةعا  ت  متة  في تأ ةي  درا ةي ،   سةةطية  بة الأرتاح 
هد  تاه  ع ي ي  بتك نة ا ال ضائد تط ا ا،  ك  ط ن  ت ضةد إلى داة ش  ة  ت ة   طة ر  عل ة  

 تعط  ع لخ  ت سعة ب الأرتاح تدنضا السار  تال ار .

لخما د  اقتاه  ال ضائي  ت   ت س ا دنضةا  ةا عضة ر اق ةاي تاقسةالخا تاق ةاهد تاقطةاع  تالحشة   
كةي  لخع  ةة  ت ا ةة  بةة الأرتاح في  سةةار  لتلةةير ال شةة ن  ق نةةة  اسةةةطية ، إ  تلةة   هةةو  اقتثعةةا  السةة  

ا ة ت  بةتي ة    في  عاق ا تت    دسمائ ا، هوا الأ   نسم  بإعا ا تشكي  ال ضا  تتض ي  الش  
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 لةس   ل ة الأرتاح »داةوا بة سةد ت ة  هةوا اقة   تدتة ا    عة ، عةد د ة  مخ  ةا  ةا هةوا التية ، 
يار نسير في جمي  اصتجاها  نلع  تنة  ، هةا ااع الة   ااع ا ي  ه  دنح ر؟ ه  دصع ؟ هوا الت  

 .1نتع   لضل  ال     ا جمي  اصتجاها « 

اا ن  »د  في ص  ا   يةا: د  في التي .. ف وو  الأص ا  اق ع ة  الةد  لةئ نل      ا  ل    
 .2د ي«

اللةة را الةةد ت  ةة  تشةة   لخعةةيرا اقتاهةة  اقتعةة  ا اقسةةارا  بعشةة ا  الطةة ر اق تل ةة ، هةةوا  ةةا 
   لةةي    لخكعةة ا اق ةةاي تالة ا ةةو تالأبةة اح تالألةة ا  الةةد ت ةة م للش   عةة  هةةو  اقسةةالخا بمسةة    تاهيةة  

   ةةات  ال  ةةا  يةة  عةةا  سةةل  تللسةةار  تال ةةار  دنضةةا ممةةا نضةة  بةة الأرتاح في عةةالم  لةةد   لشةة  
 للي و.

  تتمعةةة  في الل  ةةة ،  ضةةةا   للةةة  يمعةةة  ال عةةة ا تاصتعةةة ا  في   للمتاهةةة  ال ضةةةائي  اللةةة را العاتيةةة  
 ، د ةة ع للة ا ةةو يةة  الل ةةار الةةوي تطةةان    ةةأا نعةة  الةة تح ب تبعةة  ع ي  : »لكةةا    ةة ا  بةة لخ  ا ا)رتانةة  

 .د ل  ا تد عد د  ص شد  ع ث علة اتطلار

ية  د ة ح الل  ة   هةا  تإف  دراة  ال راة  لخمةا يخشةة در ةا  للمة  د   علة عةالد تلة  عةد الل  
عةةةا آا هةةةا، در ةةة  ال لةةة  في محاتلةةة   ةةة  لت ايةةة  ااملةةة  الأتلى، دشةةةع   عةةةا  ا عةةةا  عةةة   لةةة ، نطةةة  

 .3ا ا  لخما ن  ح  ا جم ا لخاتن «ت     تي   ا  اتن   ا، دت 

علةةةة  ةةة را  اقتاهةةة ، دنةةةا عةةةا( اقيةةةةات ر تعيةةة ا  ةعةةة ص عةةةا تتحيةةة  تالل  ةةة  تحيةةة  علةةةة الحةةة       
ولخ ، تفي ال اةة  ت سةة  الةةةا ،  الل  ةة   عةة  ل شةةي  عيةةا   ةةلا ا د ةةةا يمةةار   ي ةةا ب عةة   لكتابةة  تالتةة  

عة  الة ةاع،  ةاق ط  السةاب  ن ةو لةةا اقتاهة   العا   الوي ن لل  عا   نة  اسةةطية  الةد نعشة  ا
 تشةك  عاقةا  لل ةا  ةة   ةا  عالية  ال طة ،   ةةد  ة ا لكةة   ةة ا    تمعلة  في الل  ة  الةةد  ال ضةائي  

 
 . 203ال ل ا : ص  1
 . 204ال ل ا : ص  2
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إرا ي ااتةةار  الكاتةة  لي تعةة  عةةا اسةةةطية  الةة ع  الةةوي دنهةة   سةةت  ل  تدعلا ةة . تهةةةا تلاعةةا 
تاقيةات ر،   د رتان  لي  الل ن  تل   اسةطية  هد اقيةات ر تعشا طلي ا ت ا   ال صل  بو اقتاه  

 ةةا في تةةةااض تا ةة  للسةةائ ، إ  تةة    ال ةةار  إلى   ، تتلةة   اقتاهةة  هةةد اقةةلا  ا ن تةة  بمةةا  ةة 
 . يااا  ت ضا ا   لان ا،  تي   لا   د    التسعيةيا  دت  تاه   ا ال ات  تاق ت  

اسةةةطية  نةكةة  رشةةي  عيةا  لخ ةةأر في  تاهةة   ةات    ةة   تاهتةة  ربمةةا تعةي ااتطةةاع  عيةة   ةا 
هو  الأايرا هد دلخع  ا ا ا  ا را علة ت  ي  ا  اح الوي لحة   ا ائة  تاا ائة نو ت عية  عةالم 

   ت   ت ع   يم  ا طة  ور نح         ل  تنهاف   ير  عل   .

ةة  الشة  ، تل ظ ةا اتطلااةا  ةا العةالم اقت ية   ر هةا تظ ة  لةةا اق نتفي    اق تط ا  الد 
ي داا ةة  الكاتةة  عةةا   نةةة  اسةةةطية  الح ي يةة ،  نجةة  اق نةةة  الشةة   تتسةة ح  ةةا بةةو اوة  ةة  الةةو  

  ي  ا  سار ال علا  الةد ن ة م  ةا السةار  اقت ة     للم نة ، تتكتش  هوا اقظ   الس  اقعمارن  
 متاهة  ال ضةا  الحضةاري ص تتشةك    ة  لملة    نةة   في  سالخا تمحلا  ت  اهد تط ر اق نةة ،

  ت عةةةةا  ةةةةا دتةةةة اع اقتاهةةةة   عيائ ةةةةا  ةةةةير  ع ت ةةةة  ت ةةةةاب ا بةةةة  دنضةةةةا يمكةةةةا د  تكةةةة   اق نةةةةة  الح ي يةةةة  
  في عضة رها » لخةا   ت سالخة ا الد تلع  لخشك   ا دشكا  ال ن الي  الد ت ت   التتية  تا طية  

وةةا دبةة ا   ةة ع   ةةأي  ح  ة ةةا ن نةة ؟، تعةةات    نةةة ، إ   لخمةةا  ن نةة   ةة الا بعيةةة   ةةا  ةة اا  اق
 ع ،  الةسةةيا   عضةةل   علةة  ها سةةا بةةو شةة تي  د  يختةةي  الخ تةة  اقتع ةة  تنةةولخ  دسمةةا  الأبةة اح السةة  

اق نةةةة   ةةة ابي  ن ةةة   هةةةا دتةةة  تطلةةة   ةةةا ر ةةةا  الةةةولخ ش، تحمةةة  عمةةة ب في نةةة  تإع اطاتةةة  في اليةةة  
ة ا تاق  ي  ت ل   ةا    نة  تاعة ا بعة  ا اة ، لت ةتل   ة  الأا ش، تش ارع اق نة  اق ا     

 .1الأعلام تالأتهام«

 م نةةةة  اسةةةةطية  صةةةار  شةةةة  ا  ت   لا ةةة  »شةةةد   ةةةا نسةةةةيري بةةةو الشةةة ارع تالأ ةةةة ا  
ة  دراب  اب ا، ه  ش   دت  دنضةا   ص دراب لخما لخلحا   الألخي إت  تاللائ  الألخي  ي  ه  ا

 ال ها ت ا ت  آصم اليأ  ا   الشي  ا ؟ علد؟ دم دصاب  
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ا  ا  ا  لام اللاب  ليلا ت ب د ر  في  لامح  الحاق ، تجاعي   ا ال ل  تال عة  اللا ةظة ر، محةا 
 .1ت ر ال م  الطال   ي «

ته  ت   اصتط اع نج   في رتان   ولخ ا    اه  : »لخا  لي  اسةطية  نش ي، د  ا ها اقتعات ة ، 
 2ي ، تعشيت ا، دش اع ا...تص د ري إ  لخات  لخ  اق   تش   ا في اللي ؟«ه ت ها اق 

   هةةةة  عةةة م ت ةةة   الةظةةةةام في ت ةةة م عم انهةةةةا  ت ةةةا   إلى التشةةةةاب   ةةةا يميةةة  اق نةةةةة  الشةةة  
تاللا ةةةان ، التأثيةةة  العمةةة اي  ةةةوا الشةةةك  يأاةةةو  ا ةةةتعارف إلى اقتاهةةة  ال ن اليةةة  في تعةةة    سةةةارفا 

ار  ال عالةةة  في  ترا   سةةةتم  ت ةةةير   ت ةةة   لل ةةة ت ، تجعةةة  السةةة  ح ب صةةةل  ت  ي يةةة  تتشةةةابك ا ت يةةةا
   ةتظمةة   للةة ر دت  ةةا نعةة ا  قتاهةة  الحل تتيةة ،   ةةد  تاهةة  بةة الأرتاح هةةةاب   لخةة  ت تثعةةا  عم اتيةة  

علة عك   ا ه        في  تاهة   ةولخ ا    اه ة  ال ضةا   كة ر ص نجة   ية  ص اقةطة  تص ال ةية  
  الش   تظ   في ص را اق نة  ال ابعة  تحة  الأ طةار تالضة اح تال  نة  تكةا   ةع  ة ،   نةة   اق نة

شةاع   تع ةة   ةا الةة  ا  اقسة  لخ  تصةة   ال صةةاص الةوي ن طةة  هة ت  الليةة ،   نةة  لخةة  دعيائ ةةا 
 ك ترا تحم   ش  ا تاع ا ه   ش   ال ت  ت ل  الأرتاح،  ا نشك  لةا  ضاً   ائ ف  كة ترا في  

  ظا  اقتق   ا تارن  اا ائ .تاف  الأ    الد عك   علة تس ي  هو  الل  لخ  ر 

   اقتاه  تاع ا  ا اق تي ا  الد تستطي  ا تيعاح صة ر الكاتة  عةا ال ضةا ا  اق  عية  
ق نةة  اسةةطية  الةوي نت ة ب    ن ، تفي اق تت       اقتاه  في ت  م ال    اقعماري  لةل ص  الس  

ا   عي  تثعا   عمارن  مختل    ة  للم نة   ضا   ت  لخا  ير اار دنةا  ي ا ا صا  ا الش لي  
 ، ال لة ، تاتتةا ،  ةا  ة   اق نةة  إلى  تاهة  لخ ةيرا عةد تإ  لخاتة  شا ةع  ن    اصتللار الشة  

   د  لل   تمح ت ا، تنت  ش هوا ال ص  في  الخ ا ااس .

شةع ر اليةأ  تالشة ،  اقتاهة  إ    ةا  السكا   ي ا ن طة   ع ة ا ص نسةتطيع    لا رتة  نةت    ي
   ةة  ا في لخةةة  تةةةص  ةةةا تلةة ص اق تتةةة  ت  ةةة   لخلةةة را  ضةةائي  تلةةةوي ال ضةةةا  اق  عةةةد للعةةةالم 
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اقت يةةة  للةةة تائيو تاةةة    ةةة   اسةةةةطية  لخ ضةةةا   للةةة  ت ضةةةا    تةةة ح ممةةةا دلةةة   الةةةةص دثةةة  جماليةةةا 
  ت   ا.

 متاهة الذاكرة: 2.2

  الةةد تضةةمةت ا هةةو  اق تتةة  تضةة   ةة  د  تشةةير في هةةوا ااةة   د  د لةة  الأعمةةا  ال تائيةة  
  ن ، لخمةا  ة  د  تشةير إلى د  هةو  الةوالخ ا  تلة  اللة را اق يمةة  الوالخ ا في صمي  ع لخيت ا الس  

 ةةةةتظ  تفي تلةةة ص تتتمعةةة  في  لخةةة ف   ا ةةة ن  ن ةةة م  ةةة ا  الةةةوالخ ا   ةةةت اع ا، دعيةةةا  بشةةةك  
اصتسةةة ا د، تنحةةةات  د  ت ةةةو لخيةةة   تالتعةةةال  داةةة ش ت ت ةةة  هةةةو  الةةةولخ ف  التتيةةة  الك ت لةةة  د

  الةةوي تلةة   الةةوالخ ا شةة ك   تاهيةة  تضةةي   ي ةةا الةة تح ت ةة  تتةةة ض في  ةة   ةةا التوبةةوح تالشةة  
 ن     الةسيا . 

ت ةة م الةةوالخ ا بعمةة   ضةةا    قةة ا  بةة لخ  ا ا)في رتانةة   الخةة ا ااسةة  لخمةةا في رتانةة  ليةة  الل نةة  
تائيو نة ةة   ةةا  عةةو الةةوالخ ا تالكتابةة  هةةةا تحةة    ت ةة     في هةةونا العملةةو الةة   السةة   لط يعت ةةا، إ   

سيا  تكت  الوالخ ا  ا د   تسيانها، »لخا  ص بة  د  د ة  شةيئا  ةا التتية   االةد .. ش ط الة  
 ت ةةةض لخةةةأي بيةةة  تسةةةكة  تص دعمااةةةةا دنضةةةا في عا ةةة  إلى تد لةةةص  ةةةا بعةةةض الأ ث ال ةةة م. إ   

ةةا تكتة  الة تاف  لة تة  الأبطةا  ص يمكا د  دب د ت ا ةوي  لل ة  هكةوا علةة دلخعة   ةا  عة ..  إت  
 ةةير، تتةت ةةةد  ةةةا الأشةةة اص الةةونا دصةةة   ت ةةة  ه  ع ئةةةا علةةةة عياتةةةا.  كلمةةةا لخت ةةةةا عةةةة      ةةةةا 

  ة  ... تا تلأ    ا  تظي ..

  يمةة  ت تك  ةةا اتجةةا   الخةة ا  ةةا تربمةةا تجةةا  شةة ص  ةةا، ت تلةة  علةةة في الح ي ةة  لخةة  رتانةة     ةة  هةةد 
 .1  دش  ا اامي  بكاه ص  . تتع   ن ري د  تل  الكلم  ال صاص  لخات        إلي «

د ا في لي  الل ن   ي   : »لخلما لخت    ط ا   ن ا لخأي د ت   لا   الد عض   ع  الل ا  
د ار   ع ةا تتحةةا  هةوا الةوي نة ع ي إلية  ال يةا ...  اق    عو  اب ، تد  دعلة تداسة    

 
 . 18، ص الخ ا ااس 1
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دشع  دت  د كة . لخ  جمل ، لخ   ط ، لخ   اصل ، تدا   بك  لخةيف  اقمكةا إلى الةلة ص الةد 
نح   ساعت ا ال يضا )...  صار  عكان  ن  ي    ت ع  عا اصلختشةاا.. علةة الةسةيا  ..علةة 

 .1ال  يع ..«

تهد  عة   ،  ن  هد لع   الةسيا ع   الس  لي  نت و لل ار  د  الل   ا الا  هو  اق اط  الة  
ار  في لخةلا الةلةو هةد ط نة  تاعة ا  لل ة  ص  تاه  ع ي ية   لل ة ، لأ  الط نة  الةد نسةلك ا السة  

   الةةة ائ ي نعةةة    ةةةا  ةطةةة  اقتاهةةة   ةةةا  للعةةة  ا،   ةةة   ةةة   ع للأ ةةةام ر ةةة  تعةةة   ا يةةةارا ، تالسةةة  
  ال  ةية  ت لط ن ة  الةد سةيا  بم   اتة  ال ضةائي    اقتاه  ، الة  ما علة   ابي  » الةسيا  ه  ا  ن ي

 ةة   ي ةةا   يل ،تلةةير اقتاهةة  ت  ةة  هةةد السةةير  ةة   عا للأ ةةام  ةة  ت ةة   ايارا ،هةةوا الأ ةة  نعمةة  
ال   ة الد هد سم   ا سما  اقتاه ، تدايرا اقتاهة  ليسة   كةا  في الةوالخ ا بة  اقسةأل   ة ن ، 

 .2كا  لل تح عد تلا   في د كارها  ير اقتلل  «هد  

سةةةيا ،  لخ ففةةةا تتميةةة  بتعةةة   الأ كةةةة  تاتعةةة ام التات يةةة  بية ةةةا لأنهةةةا  الةةةوالخ ا اقشةةة تط   لة   
ار نا ن يمةا  في  تاهة  لخلا السة     ة  تست د  ا الوالخ ا الد تست ي  قتث ا  ت  اا  اار ي ، 

 لخ ففمةةا  عةةا عةةا اةة ر  ةة  ي نلةةير  ةةا تااع مةةا دت طةةارر ن اظ مةةا  ةةا هةةوا الحلةة ،   الةة  بةةا 
م تعيةةا  ن نةة  ا ةةتلاب تر ا  ةة  ا تلخةةلا الأ ةة نا  ةةا اقسةةت يلا ، تهةةةا طةة    ن نةة  ا ةةتعا ا دعةةلا

تل   الوالخ ا هةد اقتاهة ، تالةسةيا  هة  اق ة   ال عية   ةا هةو  اقتاهة  ، إتة  يمعة   اةي  درف    
 اقسار ال عي  تالح ي د لل ضا  تط عا لل  ت     الع  ر علة جمي   تثعا  الوالخ ا اقتاه .    

بليةةةةاح التتيةةةة     الةةةة تافجميةةةة  تتسةةةة  في لخمةةةةا الةةةةةا   تاهةةةة  الةةةةوالخ ا شةةةةظاف  لخةةةة ف  ت عةةةة    الخمةةةة 
  تشةةةكي  نعيةةة ار  اقت ةةة   الك تت لةةة  د تاقةط ةةةد   ةةةد  لخةةة ف   ت طعةةة  تح  هةةةا الأ ةةةالخا،  السةةة  

 لةةة   ضةةةا  ع ليةةةا، دنةةةا الع ةةة  نةللةةة  علةةةة  اتةةة  تن ةةةي  في    ةةةة  لخ فتةةة  يل الأ ةةةالخا الخ تةةة   ةةةا 

 
 . 10لي  الل ن ، ص 1

2 Bertrand Gervais : labyrinthe, oubli et violence, logique de l’imgination, 
tome2, Montréal, Edition le Quartarier ,coll. . « Erres- Essais », 2008,p 33. 
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تد كار   شكلا عاقا آاة ا مختل ةا،  ةا نعة    ةا ت  ية  اقتاهة  في هةو  السة ت . »تلة   لخة  هةو  
 ةةة   ةة   ةة را   ةة ا لخةةة  ن  ةةا دراهةةا  ةةا 37)الأ كةةار في  هةة  تد  دعةةي الشةةارع تدلت ةةد بعةة  

 ال اا . 

 ا شةةيئا آاةة   ةة   دتةةةا تةظةة  إليةة   ةةا ا ةةار ، تهةة  يمكةةا للعةةو د  تللةةد تلكةةا هةة  نلةة   السةة  
 الوالخ ا الي م. 

 ته  يمكا لوالخ ا د  تللد دا ش؟ 

 لخا    ا الك ف  ا  الخ   الأتلى الد لا    ها الأفم.

الةةة   ةةةا   نةةة  لخمةةةا  التةةة   ا  أ تهةةةاهد الةةةوالخ ا تت اةةة  د ا ةةة  تتةةة    اةةة  د علةةةة ال ا ا، 
 ن م)... 

،د  د لخةة  إسماعيةة   ت    ةة ع، هةة  الةةوي  ةةا  عةةد ص ن ةة ح ديمكةةا اليةة م تعةةد بعةة  تلةة  اةة   
  سمائةا تح  التعون ؟

 لأ ةةةة اح )... تعةةةةة  ا اتطل ةةةة  تلةةةة  اقظةةةةاه ا  ةةةةا  ةةةة ر  سةةةة   ةةةةي ي راشةةةة  لخمةةةةا اطةةةة  وةةةةا  

 ل ة ا  ا لل س .ات هشة  اقت نة  الط اةا   لخة   ةا ت عع ه    اقتظاه نا تجم   ع ا تكتيكي ،نس  

  ن   ا)...  علي  ال  ض دل د  ا دت  بلا  تلخا  اقت ا   ير تتظا  ا ب ات ا ال  تسي 

 اتجا  ع    عا بول   دع   د  درن  لخة      ،دماقشتلخ  لوالخ تةا يات  دلخ   د  درن  لخة  ت اي

  علا ةد، دنضةا الةد لخاتة   اة ش، دت بط ن ة  دنهةا دشةع  لخةة  تالةد دلخت  ا، لا الد ال تان  نجم 

 اللةالحو، تالأتليةا  الس    بو  ال الخض  تااة  ، اليأ  عا   علة ال اا   »د ا« بملا   تاي ا ،

 .1 اح«الل محم  لسي ي الو ئ  ت  م

 إنهةا ، اقت    السار   ي   نعي  الوي الحا   عالم إلى تةتمد ص الولخ ف    ا الضلا    و 

 لخليشةاتالوالخ ا،هوا  ةا تةتئ لأتة   ة ت    ةير عةالم تهة   هةة  في   ة  نعي       ،  ير عاقا تشك 
 

 .326- 319 الخ ا ااس ، ص ص  1
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   ة  تلة را ليسة    ةد للمتاهة ، ع ي ةد بتلة ر نة عد ممةا   للسة   الك تت ل  ية  ا طية  ن ا  الأ  

 هةةو  ت   ةة   مةةا تال   ةةة، تاصرتيةةاح   قشةةاع   لةةد  ع لةةد  ضةةا  دنضةةا هةةد تلكةةا  نةة اليا  ي ن يةةا

تالضةياع  لتية  تتس   ضا ا      في الوا   قع     ل ر ب  ال ضا  قلا   دليا جمعا لي  الةل ص
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 .الرواية ومعمارية المدينة سردالفصل الثالث:

 قسنطينة إطار للسرد: أولا: 

  ن  الأا ش، عيا تشارب    الس  الأ ضي  ت   اق نة  لخ طار ه  ااتيار  ضا  ااص تممي  عا  اد 
   عت ار د  لخ   ا نكت  نكت  ص، تنتعل  هوا اصاتيار ب تا   اقتل  الضمةي  اق نة  في إع ا  تإتتا  الة  

تان  في ع   افا ت ا تةتظ    ا هوا ال ضا  في إ ا   ال صي  وا،  للان   عية ، ت تعل  دنضا بم   ع ال   
 ليا  اث ت ن ها ش ليا  في  ضا    ي،  عةا  اض ع هو  الأ عا  تالش    ل   م ع   ا الأع 

قةظ    عض ن  تتط ها بيئ  عض ن   ا     لخالأعيا  تالش ارع تال ع ا  العم اتي  تلخ   ا يخص اق نة ، 
 تدنضا اض ع ا قةظ    ث ا ي  تا تماعي   تل   ا   نة  إلى دا ش. 

لل كد في بعض ال تاف  اا ائ ن  لخة  ال ل ا   للطاه  تطارت   الخ ا  ااتيار   نة  اسةطية  لخ طار ت 
ااس  لأعلام  ستلا د ت  س  لل  ح تآا  لل ةو  ل ه ر تتيسد ت رتاند  ش  ا  الكلام  ت لي  

ت يرها لم نكا     ص   ،   و  ال تاف  ت تح في  مل ا تلا عا   نة  اسةطية ،   الل ن   ق ا  ب لخ  ا ا
ق نة   وا اق   م ت اب   ضاً  ممل  اً  لكتا  ،  الكات  ته  نتط  تل   ق نة  نك   عاقا لملائص تا

هوا ال ضا  تاتطلااا  ا هو  ا لائص     الكات  نع   تأطير  ا اص ب   يتس  هوا التأطير دت نضي  
ت  ت ط  دا ش عس     ت   ت    تظ  الكات   ع  لخا يرا ع   تسل  الض   علة ت ط   ضائي  

  تضيا  ت    تظ  اقل ر، تلخول  الكات  يختار ع ت    ا د   ا ت ضار عةاص   ةظ ر  عس  
ار  ا   تص   ن   د ام الةا  ا لي   ا د   تص  د   ه  ردي، ن  ت د  الس  »  اع  تت    تظ    ك  

ا  ا د   د  نت    ا ن ن  د  ن ا   ا الا  إطار    1« ا اص، اق ا  نلة  ال    د  ن ش  ي اً تإ  

ي ن ل  اتطار الوي   ي الأع اث تتع   اقتل ظو  الكات  الوي نكت  تنت  ب ه  الو  
نت ي إلى تع   الةل ص مما نت ي إلى تع   ت  ا  الةظ  ع   اق نة  )تهةا   نة  اسةطية  ،  الكات  

 
1Barthes Roland : S/Z. Paris , Gd du Seuil 1970, P61 
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ار  ص نة   ال اا  اق ن  لخما ه  تإ ا نة   لةا تس    ل را عا هوا ال اا   تل   اتلاا  تاف  دت الس  
ل  سما    ،عم  الةا  ا اتطار لخ  اط  للم   ع اقلاعا تح نل  إلى  ش   دت ع   ااص اقةظ ر تهةا ت

 الةا  ا ت ع  » ي   عا  اد اقشاه  الأا ش لأنها ت  د  ا الوا  ت ت  إلى اار  الوا  إلى  ا ه   ا ي  
تاص ت ا  في ا ار ، اللا مح ت  في بو اصتللار تاصت تاح، بو ال ي  تالت لي ، اصتللار اق     في الل    

 الةا  ا )اتطار    ت ط  ب     تظ  تشم   ضا       تنةظم   ا  ال  ن   ا     ت  ا  1«ا  ت 
اقت  ث )السار    ا     دا ش نةطل )السار    ا  ضا   لل  حميمد نح  ا ت ا   ضائد  يري لوا 

 ة ت  علة ال اا  تعلة ا ار ، علة ال  ن  تعلة ال عي .، لأت  ناتعلمي    ضا  اق نة  صار  تة عا  

 ا  بية ما  ار  )اقت  ث  ت  اع  ت تعل   ق   ع اق ص ا تلحظ  الل      تعل   لس  إ     طار الس  
تالة ان  دت  ل  اتطار، تعلي  لخي  يمكا ق نة  اسةطية  د  تت   إطارا    ف للةل ص؟ تللإ اب  عا 

ا د  ت  ا في تل ص اق تت  لخي  اعتل  اق نة    ا  الس   تص يمكةةا  ع  هوا إص  هوا الستا  علية
ل ص الد  رع  في اق نة ،  ةلاعا اق نة    ت ساب  قكا  اتطلااا  ا تك نة  الحض ي اق     في الة  

ال     كتش و اتطلااا  ا  ل  مختل  محاتلو ات ساب بم     ا ال اط  بملاعظ  اق نة   ا  ةظ ر 
 اصعتماص  اق تل   ل     م ع  عض ن . 

 بداية السرد: اللقا  مع المدينة -1
 ا     اق نة      في اق نة   لعةل  اقا ي الحض ي لوا ا  تك   لحظ  الل  عا ا  ا تتل  ب ان  الس  

هد لحظ   ا وا، تإ  لخات  اق   ا يما  تل  دب ا  ت  اتي  لخأب اح ال ي   تعلا عا اا  ي ا تتح ا 
ص نج    اتي  للم   لأنها ص  تل  دب ا ... »عت افا لحظا   ا و  تا ت     ة ا، إص د  في دف ةا هو  

  2«  بشك   ع ا  هو  الأب اح  ةو تا  ط ن لوا تعت   د  محطا  الس   )بم تل  دت اع ا  تع  
 تتحتضا الل ا  الأت  بو اق نة  ت ائ ن ا. 

 
1 J- Rousset :  Forme et signification , Paris corti 1986,p123  
2Pierre Sansot : Poétique de la ville,EdKtimecksleck ,Paris 1971 P 81  
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ص ت  ا عا   ارت  بو اق نة  اقتتب   الح نع  تاق   ال  يم ، ب  ر  عةا عا لحظ  دت  ل ا  بو اق نة   
  تاف  الد  نة  اسةطية  في ال    ا       ت ار ها دت لحظ  ب ان      اق نة  لخ طار لل كد،  كي  لخا  الل  

ا وفا  نك راً لأع اث ا لخ ضا   يلد  عا  تشكيل     ف، ته   علا لخات  محطا  الس   هد دب اح 
 اص ت  ا ؟، تلخي  اعتضا  ضا ها الحض ي الل ا ؟.

اللليرا  اع  في الس  » في رتان  ال ل ا  لحظ  الل ا  لخات  عة  ا ت  ب  الأرتاح  ا  يارت  الد رلخة ا  
علة   ا اا  ا - اي  دنا ت    محط  ال طار إ   ا  اسةطية   ا اا   الش   1«ا ال   س   ح ال ةط ا

  ال طار،  شع  بة ع  ا الضي ، للل ير الوي ب ا ل   ليظا دلخع  ص   »الد ت   اقسا  نا - كا  ت ا   
  ا اللا م مم  ا  ي  دلخع  مما   .

تا  ت   2« الة ير، ص، تل ن    ي ، ب ل  اقسا  نا الونا  مل    ا  ا   اق نة إعلا   تأا  عا 
الكات  في ااتيار اقكا  لأت  نتساتر     ك ا الط    الي  ا ن  الد ن عم ا الةص،    الأرتاح ن ا  

في  ها ال ار    اسةطية   يئ  ب   ا ي يمل   يارا تن ال ا عا   الةا   ل طار  ة كو  تع و،  ليت س 
 دت  اتط اع عا ال  ر اق     بية  تبو عا   الةا . 

ه الل ا     اق نة  في الل    الأتلى  ا ال تان  ليض  الكات  ال ار  تال ط  ت  ا ل        
عا   الش ، تطلة علة »اق نة  تنة   لةا اصتط اع الأت  وو  اق نة  اتطلااا  ا  ةظ ر ب  الأرتاح ن   : 

اد الح ا ، في اسةطية  في لخ  اط ا، تفي لخ  الت ات ، تفي لخ  ت  ، تي  رائ    تمي ا، صارا    
، تتمع  اسةطية  ل ائ ها اتطلااا  ا رتائ  ا اقمي ا الد تتث   3«الش لي  ت  م ت س ا لأعلاح تال  اق  

للل  في اق نة  لخما ت  ع  علة لخيات  العاط د،  ي   اق   بو الة  ر تاتا ا    د رتائ  ت  ع  للت 
اسةطية   ع  »للة  ر  ة ا في ال ا  ت س  في هوا اق ا  الحا  نةتل  ب الأرتاح لح  اسةطية  في ا ل : 

 

 1.ال ل ا  ،ص 09
 10، صال ل ا 2

 ال ل ا ، ص 093
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 ية ا  إلى ت  نس ا اتطلااا  ا  ا ي ااقتأل   ل     ا  1«الكع  ، نست   ال ا   إلي ا ن م اامع 
عا   الةا ، لكا ت  ة ل سةطية   كاتت ا ا اص  الد صب  د    ال تائ  الد ت تس ا الد  اهد إص رتائ 

 تع   إلي ا عس   ةظ ر ب الأرتاح.

في ت   اتجا  ال   ي  تالح نا عا التارن  اقتأل  ق نة  اسةطية  تت   رتان   س  لل  ح تآا   
  لخما   ا محط  ال طار  ، عة  ا يخ  لل ةو إ  نج  الل ا  الأت     اسةطية  في ب ان  السيرترا الحكائي  

  لل ط  تإ ا ليلم   س  اسةطية ، هوا ااس  الك ير ن ت  الوالخ ا علة  ل عي ا ليس  الوالخ ا ال   ن  
  التارن  نة ا  ا لخ  شي  ا اسةطية ،  أنةما ن ي ال ط  ت       التارن   اثلا  الوالخ ا ااماعي ، إت  

التارن  لخا  في ا ت  ا  لخما ،  ارن  لخأ   لةا الكات     ل     الت  تان  تع   د ا  ، تطيل  ص  تو  ا ال   
  عالم اسةطية  ب  اً  ا ا ط .    ه ر تتيسد)ياعد تع   تبل    ال لي  الس  

تانتو د  ت ط  اصتطلار  علة  ت ل     تال ص   إلى اق نة  نعلا عا ب ان   اقلاعا  ا الا  هاتو ال   
عا ط ن     تكتش  ا     لي   ياعد    اطع   ا العالم، إنها اسةطية  الح ي ي  إت      ال نك ر     ع، الس  

 ار  نكتش  اق نة  تا  الختشاا ال ار  وا.  لخ  ت اصي  ال عل ،  الس  

 ا  در أ  الل    دعلام  ستلا د)اب تو، علة  ست ش ا طاح، ت ش تانتو الس  علة ت يض ال   
 ا   ا في ص ارا الأع اث تا  لخا   ان ، لكا ت   ت تي  الحكان  الل  الأت     اسةطية  إلى  ةتل  ال ت 

 ا ف  ت س ا في  ضا  اقطار،  ا الال  تلج السار  إلى   نة  اسةطية ، إ  نعتي هوا ال ضا  ت ط  
اصتطلار  لةس   للمسا  نا إلى اق نة ،  م نة  اسةطية  تل ا تعة  ا تل ا إعلا  ص ن  عا ال ص   ص 

تش ع اقضي    ح الطائ ا تص تةت   دنها  »ا للمسا   التا   ب  نستم  في  يرترت   ما إطار اق نة ، يمك

 
 ال ل ا ، ص  . . 1
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، ل ا  حميمد عاط د ش ي  بل ا  اصبا     ،  1«تش ع  ع  ال ل  علة  ل اعي   ما ن ا  ت ن  الوالخ ا
 2« ا ال ا  تالي   عا ث ن  ف  ي»    ص ن     ا اسةطية  إص د  تحتضة  تتح ن  في ا ل :

اسةطية  في  ا نت ا اقتمعل  في  طارها،  ر ا لكا في رتعاتيت ا تايمت ا في ت  ا  ال ط   ع  الأم 
شع   د  اسةطية  دا     أا »، لخما  ع  دا    ف . 3«اسةطية  ... لخي  دت  ف ا يم .... تاش  »

عسا   ير تل  اق نة  ت س ا ....  ير ع ارفا ....   لامح  تدنها دايرا  ا   ت ع   ... ته  لخا  
 4«ا  ي ها.... ت س رها ت  ار  ا ... تد ات ا ت الخ فا؟ 

   تاف  الساب    عل  ع  ا    ن    تفي ال     دت ع  ا    ن  اقطار تمحطا  اقسا  نا  ع  ع  ا جماعي  
 اتي   ت  د  ن ل  في ال ةا  اقا ي وو  ار  نة   لةا دعا يس  اات لخ  علة الوا  تت   ا،  ة ش الس  

  ، نتلاشة ال ضا  لخمكا   ا ي تنتل      لخما دت  ص ن ت   قسا  نا ا ا نا دت د  ا  الس  اويالخ  الحض ن  
   ة ش إ  اطا  الح   تالت   تاصشتيار ا   كة  ال ضا ، تلخ  تص  ل   ا ه  إص  لوا  اتتساتي  

 تألخي  علة تأ م الوا .

 رتاند   ا  ب لخ  ا ا، ال ط  ه  ااطا للم نة ،   د رتان  ش  ا  الكلام نت  ث ال ط  عا في
  نة  اسةطية  بكلام ا تعاري نل   ي  اق نة  اقتأر    بو دل  اقا د تتأ م الحا   نسائ  التلير 

ر إلى ا ارا    ي   ...  قا ا تلير  الأشكا  تاقعاي... قا ا... تد ا    نة  ص تع ا دي دنح  »ن   : 
ت  عا   ا نير هوا التلير تن  ع  إلى 5« لخة  ال عي  الوي دتل    عد تنتمد  عا عو  ار  اق نة 

 

  الخ ا  ااس  ، ص2841
  الخ ا ااس ، ص 2852
  الخ ا ااس ، ص 2843
  الخ ا ااس ، ص 2854
 ش  ا  الكلام، ص 095
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لكا اقشكل  دي دع ا هو  اق نة   ي ا ... دع ا دنها عالي  ع  السم  »ط يع  اق نة  في ع   افا 
ا  ة  را ....  ا الس  ط ال  1«.ل  تال  يع تال   ح ... دع ا دنه 

بع  هوا الت  م للم نة  نت  ث لةا الكات  عا الل ا  ب سةطية  ته  لي  ل اً   ا ف تإ ا ل ا     : 
 2«تالت يةا ... إلى الي م ال سةطي  ال اه  ... اق تو  ... اق ت ح علة   ا   ال ف د ت ظاع  السيا د»

بي  تبية  ا  :   نة  ... بي  تبية  صي  »تهوا ال ص  ال    دنضا       في رتان  لي  الل ن  
 اسةطية .

اسةطية  الد تت    في  ع  هوا اق    إلى   ي  ص نطار،  ا لا  تلل  دب ا ا  لخ ا تالش ارع تلير 
 3«.االي  إص  ا اط ا   ع  في لخ  الأ ا  الد عي ها

تر   في ال تاف  ص را تح   محطا  اقسا  نا إلى اتجا   عالخ    د ليس  محطا  تا  
 قةا    دلخع   ا    ا د ك  ت   د  دت ب هو  اق نة  تإلى الأب  ... دلخع   »ا محطا  للملا را ا ت  ا  تإ   

ت محطا  ال طار  أ  ي  ا    ا دع م ع ائي تداس  دي لا دع    تي  ... لك  دنه م عة  ب ا   اقطار د
  ضا  4« د  ر لخ  التوالخ  اقمكة  تدع      ما لل    اقائد الللير الوي تع     ا  ، ش ا ت ، ا ت 

اسةطية   ضا   تأ م يخ   الأ ا  ت    الطم عا ،  ضا  طار  للش لي  تفي ال ا  ت س  ن يما علي ا 
 ال ك  اا ي. لا نع ا السار  دنتلخ  دم ن  ة  يظ  ع ي  هوا 

ب ان  الس   في اق   تعل    ق نة  في ع   افا لخمةظ    عض ن  تهو  ال  ان  تت   علاا  اق نة  بوتافا  
 تال ا   في  ضائ ا لي  لخسياح في رعل   ي   تإ ا لخ  ا  وا. 

  

 

 ش  ا  الكلام، ص 111
 ش  ا  الكلام، ص 102
 لي  الل ن ،  ص 083
 لي  الل ن  ، ص 094
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 وجهة نظر السارد: -2.1
  إلى ااصي  لخ   اق نة  ت طا ل  ال صيت   ت تضد  ةا اصتت ا لخما ردنةا لختاب  اق نة  دت     اق    

  عا    ةو ال اطا الأت  للم نة  تالتليرا  الد دع ث ا  ي ا،  اقكاتي  تالعم اتي ، تت ك   ي  رتا   إتساتي  
ص »     تاقا ن    الد نست ض   ا اقكا  تعلاات   قك    ال ش ن  اي  ال اعا ن ر  الط ائ  الأ بي  ت لت  

ا ب ص   عاقا  ا ال ي   ا ب ص    ض اً  يمكا ر   ع ت   الط    ا ي  لخما هد في ال اا  ال علد تإ  
ل ص الد ا ت ض   اق نة  هد عا ل  ل  ش تت  ا  تظ  مختل  ، تجات   ال اا  تالة   1«الكتاب  تالت يي 

عة ا بم اا  مختل    اتلاا ال عد   عي  اقعيشد تالةظ ا ااا  ا إلى تل ص راص ا لأع ا  اق نة  الع بي  
 تان  تش ليافا. الوي نعي عة  ال تائي   دت س   تيم رتت  عي   ا  ال   

  لس ا ها تش ليافا     الأرتاح في رتان   تا  ت ل  لةا اسةطية  اتطلااا  ا ت    تظ  نخ  ن  
  ر ام  ع تا علة الساع  ال ل ا  ه    ن  تدر ت  اطد إاطاعد، تاال  با ط    في  الخ ا ااس  ه

 ، دبطا  لخ   ا رتاف   س  لل ةو تآا  لل  ح تش  ا  الكلام تلي  الل ن  ه    ال  تسي  ال ةي  
ار ا هد طال    ا عي ، هوا اقست ش الع افي سم  وتص  ص  ي   د ا في رتان   ولخ ا    اه   ال طل  تالس  
تل  الت  ص  الد ط د  علة   نة  اسةطية   ا  لخ  الأبطا  )الس ا  في د ل  الأعيا   د  ن ص تا مخ

ل ةيت ا الحض ن  تالتليرا  الد لح ت ا  ا   ن  تتل ن  عم اي إلى ت   عكاف   الخةي ا اق مشو 
 تاقيس رنا  كات  ت  ا  تظ ه :

 الع ق . * راص ا للت    في اي  ا تم  دثةا  اصت فح ال ن د تاصت تاح علة العالم في عل  

 *  لي  ل اع اق نة  تع الم اق مشو تالت  ف  تاتشكاص  بو اق لخ  تاوا  .

  . * راص ا قلا   الت ت  الد تجتاح اسةطية  تتي   لتع ي ا  الحياا الي  ي  

 
  م ع     ا الأ اتوا: ال تان  ت اق نة ، ص 07. 1
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 ن   ،  ع  ةا اسةطية  إ   اصشتالخي  تتا ةا علة دع ا   الخةي ا دثةا  العش * لخاش   عا الأع ا  السيا ي  
 الس  ا .

 * إشعارا  لس  ط تالت    الوي طا    نة  اسةطية .

  تع يرا  تا  لع  اق ت ل    ترا  ر ا في ت يا  ت    تظ    ا  اق نة  إ  عي عا تج ب  ال ط  ال اطةي  
 تائد لم تكت  بعك   لا   اق نة  تإ ا د  ط   ،  ش ليا  العم  ال   نتلا م     ي ل  اقا ا الشع رن  

  ل سةطية ،  اق نة  لم تع  عةل اً عيا ف ب  دص    اتعكا ا ل  اطة    ا      ت   ا علة ال يئ  العم اتي  
 ا     دا ش  اتح   لير الش لي   تال ش ي   تالعم اي   دت تت لة هد في   ا ها بك  مخ تنها التاثد  

   ا  في إ رالخ ا لحا  ها، دت ع   ا للمست    ب ضا  اق نة . 

 موقع السارد: -3.1
ار  إ ا لخا   الخةا دت إ ا لخا   ت  لخا هوا الأ    يختل   ظ   اق نة  عس  ااتلاا   ا  الس  

ار  الوي  ت    ا  اقتأ   تاقشاه  للم نة   ،  الس  ت ةظ ر   ئد   يخل  لةا  ةظ رنا:  ةظ ر  ت را د لخلد  
اص تع ا  ل  ن  ال ضا ا  الد  لخ    ا ا      لأت   دثةا  ت  يم  ن   عة ن  م لةا  ع    شا ل  لخلي  

 ار  اقت  ب الوي نت    سارا  ش لي .ت لتاي يمتل  طابعا ل     تظ   تل  عا الس  

في رتان  ال ل ا   نك ر اق نة  تا   ا   ب ان  ال ل  اتطلااا  ا عةاتنا ال ل   الد حمل  دسما  
بو ت  ر هو  ااس ر، ووا تستطي  د  تش   ت  م ال ضا    س ر اق نة  الس ع ،  أع اث ال تان  ت تر

تان  بمكا  ااص،  م ط  الحض ي في رتان  ال ل ا  بمش    س عد: يمكا د   ع  لك  ع ث في ال   
تان  ت    ةظ ر ص إ  نساه  في  ة  إطار عام لل     للة    تااعي  اق نة  ا م لل ار ، هوا اق ط   م     عي  

 تان  ب ا ط  ال ي   نك ر مح  ا.نساع  ال ار  في ال  ض علة ال     ت را د لخلد  

علة عك  هوا الت  م تأ  ال تاف :  الخ ا ااس  ت س  لل  ح تآا  لل ةو ت ولخ ا    اه   
لي  لخمش    س عد للأع اث تإ ا ت  م عا ط ن   سارا  ش لي  بعي ا عا  سارا   عل     
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ا ار  إلى ال اا : تتطل  ش لي  دت  ار اً  ت  لخا نتمظ   اقكا  ت عا   ا »تان  ت        س  ا  ال   
لح لخت ما  ي  ت    ما إ ا لخات  الح لخ    نع  ت  ص  ا ب ا ، إ ا لخات  الح لخ  بطيئ ، عيا نت  ا تكشا   

علة   ، الشد  الوي ن ا الح لخ  في ال نك ر  تتع   اقشاه  تتي    ل ، تص تتلخ  ال  ن بط ن   ت ر ي  
،  الأ    تعل  1« ش   تاع ،  ي ل   ل  اصاتلاا تالتع   في اقشاه  اق ص     ا ا    ار   ت  ب

بت  م  سار في ش ارع اسةطية    صعا ب لما  ش لي ، اتطلااا  ا ا ا  السار  ت عي  اقاشد عيا 
 ن   عا اق نة  تتكتش  ا  ار  لخمكتش  لخما ه  الحا  في رتان   ولخ ا    اه   دنا ال طل   نظ   الس  

ار  علة  ع    ا يم ،  ق نة  تنعي  تاف  اقت  ي   الس  لأت     ا، دت إعا ا الختشاا تنج  هوا في ال   
 الختشا  ا.

ار  ته  يمشد ص ن  م لةا اقش   لخليا لحظ  تاع ا لخما ت ع  الكا يرا في السيةما  الل را  الس  
 2لى في ث ا  اليل   ا  ات  الأ ح د  نل ر   ت    تش عي ص  ا  السيةمائي  تستطي   ةو ال هل  الأت 

، لكا ل  د    3«  ع  ال ار  ن ش»ا للم نة   ا د   وهوا ال ص  ه    ت  م بةي    ئي ،ص ي  د   
لوا  ال ص  ص ن  م  4ال ار  ص  ا  ال ص  في ال تان  اا ن ا ل    د  اقضم   ا   اع  ا ا  ة  

  للم نة  ب  عا ط ن  ت عي  اقت  ب نسم  لةا  لختشاا اق نة     ا    ا تتتي  لعةل      بيئ    ئي
اق ا أا د  نتأتة  ا جمي   ك    اق نة  ت  ت ضار الوالخ ا تالأفم ا  اي لع     ارت  بو  ا ه   

 عا   تبو  ا ه   اث  في الوالخ ا.

طية  تل   لخ  ت   في ال اا  تشتل  علة جمي  د ا في رتان   س  لل  ح تآا  لل ةو   نة  اسة
يمع  نة  عا للكات  تإوا اً ص نةض ، تنظ   هوا في اشتلال  علة  الحكاف  اقمكة   اتالي  الحض ي  

 
  237ص ، الع بي  اا ن ات لا عا ع رن  الظ :  ال ضا  في ال تان    51 يشي  رايم  : التع ير عا ال ضا ،  ما ال ضا  ال تائد، ص 1
 ،238 . 
 . 129نةظ  دص  رتح   ني :  نح رتان    ن ا، ت :  لط ة إب اهي   لط ة،  ار اقعارا،  ل ، ص2
 . 128اق    ت س ،ص 3
 . 130نةظ  اق    ت س ، ص4
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عمارا ال ل   تلخي  د  لخ  بي  ت     كان  ااص  تظ   ال    الح ي د ل سةطية  بم رتث ا تبيئت ا  
  تان  ت ة  ا ص ش تعم ا لل  نا عا العلااا  اتتساتي  تا  دث ش هوا اق تي  ال    ،  ، تالع ا ي  العم اتي  

 تعلاات ا  ل ضا  الحض ي  تمعلا في عمارا ال ل  ، هوا الل ح التاريخد العم اي ال  ن   ا ت ع .

 وصف المدينة: -2
   ا  اصتساع ال ضائد إلى  ضا  الل       ه  ت ل ا لملائل ا اقا ن  ال ي ن ي  ت   اق نة  في الس  

ا  ت  تتظام الكتاب  دي ات ساب ب ضا    ئد تتح نل  إلى  ضا  اطد تبع ارا دا ش تص  اق نة     ف  
التعار  ال ائ  بو ال ع  اق  عد تال ع  الل ظد دي »ه  تجسي ها  لكلما ، هوا الأ   ن    إلى إشكالي  

 1«.لى    ت في لخي ي  تح ن  اق ئد إ

ا في الأ ح لأ  الكتاب  هد   ن  لل ا التل ن ي تنظ    كتاب   ا نةظ  دت  ا ن ش ن  ة د  اً إشكالي  
ا س   بعا   تدل ات  ترتائ   ... إلى تسلس  لساي لل ي،  علة الاا اقشاه   في تح ن  ال ضا  ال ااعد  

نلت   ال ار  الشد    نةتظ  د  ا   تص ات  لأت   ص نتمع  »الوي نلت   الشد   ت ااتا    د  ائ  تسمات  
د  ا  ال ص      تنكل   ل  ال ار  عةا  اصعت اظ بك   ال ص ي  ص رت  العا   إص بع  اتت ا  العلمي  

   ب   رنك ر)، تهوا  ا دشار إلي  2«صل  بل فالساب   دت اص ط ار إلى إعا ا ال  ا ا لتمع  ال   
(PaulRicoeur     3«.د   العالم الوي  س   الس   ه  عالم   اي»في ال  ا تالس 

ه  ع ارا   تال ص  الأ       نعم  لخت لي  للعالم الوي نظ    ا الا  ت  يم  لخةظام   اي  الس  
عا ت تي  لسيرترا الأع اث الك ت ل  ي  للكتاب  تت   ط يع  الس       ن  م بت  ن   ش    ي ن د إلى 

 

 
 .21، ص  1، ط  2009ع   اللطي  مح  ظ: ت ي   ال ص  في ال تان ،  ةش را  اصاتلاا، اا ائ ،1
 
 . 22اق    ت س ، ص 2
 
 . 33، ص 2006ب   رنك ر: الس  ، الح ك  تالس   التاريخد، ت ،  عي  اللا د ت  لاح رعي ،  ار الكتاح اا ن ا اقت  ا، 3
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  في ال  ا ت تر الكات  ا ت   السيررا الس  ن  ك  تالح   تالل ا  تعاا ي  تسلس    اي نت   ي  ع   الش  
  اتو الكتاب  الأ بي . ه  ر ن  العالم تإعا ا ت  يم  لل ار  ت   ا

ظ  بمعنى ت   ال ار  صلختشاا   تت عو الة   لوا  الأ بي  ت تح في     م ال ص  ت  م ال ضا  الحض ي  
ص لخما تسم  لل ار  بةسئ  يل ، ت وا نل   ال ار   اق نة  ت   رنت  ال  ا ا تسم  ب ةا  محي  للة  

ر نت   لختشاا  ةاط    ن ا في   ع  ال ار  ن ش  ت  لخال عال  الوي لخ     ا دثةا  ت     ت ير  ن ت  
  ن   ل  تكت  تل ص اق تت  تت    ت ائ  ال ص  بما نس   اام  ال اص   ت ا نلي ا  ا اقتتاليا  الس  

ا تجات  ال ص  هو  ال  ي   ليكش  لةا عا لخ   ا نتعل  بم نة  اسةطية .   بمة  ص را   ئي  ل سةطية  تإ  

     ئد،   ضا ا  اق نة   لائم  للت  م تالع  ، نتعل  الأ    قكا  الوي نسم  ا    اق نة  لخع
 لت ا  الأ  ا  لخالش ارع تالح ائ  تاق اهد ...، تاق نة  محم ل  في هوا ال ع  تشك  تس ن  بو ال ضا  

 ا نع ا     تضما بل ا   الخةي ا في شك   ش    س عد تهواتعياا الأ  ا ، هو  اقساعا  اقكاتي  
لي  الشارع لخمكا  ه  الوي   ب هوا اقس ح ب  الحياا اقلم را لتا   صلير تاقت   »بمس ع  اق نة  

تاق نة  ت   هوا    هد اقش   اقس عد  ، ت لتاي  الحياا الحض ن  1«  ا تش  ه  الوي يمة  ال ل  تاقس عي  
تحم   عةيو:   د    ا  نك ر للأع اث تهد دنضا الح ث ت س  لخلا اق    و  تابطو  الع   اقس عد 
ص نت س  إص ب ص   في      ا هوا ال ضا ، تاقش   ص  م   عنى إص إ ا لخا  في طيات  ع    س عد،  

تاب  اق نة  تتص  ا ت    إلى لخش  العا ا  إ    اق ش الحض ي نسم  ب ضائي  الأعما  لسالخةي ا تلخ
 ال   ن  في ت اصي  اق نة  الد ا تع  اتت ا  الكتاح. 

تتتة ع ت ائ  ال ص  بتة ع ال ص  في ع   ات  الةاتئ عا لخ   اق نة   تع  ا، ب  اً  ا تص   
  عد ت سير العالم تلكة   ال ص  ص ن» افي، تال اطةو  ا تهةا ط    ا يت ا ت ةاط  ا الحض ن ، تت ع ا الع  

، تنج  في  عي  العالم اق ن  الةظ  ال اص  ته  تص  للم   ع تالتع ن     ائ   2« د اا  عال  لتمعيل 

 
1Gracq , Julien :  la forme d’une ville,Paris, Gallimard, 1995 p770 . 

 08ص  2003، 1تسد للعل م تا  اح ت ال ة   بي  الحكم ، ط  لي  ها    : في ال ص د،  ت   عا  التنكد، ا م  الت  2
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تنةس  إلى ش لي  تة ض  تظارها  وا التع ن ، هكوا ليت    تس  الأشيا  تالل ا  الد تشل  »
 عا  الد تل  تا  تع    هو  الل  1« ل ع  ااس  اقتعو تتص   إلى  ش   دت  ةظ  دت      دت

اسةطية   ا دت   مختل   في اق تت  تنك    ي ا ال اص  اق ئ  لل ص   ست  ا ص نت  ب  يما يأ  تص    
ظ  علة ا تتاح ال ص  تعلة ااتتا   تلكة  يمكا  ا تةظي  ت  نع  ص ن تل  الة  »ل ع  ت 
  ص  بم طعو  ا رتان    ا    اه  .،تتض ح لخمعا  ووا الة ع  ا ال2«ال االد

لا دتسة  ةظ  اقكت   العملاا  اقمت ا  ا دت  ال تار إلى      اال     ت   بشك  جمي   ل   للةظ ، »
لا دتسة طيري الكةاري د ام   ا  الةا  ا الك يرا اقطل  علة اقط ، لا دتسة ر  ا دش ط  الكا ي  

  تح  دت ار الع ف تش   اقط   ا ا في ن م ربيعد لخا  صا اا عو اا  تالأ ط ا   ال  يم ، ت ةظ  اللال  
 3« .هوا ال    اامي  ل سةطية 

 الةا اق يا ت  ا عا داد في ال اتن  الد تص  ا لةا ص ن  ،       بستا  ص نهان  ل   ا ال   ر،    »
عش ا ا  ر   ن ا، تلخا  تحا دع تا نةام  ا الأ  ا ، ص د   ل ، تا ةا عيا  ل ةا الش اح، لخات  

داد، لكةةا لم تع ا دي تاع   ة ا ص يمكة  د  دص  ل   ا ردن  ت ا ع ث ت ا شع   ب ، ال   ر ص 
 4«.نهان  وا، تتسا ، تسا  عة  لخ  اي

 ست  ا ني  اق طعا  الساب ا  ل عتو عا   نة  اسةطية  عيا ت تت ا   لةظ   ا ط ا ش لي    ئ ا 
 عتو،  اق ط  الأت  نت  ث عا ت   جمي  ل سةطية  ممعلا في  كت   ل ي  اسةطي  إ  تع  ةا    ا  الل  

 و د  ا  اقكت   تمحت ففا تات را ال ا ئ  الد تل   اقكا  ح تع   هو  اقكت    ن نج  تص ا ت لي ف  
تالعلما  تاق  ي ة تااما ، د ا اق ط  العاي  يي   لم ا عا ال ضا  الع افي ل سةطية  لخ نها   نة  للعل  

لةا ل ع   لان ا تلة  ت  ا مختل ا ل سةطية  ت   ع نا  أ تم  تمعلا في تص    يا تا  ر ع ن ا ت ع  
 

 اق  عالساب ، ص 3341
 اق  عة س ، ص 3462
   ا    اه  ، ص 1673

   ا    اه  ،ص 148  ،1494
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بلا تعيو لخأنها    ص نهان  ل  تلخأ  لخ   كا  اسةطية  ت ع ا في اق يا تهوا تص  يخص  تا  
 ع  اسةطية  اقتأ   ، عيا نةسة ال ار  شع ر الش لي  اا ائ ن  تتعك  هو  الل   التسعيةيا  إ   الأ   

اق ئ ا لل ص  تالتأثير الوي ت لخت  هو  الل عا  علة ت سيت ا تنة ر  في الل ع   افا ن ك  د  ا ها 
لخي   ا ال    تالسيةما عا ط ن  الت »تدل انها تت ع ا في تص  ت لي ي  قشاه   ش ل  ا ت ا    ا 

 Zoom»1علة دل ا  تدشكا  ال ضا  تالائل ا   تعما  ت ةي   تتم  

في عو في ش  ا  الكلام يأ  ال    اقتأ م ل سةطية  في شك  ط    افي عيا تت   الش لي  
 اق ئ   لش  ا ت قكا  الوي ت    ب  الش  ا، ن   :

 ! إ ا  ا ص    لل اح لس       ا  ي .... »

ش  ا تعي ا ... ربما تل  الد تس   تص لةا إلى  س   ي ي ا سي  ...   ت ح  ل  علة )إي دش   
 العلئ ... علة ال ن  ... تالع ل  ... لكة  ص دتكس .

 ! ص     ً ا  ا هو  اق نة  ... 

  ا الساع  نطل  شتا  ص ن  د الشع  لخعيرا ... 

 2«.نشير الع  ح للل  

  ا  )بو الش لي  تاق نة  عي عة  الكات   ات ع ل ار  د  ن ش دت    الساب  يمكا ل ا الا  اق ط
بط ن   ر  ن ،  عا ط ن  ال ص  ات  م  اق نة  لخ ضا  للع ل  تالل ب  بش  ا تعي ا، هو     ب لخ  ا ا

 لي  هد اق نة  في   ا في تع فا  عل  الش لي ، لخما  عل  اسةطية  تبعلاا  التع ي تل   الش  الش  

 

 ع رن  الظ : اق    الساب ، ص2251
 ش  ا  الكلام، ص 1002
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 الوا  ص تة    ا ت   علي  عية ا اق ل ا     تإ ا تة   إعسا  ا  قكا   لع  »ع نها، في صم  ها 
 1«.  ل    ا  تش  اقست ش ااماي للمشاه  اق ص   

ص نج  في اق تت  الد تح ث  عا   نة  اسةطية  هوا الة ع  ا ال ص  اقست       ب  دنضا تعع   
ته  اطاح  سا  ، ص نع ت في اللال  د  تك    سا   اطاح، »كع ا علة  ا نع ا  ل ص  ال تار تب

ت سا   اط  اتتب ل  ي  دت     عي  نتعو ت ل ا، تتعاا  ل عا  تص ي   اترا تة ض وا ش لي  مختل   
اقتع  ا ط    سا    عا   لي  اق ئ ا، ت  م  م ع   ا الل  ،  الش   2« تاع ا ) سا  ،  تسك ،  ائ  

،  التة   تاقشد تا  اا   رتان  ال ل ا  في ت  م دع اث ا علة ل عا  تع   علة ط   ا  السير الس  ي  
تا   لخ  هوا  اب ا تش   بمس ع  اق نة ، هوا الأ   نج   دنضا في  ست   رتان   س  لل  ح تآا  لل ةو،  

تإتا  الح لخ  الس  ن ،  » ياع الةظ  ت  ياع الةا    تلخول   في رتان   الخ ا ااس ، تن تضد هوا ال ص 
، هوا التكةي  3« لي  في دالة الحاص   ميرا محان ا  الد تتاو في اقش   تتل   الش  إتاص للش لي  

الأاير نج    ائ ا في رتان   الخ ا ااس  عيا تحض  الش لي  ب  ا مما تل   بع ا جماليا ووا ال ص  ال تار 
اقأل ا تعما ه   ائ   الكات   عم   علة رب   ش   تص   الس ن    بوا  الش لي  يخ   عا 

اال  با ط    عيا نل   اقكا  إعلارا نكش  ال ع  الة سد للش لي  تال ع  اص تماعد تالع افي  
 للم نة . 

 تت ا    أا اط ا  د ام   را  بي  ص نش   بي تا دا ش. »

  ها ال  ا ، تلخا  وا ثلاث  دب اح تت ي إلى ش ارع تد  ار مختل  . هةا لخات  دلخي ) ار  لل    ن تا

ل   لخات  في ال اا   اراً  لل    ش ع ،   رت   ليتسل  إلي ا ال  ا ،  ا دن      ، تيخ   ا  ا دن        
 دا ش.

 

 اق    الساب ، ص2451
  لي  ها   : اق    الساب ، ص  3382

 اق    ت س ، ص 3403
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 1«. ا ا دص   هوا ال ي ؟ لس  د ري
د ل   دب اب  الأا ش في إطار  يا   ت ليص ن ا  دنه  د ل    تربما    ل   ح تاع      ... بع  ا »

 2«.اقلوا  في هو  اق نة ، دت اعتا ا لعش ا  اقسا   الد ت ت  علة ص ر هو  الل  ا
 ها هد   نة  تست ر   إلى ا طيئ ،   ت  ع   ل  ا ت س ا الد تست ر    ا. »

 اق نة  نل ي  لح  اقس ر.لخ  شد  هةا  ع ا  كش    لل ة  ... شد   ا في هو  

 الت م  هةا نع     د  ال  ش ارع ا ال ا ع    ئ الأ ا  الضي   اقلت ن  تالص الح   ير الش ن    
 «.تاللوا الد تس ر علة ع   ال   ح ... تتح   لا افاالس  ا  ال ا ر، تةام ال     اقك  ت   ا ا ت 

  عا   ا نتس  علة بع ي ال  ا  تاقكا ،  الس ن   تل     ع  الد تل   ضاً   ي ا هو  الل  
اسةطية  تتل   اق دا ال سةطيةي  دنضا ،يمت    انها للما د ليشم  الحا  ،لخما د  ال ضا  نتس  
للش لي  تنعك  ت سيت ا عيا نست ض  دفم الل ا ... دفم الألم تدفم الش  ا اقس تا  في  لخ ف  

 ا   ااةسي   لي  تعا الع    للش  لي ،  ال ص  هةا لخاش  عا الحال  تالة سي   شتلخ  بو اقكا  تالش 
السائ ا في   ا  ضة ت  ا عا   ب  نكش  عا طاب   ا طاب ها    نة  اسةطية  تعا ت   آا  
مخ د  ا دت   ا تلخأ  الس ن    ا هد إص     لخ ا  ا الض   تة ت  علة عالم دت   تعلة  ضا  درع  

   الوا  تنسائ  اق نة . في  ش   نسائ
 ةا ت ل  ق نة   شتلخ ، اسةطية . في  عام اق  ، لخ»

 لخلما ع  اقسا   ا تلير رائ   اق   الأا ش. -

 عة      ال ارع  ه العع ر علة دع  عش ا  لت  تك   عع   ب ا ي الأع . -

  ةو دفم تا   اقل ح ه ا تيا  ش طيو ب ع   ااما .-
 

  الخ ا ااس ، ص 3141
  الخ ا ااس ، 314. 2
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 1« .آا ، د ات ا العتي    ت د ت ع ا يخت د   ا  اقال اتة ار ن  ا بع  -

ن  ت اق   ع الوي نتعو تص   اطع   ا لخلام »هو  ال طع   ا ال ص  تةتمد إلى ال اص  الع  ر ت ي  
  ت ل    االد دت ع ار تن تضد عة   ل  د  نولخ  بعض اقشاع  الة سي ، بعض الش ليا  بعض 

ت ي  تت و ت طا نكش   اقتسائل   الختشا ا،  ال ص  ع ارا عا  ع     ضا  اسةطية  اقتأ م  2«الأ الخا
الا  العش ن  الس  ا ، ت    عل  ا  تةت   بو  م ع  تتعات   ا د   تشكي   ع    ااص  بم نة   

تكتس  اق نة  تلي  ا تن س  ا ا  لل   اق      ائ   اق   الد اسةطية  الد نلي  عة ا ال  ح ت ر ي  
 عاق ا تت ن  د ات ا تتلير ايا جماعيا   ت عا ن تل  لخ   ا في اق نة ، تا  عي ل  ظ  في  عام اق    عا 

 ال  ار تال ع  الوي ا تاح   نة  اسةطية . 

لخما نج  ت عا آا   ا ال ص  ات     ب  رتان   الخ ا ااس  عا  يرها  ا  اد رتاف  اق تت   
تص   ا ه   ا ا   تشكي  ال اا  »ال ص  الوي نت    ال ر   الأتلى تال ر   العاتي  ته   تتتمع  في

ته  عة  ا نل  اال  با ط    الل ع   3« تإعا ا بةا  ل  تلا لخا  دت ص را دت  لل   دت الما دت ل ع 
 الد رسم ا اس  اسةطية .

 ا، تلخأ  د   ااس  لم نع  نعةي  في الة ان ،   ب  إت    ا أ  ت سد، درلخض إلى تل  الت اصي  تدلخا  دب د»
ب  ر  ا تعةي  الح ارا تالل  ر الد ن   علي ا تتل  الة اتا  الد ت عع   د  ل ،  ست ي ا  ا رط ب  

 ن  الد ع  فا اطة اتتسا  ت   اقسال  الل  ن    ةو دفم )دت ع  ت   الأعمار، تتل  اقم ا  الس  
ي م، في   ل   ا ااس  الع    الوي ص يمكا ل  في   ا  الشاه  د  ن ش  ا   ث ) ا يةيسا  تعد ال

 4«. ت  ا دا ا   700علة عل  

 

  الخ ا ااس ، ص 3151
 لي  الل ن ، ص1182

  لي  ها   : اق    الساب ،ص  3313
  الخ ا ااس ، ص 1354
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 نهاية الإطار وغلقه: -3
  اقك ت  لل تان  لي      صعتلاوا آا  اق اط  الس  ن  دت  تع  الة ان  الس  ن   ا ده  العةاص  ال ةي  

لخ نها آا   ا ن     اقتل د ب  لأنها إعلا  ص ن   ا اقتل  عا ت ا  الأع اث تاتت ا   يرترا الحكد 
 م   م الة ان  الس  ن  نتأ   علة شع ر  صلخت ا  تال  ا    لخ  »تات طاع ا تالختما  العم   ةيا ت صليا 

ةاص  الس  ن  ت    إلى نهان  تدنضا د  لخ  اتشكاليا  اقط تع  في الس   ا  ع ا  )...  ت اتلار  الع
 1«.لخ   ا لخا    ت عا ه   لل 

ا  ا الا   ةط  ال  ان  تالة ان  الوي  ت ا ك  عض ف ت صلي   تهوا ن   علة لحم  ال ةا  الس  ي  
 ار  علي  ال ش ن   ةو الأ   تلخ   ال تان  هد محالخاا لحياا اتتسا  تالك   الوي نعي   ي ،   د  ض  

 الل را الد تلتل  بم   م الة ان  الس  ن  بع  اتت ائ ا هد ال ع ا في ال  عالم  »ووا اقةظ ر إلى ع   ا 
  ن  تعي عا   ل ن  اقتل  تاو ا  ا ،  الة ان  الس  2«تس ام تنعم  لخ س  لل  يمتل  الةظام تاص

الس   ه  جمل   ا الأ  اح ت بط ا علاا   ةط ي  ت    بط ن   تيل ل  ي ، »العم  الس  ي  عت ار د  
ما دنها  ،لخ3«تالة ان  تح   عم  ا الكي ي   الد نل   ا ال ار  إلى     الت اع  اقةط د بو د  ا  الةص

  ، إ ا   إلى د   تعم  علة ت  م اقعل  ا  الكا ل  لل ار  للإ اب  علة د ئلت  الد د رها ا ت ش الس  ي  
 ا اصلخت ا  تال  ا لحا   ط يعي  تتمع  »  ن  نة   دنضا علة العاط   اقت ل ا عة  ال ار      م الة ان  الس  

 
1Arminekotin Mortimer : la clôture narrative ,Paris,  corti, 1985 p 16 dans Paul Lévy : 
la question de la clôture 
narrative dans < the Quel portrait d’Edgar Alan Poe Journal of the short story in 
1English , 42 Sprint 2004 
I bide p 26 
Ana Parro Alaman : Le lien dans l’hypertexte de fiction ouverture et clôture dans un 
récit multiple ,3 
Université a di Bologna , www .Académie .edu p 03 
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،  ل ص تل  ال     اقل   في 1«ش ة  عاط ي  دت  فا ب ان  الس  في إ ا  د  ب  لأ ئل  دنا نت  ات  ا  عا 
تان  ص تضما ا تم ار ال ار  في ال  ا ا، ت ا ن   اقتل  نتكأ علة هو  العاط   ليةسئ  ع    نهان  ال   

دع اث  الد ت    في الأاير إلى ات اب  عا لخ  اتشكاص  اقط تع   ما ع    م  بية  تبو ال ار   
 لي    هوا الأاير إ ا لخات  الة ان   ي ا دم  يئ . 

اح في ال  دع اث   إلى اصتكا  علة العلااا  الس  ي  ت ا تعير   ا د ئل  تحتا  إلى تنسعة الكت  
، تااص  د  الس   لم نع  محك  ا  لتتاب  اقةط د تاطي   ير الأع اث 2اار   تت   تتاعٍ قا ن تر في الس  

  ب  تلاعا في الأشكا  الت  ن ي  اا ن ا محاتل  للتملص  ا هوا ا ض ع ما   الت لي ن  الد    ت ا الة
دنا تع    ي  ا طي    le récit hypertextuelبكس  تت كي  اطي  الةص تالح نا عا الةص اقتشع  

ال ار  نلع  علي    ي لخةص  ير  ةت  لأ  ص الس  ، تنل   الة  3ا طابي  للس   بتع   اقسارا  الس  ن 
 5دت لة   د  لك  اار  اا ت  تتعل  ب  تبت  بت  في ال  ا ا.  4ر ن  اا   مح  ا 

    ع ا نهان  ال تان    ت ط   امل  الس  ن  الأايرا في الةص دم هد   ت ط   لل ظ  الد ت    ي ا جمي  
 6 ان  لخ ا   تات طاع تالة ان  لخ  ا. دللا  الةص تعد تإ  لخا   ل  ا   الل    الأايرا لة  ر بو الة

    ن  تعلاات ا  ل ضا  اق ن  نحات  د  تت  ة الأبعا  ال صلي  عا الة ان  الس    ناالحتفي 
تال ها   اامالي  الد د ا ت ا اق نة   عت ارها إطاراً للس   علة الة ان  الس  ن و   د رتان  ال ل ا  تلاعا 

،  الة ان  لخات   س عي   را اتيكي  عو   ن  تالعةاص  اقا ن  لل ضا  الحض ي  ن  الس  ت اصلا عمي ا بو الة ا 
 

1Hugo  clémot : la clôture narrative selon Noel caroll ,  une conception alternative , 
p01 www . académie .edu   
 
2. Ibid, p2   
3Ana pano  Alaman :  le lien dans  l’hypertexte de fiction, p06    
4Ibid,  p06 
5Loc.cit 
6voir : Paul Lévy : La question de la clôture narrative, p 31 
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تعلي      »ن  ر ب الأرتاح اصتت ار  ا   ر ااس  بع  د   ل   ال ضا  ال سةطي  اا ن  لخيات  تاطط  
   راب ب الأرتاح  ير اقت   وو  ، 1« ثةائي  )ااس ، ال ل ا    ع  عةل اً ها ا في تشكي   ل ا ي  اق نة 

التليرا  ال ااع  في عي   كاي ه  دلخع  مح ت ن   ا د  نض  لخ  هو  التةااضا   عل  نةت د إلى عال   ا 
تتتي   لول  نةشط  ال ضا  اق ن  إلى  2ااة   إ  نل   ال ل  بو ال  ةو اقا د تالحا    للًا عا اً 

 لخاقا د تالعاتي  بط يعت ا اا ن ا اق تس  لخاقست    اا ةمد الوي نت اع .  ضائو إلى اسةطية  اق      

تان  تلت د اتلا  الة ان   ع  العةاص  اقا ن  للم نة  اقتمعل  في  س / او ا   ع   لخ  اي ط ال   
 عل  تااتيار في هو  الة ط  دنا نةت د ال ع  تالس      ا تاع ا عة  محاتل  ب الأرتاح ت   نهان  لحيات  لل 

الكات  ل ضا   س  او ا   ت   ير   ا  س ر اسةطية  لخآا   س  لة ان  ال تان  لخا  عا ال    د 
 الأاير لم  ل  ب الأرتاح إص علة او ا .

في رتان   الخ ا ااس  الة ان  ليس  إ اب  عا الأ ئل  اقط تع  ب  ر  ا تت اص  الة ان     ال  ان   
، لة  د في 3«  س   ا  هوا الكتاح في ع ي   ر ت  دالام ... ر ت  دعلام تلكا دصم  ... تدجم  »

ال  ان  لخي  تت    هو  ر ت  الأالام إلى لختاح، هوا الت ا   في اق اا  بو ال  ان  تالة ان  يخل   يرا 
ع   ائ ف للأع اث،  الة ان  هةا ليس  ع  ي  تإ ا هد ص رن  تست عد تعيا ااصا  ا ال ار  في تجمي

 للأع اث تا  ت   لة ان  مما يخل  رها   علة جمالي  ا ا  . 

د ا إ ا اعتي  آا    ط  ه  نهان  ال تان ، لخ ت   م  الاص  تتكعي ا ااصا ت  طةا  تشارا ،  
 آا    ط   تل     تص   اال  با ط    قطار اسةطية  دت ع  ا اق ا   الوي لم يخط  للع  ا   ا  

ار اقطار لخ نك ر ووا اقش   اق طا بإشارا  ع ن ا لم نكا ع عيا  ا ا   اقتل ،  اقطار دا ش، تااتي

 
 ا رن  ب  ن  :  ال  ن  ت ال ةي  في رتاف  الطاه  تطار،   ةش را   ا ع   ةت ري، اسةطية  2000،ط 1،  ص35. 1

 اتظ  لية  ع  : تج ب  الطاه  تطار ال تائي  بو الأن ن ل  يا ت جماليا  ال تان  ، ص145. 2
  الخ ا ااس ، ص  213. 3
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تا  تك ر بل را ااص  في د بيا  العش ف  الأايرا لخ    للم نة  »  للم نة  نعتي ده  اقك    الحض ن  
 1« .الت    تلخول    نة  الحا  بلا  كا ، اق نة  العا  ،  ضا   اقعاص ا تنع ا

توا  كات   2«  ضا ا  ااص  ت لم    تااعي  وا   ا   تط  را   في تارن  اق  » اقطارا  ا   لخ  شد  
  في الع ا   اقتتب لي  لخليرها  ا ال نى الت تي ، مما يخل  لةا هو  اا لي  اق    ا بو لخ ت  ااص  ت   عي  

 الت لي  ت ضا  الع ا ،  ضا  ال اا  تا ار . ضا  ص  كا  ت ضا  لخائا ت بو لخ ت   ضا  

     اتتما  اقطار اقلم   ق نة  اسةطية  إص دت  نعتي   نة  الحا   تنتس   لعم  ي  تنتل   
 للا كات هد ت س ا عال  اال  با ط         اتتمائ  ال علد ل سةطية  تلل طا إص دت  ن  ة    ص ن تر 

 لخا   س ي نةتل   الخ ا د ا   ... تلكة  لم ن  دي.» ا نعي عة  هوا اق ط :في  لكاللااتتما ، تهوا 

 3« .  ث لل طا ....د  نل   د ي ا

  اقطار ت لخ  ص ات  اقا ن  ت كاتت  ت  اع   ا اق نة  دت عال   ص اهتمام لخ ير بعم اتي  ص ن    في الة  
تألخي  علة الحال  الة سي   ال  با ط    الد ال لخاح تاقسا  نا ال ا  نا علي  لكا لخ   ا  لخ  ه  

 بو. -عكس ا اقطار لخم ا  بو 

في رتان  لي  الل ن  ااتار الكات  د  ن ا  نهانت  علة    ا  ال ا ن  تيختار  ضا   محط  اسةطية   
ال دي ات اع  لخ ضا  عض ي ت عضاري نعي  ي  عا ده  ال ي  الد    د  ت نى علي ا اق تي  تهد ع ن  

تان   ع  السماح ب ت  اةاا في   ا طلة علي  ص   ال صاص علة ص   اتتسا ،  ت  ي  اتعلام في ال   
للت اص  بو ال ة   تبو الحضارا  تااص  عة  ا ت رع ا في تسيئ ال تان   لخا تاتي ي  للكتاب  في اق ط   

 
1Nathalie Roseau :  Le récit urbain  comme par du réel imaginaire et fabrique des 
aéroports,  DECO  Nick – F De Roubaix : J.F  transformation des horizons  urbain ;  
savoir imaginaire usages et conflits ; l’œil d’or   p 293. 
2Ibid. p 294 

 3.  الخ ا ااس ،ص404
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ص نهان  لل   ص يخم  ص نعتا   الس  ي  ل  ا را علة ات ها(  تعلة  ت  نهاف   تع  ا دتلة  
  لح ت  ت ص  ب اح ال ي   اق ص  ا. 

    اق نة   ه   رع ا في الةسيئ ال تائد لخاطار لل كد  شي   س  ا ت  ع تا في  مل ، ت  
   رلخ   علة اق نة  العتي  ،  اهتم   ق لخ  لخما ت ل  عياا  الةل ص الد تةاتل  اسةطية   لخ نك ر للس  

  ي ا،إ   ات   ال تاف  اقع ت   بو عياا اق نة  العم اتي  ت عياا ااطةي ا تلم ت ص   رتث ا  اق مشو
الع افي ت الحض ي  ب  ت اش   لخ  هو  العةاص  لت  م بةي    ئي  للم تي ، ت ا  ا تطاع الس   د  

كا لل ار  ال   ع إلي ا   نكش  عا ال يئ  الحض ن  وا تتجسي   ا ه    ئد إلىأ  ، تةاث    ي   عالم يم
 د  يمة  ا لل ار  ر ن   ا ن ا .  لت  ن    نةت  ال ااعي  تهكوا ا تطاع الكتاح 

 المدينة والشخصياتثانيا: 

 ا:جسد بوصفهاالمدينة -1

 جسد المدينة- 1.1

في     اق   اعتل  اق نة  دلخع   ا  تر ت ظ  ، تهد في لخ  الأ تار الد ردنةاها في ال ل   
لخ نها اتساع  ل افي تشلل   م ع   كاتي   اق نة  هد» اتطار الحتمد لل ياا عا  الساب   لم تةس   

 عي ، ت شكلات  اقع  ا  ا    ا   دي اتطار الوي  تا  ال    إلى   ا     ة  ات  الحضارن  اص تماعي  
   .هو  اقمي ا   عل   عما للكتاب  لخما دهل ا  لتشك  ال اع  الأ ا د في الس   1 عي  دا ش« 

     تات ارن    اقت س  علة الت ا ص  الت ارن    تا تماعي    تتاريخي    ت عمارن   عت ارها بةي   ل ا ي   » اق نة   
ل ص تشاه   د الة    2«ن  تح  ها ت لتاي تت     ا ه ن   ا نسكة اتالت اص  اتعلا د الة عد  ل  ه  

لوافا لخكيا   ست   اائ  بوات  نست   ال ا ا عة   تتأ ل ، لخما د  هوا  الكيا  لي   عاطلا ب  ش ي   

 
 . 26 ع  ال ا عد:     اق   في ال تان  تالسيةما، ص  1

   ات  محم : اق نة  في ال تان  اا ائ ن ، ال ضا  ال سةطي  في رتان  ال ل ا ، ص 28. 2
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   تالت ك  في  لير ش ليافا لأنها  لكائا الحد، لأ  اق نة  ل ن ا ال  را علة ال ع  تعلة ت  ي  الس  
  ل  ه ن  ااص   ا. 

ار  تحات  الت اص   ع ا»   لي  الس  ت  ت اسةطية  في رتان  ش  ا  الكلام لخيا   ا ضا ت هتا تالش  
... لخ ع    ا ال    ل  ال  را علة اص تم ار علة محاتل  الت اص       نة  تس   ش  افا ت اعا... 

...قا ا ارت  ... ت ت  .. ن ت   ال ةات   ب سةطية     تت  ع  في إط ا  الشم ع...   إي د أل  صا اا 
دنها   نة  ص ت ي  الح  في الح ... في اصاتلا  بل ر نح  ...    دنها ت ت  في   ن  تا     ت ت  في 
الل اح اق اي   هت ا علة درص     ن ا... في اللال  ت تل  العلا ير اوارب   ا ت ي  ال تيا تال بي  ص 

 .1«! دت لكأ   الخ ا ص تت ا  ير الكوح؟ا  الأ اي في عل  ا...   تت لة عة ا ق ا    ن  ..  تلت د .

  ات  )تلاعا في هوا اق ط  د  اق نة    ع  لخائا عد لخما اا  عة  
الل را الد عات  ط ع ا   نةم  تيم   تتلي   الشي  ا  تنت اص  دنضا، إ    F.L.Wright) ران ل ن 
تعي  عال   ا الع ل  عة  ا      ا رفا  الت اصلي ، تتا   شيئا  شيئا  الدع   اسةطية      ا  ب لخ  ا ا)

   ن  لأنه  لم ن    ا  ل تر اقة ط   ، تالةتي   د   تااص  بع  د       ث ت ا في دبةائ ا  ا الط    الة  
طية ،  لع   ر ن   لامح ا إص  ا الا  د عاوا لخما ت    ايمت ا هو  الع ل  ات  ارن  ش ه  اسة

 تدالاايافا،   ت     اه  ال ة اي   علة اامي   ت  ا تعةا . 

هوا اا  نة لةا إلى  لا    نست بيا اق نة  الوي تح ثةا عة  في ال ل  الساب ، دنا ال م  تال ت  ا اي،  
طاط لخارثد، تل ل  اسةطية  تت ل    ت بيا ا يا  العلمد إلى  ت  ل  اسةطية  إلى  كا  ا يا تانح

ال اا  الح ي د تووا لخات  العلاا  الد تشأ  بو الش لي  تبو اسةطية   عط ب »  ا  ال  علااد 
 . 2 ق نة   عط ب   ةو تصل  تد  دا   للش    ليلا دعات  د  دعي  الح   اق ط ع لساب  ع    لكا...«

 
 . 15ش  ا  الكلام، ص  1

  لي  الل ن  ص 103. 2
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الا  الأ الخا  سةطية  تبية   اعليت ا لخكائا عد  ا ال اا  بمعنى الت كير،  اتا  تص   ا
، تالد بة   عاليت ا »  ت  د ا د  ا   اللار تال ل ط، تت ع  نح ي اسةطية   لت     لا فا  الد تك نها

ي   و  اق نة   ال  يم  تلخ  تل  الأ  ا  تاا تا تاقم ا  الس ن  الد لخة  ن  ا دع   ا.. تالد لخات  تح
لخ  ام د ا   ت صل   سالك ا اقتشع   ت ا فا الكعي   إلى ال  اع  الس ن  للم اه نا تلخأنها تش ح ل   

 . 1ش  ا بع  ش  ا ت لارا بع  دا ش«

ار  بعي  د  نك    شارلخا في الأع اث ت  لخ ا، تإ ا ه   شاه ، نتأ   ال ضا  إ  تلاعا د  الس  
 ك  ت ، تلخي  تة ض اق نة  لخكائا عد نتل ا تن  م  مان  ا اه نا،  د لخائا ل   اق ن   تن ل  لةا 

 لم  ه تي  اتطلااا  ا تاريخ ا تت اث ا،نضعةا الكات  د ام ص را عاق  تةطل   ا الوا  الحاق  تإ   
تل ر اسةطية    تة    الطااا  ات ائي  ل ،لخات  تستم    ئيافا  ا ال اا  إص دنها تت ات   تتعل  علي 

لخأم عا ة  لع را شع  ت  م علي ا تت عاها لتل   رتا ا يا  عة  ا تك   هو  الأم اقلت     قلا ا  
الس  ا  ر   الأصال  في اسةطية  تتست  ا علة ا اه نا تنك   عضة ا  لارافا تد  اوا   ة   إليةا  

د   ع نت      اقستعم  ال  تسد، هو    اسةطية  تهد تح  بةك   دبةائ ا تتت اع   ع   تتلارع  ا
ال صص  اقكع    ات   ي ا ت  ي  اقلا ا الس  ا  الد هد تاار اق دا ال سةطية ، تر   ع نها علة ت اا  
صا   ي، تهد في الأ ا  ر   اا ا ، إ  لخات  الةس ا   ر  الطعام تالسلاح  ا الاوا  للم اه نا،  

ية  في   اطع ا  صص   عيا عا  لا فا الس  ا   ة ا   ش    نجم   تا  حمل  اق ش ا  ال سةط
 .2الظلم  

 ، دت  ا الا   لخ  الت طي  تاق نة  ص نت        ع م ا  ا الا  إب ا  سمافا اال ا ي  
  ا تت    دنضا  ا الا  التلاع   لظلم  تالة ر» إ  د  الض   تالظ  تالعتم  ر   تإ ا اتإ    اقعماري  

 ا   عنى ت رب  لح  ، ت  ا الا  الت ات  الةسي بو الض   تالظ  تت ل ا  الض   بو السط ع 

 

  الخ ا  ااس ،ص 251
 الطاه  ال  ااي. لل ةا  الك ير الحا  محم  2
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تا     ت عل  الظ  بو التلاشد تال تا   إلى الح  العتم ، نلل  دع  اقست ف  علة ا ا  العم  ال   
   نة  اسةطية .    ار اقكا  في الظلام نظ   اللم   تالط  ا  اق  ي  ل     1ال اع «

» ص يمكا لوالخ   د  تستعي    ش اس ا الي  في اسةطية  لخات  الساع  تشير إلى السابع   سا  
، نت لة اقكا  اتطلااا  ا ثةائي  الة ر  2ت  ن ا تلخات  اق نة  ص تج  ا إلى الأ  ا  تاياص  اقتش  نا«

ار   ي   ا  اسةطية  ليلا،   نة  بلا   اطةو تالعتم   ا  ع  ال صل  دلخع  عم ا،      د  ش لي  الس  
إص د  هةاب جمالي  ااص  علة اقش   اق ص ا اتطلااا  ا د  الض    كا لخ  الش ارع ت ا ه  عاه  
نك       ايا  قتش  ،   اق ابل  بو الض   تا يا   ة  تةااضا بو ت ائ   ك    ال ضا   ا د  ة 

 ة ر  نح  العتم  لة ش اياص      ر  لخأتةا د ام ل ع  تظ    ي ا   نة   ضا ا ت ك تي  تالتت عا  ا الس  

»ص يمكة ا د  تل غ بلل    ش جماوا ليلا في  ل  ال لا ، لكا لخا  دق ا لخل   السا في ش ص عيا( 
    ا ت     الكات   ت ةي  الكيارت  ك رت في 3اقةكم   ت   عط  تح  عم   الة ر لي  د  رت  «

 ليا  إب ا  ت   اق نة  الح ي د عا ط ن  إ  ار لخ  ا لي   في الظلام تالتلخي  بض    س عد علة الش  
. ت ل ر الة ر الوي  4اق م  تاقشاع  اق ا  إ  ارها تنة و  ل  عا ا   ت  ام  ل ر تاع  للإ ا ا 

 ا تعملت  الكات   ه  عم   الة ر الوي يأتي إلي  عيا(.

في بي  نتك    ا      تاع ا ه  ت م ع  لخ يرا  ا د  ا  عائلت  نةا     عيا( الوي نعي   
 التلاع   لظلا  » لت ات ،      اسةطية   ظل  ص ن  ش  ة  إص عيا( الوي يمع  عم  ا ال ا   تاق ري

تهةا   5تت  ي  العو للأ  ا  ال ليل  اقضا ا ت عد  لعة ، تلوا سمي  ل عا  لخ ا ا ي   لعة  الشاع ي«
تة ل  اسةطية  في الظلام اقعة ي الوي  ا ها إ   العش ن  الس  ا   الل اع بو الة ر تالظ  ه  تجسي  

 
 . 185رلى ع    الكيا :الض   تالظ  بو    الشع  تالتل ن ، ص 1

    ا    اه  ، ص 1802
 . .  ص   ا  اق اه  ، 3
 /  httpn://midan,aljazeera.notنةظ  رحم  ع ا : لخي  تلاع  مخ    ا   ا ر ب  اع  ات ا ا السيةمائي   أ هشةا؟ 4
 اق    ت س . 5
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للمع لخ  بو ا ير تالش   اا  اق نة  تال  عالم   ا العةائيا  بو اليا ا تات  ام، بو ااي  تالسيئ لخما 
الساع  تشير إلى الساع  السابع   سا  تلخات  لخات  ي  تتك ر في   ط  آا  ت     ي  »نج  هو  الت ة

نت لة اقكا  اتطلااا  ا ثةائي  الة ر تالعتم ،  ع    1اق نة  ص تج  ا إص الأ  ا  تاياص  اقتش  نا«
ار   ي  د  اسةطية  ليلا بلا   اطةو، د    جمالي  ااص   لي / الس  ال صل  دلخع  عم ا      د  الش  

 ا اتطلااا  ا د  الض    كا لخ  الش ارع ت اه  عاه نك       ايا  قش    اق ابل   علة اقش   اق ص
ك تي   بو الض   تا يا  دتت   هوا التةااض بو ت ائ   ك    ال ضا  الوي  ة  ت عا  ا الس  

 تالت ر  لخأتةا د ام ل ع  تظ    ي ا   نة   ضا ا تت ر  نح  العتم  لة ش اياص     .

ر اق نة  في الظلم  لخاق ط  التاي: » ال د لخما ل  د  الأ   لخا   اثلا د ا د، ت لخ   د ا إ  ا 
 اااا شع يا  ي ا  ا عا   الشم  تولخ  ، تعة  آا  اقسا  ت تر  الأش اح، ت ا   لحةا    ةا و  بس ن  

  ظ   محس    واب  ع   اق نة  اسةطية  ص  تحتا  إلى 2 ن   افا تآ ر ال  ا    ن  علي ا« تتلا ر  لس  
 ا    ب  في العش ن  الس  ا       تس ي   ط د لوا اأ ال تائد في تل ن ها إلى   ح  ا اللم   
يخ د ت  ع ا لي شي ا بشد   ا ال   ن  ت ع   ا الل را دعم  تد  ر في الوا  اتتساتي ، لأ   سارح 

  يا  الد دتت ت ا السيةما العاقي . ال ت  الد ش ع  في د ا  اسةطية  تجات   لخ  دت اع ا 

ت ا اللم   إلى ال   ح   د  الخ ا ااس  دص    اسةطية   ل  ت  ا تدط ا ا » ها هد  ي  
 اسةطية ... 

  ر ا الأط اا تالأا ام، محم    الش ا ،  ة ت  الأط ار

 .3ها هد  ي... لخ  تش  ية ا الي م دنضا... ل  ت رنا« 

 
   ا    اه  ، ص180. 1

 50،49لي  الل ن ، صص 2
 13 الخ ا ااس ، ص  3
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اق ط  د  اسةطية  الختس   دط ا ا تدا ا ا تش اها لت ل   ا الا  هو  الأ  ا  دنها  اقلاعا  ا الا  
دتعة تتتض  دلخع  دت ثت ا عة  ا تضاا الض ائ  تا ل  تت ش د  الكات و ا  د  يا علي ا تظ ا دن ت ي   

   سةطية    اتن   ل ن . 

ت س  في   ا    اقا ا عيا تظ   مم ه    ا تماع ثةائي  ) اق نة / ااس   الد تعك  د    اتتسا       
 ا ا ار   اس  تالش  اتي  ت ا ن ت    اس   ا ص ا  التأثي  دت اصلتوا ، تهوا  ا تعاتي  اق   الش اي   
الد ص ت ل  عا  كة  فا   يم  ااس  الأتع ي تشير إلى  س   نضي     ت   اق ت ع  علة اق نة   

تلا    ع  اقكا  ليتب لةا الح نا عا ه ن  اق   الش اي   لت ا افا تد  ا ها ،ته   س  دتع ي  ل ي ن
تإشكاليا  اقكا     ااس  ال ي ن د ،  سيم ا للط   تال ت  علة ع    ا تجمع ا للمتضا ا  تت

تت اال ا صار  تاع ا  ا دب   سما  الح اث  ت ا بع  الح اث ، إ   ع  إشكالي  او ن  تاص تلاح 
 إشكالي  ع ن  اتتسا  ت  اع   ما اويمة  الحضارن . ت 

 ا نل   اصتت ا  في اق اط  الساب   ه  اويمة  الس  ن  الد تت  ش  ا شي ع  مير اقتكل  د ،  الس   ص 
نت لة تص نت    إص عا ط ن  السار  بضمير اقتكل  تاليلا  ا ن س  ا ا  لي  ي  الش ليا  لتساه  

ا ني  في اق اط  الح ارن  د ا  ير  ل     ي  الأع اث تب ي  الش ليا  ص تظ   إص عا ط ن  ا ب دن ا تهو
 تهوا  ا  للةا  في ال ل  العاي.

ار  صاع  تلخول   إ ا اعتي    نة  اسةطية  لخش لي   اعل    نها ص تظ   إص  ا الا  الس  
اسةطية   وا ال ا  ااس ي اتطلااا  ا ال تاف الة سي     ، ت لتاي تر   الحا الأت   تاقطل   ا الس  

ال االي  للس ا  تلخي  نت يل نها. تعد إ  ب   لةا اسةطية  لخش لي   اعل  وا  س   ع  ل  لخا   
ار       ال اعلي  في عملي  الح ث تالتليير،   و  او ن  ل سةطية   ستم ا  ا ال  اطا الة سي  تالت يلي  للس  

  ا ن ن  د  ن اها  و  الط ن   دت إنها   رتث   لخ  في الوها عا اسةطية . في الح ي   

اق نة   ل   س ا ت لتاي  ل  ه ن ، تبع ها او تي ممت   ةو    ر    الطاه  تطار)في رتان   
 اق نة  هد  ع   ت اا   اتيا ، تلخ   ع  دت  إتسا  علة    ها ت تشك   ا رتا     ةي      علي ا،»
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تأتن  لتةظي  هوا ال ضا  اقتأ   علة ثلاث  عةاص  هد: ه ن  اقكا ، بةي  عةاص   تلخوا  صلت    ه 
ال  ي ي  تال   ن . تالعلااا  الد ن يم ا ال     اا  هوا ال ضا  تت   ا الا     عي   اتي  اق لخ  عس  

اق لخ   ست ل  عا ع   اتع اثيا  الد يملك ا ال    عا اقكا  تلخول   ا الا     عي  اار ي  
عة    عاوا  ير اقةس م      ا ي ا ت   تطلعا  ب  الأرتاح، لوا تاسةطية  الحا   تجل  الل   1«الش ص

نطل   ا دتليائ ا د  ت ل      تد   ي     لأنها في الأص   ير  ست  ا ت   ت ا في تك نة ا ااي ل  د 
 تالع افي اص تماعد ال اها .

ار  ل سةطية  دعطا  ع   تا  اقعنى تال     لأ  اق نة  هد الد  ال ع  او تي الوي  ة   الس   
تجم   عةاص  او ن  للإتسا  تا ي  ال ي ن د ل   ا  ل ا يا تدتاص  عائلي  ت ت سا  رسمي ، لوا  تل ن ها  

  الد تك   اق نة  في العل    تالع ا ي  لخ س  ل  دعضا   تما ك  إ ا  ه  تع ن   لأ   ا اصاتلا ن  
 الحاي.

تاف  في  تا  ا بع  الك ل تيالي   وا العة  ه   تئ عا   لخ  العة  تت  م اسةطية  في ال   
الوي اعتش ا تمعا  تااص  ا تم  الع  ،  تع ن  الوا  لخما ت     ال لس   ااماعي  ه  د  ااماع  

إص ا تم  اق ي، تاق نة   وا اقةظ ر  ا هد إص تل ر     و ن  تشك  ال    تااماع  عس     ا هد 
.تتل ن  اسةطية  بك  هوا العة  تتشظد او ن   تعي عا 2ال    لخما د  ال    نستم  ه نت   ا   نةت  

الش   الك ير اق     في ش لي  اتتسا  الع   الوي ن ات  بو لخ   شد  تنتط ا في لخ  شد       
 .  دعلام  ستلا د)لخ  الت اح تنوه   را ا  للمسا   علة ط ن   تع ير يم   د

نش ب  العة     ما اق  ت  د  تك   هةاب ه ن   شتلخ  ا ن  تجم  تص ت  ر، لكا ت ش ا تم  ال سةطي   
ت  ا تالتشظد او تي تهوا را   ل    او ن  ا اطئ»  العالم لخعيرا  ا نتاو علة دت   م ع   ا الأ ف  د

الحضارا  دت الع ا ا     تجاه  او ف  الأا ش الد نتمت   ا الةا  تن  رتنها تالد تتعل   لط    تالة ع 
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بمعنى د  ا تماع الةا   علة  ك ا  عية  شتلخ  تك   ه ن   1تاق ة  تاللل  تالعل  تالأالار تالسيا ا « 
  او ف  عس   عت   ال    ت عت   الة   ا  ليشك  لخ  طي   ة    لم و ، في اسةطية  ت  ر الة  

ت... تتلارع او ف  تع م إ ا   ك ا  ا ع   اه  في إب ا  العة  في العش ن  الس  ا  بو د ل ي  
لط  تد ل ي  ت    في ث ح ال    تال ت ، بو د   تك ل   اويمة  الع ا ي  الل بي  تص اعتك   اقا  تالس  

اراو تتل     هوا الل اع تجس  في اسةطية  الد تش ع دب ا ا للس    الش اي  نستطيع   التملص  ا ع  ه
 ثياح الع   ليلا ا  تا  تتل ع في لخ  شد .

 تجسيد المدينة: -2.1

نكما ال  ر بو  س  اق نة  تتجسي  اق نة  في د  الأت  لخما ردنةا ن لخ  علة ت صي  اق نة   
بمة  ا دعضا   ع  دعضا  اتتسا  تت  ب  ا تت ع  تت اع ، د ا الت سي   يك   بتل ن ها في ش لي   

ت   ع ا  صص   ا الش ليا  اتتساتي  دت ا  ا ي  تنك     ا  هوا التل ن   ع  اق نة  دن  ت   
ص را تا     تإ ا ا  تتعطد ال ار  ث ا  ت اا ب    د ا    سارا   تع  ا لل  ا ا مما نسم  بت  م 

 ت السلط  الد  ار  ا علة ايا  ال    ال اطا  ي ا.  عا  يك ل  ي  ال ضا  تهةا اق نة 

  دي لخي  ن ش ال      نةت ؟  لخما تستطي   ا الا  هو  ال  ا ا     العلاا  في اتجا  ال    تاق نة
 لطاقا  لخات   رن  عاصم   تةااض   سم ها عاصم  ااا تاقلائك  تلة   عاصم   ر ا  هت   سم ها 

 . !   ا  اسةطية    نةت  ؟  تع   نة  الض اح  كي  

   ا اتطلاع علة    الأتصاا تالةع   تالش ليا  الد دلح   ب سةطية  ت ش دنها لم     عا لخ نها
ا  دا  مي  دط ارها تجمي  د تارها تدع اوا في ا تم ، تلخعيرا  ا تعال   تل ص اق نة     ش لي  الأتعة 
ب  إ  اق نة  ت ار  ال   س  الأتعة في شك  ا ت ا د  يل ت الح نا عا اق دا  ا ا لل  نا عا 

عيا نظ   ال    ال اع  علة  س ح اق نة  »تلي   ي  اق   تسا      ممكا إص في إطار تظ ا  لخ رن ، 
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ت تسكعا ت تل ا، عالخسا بول   ص را اق نة  تلخأنها االي   ا دي   اطةا  تسا   اق نة  مخططا، ت اتحا  
 . 1ع ي يا «

 عملي  تش ي  اق دا  ق نة  الح نع  تاصتل ار بو هونا الكائةو اللا ضو نك    ر ا تا  ا ااص  علة 
عا   دعلام  ستلا د)  ر ي   وح بو ط في ثةائي  اقتع  تالح  ا  تت  ث يااس ، تعلة ا ست ش 

 اسةطية    »ات ت  ال اح ا ار د للمطار، عيا تسما   ر ا.... 

) ه ا  اسةطية  نش   ت   هو  اق دا   ا، في ا رت  علة اتتعا(  ا الل   ، في ب    الحمي  بعض  ا 
 .2اس ا ص تت اع ا«

ار  تاق نة  اق دا لي  علاا   بت  يملتها ال   تالل ا ، تإ ا علاا  تجا ح تل ن     العلاا  بو الس  
م  اقمي ا الد تطلة  ظ    افا، ت ات  ا  ن  ة  الس  تل    ل  ا  افا، لع   اق دا اقتمةع  تاللاتن  في الل  

هكوا دراب  ي  شد    ا تعارنئ هو  اق نة   ا ا ت ارا علة اق دا اق نة  » ربما لم تك ي دت ، تلكا 
 س رها،  ا   ا ا،  ا مخاط ها،  ا  لارافا تت فنها،  ا هوا الة    ال ب ي الوي نشط   س ها،  ا 

 .3دت ثت ا تإ  ائ ا الس ي ت تارها«

لتشاب  بية ا تبو   نةت   ار     بت  الد نعلد  ا شأنها عة  ا يمة  ا هوا ان    هوا اق ط  ر ن  الس  
اق    ، عيا ا م ص را عكسي  دص    ي ا  س  اق دا ه  الوي نستم  دت ثت   ا  س  اق نة ، إ  
دص    الأت ث  ص    ار   في اق نة   ل ا تاق دا  ت  هو  الل    ة ا، تهو  الل را اا ن ا تكس  

عيا لخات  اق نة      تتت ط  عا ط ن  ا ت  ام  طي  ص را اق نة  »   اا  اتطار الكلا يكد... 
 .4ص ر ال   ت  ا ا ن « 

 
 . 50بير ي  رنكا  : بيرت  في الأ ح اقعاص : ، ص 1

 لي  الل ن ، ص 342.
 . 167 ا ااس ، ص  الخ3
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   اقعاص  دص   او ا  ا  اهد اق نة     اق دا ه » لخش  ع الم الأتعة، اتطلااا  ا تهةا في الس   
  ئ  ال ضا  الوي تشلل ، تالوي تحات  د  تعك   ي  ص رفا اقتةاهي  في ص را هو  اق نة  الد     ب  

 في محاتلت  ا تلاب ا  دا ب  ا تلاب   نة  ب  لخلتاتا  عا.  1ار « لا  ا الس  

تائي  اتطلااا  ل ص ال   لخما ت ش تة عا في إ را  ر   اق دا اق نة  تا  ا ت ض   بط ر مختل   في الة  
 كع     ا مختل  العلااا  الد ت ب    ا ها تش ليافا  ا، تا   اه  هوا الأ   في  ة  دبعا  

تاف ، ربما دب  ها التعال  الحاص  بو ال  الأتعة ترتان  اق نة » التو تت ا ف  دت تتشا ا  عيةا لل   
تت تاا  لتشكلا  عا  للو  ا  ل   اقع لخ  اتتساتي ،  للو نش  ا  تص ا  تتيس  تتتعس  عيةا  

 .2آا ، تتةشأ في اض   ل  ه ف  تتة ث  علة إث ها دا ش«

  الي  تي  الأتلى، عيا لخا  تل ن  اق نة   ستة ا إلى ا ا ا   تهوا التعال  ا م ا م الأ اطير التأ يسي   
تد اطير  ة  ي   عية  لخت سي  الأتعة إلى اسمو اس  ش ن   ت ع  اار  اق نة  تآا   ي     ا  

اتنجي  صار  ا اقمكا تع    تمع   ل ت   تالأم  اا  اق نة   ت ةو د  تر   ال       ة  ب   في 
 .  3دص ا  هوا التش ي  تاقماهاا بو اق نة  تاق دا  

 » إ  لخة  ت    في د  تع ا   نة  لخما هد... 

 ص تس   إلى لع ت ا.... 

 الس  ... عو ت ةع  دنها    

 تاسةطية ..... إفب د  تل ا ا.... إنها   نة  ش اي      را.. 

 !! علة عك   ا تظ  ....

 
 . 61ع اح دحم :     اق نة  تث ا   الس   في ا طاح ال تائد اا ائ ي اقعاص ، ص 1

  ع  ال ا عد:     اق   في ال تان  تالسيةما، ص 57. 2
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 المدينة ومعمارية الروايةالفصل الثالث:سرد  

221 
 

 ع   ةتل  لخ  ليل  ...  ا دفم السة ... يخ    ا ت   ا...  ا انح ارافا إلى ع ن ا  ب

 !! ع  ال ضي  ...

دلم   ث د  ا تي ظ  ص اعا... تردنت ا تس ع ل  اف ليلت ا... تجت   في إا ا   لا    
 .1« !ال ضي  ....؟

إلى   لخ  تها  ، إلى  ةاط   ةظم     التشاب  ااس ي بو اق دا تاق نة       ليا في ت سي  اق نة 
تظي   تدا ش  ل ث   ة   ا تلخ   ةط   يمكا ربط ا بل را  عية   ا ص ر اق دا ال ا ل  تاق دا الش ن ا »تفي 
اق   الح نع  اقتةا ي  بس ع  عا   تل  العةاص  اقت عش   ا الأتعة إلى  اا  اق نة   ا   ن  ب  

ظام تالأ ا الد لخات   ير ا     و  اق   الح نع  ت ت   إلى  صئ  الة  راع  ت     يا ا تا    علي ا 
  الد ص ر اسةطية  علة   ، هو  اق دا اقت عش  تتمع  في ص را اق  2ال ل ا  في الأ  ا  الكلا يكي « 

 .    ا  ب لخ  ا ا )هيئت ا ال تائد 

فا   لل را اق نة  في ت  ا  رتائي ا تااطةي ا  تإللار ص را اق    دت اق دا اللاتن   ق نة   عةا  
        ع ل  ص را اق نة   ا   نة  العل  تالعلما  ال ا ل  إلى   نة    ي   ار      رها ليلا. الت  

الوي ع ث ل سةطية  ه  تح    ا الت  ن  إلى الت تي  د ال ا في عال   ا اصت لا ي  » لخة  دع ا 
 اسةطية  عا ا ح...

ة  الد ت عد ص اعا... دنها ا  دا محا ظ ... محان ا...   تتع ش ليلا د ام ع ائ  ا بك  حم صفا.... اسةطي
  سةطية  اتت ك   يعار الح     عاش ي ا  كات   ير   ن ا      تت  نس   وا،  3«  !! بك  ع  ها

ا.  ت     ضا ها إلى  ضا   طار    د لم تحتم  اه ن ا تص  ساعد   اطةي ا الش  ا  في العي  بك ا    ي 
ن  ل   د  ا ا إلى ب ا   اقطارا  ت    الي  تالل ي ، ت ا ب د  ة   نعي  في عال  ا تاح عا ،  

 
 ش  ا  الكلام ، ص 130. 1

 ب  ي  رنكا  ، اق    الساب ، ص 50. 2
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  سةطية  في العش ن  الس  ا  دص      نة  الظلام تال    تالظل  ته   ا  ع  ااطةي ا  نلة  نها في 
اقظل    »لخات  اسةطية  ص ي      ع  في د اتي ا   اات  الظاق  ت  ا  دا ش نلة  نها في اات 

 تد شي ها... 

 تالأ  ا  الد لخات  تشتل  ت اعا... لم تت   ... 

 .!1« ه  لخا     د  تستي ا هو  اق نة  علة ص   ال صاص تع ن  الأرا  ... لخد توب    ا دا ش؟

آصا الشظاف ت  ت  ي ا ال ي  الأالااي  تاق اهي  اتن ن ل  ي    سةطية  ليس    ش ا  دا  كس را إلى  
 مخ   .

اسةطية   لأم    دعلام  ستلا د)رتان   الخ ا ااس      ا ت  الكات    فيتعلة الط ا ت س  
  تتت لة  عاي ال   ي  للم نة  في  ات  ا الأتع ي الأ   د تالط  ي ت ليلا علة  ا تحي  إلي  الأتعة لختيم  »

  ا ، ت شاع  إتساتي   الأ     إعسا  دتع ي رار نل  إلى ع  تك ا  الو   2تر   نش ا ال تان   م ص «
 عمي    ة  ووا الكائا ال اي  ا ش ا ي   ير ط يعي  تت  ر علة لخ  اط    ر   بةائ ا.  

 كسي   )    الأم ر  ا في ا  اح   د الأر  في ال ضاف الكيش لخاو ن  تال طا تاصتتما ، لخ ائع   ا ت 
نجي  ))الأم   ي ا تلير الأم هد رت يا الأا ش  ا لخ  د  افا، تهد  عة    Maxime Gorki  )  رلخد
   تال   ست   تهد   في ثلاثيت  د ية  الأم الحاتي  الد ا تطاع  د  تلط  عياا دبةائ ا في  مح  ظ

 ي ردش في د   ال  يرا اقض ي    ا   عضارا  لخمل ا. الو    إ رن  ش اني) الحضارا د د  عة  

عة  ا ا ت   رتانت  الل ن  بمطل    Albert Cmus  ) دل ير لخا د)هو  الل را لخس    ا ا   
ا نش    اول   ا ش ا  ب ت ا  صا م ن      الي م  ات  د د دت ربما ال ارع ، ص د ري  دصي  ال  ا   بم

اتي اصبا اتجا  لخائا ن ت  د  نك   ه  دنضا دا ح الةا  إلى ال ل ، تت ل  الل را العكسي  للأم ال   

 

 ش  ا  الكلام، ص 1581.
 دحم  ع اح، اق    الساب ، ص 982.
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 ترفا في رتان       ان    ط    الد رص   ي ا ص را الأم  الش ن ا الد تعوح ابة ا      بول  لخ  
، تهد الل را الد نج ها في  الخ ا ااس  1ا ا ال  ت ت   الأح  عاي العط   تالطي     د دا ح إلى ص ر 

 ل  تتع  لخ نها د ا  ا ن    نض  ت سيا»   نة  ت اطأ   عةا في التط ا ت ااة     نة   ا ن  تتلو  
بتعون   دتص ها، ع ل  بةا  ت     ، ت عتةا لخما تض   ل  اا   ن  دتص ها عة  شاطئ ت ضد  ت   

 .2الختاث، تسلم   ل حم  الأ  ا  تالطي ر ال   ن « 

إ  تش   ا  لحي ا  ال عي  الوي نتب دبةا    ت  حمان  ع    ق اط    ،تهو  ص را  تط    عا الأم
ال    تالة ار . ت عل ا اسةطية  ت لخ  دبةا ها  في ت    ظل  في     ا ال  ا  عيا تس    عا   الحمان   

علة   دعلام  ستلا د)م اتجا  دبةائ ا، ووا ع  ل سةطية  ا   الأم الل  ا، ت    الد تح ب   ائ  الأ
 لسا  اال  با ط   : » ها هد  ي اسةطية    ا دا ش. 

 تل  الأم الطا ي  الد تتبص  تص ها تالد داسم  د  تعي   إلي ا تل   ع ..  

اعت     ي ا دتةا ش يةا  ة ا تاطعةا  ع ا صل    ها هد ا  ه  تةا تدعا تةا إلي ا  عا، في تل  الل ظ  الد
 ال ع 

 .3تا  عكم  علد دنت ا الل  ا... دنت ا الأم الل  ا..« 

ا ن ، الد تل   ع ا  بية ا تبو   اب  اق ا  تست عد ر   ص را عةي   عا اق نة / الأم الل  ا الس   
سعيةا  ع ل    نها تت اث ا  شت ا اا ائ  في الت  دبةائ ا إلى ع  الحك   ق   ال  ام،  سةو اام  الد عا

  في  ش   هيتشك لخد نعي  إتسا  اق نة  إلى عل ر  ا ا   التارن ، في  ا ر تعلا  ياح إلى ا  ر جماعي  
ال ات   تانحطاط اتتساتي  ت    اق نة  تالت ض ، تهو  الل را  ا هد إص ر   لت ا   اسةطية  اق نة   

 تتي   لت     ايم  اتتسا  في محيط ا. ال    في عا  ها 
 

 تظ   اف الحا : الأم ا نس  في الشع ... إتسي  في ال تان           www.alhayat.com1 ي
  الخ ا ااس ، ص 344. 2

   الخ ا ااس ، ص 391. 3
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تر   هو  ال يم  اقت    ا في ت  ا  دبةائ ا إص دنه  لم نستطيع ا اص تكاب  ا تلع    ا» قا ا ا ل   
الس  ... دلك  هوا دم لأت  ا تسلم  ت  ا  اسةطية  تلة ائ ا الس ي الوي لخا  نلاع   تنطار ي  ةو 

 . 1رف  في اا ر اقس  را، دتلئ  ال  ارا الونا ت ل  علة ب اا ه  لعة  ا و «الأ   لخما نطار  ت ا  الح  

 اهد اسةطية     ا و  ن ال ا في ال ع  الأ ط ري،  اق نة  تش   الح رف  الكائةا  ااميل  
ا ت ةائ ا اع ا تيمعلا في الأ اطير ال  يم  آو  اللض  تالش تر    ا  وبا ال  ارا   تعما  دص افتالس  

 اامي  تد سا ها ال اتة ،  يةت د    الأ   إلى تحط    ة   علة الل  ر، تالضياع إلى الأب .  

تع  هو  الل را ا تعارا اا   ل سةطية ، الد تل ي دبةا ها  ل   ع، بع   ل ، إ ا ت لت   تإ ا نعيش   في 
الوي نل ا  في  ياه  اق نة ،  الأص  د    ، تهد ص را في  ان  ال عشي  للملير اتتساي   ياع دب ي  

 ،    تاصاتلا ن    تالع ا ي  تك   هو  اق   في عل   الحاي  معا   كةي  لس  عا ا  اتتسا  اص تماعي  
   ا  دص     لع ت .لكا اسةطية  اللارا  في ال  ا  إ   العش ن  الس  

  تالك اهي ، با الش ر تال  ض، بو تست لص مما     د  اسةطية   س   لخا  دا تتأر   بو الح
 الت تي  تالت  ن . 

 الصراع بين المدينة والشخصيات:-2

 الإقامة في المدينة: -1.2

 ا   تالتع ي  تتللي  ال   اتي  علة ااات  اص تماعد  تت   اق   الكيش للعالم ال دسماي نح  الض  
العم اي اقتسارع نح        ن ا لخيش، تح ل  دنضا الوي ن     صت  ا ، في    هوا التأ ي  تالح اب 

اق   اللل ش ع    ار اق   الكيش إلى لخت  اسمةي  شامخ  تمخي   تل م دي اا م إلي ا في  ياح ال  ن  
الأ  ي  اقة سط  تاقمت ا، لخما ت رع اصرت اب بتع   ت لخي افا،  كلما يم  اتتسا  بكتل  اسمةي  إص تنلط م  

 دا ش  يلع   ل هش  تربما نلي   ال هاح دنضا  ا هو  اق   الد ص تت ا إص لل  اقا ا. بكتل  
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 ص ال اطا في اق نة  دت ال ا   إلي ا  ي  لا يمل  اتتسا  د ا  ا إص التع   علي ا تت تنض ت س   الش   
 كا        تدعيائ  تتظم  العم اتي  ب ةافت علة إاا   علاا     اق نة ،    ت س  د ام هوا اقتس  اال افي  

 ،   د    هوا اقكا  الوي نةتمد لل مي  نسعة نت اسم  اامي  تفي ال ا  ت س   كا  ل  طاب  ال   اتي  
نسم  تنض د  ا  اتيت  علي ،   ال ا   إلي  دت ال اطا  ي  علة ع    ا  إلى ال  ا عا  ضا  ال صد  

  لي  تابعا وا نعي عة ا. ليل   هوا الحي  الوي لخا  نةتمد للم نة   لكا للش  

كا  ي ا يأاو  عنى اصشتلا  علة    اص تيلا » تنع  اص تيلا   إ    اتاا   في اق نة   تالس   
 ال  وا ت ل  ب    الي  علي ا بةي   ت يل   ا ال  ائ  الد تكتس   ا  لكي  الأشيا  اق اع  الد ص 

 .1 لك ا تعيا افا  ا ف« 

كا دت اتاا   في ال ةا ر دت  ا نش   ال ي   » في تل  الل    الد نتثع ا   ن  ت ا  ظاه  اص تيلا  الس  
دترار   ارغ ت  وا تط  عا اقآ   تااس ر تطاتل   ار    ا ل ا م ال   ، لم د    ا ط ر نجاا   ش بض  

  ال  با ط    ااتط  لة س   ا  ضا  اسةطية  عي ا نتمع  في      عي   وفا اق تارا   2تدالام     «
ا  ا هد إطار ب ا   ات  التأال       نةت  اتطلااا  ا العع ر علة ت اط  شتلخ  تهد ع   لل س ر،  الة  

ص  لخالطاتل  تل ا م ال    ا اص  ب ، تع   هوا قش   ااس  الح ي د،   ب د في ت   اقكا   شيائ   ا ا
 اقكا  اقست لى علي  إلى ع  ااص ب   تضة  لي  د في لختاب  رتانت . 

  ا دا ش ، تفي    بةا  علاا    ن ا       سةطية ا  إلىا   ا اا   ت تعح عي  في لي  الل ن  ه  
  نةت  ن   : »  ا  ال  علااد  ق نة   عط ب ،  ةو تصل  تد  دا   للش    ليلا دعات  د  دعي  الح   

 .3اق ط ع لساب  ع    لكا...« 

 

Bibliotdroit.com .1  محم   ا   ال طا : اص تلا  لخس    ا د  اح لخس  اقلكي 
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 ر    ا ع ث ل   ا  ظائ  اا اها  ا   ر داي  ت   ا   ت   ت ا عا   في اا    ا ا   ااماعا   
 ، إص دت   ةو د   ا    نةت  ته   ات  إعا ا   ش الحياا  اتطاع  كا   ة ا يمع  ب اب  ال ا   اترهابي  

    لأت  يمة  إطلال   ت را ي  للم نة ، هوا الأ   ا دا ش في اض  الحياا ال سةطيةي ، تهوا اقكا  ه  الش      
 ط ا نضي  بو   اتي ا، ت لتاي  العلاا  الد ن يم ا   ع  عيا  ن ش اق نة   لخمل ا لأ    اع  لي  في ت 

   اسةطية    ةي   ا   ر لأت   ت ي   نةت  تلي  هد الد تحت ن  تهو  ر  ن  ل    علاا    ن ا    
 اسةطية    ةي  علة التكا ت.

  الوي نعيش  لخ   ا اال  با ط    ترشي  عيا   ع   ا اسةطية   كا   ال ل  تالتأ م الة سد  
 ي ا تلي  عة  الأل   »   ةاب ص   دا ش نتمي   ا اتتسا  تهد  يل  إلى ايا  الأشيا   لةس   لح م  
ه  ت لةس   ت كاتيات  في ت سير تتكيي  ا ي  الوي نعي   ي ،    ا صا  ت  ع    ص نستطي  التلل  

  را علة تكيي  ت س  عس  علي ا،   ت  نشع   ل ل  تالضي  الة سد تالة م ، تهةا يأ   تر ال
 .1ال يئ « 

ت   التكي  الوي اشتللا علي  ه  عيا ا      ا اق نة  نتمع  في  ضا  الل     تالد ااتير  
د   علة عالد تل  عد عيا » رشي  تاب  عا   ت ارح    اق نة  ن    ضا  للكتاب  عيا شكل  الك

 عا   الكتاب  ا تطاع   2ال ل  في محاتل     لت اي  اامل  الأتلى «ي  د  ح الل     ها  تإف ... در   الل  
 لي  اق نة  » دلخت  إلي   ا    نة   ا ال  تش    تدص    د  ن ط  العلاا  بية  تبو الش  

 لي    الكتاب  ع    الط ن  تتصل  الح   الوي دتش  د  نة ط ، ب       الع   بو الش   3دش   ا« 

 
  ا    ر  بش : اق نة  الح نع  ت ا العمارا  تتةظي  اق  ، تلخال  الل ا   الع بي ، 2018،  ص 37. 1

  لي  الل ن ، ص 05. 2
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  ال  با  1  نة  دص      نةد   ا دا ش، بع  ا داو   ي   ع ا  ع ا لس   آا «ت  نةت ا » إلى 
 ط    اتت ئ    اص تيلا    التكي     عياا اق نة  الد ه       لعيش ا.

تهوا  ا اام ب  لخما  في رتان   س  الحةو تآا  لل  ح إ ا ااتار   اش ا بع  تص ل   فرا  ة ل  في  
تإ ا  ا ه  »ب سةطية   ب    ة ل  اا ن  ر   د  د ل   كات  تليرتا تلم نتع ا علي  دع  ال ل   العتي  
اعي   يك ل  ي  يمكا د  ت س  علة دنها التعل   ق رتث تالحةو إلي  إ  د  اق نة  الح نع   تحليل ا  ا الة  

تهو  إع ش الط ر   2ة  ال  يم «  اقت   ا للم نتلي  وا ال يئ  اص تماعي   ت ت   إلى الت ارح اتتساي  
للإاا   في اق نة  تالتكي   ع ا ه  الوهاح إلى الأ كة  الحميمي ، الد تشك  رحما  تضا  ائ ها لأنها 

     تتع    عا اصت طاع الوي عاش     اق نة . 

 الخا تائي  للإاا   في اق نة  تهد ا ا   ا بعض الأتا  تر   ع ا د اط دا ش في الةل ص ال   
العا  ، لخاق اهد تالش ارع تالحا   لخأب ا    اا  ،   د لي  الل ن  ا و عيا   ا  كات  في ا مارا ب   
  اا   لحكاف  مختل   للةا  الد تت  ا، ب  ا تطاع  ا الا  هوا اقكا  ا اص ب  د  نكتش  ت    

س    عت  ... ه  الوي  ا الت يت  اسةطية  الح ي د »لخا  نك د  د  دا م  ا  كاي، د  د  ع     د 
ا    ل  التارن ، د  ن    تل  د ل ... د  ن ع ي لأ  داتس   ع  االس  لخد ن يض  ل ل ... ال ل   

 ما عكاف  تالص   تا ي الحات  لخ ش    3 يو اق ،  لت    ا ...  ا  اال «لخل ا  ل   ،  لة  
    عم  اسةطية  ن تض  ليلا في  آ د ت     ااطةي ا. تماعي    تاص   تاصاتلا ن  ا اف اسةطية  السيا ي  

 ا  ضا  الأ ت  ن  نهارا،  كا  ل ل   بي   ال سةطيةيو بل ت  عي الأثير  ارح  ي  اللم   ا و لخما   
 تال ت  تاا ، إ  دت   كا   ل عا الحياا في هو  اق نة   ا   ن . 

 
   الخ ا ااس ، ص 11. 1
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اتاا    ي ، تلكا د  ت  م  دنضا تا   عة   ا  اسةطية  إلى كا في  كا  ص نتطل      تالس  
لخت  إلي   ا   نة   ا  ال  تش     تدص    دش   ا  ا  ال  الطي ر  د    د الخة    ت اصتحا   ا »

 ا ي    اق نة      ااتار د    اتحا 1تعي هو  ااس ر علة ع   تد  دص     س ا آا   عل ا  ا « 
  في  ااس  الوي ه  ر   ق نة  اسةطية .    ا  ة ا  تمعلا

 ا : ن    رشي  عي   

 : » لا نظ  الل   العتي  علة صلابت 

علة   رات  ...  ةضي  الوي لخت   الأتل  ، تلخ  الونا ع  تا ت ا   تات  اره    ة ت  إتسا .. لا نظ  
ار ر ال  ع  تو   ... علة   ة ... ن    تص نعي ...  ةك     ا ي  مح  ... تح  في صةا ن  العش 

 .2 لاص  طي ر   ن  بة   د  ار ا   ا  ال ك ...«  - يا  -تتع   بع  دفم دت ت ضا  

ار  ص ن       عة  التلير ب  نسعة إلي  في  ا،  الس  سمير اتطلااا  ا ا تلاب اق نة  تت  ع ا ص    للتلي
اق نة  يخ  علي  تنض  بلمت  ليك   تابعا ل ، لخما د  اصتحا     ته  ر    يا ا ص را  ا ن  إ  نس  الل  

   اصت  ام    ال ضا  نعي عا ا ا ي     اق نة  تالت تي  تإعا ا ا ل  ه  ت ع  ا الت  ن  تاص تم ارن  
 لحضارا.    تات عاصفا تعا تاا  التليير الوي    د    ث في اا ائ  عد ت ت د  تتسا   ق نة  ت الة  

في رتان  ال ل ا      ب  الأرتاح في اق نة  ت ا  داارب  تعا ص را اسةطية  ال  يم  دفم العلاثةيا   
   د  تت    علة  دت الع  ر للا ت  ارتالأربعيةيا  محاتص ال  ا عا  ات   ي ا   اق نة  ب ص  ا  كا  

ل  يم  ت   ن  ا عة ا في   ا عةل  الأ ا  لع  هوا  ا ع  ب الأرتاح نستأت  بل را اسةطية  ا
 اسةطية  اصشتالخي .
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نخلص إلى »  إ     د السلا   تاصطمئةا   س ف تااتلا ف    د ع ن  تا ن  إلى لخ  ال ، 
لا   ت ت    ا عةاص  ال  ا ، لخاللوا  تال اع  تاقأتش تالعم  تال اان  الل ي  تالتآل     ااماع ،  الس  

. لوا  ات  اتتسا  الوي نلئ اق نة  د  1لخةا في ت   ص  ا  دت محي «    ة ا تشع   لضياع إ ا  ا
لا   تالأ ا   ما هو  الكتل  اتسمةتي  تلي     ل  لخما ردنةا ن  ا عا هات  اق ا   للشع ر  لس  

اصتحا    اق نة  تربما  ا  نل  عد إلى ت  نسعة للا تيلا  علة  ضا   عو دت ال  ا  عا  كا  حميمد  
 تائي  في   نة  اسةطية . ل ص ال    ل ر   الأتلى عي عة  ش ليا  الة    ا تهوا الأ    طل  ت سد  

 :المواجهة مع المدينة-2.2

  الد ن    ا  مما      لل ضا  اق ن  ه ن  ااص  ب  نستم ها  ا ع م  اال افي  تدتظم  اق نةي  
 ا علة ال    تت  ي   تا  ع ي عة ا    ف بمة  ا ا را  يطعلة  الخةي  تعلة  ائ ن ، تسم  ل   لس  

  في عو الط ا العاي ال     لي  تيأاو الائل ا اتتساتي   ،  كعيرا  ا نتل   ال ضا     الش  إتساتي  
   ت س  في   ا     ساع  عض ن  ا   د  ت تلع ، تإ  درا  اص تيلا  علة ال ضا       ا د   إعلا  

عل ا تعتا ب  لخكيا   ست   ن ع  في اق نة  تنتث  علي ا  ا د   تع ن  ال   اتي  تنظ    عض ر   ي ا ت 
    بط ن تو.هوا الس  

 الط ن   الأتلى:

ار     اق نة  تا  تجل  هو  الظاه ا    ف  ا  لي  / الس  ، الش  المواجهة مع المدينة وجها لوجههد  
   G.Genette  )ةي ي ) لي   ساتن  قا نعلم  السار  عس   الش   ، ليالا  الت ئير ال االد للش  

تني   ل   ا الا  عض ر الضمير د   لةس   لل    في   ا    اق نة    م ا اال افي اقتمع  في 
 ش ارع ا ت  اتي ا ت ت سافا. 
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هوا ال    بةم  الل ن  ت الل ن  لي       ت    ن تر اق نة ،     G.Simmel)   يم   )تنل  
تإ ا يمكا د  نعي  عال  التل ن  في   نةت  تتت    ص ت   عت ار  ش لا  ير  ةت ،     عةل   ا 

  لكة  لي     ا  ة ا  تهوا  ا ت ا  علة د ل    ا  تل ص اق تت   ع   ااماع  بس   الل   اقكاتي  
  في  الخ ا ااس  تب الأرتاح في ال ل ا  تلخما  في  س  لل  ح تآا  لل ةو  ات لاو  اال  با ط  

العمي  عا  تمع   ال سةطي  دت   عال  اص تاح، هو  الل    ة   لسار  اق نة   ترا نل  إلى ع  
ت  د  ال ةي     في الكش  عا د  ار اق نة  ت  ا  ت ا ت  ا ل    »   د  ع  هو  اقةا  ا  ن اق   عي  

العمي   لل    اق ي تظ   إلى السط   ش   ا نك   ال   ح علة هيئ  تعاا      ي ت ت اص  
  flaneurللمة  ا  لخما ن ت  د  هوا ا ا  عية  ه  الوي ت تك   ي  الة   ال   ن  بت لي  اقتسك  )

  الوي يختي  عنى blaséلض  )الوي د  ا...  ا نشتم   علي  اقكا   ا ع   تتد تالي ت  الةم  ا
التميي  با الأشيا  تايمت    الأشيا   افا علة دنها االي   ا اقعنى،   د تظ   في ل    ت ات   سط  

 . 1تر ا ي  ت  د  نك   دي  ة ا   ن ا  لت ضي  علة   ا «

السار / الش لي    ش لي  اقتسك  تش لي  الض   تلت يا  لخ نهما ن   ا  رعل  دنا نت    
ارع نل ت ال ع  اقتتب ي   تيا   ل  ال ع  الوي ن  غ  ي   في هوا اق  اال افي » تهكوا     اقشد في الش  

   عض ر ع    صي  ر  ل ع  ال  ن   2علة نح      د ع  ال ةي  ال يئي  تاص تماعي   لخمل ا «
عار، ت ا ال ا       دت الش      الح نا الد يختل   لخما ال   »عيا تل ت اق اا    ان      افا تالاص  ال  

، تفي   تتتةا  نج   3د  هوا   ي عيا يمكا ت   الةظ  علة ا   علة د ض  ت  ، دي في الط ن «
 الش ارع اق تل   ق نة  اسةطية . 

 
   اتك    رند :علا ا  داو  علة دنها دعا ي  في    ي ل  يا الأشكا  الأ بي ، ت   ئ   ن ، ط1، 2008، ص 192. 1
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 ع  الت     تدنضا ب ت  ت ةي  اق ت ل   )الح ار ال االد  الوي يخاط   ي  اق نة ،  ما الا  
تع   اق نة  ه نت ا تش ليت ا  ت ا الا   ال    الكلا د للم ت ل   تستطي  د  ت    ت ع العلاا   

نعان   كا    ن ا ربما ن ال  لأت    ا تتةت   هو  اقعانش  للمتل د، تهو   »  السار   اق    ا بية ما
 . 1«  ة   الل ا  اقمي ا تال ارا  ا   اار  ب     ل ا ي  اقكا  محاتصال  عي  جماوا إ  ن ت  الس  

تط  عليةا ش لي  الض   في ص را اال  با ط    عة  ع  ت  إلى اسةطية  ن   » ربما لخا  دت   
 ا ل   تظ ي  ل  الل اح  ل  ال ي اق ع  لتل  اق نة  الد تستي ا لخما تةام      ا ض ت ل  الل   

ةالةسا   ل   ا  بملا افا الس  ا  الد ص ن  ت  ة ا شد    ش عي نه  ال اه اقة ر  تاقشتب بو ااةسي
تال  ا  في ب صف  ال  ا ن  دت ال ةي  الد ص  تل  عا ل   بش ف ... تص ل    شع ه  تالد ن  ت  تلخأنه    

تا  دت  اشتتها جميعا عة  اياط تاع تالما لخا   ن  ت  ا بو تل  الحش   ت ط     ، دت ل    ا  ل س 
 ل  ل  صي ي )...   

 ر ي  ت سد ت   د  ا  ال  ا  الضائعو  علد في تل  اق نة  شع   لأت    ا دت  ب د  دش    . 

 عل   د ل  تاتا ت ر  ل  ص د ري  ا ا د عا   ا،  لا د ل  إص د  د شد  اعا  في الش ارع لخما 
ها نحا تتشاب    أا في لخ  شد  في ل   يمش  .... محملا ب ت د الحضاري... تبت د ااةسد ا ا . 
 .2شع   تل   ب لتةا ت   دعونتةاتاطا  الضائع  علة الأرص  «

   ت ش د  اال  با ط    تص  الشارع تص ا  هتا تتساتش  ي  جمي  دا ار الةا  عو نسيط  الل  
ه ا، تا  اتض  إلي   اال  ليعلا    ال  ا ي ل ر   ص  ي  بو اق دا تال    تالك  يمشد بلا الأ    تالل  

 ن تر في  ل  تاع   ت  ه ا.  ال  اق نة   ا اقعنى تاي  الحياا دنضا  الك   

لكا   أا نتلير  ضم   ال عل  تتل ت الأل ا  مم ا  اسةطية  عة  ا يختل  ر ا  الوالخ ا بع    
  327إلى  311ن   ا ص    تارن ، اسةطية  ال  ا  تالع را تالك ا    طيل  درب  عش ا ص    ت لت  

 
  ع ت  علد إسماعي : شع ن  ال ضا  ال تائد، ص 114. 1
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 ن  ،   ا الك ن ،  س    ، تهد علة الت اي: الس   رن  اتطلااا  ا محاطا   كاتي  ن  م لةا اال  عيات  الع  
 يع   ش ن  لعمال       إ   اص تعمار ال  تسد   ي ي راش ، نة ت   ي ا اقكا  علة دع اث تاريخي  

لخات  )،    د مختار )،    ن ت(   ا )،     بيري الطاه )،   لط ة با ب لعي )اسةطية   ا د عا  
نا بش اعت   دعا تا    اسةطية  ا   د  نلتل    ا دا ش في ع   اص ت لا ، تآا ت ، الو    ف و

   ال  لي       ائ  دت  ا(    ، ب  ن ش ت س  إتسا   لت  في   نةت  نعي   ل  ال  ا. 

هوا الأ   ع ب  الخ ا التارن  تاو ن  في ت    ت  تااد ليت ات     ا ال  ا   ض ر  الع    
إتةا ص تستطي  ال ل  بو ال ضا  الحض ي الوي تج ب  الش لي  ال ئيسي  تبو ت  انها تمخياوا » يالوالخ ا

 لي   اا    الش  اللوا  نست لكا  هوا ال ضا ،  عت ار د  ال اص  ن     ت  لخا  ا الا  تة لا
، ت     هوا إلى ال  ا اقا د     ا ت ا  لل  ن  تتع ئ  1«دعيا  تد ا  اق نة  مما  يتث  في ت سيت ا 

  لخما ا يمكا ت كيك ا تمحاترفا   »   ةاب ا تةطار للما د )التارن   تتألخي  علة دتي    ت سي   ضائي  
 ا د ) اال  با ط     في اال  رتائد،    د   تج نتهت  د  ارها  ا  ةظ ر تعد  ا ، لخ   ل    ا 

 . 2  صليرا اابل  تث ا  ت   ها ت ةا ع  ه ن    لخ ن    يمة «تست ي  اال  ه ن    ئي  

السار / ال ط  في رتان   س  ال  ح آا  لحةو نظ   بمظ   السائ  اقتسك  الوي عاقا تطأ ر لا   
. في  ست   ال تان   ا الل    ا ا س  إلى تالعم اي   اقكاي   ي  اسةطية  نش ع في ا تةطار   رتث ا الحضار 

الل    ا ا س  عش     ت  ي  ن ا نست     ي  ال  ا تالتارن  إ   س  السار  الوا  اقتسائل  الد 
   ا  تالأ كة   لونتان   ط بي   ا يا الش لي  تط ح  ك ا ع  ا الوا  إلى تعي ا التاريخد عيا » ت ت   ال   

 عة  ا ن ش  عا  اسطةطو اقت ا   ا ال  محط  ال طار   3بول    ت ا ت تم او ن  ال   ن  تااا عي   عا«
ن    في  هة   ك ا د  » الحضارا ص يمكا د       ا ط ا شع  تاع  دت ث ا   تاع ا، إنها  ل  

 
   ات  محم : اق نة  في ال تان  اا ائ ن ، صص  31، 32. 1

  م ع   ا الأ اتوا: د اث في ال تان  الع بي ،  ةش را  مختي الس  ف  ،2015، ص 235. 2
 231نةظ  اق    الساب ، ص 3
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لي   وا اقعنى، تلكا علة الأا   التلاا  تالت اع  اتب اعد بية ا)... تن  ت د  ده    نةت  ن رلخ    ل  
تعي هو  الل  ا  تعا  1بمعنى د   ا ي  ، تاريخ     ما ااتل  ال ش  الونا   تا علة هو  الأر «
هكوا تل ت اق نة   ا،» تت  اتي  لةا  ك ا ارت اط ال عد التاريخد  و ن  تالوالخ ا تارت اط اتتسا  بما ي   ك ف  

 ، لت لي  ال صص  الع ن   اقت ورا في دعمار هوا الشع ، ت طا هو  الأر ، تالد  بترا للم يل  التاريخي  
نسم  بتأتن  اقا د  ا د       الحا   تالتطل  إلى اقست    تص نت   2« تشك   ة ا تل ن ف   ترف

 ه ر  )الوي  ع  ، ربما هوا ه  الس    • ل  إص   تلاب او ن  التاريخي  تاصعت ا   ا تالح اظ علي ا
 تتلخ  في دلخع   ا   ط  علة ت اث   نة  اسةطية .   تتيسد

اق ا    بو اق نة  تالش لي  د     ت عا  ا الل اع ت    لل  ا، تهوا  ل  عة  ا  تل  
اق نة   لط  وا  عالي  تح   ي ا مح  ا ط  علة ااطةي ا تعلة  ائ ن ا، تاق نة  ب ص  ا ش لي  تت  ر  ا 

 ا الكلا يكي  الد   علت ا لخ نك ر ال د، تت ات  ال ةي  اق ئي  لتك   تعا  تلت   الح ث تتلةع   الةظ
ط  تالعة  الد ع ل  ااطةي ا إلى  س   تش  ص    ف، تهو  إع ش الط ر للتع ير عا     الألم تالس  

  نعي عا عك  اا   ش ه   ض تب  في العم » الح نا عا اق نة   تجات  ط يع  ال ص  إ ا ا تطاع د
ااتضت  ط يع  الأع اث تالظ تا الد عل   بم تةا في  تا  عية ،      ا ت ة الح ث ال تائد  في  لل  

 .3جمع  بو التاريخد تال   «

تا  تجل  هو  الل را ب   ح في الةل ص ال تائي  الد لخت   عا العش ن  الس  ا  الد      ا اا ائ  
   إلى  ضا  اق    أ ة  إلي ا  ع  ال ت  تال    تتحطي  ا  ا عة  ا تح ل  اسةطية

 » ف د   

 
   س  لل  ح تآا  لل ةو، ص 1.08

  إب اهي  ر اي: اق نة  في الشع  الع  ، ص196. 2
 . 200، ص ة س  نةظ : اق  ع 4

 دحم  ع اح: اق    الساب ، ص 3.60



 المدينة ومعمارية الروايةالفصل الثالث:سرد  

234 
 

 ف  الي  

 اتلت  اس ا هو  اق نة ... 

 1.بتع  هوا العالم «

ص ا  السار  ال ط  هد تص لك  الل عا  الد يمكا د  نت يل ا اق   تتا  العط  الوي    ال تح  إ   
تااس  في   ا      نة ، تح ل  الش ارع  ي ا   تعا لل ع ( تال تل  الد » ت ا    ةا    ةا و  بس ن  

 . 2 ن   افا تآ ر ال  ا    ن  علي ا« تتلا ر  لس  

ل سةطي  علة » ا  ا تصار  ي ا اتا ام علة اق    تع ، تلا دتسة  ةظ  تتع    ي ا ال    ا
 ل  الشاح الوي ا   علة بع  اط ا   ا د  تعةا   ا علة  س   ي ي راش  لي  ي علة ص  ر 

تجل  رتائيا عي     ا  ت ا ا  تكع    3تا ي ال  ا   اطع    مش ، دلخل  تعا ا  الحياا رتع ا« 
ة   اطةي ا، عد د   ع  اق   دص    ا اقت  الد ت   ها اسةطية ، تتةسئ لةا الل را عا هيمة  اق نة  عل 

    ال    ايم  بلا ي  للألم تال    الوي ت شة في اسةطية ،  اترهاح لي  ع   بسيطا في عياا الأ   
ل ص عا ا   ا   الة  تان  هو  اقاا ائ ن  ب  ه   أ اا صةع  الش   في اتتسا  ت اقكا  تا  حمل  ال   

عا ل  للس  اتن  تاللم   » تت و  ا ال تة  اا ائ ن   تاص   لخ ف قتة  الحكائد، تت ال   ة  تيما  اق   
تال ضا  لخعةل   اع  في اق نى الحكائد   ت  نعك  د كار الكات  بط ن    4تاترهاح تال ع  تاقة ة«
   اق نة  تت ي  تر الع ت ا نش ا ال ضا   بة    إن ن ل  ي  ولتار تتع ن  ال اا ،   اش ا   ا لخش  الس  

تهةا ص اع ال  ا نك   للا  اق نة ، تللا  ال  ا الطا ي  تهةا ال    نظ   في ث ح اص تسلام تالت ك  

 
 . 105ش  ا  الكلام، ص 1

 لي  الل ن ، ص 50. 2
   ا    اه  ، ص 145. 3

 با جمع بش ش  :    ن  الت  ن  تع اث  االس  ن  في ال تان  الع بي  اا ائ ن ، ص 11. 4
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تا ض ع ل حمت ا» شع   د  اسةطية  ه  ت  عد ا   د  تلت د، تدنها   ا     إلى هةا لت ةع  بول  
 .! ص  ير

 تلم دشع  ب     في   ات   ا ري

 1.   ا...« ت ا الأم الل  ت ا الل  ا... دن  تا  عكم  علة دن  

 ليا  في  تا التسعيةا  تنظ    ل     ف  عا  ط   ال ضا  علة الش    دحم  ع اح )نت  ث 
ت ةي  تعتم  تص ا ت ليليا في لخع ا الل ر اقتةااض  الد نست ي   ع ا  تشيي  اقكا  في  ها ال ار » تهد 

 اي ا قشاه  الحياا، تهد تتاب  في إن اع   ن     ع  بكع ا ص ر اقتةااض  الأ   الوي نعك   ط ا 
 لي  ت لتاي تست ي  لخ  اطع   ا تل  ال ضا   ا ار د تتأثير    اش ا علة ال ضا  ال االد للش  

 .2ي ا الشع ر  لضي  تالتأ   «  لي  نلل  عل اقشاه  إلى عال   س ا في دعا ي  الش  

 ليا   ه   ا نةك   ق نة  تبليرها  الل اع بو اق نة   تدعيا  نك   العك   ال    ) الش  
  الد رن   اق نة  تدبع فا عا   تالع ا ي  تش ليافا في ال ل ا  نعك  اقمار ا  الس  ي  ا تماعي  

اقمار ا  د  ط  اق نة   ا  لاا اق   الطليعي  إلى ال ن  تهوا   ط يعت ا في لخ  العل ر الساب  ، هو  
هش  عة  ب  الأرتاح الوي  ه   ا د   إت ا  در        ت س  نل   ث ح ا ل   ا نلة  الل ائ ي  تال   

رعلت   ، لار  ث  تال ار  في عال  تأ  الد تش ه  في اسةطية ، مما د ا  الس  الس  ي ل  د لل يئ  الحض ن  
 لل  ا عا ع ائ  ب  الأرتاح في اسةطية  رعل  ال  ا عا ص را اق نة  في   ا اسةطية . 

 

 

 

 
   الخ ا ااس ، صص 390، 1.391
 دحم  ع اح، اق    الساب ، ص2.54
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 ثالثا: أهمية المدينة في تفوين الأنا: 

 التعشيش:مرحلة  -1

اصهتمام  لعلااا  بو ال    تبيئت  في دبعا ها ال ضائي  تال  اتي  ب ا تا  ا في اق تت  عيا  ا  
 اق نة  ب ص  ا  كا  للا ت  ار دت   »ال تائي   في تأثير اق نة  علة  ل ب تإ راب تع اط  الش ليا  

ال  ا عا الأل   الد تضما  ، لأ الع  ر، تست عد ت عا  ا العلاا      ضا افا عس  إع ش ال   تو
ال اع  تالأ ا ه  ال ا   اقشتب بو هونا ال  عو دي اص ت  ار تالع  ر تنةتئ عا ت    الأل   شع ر  
 لل ط  ت يا ا نت ي إلى الشع ر  لض   تتسمة هو  العملي ، دي إاا   علاا  دلي      ال ضا  

 .1«  ات  ت  اتي  ت ر  ن    لتعشي  عيا نت     ل  إلى  ضا  للأ     نشم 

 العلاا  بو ال ضا  ال ي ن د اقتمع  في اق نة  تال ضا  الة سد للش ليا  نت ل  عا ط ن  
في عملي    2مح  ا  عسي  تمح  ا  إ رالخي  تدا ش عاط ي  نك    ي ا للوالخ ا تالش لي  تالع ا    تر لخ ير 

 الت  ي  الحسد تر  في رتان   الخ ا ااس   تمعلا  في ال  ن  عيا ع ب الس ار الد تضع  دعلام ،التعشي 
في  علم ا شع ر اال بةط     صتتما  تاصعسا   لأ ا   ت  ل  دعلام  ا      تاا عا ن  إلى 

رتان    ا    اه     في   ل  في عو  ي  الت  ي  ات رالخد في اتاا   تالتكي  تردنةا اسةطية   ضا  الأ    ، 
    شكل       ااا ع   كا  للإاا   تالتكي  لل طل  إ  اعتي  اقلا  تالحضا ا  ا في اسةطية  ه ت   

لأت  يمع  ، ا الع لي  الولخ رن  الد اي   عيافا، د ا الت  ي  العاط د  أ ل  ال تاف  اق تت  ص  ل   ة 
هوا الأ   ن    إلى لخ   دبطا  الأعما  ال تائي  اق رت          ت  ع  إعا ا تعشي  ت  اي ر  ي، 

لخية تت   في د ضي   أل     ا ال   الخ ف  ت  ح عا      عا   ابع   اصتلى تعسةطية  ن  ارعل  الع  ا إلى 

 
 . 32محم   ات : اق نة  في ال تان  اا ائ ن ، ص1

2 Voir :Farida Kellou-DJitli : Psychologie de l’espace, courrier du savoir,N 16, Octobre 
2013, p 39 . 
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 ا د       س ر الت اص     اق نة    ا دا ش تإ ا  لل   شتلخ  عيا تك   اق نة  هد   بعط ها
   في هو  العلاا . اق يمة 

 الوع  بالأنا:  مرحلة -2

اق نة   ة للا عة ا تل  لخية تت    اار بع    عل  التعشي  تأ    عل  ال عد  لأ  عيا نل   
تال عد  لأ  )الوا   يمع  ااات  ال نةا د لل  ن  الد  ا الاوا يأاو  »الد  ي  الح ت  بية  تبية ا، 

 ,Fenigstein)) يةيس ، شير،     الا  اصهتمام بما ن عل  تعس  د اث ال    تعي   ا  ات   ا 

Scheirr et Buss    لد ته  إعسا   و ن  ن     طا   ا ال عد  لأ  : ال عد  لأ  )الوا   الش    
ع ر العام ته  الش     ع   شاع  ، ر  اتةا،  تا عةا، د ا ال عد  لأ    ت   بم تل  اا ات  لحياتةا ال االي  

، ن   اار  اق نة  ه نت  بعي ا عا اق نة  تعة  ا   ث 1«  و ن  الوي       ل ب تدرا  ا ا نا اتجاهةا
للم نة  ص نت  إص عا  هوا التمان  بية ما نستطي  د  ن  دها اتطلااا  ا ه نت  ت   عيت   أي تص  د    

نستطي  د  نة   لةا هوا اصتساع العم اي بك  ت اصيل  تفي لخليت ، لوا  اق نة  ص  اار ط ن  ال  ن  تالت ئير ت 
ار  ت ا  اتن  تظ   تلخما الةا في اا   الأت   ا هوا ال ل   نة   لةا هوا ال ضا  اتطلااا  ا  اتي  الس  

 ا ال    بيةما    نة   ا  ا نو  ب الأرتاح تل   تاف الةظ   اتلاا ا ا  اق نة  ال اع ا،   سةطية  ن اها 
ن اها اال  با ط      نة    ا  دعلام دبةائ ا تد  ا ها في  ستة    ا ال  ا  في عو ن اها لخما  بةظ ا  

 .ت  تااي  إلى ت اث ا تعا ا  دهل ا الد تلير  تا   

 ا   كما ردنةا لك   ار  عكم  ا اص  ت نظ   ال عد  لوا  في الأعكام الد نطل  ا هتص  الس  
علة هو  اق نة   مة    ا ن اها   نة   لع ت   ك  تك نة ا الل اتيد ت ة    ا ن اها د ا  تط    ت  د 
 بةائ ا إلى ا    ، ت ة    ا  عل ا  ي ا اق   تالأتطا ،  الأ   لي   سأل  ع   لل ضا  اق   عد 

اتي  ال اتي،  ةلاعا ع م ال ا  في ت   ت اصي    نة  اسةطية  ت ع  ب  ر  ا تتعل   لكش  ت  ا لو
 

1 Gustave Nicolas Fischer : Les concepts fondamentaux de la psychologie sociale, 
Dunod, Paris, 2003, 2eme Ed, p 186 . 
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 سي  ه  ت س   يتسميتو اس  تاع ،   س   ي » الأرتاحب عو ا ملول   ا تر  في رتان  ال ل ا  
ااس  اقعل  ه  اقلة ع  ا الح ن  الوي يمت  علة »ااس  اقعل  تا  دشار  نجم  با عاش ر لول  

اتي، ف ا تسمي   ي ي  سي  إلى الضي  علة  ست ش ال ل   تهوا ا ل   تعم   ا ا   ال   ال ا ي 
تان ، ته  ا ت ضار ل ي اق نة  اقع تا تاقش  ر تا  ا ت عا   اقش تع الأ ا د للتل ا ووا اا    ا ال   

   عاتي  ت ع  تتتن  ال ك ا ال ئيسي   ا د   إت ا  اق نة  ب ل لت ا  ا ال  عي  اا ن ا الد آل  إلي ا، او ن  ال
اقتضمة  في اا   الأاير،  لير الش لي  ب الأرتاح  عل  بو الحياا تاق  ،     ااتار هوا ااس   ا 

ار  تل ا في ت اصي   الونا ص نع       نة  اسةطية  نظة   دنهما  س ا  مختل ا ،  الس    1«د   اصتت ار
  اقة ل  بعي ا عا إلخ اها  اق نة   أعا  تسمي   س رها تالتل ا في اق نة  اتطلااا  ا تعي  بوات

عم انها اتطلااا مما ن ن   ه ، تالأ    ات  نعا  في ال ل  السا   اقعة    س  الشياطو، عيا نت  ث 
الكات  عا ا تم  الي   ي ت ضائل ، نت  ث عا الحد الوي نعيش    ي ، عا بةا ات  تعا ش ارع ، 

ل ص        في ال تاف  الد تةاتل    نة  اسةطية  لخما نج   في   تت  ال را   ااص  في رتان  تهوا ا
ارع في  س   الخ ا ااس  ترتان   س  لل  ح تآا  لل ةو، لكا في رتان  ال ل ا  ال اتي نل ر الش  

نجم  با )  تتعل  الشياطو لكا في الح ي   هوا الحد ن    بعي ا عا هوا ااس  )ه  دا ح إلى الس ن  
هوا اصاتيار إلى اق ا  الوي ا و  الي     ا الع را عيا دنه  ااتارتا  ات    تسا تتةك تا   عاش ر

للم تم  اا ائ ي الوي اتتم ا إلي  في   عل   اب  ،  كا  ال   بع  اص ت لا   لط    ا التاح اا ائ ي، 
ه  الشيطا  عس   م ،      س  ن  ر بو الع ح تالي     ما 1962ت س  الشياطو ب  عام) 

 . 2الي   ؟رتاح ه  ه  اقستعم ؟ دم ه  ه  ب الأ

ل را    لاعظا  ش لي  او ا  ة ا إنلا   اتي  اقلاعا إلى ال ار  لأ  هةاب الع ن   ا الت  
عا اق نة  ب  ر ع   الأ  ا  الونا نسا  ت  عيها تالكتا   عا   نة  تاع ا تج  ش عيت ا في ااتلاا 

 
1Nedjma Benachour-Tebbouche :Constantine et ses romanciers( essai) 
,Media-plus,Constantine,2008,p 122 . 
2Ibid, p123 . 
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كتا   عا اسةطية  لخما ردنةا ص يمكا د  تك   تاع ا لأنها تل ر عا   ا   تص  ا،  معلا ال
ار  ب عي   ار  ص نة   لةا لخ  شد  ب   ا نة ل   ا ااتيار ، تإعسا  الس     اق نة  ،  الس    ش لد  حميمي  

  ة ل  عا اق نة  تعا ا ا نا،  وات  هد  ا تح   ط ن   تص   للم نة . 

 والذاكرة: المدينة -3

   الوالخ ا ص را تشكلا   ن ا اتطلااا  ا ااتانها  قكا   ة » ت   الوالخ ا  كا  ال ص يمة  الس  
تتلع  الأ الي  ال ةي  تالس  ن  علة لخش   1ت الت ي  تت ت   الوالخ ا  لواتي  تال ي  تال ا  تا يا  «

  ن ا علة الأ ئل  تالت ارح تاقتليرا ، ااص      ت ت  لخ ش  تااماعي  العلاا  بو اقكا  تالوالخ ا ال   ن  
 ال ضا  اق ن .

 لطاقا لخات  اق نة  اقكا  الألخع  ات  ا ا  لولخ ف » اق نة  في تسي  ا الحد تاقلم    ع   
مخ ت  عملار للل ر، ص ر  ائع  ص تةتمد إص لوالخ ا اقارا تدا ش رالخ ا تةتظ ...  لك    نة   الخ فا 

لوا   2   ت س ا  عة  ا ت ا  تتتسل  إلى  الخ ا اقارنا  ا عيا ت    لخ يل   ت ط  إلى  اا  « ا ا ف
  الوي نسم    ا الولخ ف  ااماعي    اعما للتولخ ، اتطلااا  ا تك نة  العم اي   نك   ال ضا  الحض ي  

ال ي ن  ال امي  دتالتس ي  اق ئد،    ا العالم ، علة عك  دا اص »  الوالخ ا ليس  تس   ع ي ي   تال   ن  
ربما نك   الألخع   ائ ا ه  الت كير في الوالخ ا  بل ت ا تأثير العالم علة ال    تفي تاا  الأ   نل  اقة ئ  

. اتطلااا  ا هوا التل ر  ض   3ال ةائد الوالخ ا  نها   نئ  ا  تث ا  العالم تد كار اق   ا اص  تت اعات « 
ي   ا في العالم ا ار د إ      ن د د  تح    ا ا   ال ضا  الوي نسم  بإعا ا بةائ ا  الوالخ ا لك   ا  

 
،  1الوالخ ا الع ا ي  في ال تان  ال كت رن  اا ن ا، ت  د اي دب  رحم ،  را تية ش لل را ا  تالةش  تالت  ن ، طلخي   يتش : التارن  ت 1

 . 60، ص 2015
2 Jean Christophe Bailly, la phrase urbaine,seuil,paris, p87. 

 . 17لي  تالع ا  ، ص ،  ت س  هة اتي للتع1،2014      لخي     ت: الوالخ ا، ت    تا ع   السلام، ط 3
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   ع   اقا د نعا  تح نع   ت  نهان  بط ن    ت طع   الوالخ ا   اتطلااا  ا اقا د  ة » في ال ضا  الحض ي  
 . 1 ةتش ا في لخ   كا  ب  ا تص تظ   إص ب ع  التولخ «

ا  ا  تث ا  تشتل  لخعلا ا  تعو الوالخ ا هو  العلا ا  تعك  ت س ا  ت  ات طاع   اقا د ني  اتطلاا 
تهوا  ا دلخ   الكعير  ا ال اععو في علاا  اتتسا  بوالخ ت  لخ   د   2تبلا نهان  لخ ا   تعض ر تلمس  

 .4تد  اتتسا  صةيع   لخ فت   3  الوالخ ا ص   ا تماعي  

  نةتئ عا ت اع  ايا  اقا د    الحا    في عيات  الي  ي    الوالخ ا  ع  ا تماعد يمار   اتتسا 
 ما ) دي اقا د تالحا     الت اص     اق نة   ت  ارت اب  تاامعد   ت ل   ما  ائ ا ال عد ال   ي  

 تإ ا  لل   شتلخ   ع ا  لي  علة ت     الخ ا  شتلخ  دي د   الخ تةا  ا صة   الخ ا اقكا . 

ثلاث  د  تك   تعا  لخاش ا للوالخ ا ت ا الا  تل ص اق تت  ا تطعةا ا ت لاص تا  ا تطاع  اق نة  
 ، تالوالخ ا تالكتاب .  دع ا  للوالخ ا تتعال  ا    اقكا   ة   الوالخ ا تالتارن ، الوالخ ا السيا ي

 الذاكرة والتاريخ  -1.3

تظ   للعلا عة  ا تح لخ ا الوالخ ا  ال   ن ، تالوالخ ا ال   ن  لخما الةا   5نعم  اقكا  لخم    للل ر
  تأاو  اب ا هد  الخ ا ا تماعي  تاتتسا  ص نستطي  د  نتولخ  اار  تعي  اص تماعد  الوالخ ا ال   ن  

ن ل   لوالخ ا    تص   د تعتي شكلا ت راب الةا  ل  ف  ااماعي  ،6 ه نت ا تا فا  ا الوالخ ا ااماعي  
 ظ   الي ، تفي الل  ارن  إص في الة ط  الد نةت د  ي ا عض ر الت  اص تماعي  التارن  ال سمد إ  » ص ن  د الت  

 
1Op.  cit p 85. 
2Jean Christophe Bailly  :Loc.cit. 
3. Maurice halbwachs :les cadres sociaux de la mémoire, GD, Albin Michel ,paris,1994. 
4Jean-Yves E Marc Tadie :le sens de la mémoire ,Gallimard , paris, 200p9 . 
5Bailly, op.cit, p86. 
6 Voir Maurice HalbWachs :la mémoire collective, GD, Albim Michel, paris,1997,p52. 
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لط ، هوا ع ي   تتاا  تةت   الس  1  عا اصشتلا  دت تت ل  في الوها «الد تت ا   ي ا الوالخ ا اص تماعي  
وي نسعة ل    اقا د تهوا نعتي  ا ده  الأ  اح لظ  ر الوالخ ا  ال اا    ت   ل  ا العلمد ال اي  ال

ارن   ارن  الوي      د  ا تتص   ا الت  دت  نست ا ااات  ال   اي  ا الت   ي  ت  » في ا طاح التاريخد  
 .2الوي صة  تت  ع ب ص   علما«

تان  هد الد للما د، لأ  ال   ما    ي ا ت     ص  ت ا تان  ا  ا ت ع   هوا الت  تن  ت د  ال    
ارن   لطةعا في عو تل   الوالخ ا  تالم  ت طيع ، هةا   تهةا» نل   الت    تالعاط ي  لط  ال   اتي   ل  الس  

  إلي    اش ا في الحا   إ ا  ا ت  ةا      ا دا ش     اقا د ن رب ب ص   عض را  ير إشكاي  يمكا ال ص
ارن  ب ص    لط  اقا د تتل   الوالخ ا الد تع  تح  الوالخ ا مح  الت  الأ اا الل ي   تفي هو  الحال  

 . 3 ل  رن  ب نلا  ا التارن  الوي لم نع  بإ كات  د  نع  بس ي  ن ص  إلى ال اا «

تاف    د ال يل  بو  ا د اسةطية   تا  اشتلل  اق تت  علة عةل  الوالخ ا في لخ  ال    
اريخد تال يمد قا ع ث ل سةطية  الد د        ا  التسا   الت  لس  تعا  ها تعا ط ن  الوالخ ا ن   ا

ت ع   ا ات ات  تارا تت ع  ا محاتل  صة  الت ا    ا د   اص تم ار تارا دا ش،   هد  سا ل  ، نجم ا
،  أ ل  رتاف    تالت لي  تالتين  ا الوالخ ا  ا ا ا ل   ا تطاع د  يمك  اطابي    ا تاتي يص بل ت  تالة  

اق تت  ت  م  لخ ف  ش ليافا  ا الط  ل  إلى الك  ل ، تالت     لوالخ ا يمة ةا الت    تالتة   إلى 
ط  ا   اي    ا عياا اق   » تعياا ااطةي ا  اتتسا  نظ  تاع ا تعي  في ت س  ط  ا  ال  ا  لت م  

 . 4« ت اال  ص يمكا   ل  بعض ا عا بعض

تالوالخ ا الد تشتل  علي ا  الخ ا ااس  ت   دع اث ا  ا ث را الت  ن  اق ارلخ  إلى  ان  ب ان  التسعيةا  في 
العش ن  الس  ا  تهد  تا  م  ع ح الت  ن  تالل اعا  اتن ن ل  ي  ت تا اترهاح، هو  الل اعا  

 
1 Ibid, p130. 

 . 58تارن  تالوالخ ا تالع ا  ، ص لخي   يتش : 2
 . 60اق    ت س ، 3
 .31،ص16/9/2007في  740 ي ا اا  : الوالخ ا ت دم ا يا ، رتان  الةا  الطي و، دا ار الأ ح، ع4
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د   الح ن  ب  ا تم  ال    إلى  ان  الي م،  تا ا لم تةت  بملا را اقستعم  ت ة  اا ائيو ايرا ش ا    ا
تج ش هو  اقسا ل  في    ال ضا  اق ن  الوي  اه  بشك  لخ ير في إ  ار   هوا الل اع تاا ا ، ا ي   
الد دصاب  اا ائ نو بع  اص ت لا ، تعة ا   الخ ا ااس  » نشير إلى اشتلا  ال تان  ب  ائ  ا ت ا  

،  الح نا عا ع    اا ا     1ا د في الحا   علة شك   لسل   ا التك ار«اق     تا تم ار اق
اقستعم  ال  تسد ب ص  ا   الخ ا تطةي   ا ال  ت تي ت  تل   عنى لأنها  اي  الي م ب ص  ا  ايرا  ا 

 الل ر اقشتلخ . 

  ا  علة اللعي  نتع   الس   في  الخ ا ااس  بو الحا   تع    ا الل ظا  التاريخي   التارن   
الش لد دت العام نعا  ع    ت  ا لوالخ ا اال  با ط      ا   ا اي  ش ليا دت  ا سم  عة ، تتةيي  
هو  الوالخ ا عة  ا يم  اال  د ام   ا الك ن  ليشتل  لخم    للوالخ ا  ت    إلى السط  ص ر الع ار  

  اص ت لا  عا( الت مي  عد ت في  ت   تا اه نا تالش  ا  الونا ا تش  تا، ت ا ب د  ة   في   ائ
د  نولخ   دع ،  س ا الك ن  تح    ا       ا نت   اقس  ت   تدص اح الس اب  الع لي  إلى ب لخا   
نط    م  الولخ ف  الحارا  الد دص    تك ي عا   اسةطية  تعا   اا ائ ، ت وا نك   الس ا 

   ار   تحت ي ااطةي ا، ليس    م ع   ا الأع ار اللما  ت ير   ا الأ الخا الحض ن  » لي      دتعي
 .2اقتاص  تلكا وا عيافا دنضا«

إ  هو  ال لص الد  ط ها اال  با ط    تا ت ضار  ش ليا  تاريخي  في الحا  ، دي ع   
 نا الونا   ارت  بيةما  ا بول  ا اه ت  تالش  ا  ت ا عل   ا ايات  و  تلل طا  ا ا   دش ا  ا اه

اط  ا نار ث را الت  ن  ت ع ا  مائ ه ، تد ال ا ال طا في  تا   اق   تا  اح الد تصل  إلي ا اا ائ  
لخما دنها محاتل  ل ص الحل ا  لت  ي   سار    3الي م إ ا ه  » إعا ا لختاب  التارن  تدنضا ب ص    الخ ا «

 
 .57، ص  : اق    الساب لخي   يتش  1
 .04 ي ا اا   : اق    الساب ،ص 2
 . 57، ص ة س اق  ع3
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ا ا ت  ال طا، تلخ   ا  اه  في تضلي  ش اح ال طا الوي نت   إلى ا     تهد  ص ا    تن  تلع
تالعم  ص نتر  ب  ر  ا ه  عم   ييلد ب  علة تاائ  تاريخي  ا و  ا تاا  اا ائ  اقأ تم  ،، الل اع اا ائ 

 ااع ا ل ةا  الأع اث عي توتن  ال ضي .

 ح ال اع   طال   ا عيكا   شارلخا في  ظاه ا  ر ض الحترشي     ال   اه   ةسد      راع  
» نت  تس ن  الوا  في علاات ا اق لخ    لأشيا    ما ا الاو   شاه ا علة تارن  اا ائ  في  تا التسعيةيا  

.  السار  نشي  عاق  اتطلااا  ا ر ا  تتااع »  ش   1تاق اهي  تالأش اص تالأ ضي  اعتما ا علة الوالخ ا«
ار  في اتت ا   ا نل     ا   تتت   ص تاتجيا  الت كي  الد نعمل ا، دي الس  ب     تظ  السار  تاا عا 

 . 2ت ا نعةي   ة ا  ل ر   الأتلى  ا هوا الض   د  ع الم ال تان   ش ت ا إلى عةل  الوا  تاقكا «

رن   ا  إص ت    تظ  الكات  ت  ا    ا الأ    عات  د  نة   التا ا ا ت دت رشي  عيا  تاال  با ط   
ارن  اق   عد تهد عملي  ص  ل   ا ا  علة الت  ارن  ه   ت  ش    للو  ت    ت  تااي  » توتن  الت  

 . 3الت ي  اقش ح ب اائ  تدع اث  ت    في ال عد اامعد قا عا( تجارب  تلخا     ا  ا لخ نها العام«

دلخع  تع ي ا تتع  ن  للا تةكار إ ا    الط ر علة الوالخ ا إ ا ه  ع   لة  تاايا ب ص  ا صيل   » إ   
إلى د      ال تاف  التاريخي  ب ص  ا  علا ا تولخارف في الحا   ني   تر ال ار  في إتتا  اقعنى التاريخد  
لخما دنها تع     مةا لخي  د  العلاا  بو الحا   تاقا د... بط ائ   تع  ا في ث ا      ت    لتارن   

 .4  را علة الت كير تاريخيا علة نح    ارر « تلكة ا  ش  ت  بع م ال

 

 الذاكرة السياسية:-2.3

 
 . 35، ص2017، 1ع   ال  ار اقل اعد: شع ن  الس  ، توتن  الكتاب ،   لخ ن  اوا  ،  ت س  ال عاح الح نع ، بيرت ، ل ةا ،ط 1
 ص. . ، ت س  اق     2
 . 87اق    ت س ، ص  3
 . 33،34 ص، ص الساب لخي   يتش : اق    4
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 عل  العش ن  الس  ا  في عياا اا ائ نو   ارا  عظيم  في عياف  إ  لخات ا نةش ت  الت  ر تالتط ر 
 ي ا الأ  بع  اص ت لا     ا    بو ليل  ت  اها نعيش   في  ستة    ا ال م تالألم في ع ح دهلي  ن ت  

تاف   ن  حملت  ص  ا  ال   داا  بع  د  لخات  بةا ر اا ائ نو       للع تا  ا ار د، إ  هو الألم الش  
ب  إ  رتاف   لخمل ا تلة  في هوا ا ا  تتح ث  عة   س ل  ت ترا  لل ظ   ت وا  ا الوالخ ا  عيةا  

 لت مي  هو  الأع اث. 

العةي  ه   ا د   ت  ي  هو  الت  ب  اق ن ا الد       الح ث السيا د   وا تاقكا   تااتا  الوالخ ا  
 ا اا ائ  في ع    الأ يا  ال ا    عد نت  رتا  ا هوا العة  الوي ع   في الوهةي  اا ائ ن  اتطلااا  ا 

او ن       الأع اث تالت اصي  عد تض  دت سةا د ام  سا ل  اقا د ل ةا  الحا  »  ا الا  الة   في
ال   ن  تااماعي  تإعا ا بةا        ا علة نح  ن ت  د  ا   ن ا د ام الوالخ ا اا    تفي هوا السيار 
نشك  التولخ  دع  د  اح العلا ، دي الت لص  ا ع   الوالخ ا تص ص إلى الةسيا  الوي ن    ب تر   

 .1إلى ا لاص«

  ت    التسيير اصاتلا ي ام  ال تل  لل  ف  السيا ي  ا   في العل  الح نا في تا   عل  الوالخ ا السي  
إلى تش   اترهاح ت ا ن   ا   ال تل  في عال   ا ال   ة تال  ار تا  تح ث  رتاف  اق تت  عا هو  

ه  صلت  العمي    ا   ا تم ،   الأ  ر  ا  ةظ ر ال   »  العاب  في اق  الأ   اق ت    لعة  السيا د  
عض ر الوالخ ا ال   ن  الد شك  ت الخم ا الوالخ ا ااماعي        ل     ت سير  في الت  ب    ا الا 

 .2ا اص   لوا  ال   ن « 

 
إ رن  ا ض اتي:    ف  الأ    يي  التارن  تث ا   الوالخ ا في ال تان  اقل بي  اقعاص ا، إ  ن يا الش ر ، ال ار ال يضا ،   1

 . 99، ص 2017اقل ح،
 . 100إ رن  ا ض اتي :اق    الساب ، ص  2
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    ا تعا ا دع اث   ت ط  بعة  ال تل  عي   اص  ر  ن   ات  الكات  إنلا  هو  الت  ب  اتتساتي  
 ا  د ئل  تحتا  إلى تأتن  تظ ا عمي   تتع ش   ست للا  عاتي ا  ا ر ن  تاريخي  عيا ت   ال ضا  صعت

 .  لسيا د   ص في  ش   نتعل   ي  الع افي  تطار الة  

اتي د  يمع  ص    ا ص ص   و  لأ  هتص  الةا  لخ ت  دص اف  في  ت   هو  الوالخ ا  ات  ال   
ال ل ،تهةا ت  م الوالخ ا   ا دت الت مي  دت اص ط ا  دت او تح اار  هوا  تا   ةي   عية   ل ت  دت الس  

في إ ام عم  لم نت   ا ا   في  تا  اب  ، دنا لخا  الةسيا     ا إ  ارف ن  م  ب  ال    عد نكم  
ص   و   ا الا  اتي هةا يمع  ص    ا ص ال     ل   عيات  تاللا  اصا  ما  تطال  العم ، إ   

ع    التسعيةا  »   اتن  السيرا الواتي  بس   تةاتوا  لط  في معي  الت يلد لت  ب  اترهاح تالس  الت  
  ن   تاص تاتجيا  الح ارن  الد تعتم  علي ا  للأع اث اقتق  الد عاش ا د  ا  تجماعا  ت ك  الط ائ  الس  
 لا  ت ت  الط ن  قعات   الش ط اتتساي ب  ت  في     هو  الت ارح اتتساتي   ا  ةظ ر  تع   ال  ش تالل  

 .1دي تل  ال تان  الد  اط  اتتسا  في لخ   كا  «

تا  حمل  رتاف   الخ ا ااس ، ش  ا  الكلام، لي  الل ن ،  ولخ ا    اه  ، د ئل  هو  اق عل   
  بسيط ا ااي  علة دعلام اا ائ نو ت   ر اتطلااا  ا    ط الح ح ال اع  ت ش  الت  ب  ال يم  اطي  

تا  ااتير    نة  اسةطية  لخمكا  صعت ا  هو    اا ائ   في  تا    ا ال  ا ، اترهاح لخ   عةي  ت ا  
 تااي (،  ال تل  تاقت سا ، العم ا  تالت  م، التم     ر ت رت  ب اف اق نة   الخ ا   د» الأ ئل 
  الع ا تاصتتلار،  اق ات    تالتضا ا، ال ع ا  تالأصال ،  الع اا  تقعالم تا  اح، ال ة    تاو ش،  اقعارا
 ا نل   الةظ  في هو  الكتا   تا ا الوالخ ا لخشاه  علة ا ا ر تالعة  تال ضاف   إ    ، «تالك ا  

نلت    ي  ت اصي  الأع اث عي  ةظ ر ش ليا   ت يل  نج  وا ص ش في      ل ح    ي  اص تماعي  
 رتان   ا ال تاف  الساب   عا  يرها.ال اا  تدنضا في الت اصي  ربما الد تتمي   ا لخ  

 
 . 106، ص الساب اق  ع1
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       ا اا ائ  علة في عو في رتان   الخ ا ااس  نج  في  سارها الس  ي ص ش  طا  تاريخي  
لت و عم  اقأ اا ب ض  ت شي  ا لش ليا     مح  اتاريخيلتت  ث عة تا العك  تأ  ب ي  ال تاف  

  ي ش ليا  لي  وا دطماع  يا   تص تل   قةاص   ةسي  في ال  ا  تاقكا ، لت    اقسار الس  
يا ي  للكتاب   تال يا ا ، ش ليا   ع    تسعة ل ةا  تطة ا في صم   اصشتلا  علة  الوالخ ا الس  

لط   طلعد  للأ يا  ال ا   ، اتطلااا  ا  ا    ائ ا الس   ن  اقسار الت  ال تائي   عةا  إب ا   تر اقع   في تح
تان   لح  ن  في اقا د تا تعا ا   تبةا  ال عد  ا د   إنها    اع  اص ت  ا  تال   » تعة  ا تةت   ال   

ها الكات  يا ي      هوا العم  نضاع   ا إشعاع ا تنعةي ا د  ا لل     ات  د  نلتم  عي الوالخ ا الس  
 .1«الح ي ي  الد تسعة  د   ا ال تل  إلى طمس ا لخما ن    عيها لخلمت  في اقلير اتتساي  

  تالع را  اتاطاعي  بو اتن ن ل  د الل اع لخات  ا  لةا  ت   إ  ال ل ا  رتان  في دنضا  نج    ا تهوا
 اقتمع  إاطاعد تظ  ت    ت    ب   نا ه اري) ال اع  ال ئي  عك   إ   اا ائ  ش  فا الد اصشتالخي 

  لخا    قا  مخال    تظ   اتن   ت   في  تطار الطاه ) د ل  السار    ا  الا  ت ا إ  ب الأرتاح  ش لي   في
 ال ضي  هو   توتن  الا  ت ا  لل  ائ   كس ا اصشتالخي  الع را  اعتيتا اا ائ نو د ل  د  عيا)   ائ ا

 تج   دثةا  ال ن  رتا  ت ةي  ال تان  حمل  عيا ال اا  لخش   ال اي    لاعظت  ط ن  عا الكات  ا تطاع
 .   الع را هو     في اا ائ نو دع ا  الكا يرا السار  عو الت ط  ل ا داارب  د    ا ب الأرتاح

 الذاكرة والفتابة: -3.3

  لل طا عي إعا ا لختاب  ال   ااماعي  ن  م لخ   ا اال  با ط    ترشي  عيا   الخ تي ما تالوالخ ا  
عي   الوالخ ا إ  نعتيا  شاه نا علة  ا ع ث للم تم  اا ائ نعا ط ن  ط ح  عيافما في ال اا  ا كد

    عا  ا  ل  في اا ائ ، تال  ا  في  الخ ا  عةل ي ال  ا  تاقكا ،  اقكا  ه  اسةطية  الد هد  
عش ن  الس  ا  بيةما في ش  ا  الكلام تلي  الل ن    ا ع   اصشتالخي   ااس  ممت   ا   ا الع را إلى ال

ص تتعد ا ةظ       ي ل  ي   ت يا ي  تث ا ي   ما ال عد ال   ي لل عيا نع  ا   إلى   ا العش ن 
 

 . 010إ رن  ا ض اتي: اق    الساب ، ص 1
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 عي ت ةي   يتا رتان  نج تا دي لخ   ا اال  ترشي  يخاط ا     عيا  ال ل هو  الأايرا ا تم  لتشك 
ال ار    اش ا ع   دع ا  الكتاب  الد تض  الكات  تااتانها  لوالخ ا مما  ع   ا عملي  الكتاب  دت     

 . د  ا صع ا  الت كير  ا 

في ا ت اع ا  لكتاب  تتل ا تا  داتير ال  ا ال ائ ي ووا الل  ،  عة  ا نةت د   ا الحكان  ن  د السار  
تنع   لخلي ما ه   ضا  الل    اقةتمد لل ي  في   نة  اسةطية  د  الش ليتو ت تطعا  عي ا للكتاب  

 تل ا م الكتاب  تاللع    الد ت ا  ما في ت جم  هو  الوالخ ا إلى لختاب . تص ا وو  الل    

 ال طلو  ات ا  ا التارن  لخما  لخ    اب ا  ع : إلى  ات   لخ ف  تا  الختة   الوالخ ا اق تن  

 محطا  في الع را ت ا بع  اص ت لا . -
 . 1988ب ان  دعما  الشل  في دلخت ب   -
 العش ن  ال   ن . -

 ،  تس    ا الح ي   ال ااعي  »الخ ا الو      رلخ ا علة   اع   ا يا  بولخ       ا الح ي   عد تل   
او ا الوي نضع  تل  عيةي  ت اه  ب الل ، لأ  الح ي   ليس  ل ظي ،      تلخعيرا  ا نك    ل  ه  

    الكي ي  للل   ص نستطي  الت    إلى الح ا    اش ا، تعلي  د  ن اع  ا يا ، تعلي  د  نت   ال   
ل ش لخ  اار  إلى ر ت   ع  عاط ي  تع لاتي  تح ث تتا  ا    -تهد ر    تحم  ايما مختل  -

 . 1«الحسي  اصتط اعا  
نت   ال طلا  لكتاب  ال تان   ا د   الةسيا   تل   الكتاب  ت يل     الوالخ ا لأ  الكلما   

، تلخأنهما نتةللا   ا  الخ تي ما الد دص    ع ئا علي ما لي س انها في لختاح  وااقكت ب  هد ع ت 
 لي   مل  ا   ي ا  الش  الحا   للتولخ  تحم  ع   هو  الوالخ ا اق  ع  اق  الكتاح        ما ،

ار ا    كلا الس   ،ولخ  تالةسيا  تجمي  الأع اث  ست ع تال طةي ، ت وا  العم  اائ  علة ثةائي  الت  

 
 . 41، ص 1997، 1د.د  ةلات: ال  ا تال تان ، ت : بك  ع ا ،  ار صا ر بيرت ، ط1
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ن   ا  بعملي  اص تولخار  ا الا  إعا ا     تاائ  ن ت  دنها ع ث   السار  ه   ل ر قع    ا  
 . اتت ة   انهات     ا ا   

 لكتاب  ه   ا د     ن   د  ر ت  ة عال    السار ا  نكت ا  تارن  اا ائ   تع   الوالخ ا 
 ل  ن  تطة  ب  تجات   ل  لمياتت   ا  سا  الوي لم ن   ب ا    تتن  عا      الأ    إلى  ل  ات

ارن  نعي  ت س   لط ن   ت س ا  شكا  ن  ة الت  هو  الألط  تاقا  تإ  لم تت لص اا ائ   ا د   الس  
 ا ي  تال ك ن  تاف  هد د كار تت   في الأت اط الع    د  لسل  د عا  تتتائئ تالأ كار اق ع ث  في ال   

ه   ا د ح  ا بع  الك ل تيالي  عيا تت و  تالكتاب  ام تكةي  الوالخ ا تالسيا ي  اا ائ ن  تا ت  
لط  ي يمتل  الع ا   تالس  ن  م اوا    صتت ام  لكتاب   ا اق لخ  الو   إ الوالخ ا شك  الس   اقضا  

 .تت  ن  اقلير   ا   هو  الكتا   لخ طا    ضا ا للسلط 

 انص  رابعا: المدينة  بوصفها

 :المدينةنص -1

  ارت  بو اق نة  تاللاب ،  اللاب  تشير   Christophe Bailly jean )لخ نست ا بيلد)نع       
تتستعد اتت اه   ص افا ت ك نها، إ  د   ك نها نك   عا ا تالأص ا  الد تضئ  ا تك    تة ع   ا 

الأش ار، تهوا  ا نتعار     دبس  ص   نل ر  ص ص ر إلى دعظم ا اقتمع  في الع اص  تتلاط  
 .1اق نة   اق نة  في ص    ائ  ل لما نج  ه ت ا  ي ا 

م   الض  ا  ص تت ا  تد  تستعيض  ل  ن  » لوا إ ا در   د  تع ا   نة   علي  د  ص تعتم  علة الس  
 2 ع   ت ت  ب نت    في  يم   «  ، إنها ت  ن    ئد   اق نة  هد  ائما  ف ا تلخعا   في ع   العلا ا  اق ئي  

 ر تالكتا      تيا  لأت   لل   لل   تهد  وا اقعنى لخ    ا العلا ا  دت لة    ضا   يم طي د  
 اق تل   لخاتش ار، علا ا  اق تر، دسما  الش ارع، دسما  ا الخ  تاق اهد تمختل  ت ائ  الحياا. 

 
1 Voir :Jean-Christophe Bailly :la phrase urbaine ,p171 
2Ibid,p172 
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ا في  الخ ا اتتسا  اار   ع  اق    تااماعد تليس  لخما  ل لخي  تالعلا   في هوا ال ضا  تعتي » إ  ا ا لل 
ت لتاي  العلا   هد لخش  قا ترا  ال     ال علد للعلا  .  1ت اعل  الحد    محيط  الط يعد تاتتساي«

عنى، تال صل  ص تت ا  عة  اقا ا الحاصل  وا تإ ا تتع اها للت ا  عة  العلااا  الكا ة  بو ال    تاق
ت وا نك   إتتا  العلا ا  د  ا  ستم ا ت ا  يرترا ص  ة طع  طاقا هةاب  ا نتأ    ا ترا   ال   ، تال   ن   

: » ليس   ي ا لل ن    س   اق ا  تاقت سا  تالعلااا    Umberto Eco  ) د يت  إنك )عس  
   ه  ات لا  عا   اابل  للإبلاغ، تال     دت ع ا اتتسا  تج بت  لتل   تاقلاب  هد دشكا  ر  ن  اص تماعي  

 .2 ظي «العالم ت عي  ل  اار  اتلخ اها  الل  

عي  ممل    لعلا ا  تال صص  اقلاع   وا، ت  ت  ام عل  العلا ا  )   ال ضا  اق ي  
نى  ي   ا ت لتاي إ راب   ن  نةطل  اقع السيم ل  يا  تستطي  د  ت ا  في ا ا ا   ن ا لل ضا  الحض ي  
  تالخ  تتي   تع   د ار ال  ا ا.  اقا ا ال ي ن ي  ليت ات ها في  يرترا ت لخي  اقعنى إلى     م عض ي  

    كت ب    د دنضا تشك  علا ا  مختل   ت تع  ا  ة ا  ا ه  عم اي     ا لخات  اق نة   ة  علا ا  دتلي  
  عض العلا ا  تعم  لخ  ا ا  اقعنى  ع   ده ا ا  ااي ا في  ل    د تحيلةا علة  ت ة ا  ا ه   ل لخد  

تارن  ال  اعة  لخ    ص نت  د  ا تارن   ل  الح نع ،   د دن  ت  جمع  اقا د تالحا   ا ي، د ا ال  
لخما تعير في ت س     ا اامي  للع ح في الأت ل الحم ا   لأت ل   يأاو  ائ   ااص  ال ائ  الع   إلى ال   

  عنى ال    تالسل .

ا  الأ   الوي ن  م ب  ال ائ  ال ار  ه  ت جم  قا ت   علي  عيةا  في اق نة ، تهكوا تل   اق نة   ضا  تلي   
لخ يرا ت ير مح ت   بما  مل   ا علا ا  ص ت   علة اقكا   ات  ب  دنضا ت س  ث ا   اقكا  ترتع   

لل ار  في  ع ا للكش  عا ع   اق نة  تال   سارا  لل  ا ا اقتع  ا  تش ليت ، ت ت  دب ا ا 

 
 . 32، ص 2007،  1ا يت  إنك : العلا   تحلي  اق   م تتاريخ ، ت   عي  بةك ا ،  ت س  لخلم ، اق لخ  الع افي الع  ، ط1
 . 66اق    ت س ، ص 2
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عس  دت اع ال  ا  الونا ن ترتنهالكا عة  ا ت   د اق نة  ص ت   د لخعلا ا   ت  ا  لك  علا   ر  نت ا  
 تت اا  علا ات     بعض ا ال عض. ا لخك    ا العلا ا ، لخةسيئ عض ي  ا اص ، تإ   

لخةص  ليةا هوا الت    إلى ا ت  ا  علا ا  اق نة  الد ع ل   ا اق تت     ض ي  بم ارب  ال ضا  الح 
 ا تاتي ي   لأ   را   ال ضا  » ه   ست ش  ا  ست ف  ال  ا ا تب ص     ا    في دبعا ها ال صلي  

اتب اعد يمع   بك   العم    ته  ن ت   ارت اطا   ه ف   ا ا تاتجيا   تع  ا في ع   اق ار   الة  ن  
 تشك  هو  ال ةي   الد    بو العةاص  اق تل   عال  الةلد   سي سا   ا السيميا  عيا ن  م علة الت  

 .1«صلي ال   

الوي ن ش  د  اق نة  » ط   للوي   Bailly)إ  اعت ار  اق نة  لخ    ا العلا ا   يلةا إلى  ةظ ر بيلد 
      تل  ا را علة ت    ائ ن ا تااطةي ا في عالم  ا الس  هو  الكتل  الحض ن  العلا ي    2نعيها تن اها«

تلك    نة  علا افا ا اص    3تالتي ، تهوا الط   نة   إلى صيلتو: اق نة  اقت    تاق نة  الةا ي  
تائد ع ا  س  ا وا ال ن   عية ،  اق نة  تت    إلى  الخةي ا ت ائ ن ا،  اقعيار ال   ت صلت ا ا اص        ت  

ار  د ام علا    ا   ، إ  ن   الس  بشك  رئي  نعتم  في تل     نة  اسةطية  علة الحكد دلخع   ا الس  
 . علا ا  اق نة  تست ا   لي  د ت    الحكد، تال  العلا   ااص  

تان   تم لخ  ع   بترا    ن  تا    هد اسةطية  لكا هو  ال ترا تتشظة إلى د كة  بةا  ال    إ   
صليرا دت لة   علا ا   تع  ا،   ةاب علا ا  تظ   للعلا  ت   اب  إتوار  ع  ت ع  ا اللاتعد 
الحض ي نط    ت  تحضير  س  ، يأاو دشكاص  ات ي  تع  ن ، تعلا ا   بت  دت  ا  ا تحم    ل ص 

 نعي عا   ا  ا د دت تج ب  نتشارب  ي ا ده  اق نة  ت ا بو هو  العلا ا  علا   ااس ، علا    ر  ف
 عا  اسطةطو، علا   ال  ال اي، علا     ا الك ن ، علا   الشةتلد ت يرها، هو  الأ الخا دت  

 
ت ش نس ش:  يم طي ا ال ضا  اقكاي في رتان   لائك  الس اح  ما د اث في ال تان  الع بي ،  م ع   ا اقتل و  ةش را  مختي  1

 . 67، ص 2015الس  ف ، 
2Bailly :op-cit, p172. 
3Ibid, p173 . 
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ع ا ع ي يا تدبعا ا دا ش    ي في رتاف  اق تت  لت م  ب    عا   ا نكتة  ا اق يا  الس  العلا ا  اق  عي  
ار  بع ا مختل ا عما دل ةا ،  كأ   لخعيرا، ا  تحم   صص   عالخس  لل ر تجور  في د هاتةا  يمة  ا الس  

حم ص  اقعاي اقع ت   ليس   بت  تص د لي  لخعلا   الس ن   الد تحم  ر  ن  ال س  تا    في  ا د 
عة  ا  علا    ا علا ا  اا ا     اقستعم  ال  تسد  اسةطية  لكة ا في  ها اال  با ط    هد 

تح ل   ترها إلى  كا  يأتي ا اه نا، لخول  ال  ال اي الوي  ي  ال ائ  تال اطا إلى د هة  تا  
 ار  تح   إلى علا   ت   علة     د   بكا ل ا لتاث ا. لكة  ت    ةظ ر الس   الحك   الععماي  

ار   تل  في اات  اللاتعد الحض ي   د علا ا     ن  ااص   لس  د ا العلا ا  الع  ن  الد 
تب اطة  الة سي ، هد علا ا  ا  نل ظ ا ال عض تا  نت اهل ا الكعير  ع  هو  العلا ا   ا   في 

  الد تط ر اق نة  تا  تر   عد في شك  ش  ا في اق تت  لخاقةا   تاق اهد تالحا   تاقةاط  اوا شي  
ال  ح تآا  لل ةو إ ا اعتيها السار  علا   علة اللم      التليير الوي طا  اسةطية ، في رتان   س  

ا لل    نة  اسةطية  لخأي   نة  هد   نئ  ا هونا الة عو  ا الليا   الحض ن   الليل  الأتلى هد 
 الليل  اص ت ااي  ت ع  اطاح اق نة  د ا الليل  الع  ن  هد لخلام اق نة . 

ي  م  الو    بما دت  ن    الة  تظام  تعاي علة الأ  ا  يمع   اه ا ا تماعي   ،ل  نة   ا طاح هد الل   اق
 تون  لخ  د  ا  اقةظ    لخما دت  » يمي  لت  ن  آ ر الكلام إ ا  لت  ي  دت التةظي  دت  عت ائ  في عو د   

محض ن   عيعما نشا ، إ    اق نة   د  الكلام يمي  إلى   ن  ا طاح، لكا ا طاح  ع  اعتما  بلا 
 . 1تحك   افا بة س ا إنها تت س   في لخ  لحظ «

اق نة    Bailly) اق نة  ا طاح هد اق نة  ال سمي  بإنجا افا ال ا    اقعالم دت لخما اصطل  علي ا بيلد
  الد  عل  ووا الل     د لي  السياعد تاقط ف  اقت   الد تشم  اقعالم الأث ن ، تمحت اها نج   في ال   

دت   ا ن تر  السائ  تن ت   ب  دبةا  اق نة ، تنج   ع  هو  العلا ا   ت   علي ا ت ولخ را في جمي  
الم ال  يم   ا ت اث اق نة  لخما دش    اب ا  لا  ل   تاف  لخااس ر تاقسا    تاقتاع  تال ل ر تاقعال   

 
1Op. cit, p 147. 
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رتان   ا  لخ  هو  العلا ا  تهد محض اعتما  بلا د دي دنها تت ات  عا ث  إلى لخ نها » تااع    يمائي   
  دعيا    تس ي       عي    تلل ن    لل اا ، ب  ب ص   عا لا ل صص  ث ا ي  ص تت س  في ا الخاا الت لي ن  

 .1  دعيا  دا ش ت ا   يمكا اعت ار  عةل ا   ما ل  ا رت  ا اص  علة ت اعد الأ كار« ع  ي   ت يلي 

  لكا  ا ي  » ليس  بةظ ا  عمارن  د ا اق نة  الكلام   د ع ت  اعتما     عد  عل  اق نة  الة  
هوا   طا  يمعلا    نة   ت      تعالي  بشكل ا في  2  اتتتا  لكة ا  ير  ةتظم  تل ائي  ت  ن ا«بط ن    اتي  

الأب ن  تعلة الة يض   نة  لي       ت  لخ  ت يمائي  لكة ا     شكل ا في  يم    .. تلير  ا شكل ا 
 ا د   د      في لخعا   الت   ، تاسةطية   هد  ا    ع   بو الت    تالةم  تالع ا  )اق نة  ال  يم  

ة  اا ن ا  ت     تسعة  ائما إلى الةم   ا الا  اللامح ت ن  لكا ه  نتث  هوا اصاتلاا   بت   تاق ن
 ! تعلة تل د هوا الةسيئ الةص؟  علة الةسيئ الحض ي  

  ا  تاع ا، لكة ا  تع  ا لك     بيلد) اق نة  هد لختل  للتع  ن  تاصاتلاا تهو  الكتل  نش   ا 
  ا اص  تآلت  اق  ي ي  اق تل    عا   يلت ا، تت ت  د  لخ  تاع ا  ة ا هد      ة ا بلمت  الل تي  

علا   تا لل   م ع   ةي   لتشابكا  لكة ا  ي  نح  الت عي  ت    الةلما  لتل      ط ع  تاع ا، 
 ا  ةظ ر   د  ي  إلى الت ع  في   ا    الأ  ال ارئ ، إنها  ع  اليلات اق نة  ص  تل  لخعيرا عا هوا اق

لتب ا ا   اةا  سيط  ائاق نة  تتلاشة لخ ،ا العلا ا  اقةس م     بعض ا ال عض في ت    لخعير  ا الة  
 .3لع  ر ا صا  ا ااي (  الد ت  دها ن  يا تتةتئ آصا التليرا  

 ا ع    إلى دا ش   سةطية  في ع   دب  الأرتاح ليس   تل  اسةطية  عيا في اق تت  تهوا  ا نج   
هد اسةطية  اال  با ط    تليس  هد اسةطية  في  س  لل  ح تآا  لل ةو تط عا ليس  هد 

 
 . 190، ص 2010، 1ع   ال تاح دحم  ن   : لساتيا  ا طاح تدتسار الع ا  ،  ةش را  اصاتلاا، اا ائ ، ط 1

2 Bailly op.cit ,  p 147 . 
3 Voir: op.cit  pp175-177. 



 المدينة ومعمارية الروايةالفصل الثالث:سرد  

253 
 

لكة ا في الأاير تةتئ   نة  تاع ا هد اسةطية  اسةطية  العش ن  الس  ا  في رتان  ش  ا  الكلام...
 .تالس   ه  ال  ا

  ا  اوش  اقم ت   بعض ا ال عض تةتش  بو  اق نة  الط   هد لخةظام  ا الط   ، د     ع ال  ا  
ص تع ا الوالخ ا تتح ا  ك  فا،  لأت  تهل  ص نج  ت ابطا بو هو  الأ  ة  اقتلاع    ك   ا ه    ن  

للم   علة ت لخي  ت س ا  ا   ن     في اق نة  نشك  في ع   ات  ع  ا  ا العلا ا  لكا ت    ا را 
لول  ن    اي  راي  ن ب  بو    تر ال ا  تا ت  ا  ال  ا ا   ته   تل     ايم  اتنجا  الحض ي  

تاف  تهد ت   ا  الوالخ ا،  الوالخ ا تعم  علة إعيا  تس  العلا ا  اق   را تتل نا  ةاط  هو  ال   
تاف  ه  تدلحانها ته ا س ا تاتجاهافا  ا ت  ل  اسةطية  في جمي  ال    ا  الد تت اط        ففا لا  الةسي  

ا   ا، عيا تعتي جمل   ير  ةت ي  عيا لخ   ار في لخ      هوا لخل    ا تاع ا لخمعنى ن     عا   ال   
 .1نلت ي ا تن  دها  ا   ن  تلير  م ع  اصاتلا ا  لخ مل  نج   ي ا ت ابطا بو لخ  عةاص ها

تل    ط   ت ل     ت   ال ا  عيا اقعار   الد تعار بو الكلام تا طاح  تشارا دنضا إلىص ب   ا ا
 ن ا اا  نة  اسةطية  ال  يم  ت  نة  اسةطية     بو تااص  إ ا تةات  الأ    في اقست    الس   اقعماري  

اي  اتنجا  تاق    ا   ا ا   لأ    الد هد ) لا ش  دتةا  ة      ا في التالخ  بو اقة  ا  الحض ن  
   تيا  .  ل سةطية  في الأل ي  العاتي  ه  ش   عش ائد   للأ   الةسيئ الحض ي  

  

 
1  Voir Ibid,  ,p p177-180. 
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 :القارئ في المدينة-2

نكت  الكات  اتطلااا  ا ال اا  الوي نعيش  نة    ة  دع اث رتانت  تش ليات  ت  ات  ت ضا    
 ، ن  م  او هو  اقعطيا  ت   لخعير  ا   تالتاريخي    تالة سي   بعا   اص تماعي  تائد  ال اا  عة   تعا  ال   

  الحكد الد تت  بكعير  ا   نت نى في  ل  ا تاتي ي     ت يل  في ع الم    ن  ا يا    وا إلى  عطيا  تراي  
ر الكات   ا ن  ل  ت ا ص ن  ل    ص  ملا  ب ا ا  ما الاوما يم   ل  تال ةا  الس  ي  ال ل ن   تالت  ي ،  الل  

  لل اص،    ص نكتم   عةاها إص ب     اار   طا ل  ال  را علة     الل اا  اتب اعي  ت   اطاط     ن  
    دت ث ا ي   ، ا تماعي    دت    عي  فا اقي   وا  س  ا تبما يم   ل   ا تا طا  د ل بي  ا تت ع ا في  ياا

 تا ت  ال . ص تساع    علة الت اط الة  

  ال ائم  علة اصت فح تائد بك  إ كاتيات  تت ائ   اتب اعي  ص ال   ن ا  ال ار   ع الم  يلي  عة  ا نلئ الة  
  تتج  في عاق ا ال ااعد ع ا    ة   ا تت لي  ا تم  تاقمكا الوي تت ر ل  الة   ال ش ن   عا اق  عد  

إلى الل اب  تيمتل   لط   كة   ا ات ار في ع الم نك    ي ا ه    تح   ، إت  عالم نت ات   ي  ال ار  الأل  
 ال    تص لخلم  تعل  علة لخلمت . 

ص بعي ا عا  تل ي  تعا ر ت   عل   ص ن   ، ن  ة  الا نل    العط ،     اعت   ال تان   الة  
ل تان  الد تعي  هد ال تان    اا ن ا  قتل د تد ر ت   ما إ تاتي ي  اتكتا ا ت ة ت   لطا  لخ يرا،  ا

تان  اقةلل   الد تحم  ا ا ا تاع ا  ةت ي  دت الد ت    اقة ت   علة جمي  العل ر تعلة لخ  ال  ا ، د ا ال   
 ا ن  ل  ال اص       د رتان  آنل  لل تا ،  التارن  الأ   ه  » تارن  جماهير ال  ا ا اقتعاا   دلخع   ا 

ت ا هةا تلير    اا  اصهتمام  ا ثةائي  ) اق  ع/ الةص  إلى ثةائي  ) الةص/   1تارن  العم  الأ  «
 اقتل د .

 
 . 10، ص2001عسا  لط ة   ل  : تظ ف  ال  ا ا تتأتن  الأ   تاضافها،  ةش را  اتحا  الع ح   ش ،  1
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        عا تشكلا  تان  اا ن ا الد اهتم    تةطار إ كاتيا  الس  تلير ت الي  ال تان  نح   ا نسمة  ل   
ص  ة ا  ا نع ا  و   ارب  الةد ش إلى تلير تل د هوا اقةت   تدتتئ الع ن   ا ا ليا  الد تستطي   ا 

ل د الد      في  تيةا  ال    اقا د» تجم  بو جمالي  الةص تجمالي  تل ي ، ا تةا ا إلى بةظ ن  الت  
تجات   اقتل د تر ت   عل   عت ار  عةل ا  عاص تعيا ن  م بية  تبو الةص ااماي ت اص  تت اع     نةتئ 

 ي علاا   ل عد    تتأتن ،   ك  جماي ا تةا ا إلى     ع جماي  ات عالي  عة ما تأث  ت سد ت هش  
 .1اامعد «

  الد ف ا إلى التأ   في اق    ا  دي اق   ع تا  نهل  تظ ن  التل د د س ا  ا ال سل  الظاه اتي  
ع ر   عنى محضا في الش     » اقعنى اق   عد  نةشأ بع  د  تك   الظاه ا  للي  الوا  ) ال لس   ال نكارتي  

تهوا ت س   ا   ث  2ع ر ال االد«دي بع  اصرت ا   ا عالم ا س  ا  ا ار ي  اقا ن  إلى عالم الش  
 للأ ح     ص نكتم . 

ل ص     تعابير لل ن  ب  هد دنضا د ا  ت عالي    لخما تأث   دنضا  و  ة طي ا الد » ص تعتي الة   
ت ا ده   3ت  م  شيا ، هد ت   ال  را الد تجعلةا ت    اقعنى الكا  «ا را الةل ص علة  علةا 

 ص تيخ     ا جم  نت  إلى ال    .  تك افا ال ار  ت ع  ال  ا ا الوي نت    ب  الة  

ص  را   محانع  ه   ا الكش  عا بةيات  تشكل  تدتساا  تلخي ي  ت لخي   تتع ت  ال ةي     را   الة  
الأ ح اط ا »     W .Iser  )دن ر)  تل د  ا  ال ار  تتأثيرات ،   س  اقت اتس ،   د ا ا ا     عي  

اط     دب ع  الكات  تآا  جماي دب ع  ال ار ، تال  ا ا ت اع  بو هونا ال ط و ال ار  ن  د الةص 
 .4ت   إ تاتي ي    ةض ن  في الةص ت ش   ت لتاي     اار   م        في بةي  الةص  ات « 

 
 . 14، ص 2005حمي  سمير: الةص تت اع  اقتل د في ا طاح عة  اقع ي،  ةش را  اتحا  الكتاح   ش ،  1
 . 19، ص 1997 ا  سماح را   محم : ال ية  ية ل  يا عة  ه ر  ،  ار الشتت  الع ا ي  ،بل 2
 . 22-21 ا يي   ا ير:       في او  ة طي ا، ت  ت ي   اتل ،  ةش را  اصاتلاا، ص 3
 .204، ص 1994نةظ  رتب   ه ل : تظ ن  التل د، ت  ع  ال نا إسماعي ، الةا ي الأ   تالع افي،  ا، 4
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ت ار اق نة  ط   تاق نة  اطاح   تط    علة ال ضا  الحض ي  عتا  ا تلل  هو  الةظ ن  الأ بي  
،تال ار  هةا ت عا  اار  ل تان  اق نة  ا ته  اار  اق نة      نها تستل م  تل ي  تعس  اق ط ط  الت اصلي  

تان  ت  ا افا تد    اتتظارها تل   هد  عيا ال   لل ار  الأاير    ااتلاا بسي  في اق ا  تاار  للم نة  
تان  نلل  تط ي   ت   هوا تان  تلخ   ا نةط   علة ال   لأ  اق نة  تأاو شك  ال    اق نة  بعم انها ت كانها، 

اقةظار علة اق نة ، تتأاو اق نة      م اق نة  الط   تاار  اق نة  ل  تص  ااص ت  ا  ااص تهيئ   
 ا الوي يم  تووا ع  » ه  اتتسا  العاب  ه  ط   ال    :  bailly )بيلد)ااص ، إ  اار  اق نة  عس  

تالائل  د  نت  ب، د  ن ش، د  نةسة  le vrai moduleurتسميت   قة  ئ الح ي د لل ضا    
 الوي ن  د اق نة / الط   ه   ا يم   ة  ا بو ش ارع ا تمم افا نت ا   في دعيائ ا  تعارافا   1تنتولخ «

  لخما نت ا  د ام  لخا  صلير  ةسد علة  ا ا رصي ،ا ليت ا  عة   عاق ا التاريخي  نسكا بي فا تلخ ا 
 ا الحا   دت  ا رآ  في ال  ا      نع ا ت س     اق نة  تتع ة   ع ا تنشكل ا ت    ا ن ا  في ال    

 ،  اقا د  يلت   إلى علا ا  تن م  علا ا  تنةسة علا ا  تنتولخ  دا ش ااص   ق نة  في   ا آا 
 ط   ال  ا     ابة  تتلي   نشك  ا ا ت  للم نة  بمعي  ال  ا.   بيلد)لول   دطل  علي  

تا  اتط   هوا الأ    ليا علة   تت  ال  ا     ا د  اسةطية   عو   ا  مختل و لخ  اار  / 
اق نة /ا طاح    ار  وا ت      ا  ة ا، تنل ا د  اصت ار لخا  علة اقعالم الأث ن  ال ا    ) 

  دت اقت  ل  دت اق   را الد لخات  تط   ا الوالخ ا، لأ   تاصاتلاا لخا  ع   بعض الأ الخا اقةسي  
اق نة  تتلير تلخلما تلير  دث   ل  علة تل ي ا  ا ا   ال ار / اقار الوي تل   بو علا ا   علة  تدا ش  

ض ال اح    اا       تارا الطاب  الأر د هد   ير  علة  » اتسار العت        ا  ال اح، ت       
 ،  علا مح  ا م دت علة العك  ن  م ال  الخ  دت شيئا آا ،  ةلخل ا علا ا       ا لكة ا  ير  عل 

 كلما تلير  نك ر اق نة  في   ا  عو  2 اق نة  ليس  هد ال نك ر لل    لكا هد الل    في ع   افا« 

 
1Bailly :op.cit,p180. 
2 Ibid, p176. 



 المدينة ومعمارية الروايةالفصل الثالث:سرد  

257 
 

 ا في ا ا ا اق نة  »  العاب  دت العاب ا، شاح، علة عا   ال     بيلد)تلخ  نل ظ  ا ا   ل  ال  ا لول  ن
لملاف الأ  ة     ششي ، ع   ، تت اط     آا نا في الض   في الل ار، في الل اح في اقسا  هو  ا لي  

  مختل    عيا لخ  شد  ن  د  ا   ن  تلخ  شد  نتلير ص شد  لخة ط   تي  إنها تعارنئ ل لص ممكة  
   ا ا اسةطية   ا   مختل   ت عا لعل ر اسةطية  ب  الأرتاح في   ا  1بعض ا       تآا  تا  «

الس عيةا  هد ليس  اسةطية  اال  با ط    في   ا العماتيةا  ت س ا اسةطية  رشي  عيا  في   ا 
 التسعيةا .

  لا ا  الد  صتلخما  لخ   اب ا   عض العلا ا  تعلا ب   ح تص تستطي  تجات ها تهد الع
تتعانا اق نة   ا الا  ثلاث   ست ف  إ رالخي  مختل   تتعل   لةظ  تالتولخ  تالتعمو »  اقت   -اق نة 

مما ن    ت     سا    عية     عةاص   العلاث اقولخ را  اب ا تهكوا تت    اق نة  إلى  ت   مخياي 
 نة  اسةطية  تتست ض  هةا ا ا تو مختل تو لتمعا  اسةطية   تتتمع  في اقعالم التاريخي  تالأث ن  ق 2« ص ري

 . د  ه ر تتيس )ت ا ط ا   دعلام  ستلا د) ا ط ا 

د ا العلا ا  الد تك   دا  ت  عا تتتمع  في تل  العلا ا  اقمس ع   ع  الد تح ث عة ا ب   
  لخات    عالم  كاتي  ت تثعا   كاتي  الأرتاح عة  ا  ا   را عا إلى اسةطية  ن  ا عا دهل  اتطلااا  ا 

ا  ال عل ، لكا هو  اقعالم طمس    ضلا عا دت  لم نع ا الأ كة  إص بع  تشك   لةس   ل  إع اثي  
اق نة  محي  تدعي  ت تي   نك ر   ن  وا، ا تطاع ب  الأرتاح     د  نستعي  رتح        ي   كأ   

  ا لةا إفها اتطلااا  ا  الخ ت  لخأ ا  الخ ت  دعا   ت  ي  الأ الخا الأ الخا اتطلااا  ا ا  ر الد ت لخ    
 تبةا ها  ا   ن  إ  ن  م بعملي  إعا ا تح نا في مخيال . 

 

 
 

1 Op.cit, p167 
   ات  محم : اق نة  في ال تان  اا ائ ن ، ص29. 2
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 التفوين الفتاب للمدينة والتفوين الحضري للفتاب:-3

اق نة  ااع ا للع ن   ا العلا ا  مما نسم  وا   ص تتصلةا إلى تتي   د   لخما تح ثةا  اب ا عا اق نة  الة  
 يشا  )د  تك   تلا صالحا لل  ا ا تالتأتن   م ارب  اق نة   لكتاح تتأتة  عي لخ نها تلا دتص ن    

 .1» عي تص اق نة  دتت   دتص إلى لختل  الكتا   ال ا ع  الد تلطي ا« michel butor )بيت ر

ة ةا ال  را علة ا ا ا لختابت ا  ع  لختاح   ت ح،  م ع عض ي   ي علة  الت ا   في اق نة  يم 
ع تا تجم ، تال ا   إلى اق نة  نسم  ب  ا ا  ا ت     ر ن  ال ائ  بة   الط ن   الد ت ت   ي ا الكتاح 

) اارئ ا     تالوي ن ع   ل  ا ا لخلمات ، ت تل  علا ا  اق نة  في محم صفا ال صلي  مما ت    علة  ائ ها
تعا لا ااصا، هوا  ي  علة ااتلاا اقست ف  في     الةص،  عة  ا ت  د لختا     تةا تتعا      
الكلما  اقكت ب  لأنها دت   عطة      د ن     الكتاح    ا لخات  ال  ا ا دلخع  عم ا تتحليلا   عض 

ط ر    ا لخات  اق نة   ة   قا بو الس   ااقعاي تح  السط ر تظ  ،  ال  ا ا ص تك       للكلما  تإ   
  الأ الخا  علا   عض العلا ا  تستطي   د  تعم   ضا  عي تسمي  دتلي  لل  علا ا    كت ب  ت  م  عاي

 لخ  ا ا  للمعنى إ   ة   دتي . 

ت لتاي ال ائ  اقعاي ه  الوي نسعة لل  ا عا اقعنى عا اصتسار    ا م ع الحض ي، تنسعة  
ش ك  علة ص را لختاح لأ  عةاص   اقك ت  ل  ع ارا عا آ ر  م  لخمت   قا ع ل ،  ال ضا  الحض ي  للع

لل    ت  م  ةاط  للتجم  الد تعتي  ةاط  لل  ا ا،  اق نة  تة ت  بط ن   الكتاح  عت ارها تحم  ا ا   ا 
   تة    ا ط ن   تشكل ما.    اقا ا الأ بي   العلا ا  الد تعتي لل ائ  لخمتش ا  للتع ن  تالتجم  ت  ارتت ا

 ، لأ  وا نح ا   يمكا ا تيعا ا في  ظ  افا الأ بي    الحض ن  ل ، اق نة   تل  ا اع  تبعاب ا دا ش ال ةي   ع  الل  
:   بيلد)  س   صل ، تنج  وا ص ش في ال ضا  الحض ي     تال   ل  هد ال  اع  تالة  الوي نك   الل   ممي ا 
ل  ص يمكةةا العع ر علي ا ن    ت اطعا  تت ا    ةاب ش ارع علة ا  ائ   علما ت    لخلما  في الل   »

 
1:Lemploi du temps, La ville et le texte, Litterales, 1993, la ville moderne  Brunel Pierre

dans les litteratures, N 12 , p49 . 
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عة ها تش ارع تت     ي ا، ع ائ  ت ةت ها  دنضا... لخل ا علا ا  ت اي  للم نة ، تسم   لتة   
 .1ل  ه    اح«تالس  للع ارا   ير التا    ع  د  ا   ضيئ : اقعي ه  ا    أث ر ت الط ن  ه   تا  

ل  في شكل ا  ل ، تلخ   كا  نت ا      عةل   ا عةاص  الل     ص ش ل  في الل    ك   ضا  عض ي  
لا  دنا ال  اع     ع  الل  الوا ، اق نة  تج  وا اتعكا ا في الأ ح، رسم ا، نت   ع ت  ال  اع  ات لائي  

  ن  ا اص   ا تاتس ا  ا ا اص  ا،  ال  اع  ها الة    ا  تال ل ا ، لخ    نة   تل  ا اع ت  ر بو الل  
  ن  تت ا       م ع  ال  اع  اق   ع  الد تسم  للأ  ا  بمشارلخ   لل  تاع ا للت اص  تالت اه ، تنح  الة  

 اق نة  نل ا  ا ا لخا تعماص  ت عانير تابع  لسالخةي ا عد نت ة ا تعانشا  ليما بية  . 

الكتاح تاق نة  ن ل   رتت  في لخ انت  اقتأتي   ا شكل ا اقعاي، بعاب ا دا ش ت  ن  عا التشاب  بو 
اق نة  ت  م لخكتاح بمعنى دنها  ل  ص  ا  تدشكا  الكتاب  تت ع  ، التشاب  اق     بو  ظ   شيئو

دنضا، الوي نشك   ، ب  في  ظ  ها  ا   تالللاا... تص  ل      تشا ا عض ف    العلااا  الأ بي  
   تااص   ا نع ا   اقعمارن  ، دنضا يأاو الكتاح علااات   ا ال ةي  ك  الأ    ص را الش  
 ، ت   اقعمار اق     في اق نة    الكتاح يأاو ت   اقلا   تا لائص الحض ن   lasymétrie لسميتن 

  الأب اح تال ل   تالح اشد. ا ت سيما  تتةظيما ، ه   ا نج   بو   د الكتاح  ا العت ا  إلى

 الفرنوتوب:-4

علة عةل نا تا ال  ا  تاقكا ، تفي العالم  ، ي   لطل  ال  كاتي  ) الك ت ت ح  اقة    
م  الط يعي  تالعلاا  بو ا م عتو الس  »ال ااعد هوا  العةل ا  ص يمكا  لل ما عا بعض ما ال عض ا 

الت اا  بية ما   ، دي د   2«ال  ةي  تاقكاتي  تاقلطل  نشير إلى اصعتما  اقت ا   الكا   بو ال  ا  تاقكا  
اص  بية ما ه  الوي  ي  تن ا   عملي  تا ع الح ث    ا  الح ث   ت   بشك   ير ااب  تالتاب  الح

 ا تظ ف  دنةشتانا   Bakhtine  ) اتو)لل ل      كا  الح ث ته   لطل   اتي  ا تل م  
 

1Bailly :op.cit, p180. 
   يرال  ب ت : اقلطل  الس  ي، ت : عاب  ا ت ار، ا ل  الأعلة للع ا  ، ال اه ا، 2003، ط1، ص 45. 2
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 ا...، ع لخ  ال   ا، تاقكا  دنضا نتكع  نة  ئ في نتكع ، نتاص، نل   شيئا  ةيا   ئي  »ال ي فئي ، ال  ا 
علااا  ال  ا  تتكش  في اقكا ، تاقكا  ن رب تن ا   ل  ا ، تهوا الت اط  بو الأتسار، تهوا 

   ا مختل  ،...،  ال ا تالأ ح مختاا  ب ي    كاتي  وا  يمي ا  ال  كا  ال    اص ت ا  بو العلااا  تا الل  
 .1«ت دا  ا اقتل  ال   هد ايم   ا هو  ال ي ، تلخ  لحظ   ال ر ا  تالأع ام، تلخ      ع   ئد  

ال ضةةا   تةة  اق ةةام الأت  ا ةة  »تاةة  عةةات  بعةةض ال ةةاععو ت ةة م اقكةةا  علةةة ال  ةةا    ةةد تظةة ه  
الةةة  ا، تهةةةوا الأاةةةير نكةةة     فتةةة  في ال ضةةةا ،  ت سةةةي  الأ  ةةةة  إلى   ةةةا رف ةةةد   ةةةا   لسةةةاع  تالشةةة  ر 

 ا  طل  ت  ا  يك ل  د، تهوا الت سي  ص ن رب إص  اا   ضةا ا  تالأع ام، ت  ا إود  ا عيا ه    
لخةات  لةةي     ة  ا في  اتة  تلةةي  شةد  آاة   ةةير »، ت ةة    ةا ن ةة     ة  ي  الة  ا  ةةال  ا عةة  2«مختل ة 

شك  الح  ال اطا، بيةما يمي  ب  س   بو ال  ا الحي ي الوي ه  ال يم   ، تهد شد  لخي ةد ص  ت ةات  
تبعية ا عةا د ة  ي  لخة  تاعة   3«ال  ا ال ي فئد الكمد اقت ات  هوا الأاير ات    ية  ال ضةا  ه يةةاتبو 

 ةة   ال  كةةا  ال عةة ا ال ةيةة  للمتلةة  الأ   في » ي مةةا نتلخةة   اتةةو عةةا دتيةة  الك ت تةة ح في العمةة  ال ةة  
ت ييميةةة  ص يمكةةةا  لةةةل ا عةةةا  علااتةةة   ل ااةةة  ال علةةةد، توةةةوا السةةة   ال  كةةةا  في اقتلةةة   ائمةةةا علةةةة لحظةةة 

 4.«ال  كا  ال   إص في الت لي  ا   

هةةد لخ ت تةة ح  ر ةة ي  تكا ةة  ن ةة م   ةةاتي  بسةةيط ، تربمةةا   اشةة ا، ل ةة ا ا  ص  الأ    تاق نةةة  في الةةة  
اقةة ن    في رتاف  اق نةةة ، تاق تتةة  الةةد بةةو دنةة نةا لخةةا  ال  ةةا  عا ةة ا في ال ضةةا  العلااةةا  ال  ةيةة  تاقكاتيةة  

   ل اةةة ا علةةةة الةةة  ا بشةةةك   ل ةةة  للاتت ةةةا  إ  تجلةةة  اسةةةةطية  بكةةة  دبعا هةةةا ت صصفةةةا تدتسةةةاا ا الع ا يةةة  
  نةةةة  اسةةةةطية    اةةة  اق ارتةةة  تاقسةةةا ل  بةةةو اسةةةةطية   الحا ةةة  تالةةة  ا اقا ةةةد عيةةةا تاةةة  د لةةة  رتائيةةةد  
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رتةة  بسةةيط  بةةو   ةةاهد الأ ةة  ت  ةةاهد اقا ةةد تاسةةةطية  الحا ةة  بةةو دل  ةةا في الأ ةة   تفا ت ةةا اليةة م،   ا
 تلةة   ال  يمةة  اق ةةاهد عةةا د ةةا.. العيةةةو  لمةةض اقا ةةد  أ شةةد»راليةة م تكشةة  عةةا ال صلةة  الك تت ت بي 

تظ ةة   لا ةة  اسةةةطية  في اللةة رتو ال  ةةالخةيتو، الأتلى تحيةة   « ي ةةا ا ةةاص  لسةة  ت يةة  دت المتةة  لخا  الةةد
ار   ةا تتي    ش تحسة  السة   علة ال  ا اامي  اقا د تالعاتي  هد ال اا  اق ري الوي تصل  إلي  اسةطية 

  ةة  علةةة ال ااةة  اا نةة  ت ةةا   ةة  داةة ش عةيةةة  إلى اسةةةطية  ال  يمةة  تفي ت ةة  السةةيار تأ  تعلي ةةا  بةة  
 (...)  لله إص ا ا تص صع  » الأرتاح علة هوا التليير  

ا تراعة   اسةطية  ترتح عة    را  ا   .. آا  عاقا تداا  ا عاقا ه   ا..  ا  ر إص الساب   الحياا  ا ن   لم
  ن  الد تح ي   ارت  اق نةة  في الة  ا إ  لم تت اة  علةة الأ ةالخا الةد تلةير  تتتع   اام  الس   1نضلط  «

تإ ا عد السيا ا  الد اتت  ت ا ال تل  في تسييير اق نة  عةي ع ة   تلاع ة  تالةد  ا   الطةو بلة  عةد 
سةةطية  دتت   هةو  ال ة ارا  العشة ائي    نةة    ن ة   ة عا   ةا  ة ط  في  سةتة   اترهةاح الةوي  ية  ا

 بةةة  ا ط ن تةةة  علةةةة اصتت ةةةار بةةة د اةةة   لخملةةة  شةةةع  لخةةةا »تاا ائةةة   لخمل ةةةا طيلةةة  عشةةة ن  تعتةةة   لسةةة  ا  
 ا تيةةا  إلى اقع  ةةو ا تيةةا  إلى تااةةي  الشةة ط  ر ةةا  ا تيةةا  إلى الحةةار اللةةي   لةة   في ب  ةةياا ا   تيةة 

 .2د  اح« بلير دت    اح    اطةو

  لخم تل   ظاه  العم ا   ا ش ارع تدعيا  تبةاف     في لخ تت ت ح اق نة  تت   العةاص  اقكاتي  
اسةطية  ا   اص ت لا  تبع  اص ةت لا  لتكة   ا لةل   الخة ا تطةية    ظ ةا دبةا هةا ا   ا  ال  ةي  تارن  

العا ن   تاقع     تاللالح   الونا لم نل ه  اقا  تص السلط ، ن  م   ا  اق تت  لخ ت ت ح اق نةة   عسةا  
  الةد تعكة    تالع ا ية  ي    تالسيا ة عا   ا الة   ال عا  عيا ب    ضا  اق نة  عا لا للت ة ص  اص تماعية  

تيم ا تم  لخما نضع    ة  افةا تتاريخ ةا اية  اقسةا ل  تاص ةت اع  ةا د ة  تةلافي هةو  اقط ةا   سةت  لا.
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 عل  هو  ال را    سات  في ا ا  الحض ي تال ضا  اق ن   ا د   الكش  عا مختلة  
العلا اتية   تالأتسةار الع ا ية   الةد  ةات  ال تانة  في اعتضةانها الس ل لخا  الحضةارن   تالأتظمة  

تت ةةة يم ا لخ ةيةةة     ئيةةة   لل ةةةار  عيةةةا ا ةةةت ع  رتائي هةةةا إشةةةكالي   التمةةة   تالت  ضةةة  تعةةةاتل ا 
 ال ا ا علة مختل  اتشلاص  اق نة  اا ائ ن   اقعاص ا لخ نها تا    لل طا تاق اطا.

 ا تي : تا  ت صل  ال را   إلى الةتائئ

اعتةةي  اق نةةة  شةةك   ةةا دشةةكا  ال ضةةا  السةة  ي  لةة  ال صةةي   تعضةة ر طةةاغ في ال  تانةة ،  -
 كعير  ا الة ةا  ربطة ا   ة ر ال  تانة  بظ ة ر اق نةة  لةوا دصة    ال  تانة   ضةا  اق نةة  بكة  
تح صفةةةا تصةةة اعافا تتسةةة  ا الع  ةةةد  تاص تمةةةاعد  ت ا ةةةي ا تعا ةةة ها ت سةةةت  ل ا، عيةةةا 
ا د  اق نة  اتطلااةا  ةا علا افةا اقة ع ة   ةا   اع ةا االة افي تعم انهةا تبةيت ةا اص تماعية  

 .تهد تشاب  إلى ع  بعي  ال     تالعلا ا  تدتسار الةل ص الأ بي  
ا ت ضةةة  ال ضةةةا  ال سةةةةطي    شةةةكا  مختل ةةة   في   تتةةة  ال  را ةةة  تاةةة  ع ةةة  اصت فعةةةا   -

ر ال ضةةا   ي اق  عيةة   ال ااعيةة   ص تةةا للةظةة    ارتةة  ب  يةة  اق  ةة ا  ةةا ت  ي ةة ، تلخةةا  عضةة  
الأشةةةةكا  الأاةةةة ش، تالسةةةة   في  لةةةة  د  اةةةة ا ا اقةةةة   تسةةةةت     ةطةةةة  اصشةةةةتلا  علةةةةة 
ار  ليتعة ا علي ةا دت نعية   لخ فتة   ع ةا تاة  تة عة  د ضةي   اقسارا  الد نت     ي ا السة 

 ح تاة  لع ة  الل لة  الحيا نة   تا ة  ا في إبة ا  ، ال ضا   ي اق  عي  ال ااعي   بو اقلل  تاق تة 
 الأ ضي  اقولخ را في ال  تاف  تإ  لخات  تحيلةا علةة تااة     عةد   عة تا   م ة    ا وةا 
ا كةةد  دصةة    د ضةةي   شةةا  ا اابلةة  للمةة   تالتع ئةة ، د ةةا ال ضةةا  اقت يةة ،   ةة   ةةا  علةةة 

  ةةتاايا الةة  ا الط ةة ي، تاةة   ةةا   شةةك  ال يةة  ال ةة م الةةوي تسةةكة  دعةةلام الي ظةة  تت
د ضةةي  داةة ش لخم اتلةة  ل  ةة  ال ضةةا  ال سةةةطي   عت ةةار  علا ةة   ةةيميائي  ث ا يةة   في الةةة ص 

 الس   ي يخض   ي  لسيمي طي ا الع ا   عيا دص   ر  ا ق نة  اسةطية .
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ا  ةة ي الع نةة   ةةا الأتظمةة  تالأتسةةار  - لخةة   ث ا يةة  شةةك   ال ضةةا  ال سةةةطي   
  جم  الع ن   ا الع  ا ةا  الك تية ، الةد عاشة   ة ةا إلى  ةة   ك تة  الع ا ي  

ال صي  ث ا ي    ت   ا وو  اق نة  العتي   تفي ال  تاف  اق رت   بة      نةة  
اسةةطية  لخ ضةا  ر ة ي  عيةا نجة  ال  تائية   في   ةئ  ال كة  الأ ةط ري  الةةوي 

يات ،  تإب ا  عةلة  او ةة  في را   ت    اتتسا  ال سةطي   ترا   دف   ت ل لخ
  ئ تص   الأ ةا تالظ اه  الع ا ي ، مما شك   تمعا ل  اي  ااص  بة  نتمية  
 ةةةةةةا عةةةةةةا ا تمعةةةةةةا  الأاةةةةةة ش تنةةةةةة ت    ةةةةةةا في ال اةةةةةة   اتةةةةةة  في هةةةةةةوا الكةةةةةة   
الع افي .تا تل ام الكتاح وو  ا طا   اتتساتي  في رتافف ،      ا ت ضةار 

  ال ك ي الوي يمية  هةو  اق نة ،تت  ي ة  لخمظ ة  جمةاي ،دت  ال ا  ال صي تال ع
 .لخما ردنةا  اب ا ل تاعد ت سي   ت ك ن   دت     عي  

تكشةةة  اق تتةةة  عةةةا  صةةة را اسةةةةطية  تتح صفةةةا بةةةو الأ ةةة  تالحا ةةة   عةةةا  -
ط نةةة  ت ةةة يم ا بت ةيةةةا    نةةة ا لخسةةة   اقةةةأل ا تالت ليةةة ي ، ت ةةة ش  الت ا ةةة  

العلةة  ت ةة  ع  ةة ا عةةا ط نةة  ثةائيةةا  لخلةة را  اق لخةة   تالسةة   ط الحاصةة  ق نةةة 
تصةةة را الأ  تا اةةة ، تصةةة را اق نةةةة  ال ا ةةة ا ت ةةةا الاوةةةا تط اةةة  تاوةةةا   
    تا تماعيةةةة   كةةةة ا او ةةةة ا ت ةةةةا نعاتيةةةة  اق ةةةةا    ةةةةا  ةةةةل ط ت سةةةةي   اق تتةةةة  إلى
لط  في  ةة ا  التسةعيةا   ةا لخ ة  تردنةا  ، تعضارن   ال مة  الةوي  ار ةت  السة 

لل ةةةةةةةة ف  السيا ةةةةةةةةي   ت عااةةةةةةةة  ال ضةةةةةةةةاف اصاتلةةةةةةةةا ن   ب  ةةةةةةةةائ   ةةةةةةةةير   نةةةةةةةة  
ت ةةةط ي ،لخما بيةةةة  هةةةو  اللةةة ر اصشةةةتلا  علةةةة اللطةةةا  الحضةةةاري  للم نةةةة  
تالةةو ي نعةة   ضةةا   ةا ةة ا لتشةةك  اقتاهةة ،  اق نةةة  بت  ةةع ا الحضةة ي  ع  ةة  

 ت اقتاهةةةةة  فيال ةةةةلاع تال لةةةةة ر تاللةةةةا   بةسةةةةةيئ  عمةةةةاري  عضةةةةة ي   كةةةة ل ،
 أ لةةةة  الأعمةةةةا  ا الخ  اق تتةةة  تت ةةةةاط  ت ةةة  شةةةةك   تاهةةةة  ال ضةةةا  ت تاهةةةة  الةةةو  

ال  تائيةة  الةةد تضةةةمةت ا هةةو  اق تتةةة  تضةة  الةةو الخ ا في صةةةمي  ع لخيت ةةا السةةة  ن  ، 
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 تلةة  الةةو الخ ا اللةة  را اق يمةةة  تتتمعةة  في  لخةة ف   ا ةة ن   ن ةة م  ةة ا  الةةوالخ ا 
 ش ا ت ةة   هةةو  الةةو لخ ف    ةةت اع ا،دعيا  بشةةك   ةةةتظ  تفي تلةة ص داةة 

 .التتي  الك ت ل  د تالتعال  اصتس ا د  
تع  ةة  ال را ةة  إلى الت ةةا   الحاصةة  بةةو اق نةةة  تال  تانةة ،  اق نةةة  داةةو   ةةا  -

ال  تان   ا الس   ،  ةع   ل تارها علا افا لتمكية    ا ا ا فةا، تال  تانة  داةو  
ةيةةةة  ت عمةةةار ال  تانةةة  ، عيةةةا لع ةةة   ةةةا اق نةةةة   ةةةا اقعمةةةار  ةةةأث   اق نةةةة  في ب

، بةة  ا  ةةا  للسةة   لخ طةةار    ات ةةعاق نةةة   ترا  ر ا في تشةةكي  ا طةةاح ال تائةةد 
  شةارلخإ  ، يمع   يعار ا ا ا ن  م علة إطار    عةد   شةتبااتيار  ضا   دي

 ،  ت ات ا بول  لخ نها ال ي  لع   الأع اث  اق نة  في إع ا  تإتتا  الةص
     ئد،تعلةة  الأ ةة   قكةةا  الةةوي سمةة   لت ةةا  الأ ةة ا   اةة    اق نةةة  لخعةة  -

لخالشةة ارع تالحةة ائ  تاق ةةاهد تاق نةةة  محم لةة  في هةةوا ال عةة  تشةةك  تسةة ن  بةةو 
ال ضا  تعياا الأ  ا ، هو  اقساعا  اقكاتي    مة  ل ا   ةالخةي ا في شةك  
 شةة    سةة عد  تهةةوا  ةةاع ا بمسةة ع  اق نةةة ، تااتلةة   ظ ةة  اق نةةة  عسةة  
ااةةةتلاا   اةةة  السةةةار  إ ا لخةةةا   ةةةالخةا دت إ ا لخةةةا   ت  لخةةةا هةةةوا الأ ةةة  الةةة  

ار  الةةةةوي اعتةةةة    اةةةة  :  ةظةةةة رنا  ةظةةةة ر  تةةةة را د لخلةةةةد  ت ةظةةةة ر   ئةةةةد   السةةةة 
ار  اقت ةة ب  اقتأ ةة  تاقشةةاه  للم نةةة  اةة م  ع  ةة  شةةا ل  لخليةة  ااتل ةة  عةةا السةة 

 .الوي ات    سارا  ش لي  
ص   ةةد  ،لخش لةةي   اعلةة      بم نةةة  اسةةةطية عةةي   الةة  تاف  عةةا علااةة  ال ةة  -

ار  صةةةةاع  الحةةةةا الأت ةةةة  تاقطلةةةة   ةةةةا السةةةة  ، تظ ةةةة  إص  ةةةةا اةةةةلا  السةةةة  
  اتطلااةةةا  ةةةا الةةة تاف الة سةةةي   ت لتةةةاي تر   اسةةةةطية   ةةةوا الةةة ا  ااسةةة ي  

تةةةةةة ا  في  لخش لةةةةةي   اعلةةةةة   ظ     االيةةةةة  للسةةةةة ا  تلخيةةةةة  نت يل نهةةةةةا.ال   
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اق ا  ةة   ةة  ال ةة   هةةوا الأ ةة  سمةة  بت ةة م صةة را تا ةة   علااةة  التكا ةة  دت 
 عا  يك ل  ي   ال ضا ة

هةةو  الكتلةة  الحضةة ن   العلا يةة   ا تلكةة  اةة را علةةة ت ةة   ائ ن ةةا تااطةي ةةا في  -
عةةةالم  ةةةا السةةة    تالتيةةة ،  عةةة  الكتةةةاح الةةةوي ن ت ةةة  اقةةة   ت ةةة م اق نةةةة  ت سةةة ا 

    ا ا ا اق نة  ت ةت   سة  ا    لي  دها  ا نعيها ، تإ ا امةا ب ل  اص تعارا
لخما ه  الحا  في العم  الأ  ، إلى إتشا  ش ك  ت سيرن  علة ع  ا  ست ف  
مما نسم  بتع   ال  ا ا  تلخلما لخات  ال  ا ا دلخع  عم ا تتحلةيلا تظ ة  اقعةاي 
تح  الس ط ر،  ال  ا ا ص تك       للكلما  تهكوا هد   نة  اسةةطية  في 

 . رت  ال  تاف  اق
إت ةةةةا  دي رتانةةة  في اق تتةةة  ارتكةةة  عةةة   بةةةترا  ةةة  ن   تا ةةة   هةةةد اسةةةةطية   -

العتي   تهو  ال ترا تشظ  إلى د كة  صةليرا دت لة ة  علا ةا   تعة  ا، تظ ة  
للعلةةةا  ت   ةةةاب  إتةةةوار  عةةة  تةةة ع  ةةةا اللاتعةةةد الحضةةة ي ، تعلا ةةةا   بتةةة  دت 

بةةة  تشةةةارب  ي ةةةا دهةةة   ا ةةة ا حملةةة   ةةة ل ص ر ةةة ف  نعةةةي عةةةا   ةةةا  ةةةا  دت تج  
اق نة  ت ا بو هةو  العلا ةا  علا ة  ااسة ، علا ة   عةا  اسةطةطو، علا ة  
الةة  ال ةةاي، علا ةة   ةة ا الك نةة ، علا ةة  الشةةةتلد ت يرهةةا، هةةو  الأ ةةالخا دت 
العلا ةةا  اق  عيةة    ةة عا   ةةا اتةة    في اق يةةا  السةة   ي في رتاف  اق تتةة  

  ش لخعيرا.تا  حمل  بع ا ع ي يا تدبعا ا دا
ا ةةتطاع لختةةاح اق تتةة   عةة    نةةة  اسةةةطية   كةة ا د بيةة   اتطلااةةا  ةةا لخ نهةةا  -

اق  ةةة ع الةةة ئي  للعمةةة  الأ     ةةةالأ   ص ن تلةةة  علةةةة لخةةة   ال ضةةةا  الحضةةة ي  
 ا ةةة  للكتابةةة  تإ ةةةا في  عةةة     ةةة م هةةةوا ال ضةةةا  االةةة افي  نت ةةة   شةةةيئا  شةةةيئا 

طةة  اتلةةا  تت طةة  الت ةةا   ةة  ق  ةة م د     ةةا اةةلا  الت ةة ث عةةا ال ضةةا  لخة 
 ال   .
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 قائمة المصادر والمراجع:

 المصادر:-أولا

 .2010 ، بيرت ، ل ةا ،26ا  اح للةش ، طدعلام  ستلا د، الخ ا ااس ، ار  -
  ه ر تتيسد:  س  لل  ح تآا  لل ةو،  رفح،اا ائ عاصم الع ا  الع بي . -
 .1976 ،2الطاه  تطار، ال ل ا ، الش لخ  ال طةي  للةش  تالت  ن ، ط -
 .2007 ، بيرت ، ل ةا ،2 ضيل  ال ارتر،   ا    اه  ،  ار ال  ا ، ط -
 .2010الكلام، جمعي  ال ي  للع ا   تال ة  ، اا ائ ،    ا  ب لخ  ا ا، ش  ا   -
 .2010   ا  ب لخ  ا ا، لي  الل ن ،جمعي  ال ي  للع ا   تال ة  ، اا ائ ، -

 المراجع:-ثانيا
 المراجع العربية:-1

إبةةةةة اهي  السةةةةةعا و: تحةةةةة ص  السةةةةة  ،  را ةةةةةا  في ال تانةةةةة  الع بيةةةةة ،  ار الشةةةةة تر للةشةةةةة   -
 .1996الأر  ، تالت  ن  ، عما ،  

، اويئة  اقلة ن  1962 /1925إب اهي  ر اي: اق نة  في الشع  العة  ، اا ائة      ةا  -
 .1997العا   للكتاح، 

اصتجةةا  الةة ااعد في ال تانةة  الع بيةة  الح نعةة  في  لةة ،  ار ال  ةةا  لةة تيا الط اعةة   علمي ةة ن : -
 .2002، 01تالةش ، ط 

 رح –دحمةة  اقةةة ن :    ةةيا  عةةة   تشةةأا ال تانةةة  الحضةة ن  دت اق نةيةةة   عةةا ص لل تانةةة    -
، 01 ةةلطا      ةةا  الشةةك  تال صلةة  اةة ا ا  في ال تانةة  اقل بيةة ،  ةشةة را    ي الكتةةاح، ط

2001. 
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إ رنةةةة  ا ضةةةة اتي:  ةةةة  ف  الأ ةةةة   ييةةةة  التةةةةارن  تث ا ةةةة  الةةةةوالخ ا في ال تانةةةة  اقل بيةةةة   -
 . 2017اقعاص ا، إ  ن يا الش ر ، ال ار ال يضا ، اقل ح،

ب  ن ةةة :  ال  نةةة  ت ال ةيةةة  في رتاف  الطةةةاه  تطةةةار،   ةشةةة را   ا عةةة   ةتةةة ري،  إ رنةةة  -
 .2000 ، 1 ،طاسةطية 

  الح اث ، اتجاها  ع اثي  في الةص العة  ،  ار ا  اح، بةيرت ، إ تار  ا اط: دص ا -
 .1ط

 .1984الع  : اق   اقل بي ، اقت س  ال طةي  للكتاح،  إسماعي  -
 .1911  نسيلا ،اا ائ ، اقل ح، تفي ا  ن يا  لخ  في تاقمال   اقسال  : ال ك ي -

ال تانةة  الع بيةة  اا ائ نةة ، اقط عةة  بةةا جمعةة  بش شةة :  ةة  ن  الت  نةة  تع اثةة  السةة  ن  في  -
 .2005، 1الل بي ، ت ت ، ط

فةةةاي اقةةةيب: العةةة   في ال تانةةة  الع بيةةة  الت ليةةةا  تال  ةةةائ  تالةةة صص ، صةةةا   للةشةةة   -
 .تالت  ن ، ت ت 

جميةة  حمةةة اتي: اصتجاهةةةا  السةةةيمي طي ي ) التيةةارا  تاقةةة ار  السةةةيمي طي ي  في الع ا ةةة   -
 .2015، 1الل بي  ،ط

 . 2009    تسد: شع ن  اقش   في اتب اع الع  ،  ن ا  اقط  عا  ااا عي ، ع ي -

عسةةةا  لةةةط ة  ةةة ل  : تظةةة ف  ال ةةة ا ا تتأتنةةة  الأ   تاضةةةافها،  ةشةةة را  اتحةةةا   -
 .2001الع ح   ش ، 

عسةةا نجمةةد: شةةع ن  ال ضةةا ، اقت يةة  تاو نةة  في ال تانةة  الع بيةة ، اق لخةة  الع ةةافي العةة  ،  -
 .2000، 1ط
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يةةة  سمةةةير: الةةةةص تت اعةةة  اقتل ةةةد في ا طةةةاح عةةةة  اقعةةة ي،  ةشةةة را  اتحةةةا  الكتةةةاح حم -
 .2005  ش ، 

حميةةةة  لحميةةةة اي: بةيةةةة  الةةةةةص السةةةة  ي  ةةةةا  ةظةةةة ر الة ةةةة  الأ  ، اق لخةةةة  الع ةةةةافي الأ    -
 .للط اع 

ع رنةةةة  الظةةةة : ال ضةةةةا  في ال تانةةةة  الع بيةةةة  اا نةةةة ا، مخل اةةةةا  الأشةةةة ار ت تار  ا ةةةة اط  -
 .2011 ار تية ش لل را ا  تالةش  تالت  ن ،   رف،      ا،

 اتت   ل م تعسا ال  نع : التةأث  تالتةأثير بةو الةتاث الشة اد تالعة   تالةتاث الية  ي،  -
 .1999اق لخ  ال   د للةش ، الأر  ، 

را عةةة    اقكيةةةا : الضةةة   تالظةةة  بةةةو  ةةة  الشةةةع  تالتلةةة ن ،  ةشةةة را  اويئةةة  العا ةةة   -
 .2011للكتاح، ت ارا الع ا  ،   ش ، الس رن  

 .2018 اق نة الح نع ت ةالعماراتتةظيماق  ،تلخال الل ا  الع بي ،:  ا   ر  ش  -

 .1967 عا  اض : الأ ح اا ائ ي اقعاص ، اقكت   العل ن ، بيرت ،  -

 عي  با لخ ا :   ا  إلى السةيميائيا  السة  ن ،  ار تيةمة  للط اعة  تالةشة ،  ة الخ ،  -
1994. 

 .2008، 1 عي  بةك ا : الس   ال تائد تتج ب  اقعنى، اق لخ  الع افي الع  ، اقل ح،ط  -

 الع ةةةةةةافي اق لخةةةةةة  الشةةةةةةع ي ، السةةةةةةيرا في الحكائيةةةةةة  ال ةيةةةةةةا    ةةةةةةعي  ن طةةةةةةو: اةةةةةةا  الةةةةةة اتي  -
 .1997 الع  ،ال ارال يضا ،

ال تائةةد،  ةةليما  عسةةو:  ضةةم ا  الةةةص تا طةةاح  را ةة  في عةةالم  ةةي إبةة اهي   ةةي  -
 .1999إتحا  الكتاح الع ح،   ش ، 
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 .1997،سماح را   محم : ال ية  ية ل  يا عة  ه ر  ،  ار الشتت  الع ا ي  ،بل ا   -

 ةةي    مةةد محمةة : إشةةكالي  العةةة  في ا تمةة  اا ائةة ي  ةةا د ةة    اربةة     ةةي ل  ي ،  -
 .2006 ن ا  اقط  عا  ااا عي ، اسةطية ، 

 ،  را ةة    ارتةة  لعلاثيةة  نجيةة  مح ةة ظ، اويئةة  اقلةة ن  للكتةةاح،  ةةي ا اا ةة : بةةةا  ال تانةة  -
 .1984ال اه ا، 

شالخ  الةابلسد: جماليا  اقكةا  في ال تانة  الع بية ، اقت سة  الع بية  لل را ةا  تالةشة ،  -
 .1994، 1بيرت ، ط

شةةةةة ا الةةةةة نا  ةةةةة تلو: تةةةةة تنض الحكانةةةةة  بلةةةةة   اةةةةة ا ا الةةةةةتاث السةةةةة  ي،  ةشةةةةة را   -
 .2007، 1، طااتلاا، اا ائ 

الشةة ن  ع يلةةة : بةيةة  ا طةةةاح ال تائةةد،  را ةةة  في رتاف  نجيةة  الكيلاي،عةةةالم الكتةةة   -
 .2010الح نا،

 .2009، 1،طشعي  علي د: شع ن  ال تان  ال اتتا تيكي ،  ةش را  اصاتلاا -

صةةا  إبةة اهي : ال ضةةا  تللةة  السةة   في رتاف  ع ةة  الةة حما  ةيةة ، اق لخةة  الع ةةافي العةة  ،  -
 .2003، 1ط

صةةلاح صةةا : السةة   تا اةة ) الأ  تا اةة  عةةي الللةة  السةة  ن  ، اق لخةة  الع ةةافي العةة  ،  -
 .2003، 1ط

، 02صةةةةةةةلاح  ضةةةةةةة :  ةةةةةةةة ئ ال ااعيةةةةةةة  في اتبةةةةةةة اع الأ  ،  ار اقعةةةةةةةارا، ال ةةةةةةةاه ا، ط -
1980. 

 الطةةاه  بل يةةا: ال تانةة  الع بيةة  اا نةة ا:  ةةا اقيعي ل  يةةا إلى  ةةا بعةة  الح اثةة ، ابةةا الةةة م -
 .للةش  تالت  ن ، اا ائ 
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طاه  ع    سل : ع   ن  الل را تاقكا  )التع ير، التأتن ، الة   ،  ار الش تر للط اع   -
 .2002، 1تالةش  تالت  ن ، عما ، الأر  ، ط

 ال عةةةةةة ا  را ةةةةةةا   إليةةةةةة ،  لخ  ت ةظةةةةةة را    ةةةةةة ا العةةةةةة   ا اةةةةةة  صةةةةةة را: ل يةةةةةة  الطةةةةةةاه  -
 .1999 ،1الع بي ،بيرت ،ط

الحمي  ع ار تآا ت : الشك  تال صل : ا ا ا في ال تان  اقل بي ،  ط عة  الطة ب ن ، ع    -
 . 2001، 1طة  ، ط

ع   ال عي  الك  ي: السة   في ال تانة  اقعاصة ا )ال  ة  الةوي   ة   لة      ةا ،  كت ة   -
 .2006، 1ا  اح، ال اه ا،ط

  اوةا  ،  ت سة  ال عةاح ع   ال  ار اقل اعد: شع ن  الس  ، توتن  الكتابة ،   لخ نة  -
 .2017، 1الح نع ، بيرت ، ل ةا ،ط

، 1ع ةة  اللةةم   انةة : اقكةةا  في ال تانةة  الع بيةة  )اللةة را تال صلةة  ،  ار محمةة  علةةد، ط -
2003. 

  ار اوةة ش للط اعة  تالةشةة   -عضةارا - عةالم-ع ة  الع نة   ةةيلاي:   نةة  اسةةطية  تارنةة  -
 .تالت  ن ، عو  ليل 

 الع ا  ، ةشةةةةةةةةةةة را   تدتسةةةةةةةةةةةار ا طةةةةةةةةةةةاح  لسةةةةةةةةةةةاتيا  : ن  ةةةةةةةةةةة  دحمةةةةةةةةةةة  ال تةةةةةةةةةةةاح ع ةةةةةةةةةةة  -
 .2010 ،1اصاتلاا،اا ائ ،ط

 2009ع   اللطي  مح  ظ: ت ي   ال ص  في ال تانة ،  ةشة را  اصاةتلاا، اا ائة ، -
 .1، ط
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ع   ه إب اهي : الع ا   الع بي  تاق  عيا  اقستعارا،اق لخ  الع افي الع  ، ال ار ال يضةا ،  -
 .1999، 1ط

 .2011ع   ه إب اهي : الس   تاص تاح تاو ن ، اقت س  الع بي  لل را ا  تالةش  ، -

 .2001ع   ه حما ي: دص ا   ا الأ ح اا ائ ي الح نا،  ار ال عا، اسةطية ،  -

 .2007ع   اقال    تا : تظ ن  الةص الأ  ،  ار ه   ، اا ائ ،  -

، 1ااسةة  الأتعةة ي في الكتابةة  الةسةةائي ، ط ع ةة  الةةة ر إ رنةة : الة ةة  ااةةة ري،  ةةعلا   -
 . ، عما ، الأر 2013

عةةة ت  علةةةد إسماعيةةة : شةةةع ن  ال ضةةةا  ال تائةةةد عةةةة  جمةةةا  الليطةةةاي،  ار العةةةو للةشةةة ،  -
 .2010ات كة رن ، 

عيسةةةةةة ب ه  ةةةةة : الللةةةةة  تااةةةةةة ، ع ةةةةة ف  لل نةةةةة  في الةةةةةولخ را تالأت ثةةةةة ،  ار الشةةةةة تر،  -
 .2002، 1عما لأر  ، ط

 ام:  ا ت    شلار، جماليا  الل را، التة ن  للط اع  تالةش ، بيرت ، ل ةا ،  ا ا ات -
 .2010، 01ط 

 .1980 اي شك ي، محاترا  الي م الساب ،  ار الطليع ،بيرت ،  -

ال تاح دحم  ن   : لساتيا  ا طاح تدتسار الع ا ة ،  ةشة را  اصاةتلاا، اا ائة ،  -
 .2010، 1ط

عةنى،  را ةا  في اقيعي ل  يةا تالة ف   اقشة اي ،  ار عةلا    ا  الس اح: الأ ةط را تاق -
 .2001، 1ال نا للةش  تالت  ن ، ط
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 .2003الةل ااس تالتأتن ،د  ن ياالش ر،ال ارال يضا ،:   ن ال اهد -

ات ةةةةةةةةةةةلام، د  ن يةةةةةةةةةةةا الشةةةةةةةةةةة ر، الةةةةةةةةةةة ار  في تاق ةةةةةةةةةةة   تاللةةةةةةةةةةة را ااسةةةةةةةةةةة :   نةةةةةةةةةةة ال اهد -
 .1999ال يضا ،

 را ةةة  في إشةةةكالي   –اق نةةةة  في ا طةةةاح الشةةةع ي العةةة   اقعاصةةة  اةةةا ا ع ةةةار:  صلةةة   -
 .2001التل د ااماي للمكا  ،اتحا  الكتاح الع ح،   ش ، 

لية  ع  : تج ب  الطاه  تطار ال تائي  بو الأن ن ل  يا ت جماليا  ال تان  ،جمعي  عما   -
 .2004اقطاب  التعاتتي ، عما ،الأر  ،

 .2015 اث في ال تان  الع بي ،  ةش را  مختي الس  ف  ، م ع   ا الأ اتوا: د -

محمةة  اا طةةد: إ تار   ةةعي   ةةا ت كيةة  اق لخ نةة  الل بيةة  إلى  ضةةا  او ةةة  تاصاةةتلاا،  -
 . 2016، 1 ةش را  اقت    انطاليا، ط

محمة  اقةالخ ي: الشةك  تا طةاح،  ة ا  لت لية   ةاه ا ، اق لخة  الع ةافي العة  ، الةة ار  -
 .1990 ال يضا ،

 .محم  اوا ي لع تر: اسةطية ،  را   في  ل ا ي  العم ا ،  ن ا  اقط  عا  ااا عي  -

محمةةة  بةةة تي: ال تانةةةة  اا نةةة ا في  لةةةة ،  را ةةة  في التشةةةةكي  تاتنةةة ن ل  يا، اقت سةةةة   -
 .1993، 01ااا عي  لل را ا  تالةش  تالت  ن ، ط 

 ،  ار الع ا ة  للةشة  تالت  نة ، بةيرت ، محم  ع  : عل  اللل  الح لخي  بةو الةظ نة  تالتط ية  -
 .2010ل ةا ، 

 .1906 الأاالي ،طلي  ،  ع    في الت ا ي  دعسا: اق   د -
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 ةةنى بشةةةل : شةةع ن  ال ضةةةا  في ال تانةة  اا نةةة ا،   اربةة  تط ي يةةة  في الة ةة  االةةة افي، عةةةالم  -
 .2018الكتاح الح نا، درب ، الأر  ، 

 .الةظ ن  تالتط ي ،  كت     ن ،  ل ت يل  إب اهي :  ا ال لص بو  -

نجية  العة في:   اربة  ال ااةة  في ال لة  اقل بية   ةا التأ ةةي  إلى الت ةةي ، اق لخة  الع ةةافي  -
 .1987، 1الع  ، ل ةا ، اقل ح، ط

تسةةةي   ع  ةةةد، تج بةةة  الطةةةاه  تطةةةار ال تائيةةة  بةةةو اتنةةة ن ل  يا تجماليةةةا  ال تانةةة ، د اتةةة   -
 .2004عما  الكيش، عما ، 

،  04يمةةةةةنى العيةةةةة : ت ةيةةةةةا  السةةةةة   ال تائةةةةةد في  ةةةةة   اقةةةةةة ئ ال ةيةةةةة ي،  ار ال ةةةةةارا ، ط -
2010. 

 المراجع المترجمة:-2  

 .1997 ،1بك ع ا ، ارصا ربيرت ،ط: تال تان ،ت  ال  ا: د ةلات.د -

:  لةةةةط ة إبةةة اهي   لةةةةط ة،  ار اقعةةةةارا، تةةة  دص  رتح   نيةةة : نحةةةة  رتانةةة    نةةةة ا، -
 . ل 

 .2008 ن  تالعة ، ت      ت  ي ، عالم اقع   ، د ارتيا صا: او -
 يتةةة  إنكةةة : العلا ةةة  تحليةةة  اق  ةةة م تتاريخةةة ، تةةة   ةةةعي  بةكةةة ا ،  ت سةةة  لخلمةةة ، اق لخةةة  د -

 .2007، 1الع افي الع  ، ط
بل ةةةةة : د ةةةةط را دت نةةةة  تانةةةة ن ، علةةةة  الأ ةةةةاطير، تةةةة : رشةةةة ي السيسةةةةد، الة ضةةةة   -

 . 1996العلمي ، ال اه ا، 
رنكةةة ر: ال  ةةة   تال  ةةةا  تالسةةة   ) لسةةة   بةةة   رنكةةة ر ، تةةة :  ةةةعي  اللةةةا د، اق لخةةة  بةةة    -

 .1999، 1الع افي الع  ، ال ار ال يضا ، ط
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 ةةةالخ   ب صتةةة : علةةة  الةةةة   اليةةة تلد، تةةة : تةةة را اليةةةا  د، الأهلةةةد للط اعةةة  تالةشةةة ،  -
 .1983، 1  ش ، ط

  اةةير ال  ةةاعد، اويئةة  قلةة ن  إنةة  تا نييةة : ال تانةة  في ال ةة   العشةة نا، تةة : محمةة – ةةا   -
 .2006العا   للكتاح، 

   نةة  إلخسةةية : شةةع ن  ال ضةةا  ال تائةةد، تةة : لحسةةا حما ةة ، ا  ن يةةا الشةة ر، اقلةة ح،  -
2003. 

 ت ارا  ةشة را   صة  د، الة نا محةد:ت  ،   ن ا   اص  ) ال تان  تظ ن : هالينا     -
 .1981 ال   د،  ش ، تاترشا  الع ا  

 ةةةةة تا ع ةةةةة  السةةةةةلام،  ت سةةةةة  هةةةةةة اتي للتعلةةةةةي  :  ةةةةة     لخيةةةةة     ةةةةةت: الةةةةةوالخ ا، تةةةةة   -
 .1،2014،طتالع ا  
 .2013  الأعلام ا طيرا، ت : د ير  لخد، ال اه ا،  ار التة ن ،  ة لا  ي:    ي ي -
 ا ي  ل ب تت  : دتتب ل  ياااس .تالح اث ،ت  محم  ع ح صاصةيلا، اقت سة  ااا عية  ،  -
 .1997بيرت ،
 . ا يي  ا ير:       في او  ة طي ا، ت  ت ي   اتل ،  ةش را  اصاتلاا -

 تتكةةةةا  هيةةةةا تآاةةةة ت : ال ت اتسةةةةي ، تةةةة : علةةةةام ع ةةةةا ي، ا لةةةة  الأعلةةةةة للع ا ةةةة ،  -
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 ملخص:
 
 

في ال ا  الو ي تتكاث   ية  اقة   تتت  ة  بسة ع ، ن ة ت د  الكتابة   ةير اةا را علةة تلة ن  
اق نةةة   اهةة ا لكشةة  اقشةة   الحضةة ي   لخملةة ،  ةةا اةةلا   ع  ةة  هةةو  اص ةةت ال  نسةةعة لخاتةة  

ال ع  اتتسةاي للم نةة  اتطلااةا  ةا الت لة ر الةوا   الةو ي نةطة ي علةة التة اا  بةو ال ااة  الت يلةد  
 .تال اا  الحض ي  

   رلخة   علةة اق نةةة  العتي ة ،  اهتمة   ق لخةة   للسةة    ةترالة ص الةد تةاتلةة  اسةةطية   لخالة  ت 
  ت عيةةاا ف  اقع ت ةة  بةةو عيةةاا اق نةةة  العم اتيةة  لخمةةا ت لةة  عيةةاا اق مشةةو  ي ةةا،إ   ات ةة  الةة تا

  بةة  ت اشةة   لخةة  هةةو  العةاصةة  لت ةة م بةيةة    ئيةة    ت الحضةة ي   ااطةي ةةا تلم ت ةةص   رتث ةةا الع ةةافي  
   د  نكشةة  ، ت اةة  ا ةةتطاع السةة  عيةةا صةة ر  اسةةةطية  بةةو دلةة  اقا ةةد تتأ م الحا ةة   ةةة نللم 

، تةةةاث    ية   عةالم يمكةةا لل ةار  ال  ة ع إلي ةةا  د     إلى   ئةد    وةا تتجسةي   ةةا هة  عةا ال يئة  الحضةة ن  
   تهكوا ا تطاع الكتاح د  يمة  ا لل ار  ر ن   ا ن ا .لت  ن    نةت  ال ااعي  

ال ااة  الت يلةد  عضة ن ، بةية    ئية ، بةية  للسة  ، بةترا اسةةطية ،   نةة : اق تاعي  الكلما  
 ...تال اا  الحض ي
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Sommaire : 

 

A l'heure où les villes se multiplient et s'étendent rapidement, il semble que 
l'écriture ne soit pas en mesure de rendre compte de l'ensemble du paysage 

urbain. Conscient de cette impossibilité, l'écrivain de la ville s'attache à 
révéler la dimension humaine de la ville à partir de la perception de soi qui 

implique le superposition entre la réalité imaginaire et la réalité urbaine. 

Les textes qui traitaient de Constantin comme centre de la narration se 
concentraient sur la ville antique, de sorte qu'elle prenait soin du centre car 
elle y transmettait la vie des marginalisés.Le passé et la crise du présent, et 
la narration a pu pour lui révéler l'environnement urbain et incarner ce qui 
est visible au littéraire, parsemé de repères auxquels le lecteur peut se 

référer pour déterminer sa ville réelle et ainsi le livre a pu donner au lecteur 
une vision de ce qui se dit. 

Mots clés : Ville de Constantine, focus narratif, structure visuelle, structure 
urbaine, réalité imaginaire et réalité urbaine... 
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Summary : 

 

At a time when cities are multiplying and expanding rapidly, it seems that 
writing is unable to portray the entire urban landscape. By knowing this 

impossibility, the city writer strives to reveal the human dimension of the city 
based on the self-perception that involves the overlap between the 

imaginary reality and the urban reality. 

The texts that dealt with Constantine as a focus of the narration focused on 
the ancient city, so it took care of the center as it conveyed the lives of the 
marginalized in it. The past and the crisis of the present, and the narration 
was able to reveal the urban environment for it and embody what is visible 

to literary, scattered with landmarks that the reader can refer to to determine 
his real city and thus the book was able to give the reader a vision of what 

is being said. 

Keywords: City of Constantine, narrative focus, visual structure, urban 
structure, imaginary reality and urban reality... 
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